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VORWORT.

Mit hoher Genugtuung iibergebe ich dies Werk, in em die &
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ausgesetzten und eifervollen Bes mit diesem Gegenstande hohe
kulturwissenschaftliche und kunstges emein

und a

anerkannt wird, der aber
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tisterreichischen Volkskulturen in mehr : zit finden sind
Die kulturwissenschaftliche Bearbeitu

falt b

ran Materi im |

iiberaus mann

Volkskunststoff

bekannt

den gesamten b
ich heran.

Es kam dabei ebenso sehr
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ninis der bestehenden kul
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chieden
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ist eine der schwierigst

gleichenden) Wis

S5

den (und an erade auf diesem den V

oer vqten zu

1 Gebiete nationalen Be

ans Herz gewacl
an thre Stelle
In Wiirdigung der wisse
diesen Werke gestellten Aufgabe
und WUnterricht wveranlafit gesel
sr namhaften Subvention zu erm
ehrerbietigsten Dank aus. Ebenso haben Seine Durchlaucht der
Johann von und zu Liechtenstein, sowie die Herren Philipp Ritter v. Schéller,
Anton Dreher und Max Ritter v. Gutmann das Zustandekommen des Werkes

kulturgeschichtliche Wahrheit zu setzen

lichen und waterlind

schen Bedeutsamkeit der

ium fiir Kultus

hat sich das hohe k. k. Minist

das Erscheinen desselben durch Gewdihrt

auch dffentlich den

lichen. Ich spreche d

o ArE g
rend First

materiell gefdrdert, wofiir diesen grofimiitigen Freunden des Museums fiir Gster-
reichische Volkskunde der ergebenste und wirmste Dank abgestattet sei.

Die k. u. k. Hofkunstanstalt J. Lowy in Wien, welche den Verlag «
herzustellenden Tafelwerkes mit rithmenswerter Bereit- und Opferwilligheit iiber

nommen hat, tat trotz schwierigster Verl

schwierig

Hltnisse bei der photographischen Aufnahme




der Gegenstinde (in den mangelhaft beleuchteten und #uflerst beschrinkten Raumen
des Museums fiir osterreichische Volkskunde) ihr Bestes, um die so iiberaus mannig-
faltigen volkskiinstlerischen Arbeiten wiirdig und sachentsprechend wiederzugeben.
Es ist ihr dies, wie gesagt werden darf, in beispielloser und mustergiiltiger Art ge-
lungen.

Sowohl bei den iiberaus milhevollen Arbeiten gelegentlich der photographischen
Aufnahmen fiir die Abbildungen, wie bei der Ausarbeitung der Tafelerliuterungen
und des wissenschaftlichen Textes hatte ich mich der hingebenden Unterstiitzung
meines Sohnes Arthur, Volontir des Museums fiir tsterreichische Volkskunde, zu
erfreuen, dem somit ein betrichtliches Verdienst an dem Zustandekommen des
Werkes zufilit.

Moge diese erste Gesamtdarstellung der dsterreichischen Volkskunst ihr sowohl
in vaterlindischen Kreizen wie in der auswirtigen Kulturwelt jene Beachtung und
Hochschétzung sichern, auf welche sie kraft ihrer unvergleichlichen Vorziige vollauf
Anspruch hat.

Wien, im Novembe

Prof. Dr. M. Haberlandt.
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die Auffassung wvertreten, die Bauernkunst sei in formeller Beziehur tiberall nur
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welchem der Gewerbetreibende nichts mehr mit der Urproduktion zu tun hat, indem
er nur die Rohstoffe zur Verarbeitung entweder im Umherziehen (Stérarbeit)') oder
im eigenen Hause (Heimarbeit) von den Auftraggebern tibernimmt. Beim Hand-
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W LITZE

Arbeit im priméren Sinne als Volkskunst insofern
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Man mufl das wolkstiimliche Leben mit am wahren Gemiitsinhalt befragen, nicht
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sind immer bestimmte und besonders veranlagte Naturbegabung lie freilich ziem
lich reichlich gesiiet sind,
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B { solcher ty her Fall. P
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Slawen oder Ruminen. Sicher ist das Motiv, sich durch seine Arbeit in der ganzen




rkste Ansporn, die begonnene Arbeit

Gegend unter seinesgleichen hervorzutun, der
mit Aufwand unendlicher Geduld, Mithe und Zeit durchzufithren, ein Ansporn, der
sofort erlischt und zum Untergang jeder volkskiinstlerischen Arbeit fithrt, wenn die

Volksgruppe infolge Eindringens fremder Industrie-
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2. Die besonderen Zige der osterreichischen Volkskunst.
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Die charakteristischen Eigentiimlichkeiten eines

ab

begrenzten Volkskunstgebietes hiingen wvon einer doppelter

In erster Linie von den anthropogeographischen, durch die Wirtschaft iufiernden

it minder e und vielseitig stimmt
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Die dsterreichischen Volksgebiete, wie sie in dem wvon Natur und Geschichte
gefiigten Rahmen der Monarchie zu einem Staatswesen zusammengefalit erscheinen
sind durch Naturbestimmtheit und Kulturg
Das deutsche Alpengebiet, in frithmittelalterlicher Zeit vom Westen her besiedelt,

schichte mannigfaltig genug differenziert.

klung wvielfach von dem vorwaltenden Gebirgs-

ist in seiner wirtschaftlichen Ent
charakter der Landschaft (in Tirol, Salzburg, dem siidlichen Oberdsterreich, Steier-
mark, Kérnten) abhin kulturell ist die deutsche Ostmark naturgemidfl stets in
engster Beziechung zur siiddeutschen Kulturentwicklung gestanden, nicht ohne be-
deutende Anséitze zu selbstindiger Krifteentfaltung. Der dem Meere zugekehrte Siiden
hat durch den Siidcharakter der Landschaft wie durch die Nihe Italiens seine be-
stimmenden Einflisse erfahren. Der Stidosten auf der anderen Seite, dem Balkangebiete

zugekehrt und ihm kulturell zugehdrig, steht unter den geographischen und historischen
kultur. Nordlich der Donau bilden die Sudetenldnder im
Westen, wiewohl geographisch ziemlich differenziert und von zwei verschiedenen
Nationalitdten bewohnt, eine im ganzen zusammengehirige Gruppe, deren differente
Bestandteile infolge der starken gegenseitigen Beeinflussung und der gemeinsamen

Bedingungen der Ball

Schicksale in der Unterschicht der Bevilkerung weniger hervortreten, als man glauben
machte. Endlich bildet die Karpathenwelt mit ihrer polnisch-ruthenischen Bevélkerung
eine durch landschaftliche wie nationale Gegensiitze mannigfach geteilte Gruppe von

bezonderer Selbstéindigkeit.

Zwei aus dltester europiischer Geschichtszeit heraufreichende grofle Kultursphiren
teilen sich li
einhergehende Kulturbeeinflussung lagerte sich {iber
(osteuropiische), mit der Orthodoxie verbundene Kulturzentrum erstreckte seine Macht-
sphiire iiber den Osten und Siidosten des Reiches. Mit diesem tiefreichenden Gegen-
satze i itdifferenz in der Kulturentwicklung beider Gebiete
verkniipft: der ganze Westen Osterreichs bis zum Karpathe
dinarischen Alpen im Siiden ist wirtschaftlich-kulturell beil
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entgegen, ihre Loslésung von der aus frithgeschichtlicher Zeit herauf
gemeinen Kunstentwicklu 1g ist hier kaum erst

Im Woesten beginnen ihre Auflerungen d
Krieg, der im deutschen und dem angrenzenden westslawischen C
verhingnisvolle Rolle gespielt hat, auf allen Gebieten hervorzutreten, um sich,
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von dem Beleuchtungs- und Herdgerdt aus Eisen, das im Alpengebiete Niederdster-

reichs ebenfalls zu recht ansprechenden Formen gediehen war.
* Reicher an kiinstlerischem Volk

ut ist Oberdsterreich, namentlich in seinem
ft wie anderw
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hat. blofl in Hallein und im Berchtesgadener Lindchen angeno
bereits im XII. Jahrhundert erwéhnt wird und bis auf den heutigen
richtigen kaufménnischen Vertrieb, der dieser be
kam, in Bliite steht.

Echt volkstiimliches Schaffen teilweise in den Formen hausindustriellen
Betriebes, teils aber auch schon zu gewerblicher Produktion fortgeschritten — bewdhrte
sich in Salzburg auch mit der Kunst feinerer und geschmackvoller Topferei. Volks-
timliche Majolika ist hier seit dem XVII. Jahrhundert bis in die ersten ]

n, wo dieselbe
ag, dank dem
fthmten Volkskunst hier zu Hilfe

ahrzehnte

des XIX. Jahrhunderts in bemerkenswerter Weise tétig, ohne indes der
Vergleich mit den gleichizeitigen Erzeugnissen Oberdsterreichs zu bestehen.

Micht minder ein Stiick echt volkstimlichen Arbeitens aber eben auch nur
ein Stlick ist die Erzeugung des Salzburger Silberfiligrans, das in Hallein und

sten Hi
idet wird. Wihrend frilher FI

Salzt seine Urspr sorte hat und in der
Salzburg seine Ursprungsorte hat | i
Jakob Reitsamer begr

e des XIX Jah
und Hutschns

2rts durch
Haar-

und

nadeln und Rosenkrinze u. dgl siichlich aus’Schwilbisch-Gmiind bez

noch héufiger ins Land gescnmuggelt wurden, dec ne Produktion

jetzt die e
nicht nur diese bescheidenen Luxusbediirfnisse von Biirger und Bauer, sondern es
entwickelte sich auch ein t

riachtlicher Export, namentlich nach Walllahrtsorten

(Mariazell). Auf dem Gebiete der Textilkunde be et uns aufer den den obe

reichischen Arbeiten verwandten Rotstickereien, kten und

mit Seiden- und Goldstickerei verzierten Busen altertiimlicher

Betriebe mit merkwi veralteten Techniken;

Zeugung  1m

Lungau an mehreren Orten in Ubung, deren Erzeugnis: gewirkte, buntfirbi r

bei Taufen und Aufbahrung Ver Im Ra I'al wurden ¢

rendungen fand

dicke Decken, sogenannte »Golters hausfl

ig erzeu

tiimliche Flecht- und Kniipftechnik hat sich
erhalten. Zu den erloschenen Hausindustrien Salzbur
Charakter mufl auch die
anderen Orten gerechnet werden, welche fir die Be
haltungen einfache, schmale Weillspitzen fir Polsteriiber
besitze arbeitete.

5 in die Anfinge des XIX. Jahrhunderts

von wvolkskiinstlerischem

pitzenerzeugung im Salzburger Flachgau, in Mattsee und
Haus-
siige, Decken und Hemd-

sse bescheidene

Ahnliche Verhtiltnisse wie Salzburg weist auch die Steiermark auf; sie ging
wie dieses auf einigen Gebieten panz eigene Wege. Die Holzschnitzerei zeigt
ganz den alpenléindischen Charakter, ist indessen nicht so mannigfaltig ippig

entwickelt wie in Salzburg oder Tirol. Hirtenkunst gab es in Obersteier, zumal in
den Ennstaler Alpen. Das Bauernmobilar zeigt wuchtigere Formen, »
Bemalung, verwendet hierbei dagegen h#ufiger Flachschnitzerei als Oberdésterreich
Die ",I,'f_"lpléf.'rei stand wielfach in hausindustriellemm Betrieb und hat im ganzen wviel
geringere volkskiinstlerische Entwicklung erfahren als in Oberdsterreich und Salzbu
Beachtung verdient die steirische Schwarzware mit eingeritzter Ornamentik (seit 1600)
und eine bescheidene Fayencemalerei, Reich entwickelt ist die Leinenstickerei an
Tischzeug, Handtiichern, Bettzeug Frauenarbeiten hauptsiichlich des XVII. und
XWVIII. Jahrhunderts. Der griifite volkskiinstlerische Stolz der Steiermark ist aber waohl
ihr reiches kiinstliches Eisenwerk, von der Gotik bis zum Spétrokeko in gleicher
Bliite lebendig und an besonderen, lokal entwickelten Zilgen {iberguellend reich.
Wihrend sonst in den deutschen Alpenlindern Osterreichs der alte volksméfige
Hausfeii mit dem Schwinden der reinen Naturalwirtschaft fast villig aufgehgrt hat,
ist das Land Tirol, stets ausgezeichnet durch Sonderleben und Sondergeist, als echtes

ger lebhafte

.




Gebirgsland, dank der Unzugénglichkeit wvieler seiner Hochtéler und Bergdérfer, noch
immer reich an altem, schinem Volksgut und traditioneller Volkskunst, wenngleich sie
auch hier schon wie ein alter Stamm durch den in ihm abgelagerten Saft fortvegetiert,
statt triebkriftiz und jugendfrisch zu bliihen. Noch ist Tirol im gleichen am reichsten
an hausindustrieller Produktion geblieben. wiewohl auch hier der Niedergang auf
allen Gebieten unaufhaltsam scheint. Mit der rapid fortschreitenden VerkehrserschlieBung
in Tirol, der stets sich steigernden Fremdenindustrie des Landes ist das Schicksal auch
der angestammten Tiroler Volkskultur und Volkskunst besiegelt, und nur der wahrhaft
unermeflliche urspriingliche Reichtum des Landes an kiinstlerischem Volksgut vermag
noch eine Zeitlang iiber diese rasch fortschreitende Verarmung hinwegzutiduschen,

Tirol ist noch immer ein Land der Volkstrachten; darin offenbart sich allein
schon seine Urspriinglichkeit und sein am Alten zihe haftender Sinn. Fiir diese
Trachten sorgt hier nun noch manche volkskiinstlerische Arbeit. Die einst blithende
Spitzenkloppelei, welche aus dem Hausfleifl der Médchen und Frauen entsprungen
ist, die fir ihre Hemden (Kragen, :Gollere und Armel) sowie fiir die Bettwiische
und zu kirchlichen Zwecken (Altardecken, Kelchtiicher, Balkentiicher, Taufwindeln usw.)
Spitzen benbtigten, hat ihre frithere Verbreitung und ihre Beliebtheit wohl fast ganz ein-
gebiifit. Hausindustriell begegnet sie uns bloB im Ahrntale (Luserna, Proveis, Malg,
Predazzo). Prichtige Erzeugnisse der kunstfertiren weiblichen Hand hat Tirol auch
in seinen Leinenstickereien mit rotem und weiflem Garn und Seidenndharbeiten
(Kelchtiicher, Ornate) aufzuweisen.

Was den Schmuck betrifft, so tritt der metallische Schmuck in Tirel gegeniiber
der Rolle, welche er in der Salzburger und Oberdsterreicher Tracht spielt, stark zuriick.
Dagegen sind die Haarnadeln, die sogenannten »Haarstecher: aus Bein oder Horn,
auch Holz, die mit den feinsten Gravierungen (Szenen aus dem Jdger- und Almleben)
verziert sind, namentlich im Eisack- und Pustertale sehr beliebt. Sie sind zumeist
Alt-Sterzinger Hausindustrieprodukte (wurden aber auch in Brixen und Umgebung
erzeugt) und enthalten einen wahren Schatz zierlichster Bildlichkeit und saftigen
Volkshumors. Hierher zu stellen sind auch die in gleicher Art dekorierten Bein- und
Hornléffel (auch in Bestecken) sowie die verwandten Beinbeschlige von Messer und
Gabel, endlich die beliebten, analog verzierten Schnupftabaksdosen aus Bein oder Horn,
von gleicher Provenienz wie jene anderen Arbeiten, nicht zu vergessen die prichtigen
Beinkimme mit herrlichster Durchbrucharbeit, die von firbigen Zinnfolien zu schénster

Wirkung gebracht werden. Echter Tiroler Volksschmuck, ebenfalls zumeist in den

Télern um Bozen zu Hause, sind auch die sogenannten » Fiirtuchklemmer«, messingene
fibeldhnliche Nadeln, mit Perlenstichwerk reizvoll verziert
seltener, auch noch in Steiermark und Krain zum Schlie
beniitzt werden.

Tirols eigentlichste Kunst und Liebhaberei ist indessen die Holzschnitzerei, wie
sie einem waldreichen Gebirgslande, das =zahlreiche préchtige Schnitzhélzer besitzt
(Ahorn, Buche, Eibe, Zirbel), entspricht. Von der Téifelung der Bauernstube mit dem
fast obligaten reichen Zierat des Oberbodens, seinen Kr:
i

wie sie, wiewohl wiel

:n der Woeiberhemden

izen, Quadraten, Leisten,

geschnitzten Durchziigen, bis zum letzten Gebrauchsdinge ist alles, was aus Holz
gefertigt wurde, reicher, naivster und anmutigster Zier voll. Die Hirtenkunst stand
hier in Bliite. Verschiedene WVerzierungsarten kommen dabei in Anwendung. In
gewissen Mittelpunkten der heimischen, iiberall verbreiteten Schnitzkunst ist es frith-
zeitig aus solchem Reichtum des Talentes und aus der dringenden Notdurft des
Lebens heran zu holzverarbeitenden Hausindustrien gekommen, wovon bekanntlich




vielfach zusammen

im Griddener-, Fassa- und Fleimsertal eine zahlreiche Beviilkerung wintertiber ihr
Dasein fristet. Die Mittelpunkte des Bildschnitzelns und der Spielwarenerze

sind neben einzelnen Gemeinden des Bezirkes Reutte in den Dérfern des Fass:
Griddenertales und im Enneberg zu suchen. Nicht eigentliche Bauerr
volksmiflige Produktion ist in Tirol auch die Schmiedearbeit, speziell in den Gemeinden
des Eggentales, in der Umgebung von Sterzing und im Stubaital. Auch der Schlangen-
schmied wvon Wels ist eine solche wolkskiinstlerische Spezialitit der G
g0 ist die Sattlerkunst, wiewohl aus dem Bauernhause hervorgs
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Volkskunst, zu welcher wenngleich geographisch getrennt aus historischen und
kulturgeschichtlichen Griinden teilweise auch die ruminische Volkskunst zu stellen

ist. Das Kiistenland allerdings bildet zundchst noch den Ubergang zu Krain und
nimmt mit den ganz spirliche
vollkommen teil an der filr dieses Gebiet festgestellten Volkskultur. Istrien und
Dalmatien dagegen behaupten eine je weiter gegen Siiden desto deutlicher hervor-
tretende Sonderstellung, welche mit der Balkankultur starke Beziehungen aufweist.
Entsprechend ihrer ethnographischen Gliederung, ihren historischen Schicksalen und
Verkehrsbeziehungen haben sich hier slawische (slowenische, kroatische, serbische)
und italienische, speziell venezianische Elemente in der intensivsten Weise gemischt,
zu welchen sich im siidlichen Dalmatien auch noch byzantinische und tiirkische

Uberresten seiner volkskiinstlerischen Betiitigung

Einflisse gesellen. In Istrien ist auflerdem in einem gewissen Gebiete nirdlich des
Monte Ma es noch ruminische Zumischung hinzugetreten.

Was zuniichst Istrien betrifft, so haben sich kiinstlerisch bemerkenswerte Uber-
reste alter Tracht, namentlich Spitzenarbeit und Weillistickereien in der italienischen
Umgebung von Dignano, ferner bei aller Armut primitive volkskiinstlerische Motive
r Tschitschentracht erhalten. In Isola herrscht Spitzenklppelei. In ganz
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fillt auch der Schmuck der dalmatinischen Beviélkerung durch seine reichen und
Uppigen Zierformen auf. Er ist wohl durchaus stddtisches Erzeugnis, aber auf den
traditionellen Volksgeschmack berechnet. Wie alle Bergvilker entbehren die Dalma-
tiner, namentlich im Norden, nicht einer ausgesprochenen Geschicklichkeit in der
Hervorbringung von Holzschnitzwerken, deren Verzierung von hoher Altertiimlichkeit
der ererbten Ornamentik spricht. Zu hausindustrieller Produktion ist indessen diese
Schnitzkunst, welche pgegeniiber der alpenlindischen du Tyt
zuriicksteht, noch nicht vorgedrungen, sie arbe i

yenarmut stark
t pur wen Bedarf. An
htherer Keramik bietet Dalmatien nichts, Majolika wurde nie erzeugt; die
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malung (&hnlich wie im Béhmerwalde), Keramik (die typischen bemalten E;
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rakteristischer Zumischung aufweist.

Die beskidische Volkskunst der Wasserpolen,
die bei Teschen einsetzt, ist noch stark won der slowakischen durchsetzt, ein techno-
logisch recht altertiimlicher Formenkreis hat sich in dem sogenannten Zakopane-Stil

entwickelt, der sich in den Hochtilern und den Bergansiedlungen um das galizische
Meerauge heransgebildet hat und einen rechten Gebirgstypus
i rstellt. Im {ibrigen ze

von anmutender O

sich diese ganze karpathenlidndische Volkskunst
von dem Gegensatz des Gebirgslebens und der Flachlandkultur beherrscht. Am her-

vorragendsten sind, wie unter allen Slawen der Monarchie, auch hier die textilen
WVolkskiinste entwickelt, die Stickereien an der Minner- und Weibertracht, die Wirk-
arbeit fiir Teppiche, Taschen, Girtel, altertiimliche Flecht- und Kniipft:
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die eben mit der primitiven Lebenshaltung und dem primitiven Geisteszustande dieser
Bevilkerung zusammenhingt.
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wina in deren siidéstlichemn Teile die alte und vielleicht noch
nische Volkskultur. Die enge Nachbarschaft, der vielfdltige Ve
fache Zusammenh#inge mit den ruthenischen Arbeiten hervorgerufen, die sich be-
sonders auf textilern Gebiete, den Stickereien und der Teppichwirkerei, & rn. Da-
gegen ist die Holzkunst der Ruméinen der ruthenischen an Altertiimlichkeit wie in
der Ornamentik iiberlegen: im Hausrat mit seinen Zierformen, in der religisen Volks-
ichverzierten Spinnstiben usw. offenbart

kehr hat hier mehr

plastik, den Grab- und Wegkreuzen, den
sich noch gréflere Urwiichsigkeit und Zugehtrigkeit zu einem Formenkreise wvon
teilweise verschiedener Abstammung. Auch die Tépferei der Ruménen unterscheidet
sich in charakteristischer Art und durch reichere Entwicklung von der ruthenischen,

Jedenfalls haben wir es hier mit ebenso beachtenswerten als noch wenig bekannten
Volkskunstschopfungen zu tun, die mit zu den interessantesten und altertiimlichsten
Erscheinungen der europiischen Volkskunst zéhlen.




Es wird nun die Aufgabe der nachfolgenden Untersuchungen sein, die einzelnen
volkskiinstlerischen Aufierungen der Osterreichischen Vélkerstimme, die sich als
durchwegs in allerdings verschwindendem Besitz mannigfacher Anlagen und Fertig-
keiten volkskiinstlerischer Art erwiesen haben, in ihrer Geschichte und ihren kultur-
historischen Zusammenhiingen darzustellen. Strengste wissenschaftliche Objektivitat
und Unparteilichkeit wird uns dabei leiten. Die nationalen Besitztitel und Anspriiche,
welche im Lichte historischer Forschung vielfach eine entsprechende Modifikation
und Einschrinkung erfahren, beziehen sich ja verniinftigerweise nicht so sehr auf
die Elemente der Volkskunst, die Techniken und Ornamente, welche sich in den
seltensten Fillen als einem bestimmten Volksstamm zugehorig erweisen lassen, als
vielmehr auf die fleiflige und liebevolle Ubung und Pflege der Volkskunst im Schofle
der Bevidlkerung selbst. Mit den vorhandenen Kriiften und Mitteln das Beste und
Vollkommenste anzustreben, das iiberkommene Schéne zu bewahren, dies sei der
wahre Stolz jeder nationalen Empfindung in bezug auf die Volkskunst, und darin
wetteifern auch in der Tat die Vélkerstimme Osterreichs in Vergangenheit und
Gegenwart.




I. Volkstiimliche Textilien.
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Trachtenstiicken und sonst in beschrdnkten selbsténdigen Formen in der Volkskunst
ganz Osterreichs auftreten mit allremein europdischen’Zusammenhiingen auch hier,
wie sonst bei jeder der soeben angefiihrten Textilklassen weitreichende kulturgeschicht-

liche Zusammenhinge bestehen.

Wenn man die wesentlichen und charakteristischen Ziige der textilen Volkskunst,
die Grundlagen ihres volksméfligen Charakters hervorheben soll, so fillt es zunidchst
schwer, durchgéingige und entscheidende Merkmale aufzufinden. In der Technik legen
keine solchen bis auf gewisse, ganz veraltete und riickstéindige, aber auch ganz
sporadische Zweige, wie die Flechttechnik der ruthenischen Haubendeckel und Hiiften-
schirpen'), die Kniipftechnik der ruthenischen und siidslawischen Faustlinge, die
primitive »Golter<-Flechttechnik im Salzburgischen (Rauris)?), die Perlenfidelarbeit
an den Hals- und Hutbéindern Galiziens und der Bukowina.”) Die Sticharten in den
Stickereien bieten allerdings manche besondere und seltene Abarten und vor allem,
namentlich auf slawischem Gebiete, eine merkwiirdige und auoffallende Hiufung und
Kombination zahlreicher [verschiedener Stichtechniken auf einem und demselben
Arbeitsstiicke, ohne indessen ein spezifisches Charakteristikum der VolksmiBighkeit
abzugeben. Die zur Verwendung gelangenden Materialien, die Grundgewebe und
das Arbeitsmaterial an Wolle, Garn oder Seide, sind freilich zumeist volksmiBiges
Erzeugnis, Hausarbeit, selbst gesponnen, gewebt und gefiirbt (meist in Erd- und
PAanzenfarben) und unterscheiden sich dadurch vielfach zu ihrem Vorteil und auf
den ersten Blick deutlich von den stidtischen Erzeugnissen. Abgesehen wvon den
primitiven Firbemethoden (z. B. Safran, Rufl als hannakische Farbemittel) ist filr
die volksmafiige Arbeit auch die Wahl und Kombination der Farben, wobei hidufig
eine altertiimliche Symbolik, gewissermablen ein Farbenrituell, hindurchklingt, wviel-
fach charakteristisch. Den bezeichnendsten Unterschied und das auffilligste Merkmal
der wvolkstiimlichen Textilerzeugnisse hat man bisher aber allgemein in die her-
gebrachte Ornamentik derselben gesetzt, chne indessen liber Herkunft, Verbreitung,
Alter derselben und ihre Beziehung zu anderen Ornamentprovinzen immer die richti-
en,

gen Vorstellungen zu besitz

Es ist wohl anzunehmen, dall ein gewisser Teil jeder volksméBigen traditionellen
Ornamentik, von dem hoheren verwandten Kunstbetrieb unabhingig, sich aus vor-
und frithgeschichtlicher (immer aber chronologisch zu definierender) Zeit und auto-
chthoner Betriebsamkeit h reich beson
Textilornamentik der Ruthenen und Ruménen, sowie der Siidslawen
Dalmatien und dem Balkangebiete gelten diirfte, natiirlich auch er ¢

hreibt, was in Oste

m Zeitwandel
unterworfen und sich langsam wveriindernd und weiterbildend, in manchen Fillen

Es ist aber ebenso sicher und

auch ginzlich von dem héheren Kunststil verdriingt.
erweisbar, daf} ein anderer grofier Teil jener Ornamentik durch mancherlei Kaniile
und Vermittlungen in historischer, meist relativ spiter Zeit, seit dem XWVI. bis XVIII.
Jahrhundert und noch nachher aus dem hoheren und allgemeinen Kunstbetrieb in
die Volkskunst iibergegangen ist, durch Vermittlung der Kirche, der Kléster und
Klosterschulen, durch adelige und biirgerliche Frauen, durch Musterbiicher, Vorlagen
uud direkte MNachahmung. Auch ist nicht blofi das hohere Musterreservoir textiler
Art fir die Volksstickereien worbildlich gewesen, wir finden zahlreiche Ornamente

1} Vergleiche L. Dieselbe: Textile Volkskunst bei
5. 172 .
# E. Felgel, « 1V, 8. 58 f

} Ibid. 1, §. 176.




s Leintuches, in rotem Leinengarn gestickt. Alpenlindisch.
ernarbeit des XVII, Jahrhu

erts.

und Motive gleichméfiig von Holz- und keramischen Arbeiten auf textile Erze

volkstiimlich {ibertragen.') Die volksmillige Rezeption vollzog sich dabei in lang
ren Stilislerungen, teils in
gehiufterer und gedringterer Nachbildung, wobei oft Ungeiibtheit in der Wiedergabe,

samen Umwandlungen, teils in Vereinfachungen und weit

Ungenauigkeit und technisches Unvermdgen zu Tugenden und Vorziigen der volks-

kiinstlerischen Erzeugnisse ausschlugen. Der Mangel an wohlerwogener, vorher iiber-

dachter Komposition, dagegen das Beibringen mo
- 4

lichst vieler Motive, die eines das

andere ins Phantasiegedichtnis des Arbeitenden ziehen und angebracht werden, wo
sich eben Platz noch fndet wie dies auch bei den volkstiimlichen Holzschnitz-
arbeiten oder den Tiroler Beingravierungen der Fall — ist so recht fiir die Volks-

kunst bezeichnend. So scheintdie fAichenfiillende reiche Anwendung des Plattstiches in
breiten gedeckten Musterungen in manchen Fillen dem Unvermégen entsprungen zu sein,
ohne Vorzeichnung kompliziertere geschwungene Konturen der Originale aufl der Unter

lage sicher und ebenmiflig herauszubringen. Ebenso tridgt das ganz unsinnige und
einfach aus technischer Ungeschicklichkeit, wie aus kindlicher Hiufungssucht zu er-
klirende Ineinanderschachteln verschiedener Motive wie in dem oben abgebildeten rot-
gestickten Besatzstreifen, Fig. 1, gerade dadurch den Stempel echter Volkstiimlichkeit.”)

Vielfach ist in den volksméfligen Stickereien die Filiation jener beiden Ornament-
kreise, des »prihistorischen (oft rudimentir gewordenen) und des historischen zu-
gebrachten und iibernommenen zu beobachten, entweder in einem Nebeneinander
ihrer beiderseitigen Motive, etwa wie die Stickerei (Abbildung 2) zeigt,”) oder in

aber auch die
en auf 5

1} 8o den Doppeladler,
dlteren geometrischen Motive; ma t
rocken, Brotstempeln usw:. auch in tex r Anwendung,

%) Man analysiere aufmerksam die Ornamentik di s Stlickes: die beiden Vogel zu Seiten der
Vase sind ein antikes, von der byzantinischen Kunst, wie wvon der Renaissance auch in der
Keramik vielfach gebrachtes Motiv (vgl. Tafel 57, Fig. 11) 1se entspriefen die typischen
drei Bliten, hier in Tulpenform. Der Raum zwischen den Fligeln der Viégel, die sich von den
Kérpern derselben losgelést haben und nur mehr an einem Faden hingen, ist mit drei Granatapfel-
blitenzweigen ausgefiillt, dazwischen Uberall kleine Tulpen und die fir die textile Volkskunst liberall
g0 charakteristischen, kleinen Spiralen als Fall vgl. Tafel 1, Fig. 1 (Tirol), Tafel 3, Fig. 7
{(Kroatien).

) Die Hauptdarstellung ist
schimiilere Basisstreifen mit den typisch »prihistorisch= stilisierten Menschenfiguren swischen den fast

giosen Symbole, Blu
. B. die Ornamentik von K

e deutliche Renaissancekomposition des XVI. Jahrhunderts, der




Besatzstreifen eines Leinentuches, in rotem Leinengarn gestickt, Alpenlindisch.
(XVIL Jahrhundert.)

einer Ineinanderarbeitung der beider
nommene h

eitigen Motive bestehend, indem das iiber-
here Kunstmotiv in die traditionelle Formensprache der #lteren Stufe
riickiibersetzt wird, wohl der haufigste Fall, namentlich in der tschechoslawischen
Volkskunst, oder endlich, indem das historische iibernommene Motiv rein #uflerlich
mit unwesentlichen traditionellen Zutaten, die nun einmal seit iltester Zeit dem Volks-
geschmack anhaften, ausstaffiert wird, wie z. B. die kleinen eingerollten Spiralen,

besonders auch in nebenstehender Gruppierung (%, die drei Fiederblittchen &,
das Hakenkreuz usw.

Das soeben Gesagte bezieht sich wohl in erster Linie und hauptsichlich auf die
Ornamentik der Stickereien; die Musterung der volkstimlichen Wirk- und Kniipi-
arbeiten,”) der Spitzen und der Perlarbeiten hat jede eine selbstindige, mit der be-
treffenden Technik im engsten Zusammenhange stehende Geschichte fiir sich. Es
bestidtigen sich aber auch hier die obigen Aufstellungen. Die Ornamentik der Wirk-
arbeiten folgt hauptséchlich technischen Gesetzen und hat nur vereinzelt in ihren
volksmafiigen Erzeugnissen figuralen Charakter angenommen, Die Spitzenornamentik
ist trotz zahlreicher volkstiimlicher Benennungen der Musterungen (worilber spiiter
ausfithrlich gehandelt werden soll) doch sicher wie diejenigen der Stickereien
zu beurteilen: historisches Gut, volksmafliig {ihernommen und wvielleicht mit eigen-
wilchsigem Erbe verschmolzen Die Perlarbeiten sind &hnlich wie die Wirkarbeiten
in ihrer Ornamentik technisch bestimmt und erhalten erst einer spiten Mode folgend,
mit gednderter Technik, gegenstindliche Motive

Es sollen nun die wichtigsten Arten textiler Arbeit in ihrer volksmiifiizen Aus-
pragung iber das Osterreichische Volksgebiet verfolgt werden, wobei vielfach auch
die verwandten und zusammenhéngenden Entwicklungen auflerhalb der Monarchie,
aber nur soweit, als unbedingt zum Versténdnis erforderlich scheint, in Betracht ge-

chon zur Unv

rstindlichkeit stilisierten Doppeladlern der sprihistorischen Ornamentschichts= ange-
stammt aus den Alpenlindern (XVIIL. Jahrhundert) und ist in der Orn
auf Leinen) abs identisch mit einer von K. Lacher in »Kunstbei

itik (rote
ge aus der
rén gearbeiteten Leinenstickerei
des XVIL. Jahrhunde e Hauptdarstellung (mit den Greifen) in schwarzer Wolle aus-
geflhrt ist, withrend die beiderseitigen Bordiren in rotem Zwirn gestickt sind. Die Identitit der
Ornamentik ist durch die gemeinsame Quel xu erklEren,

1y Hiufig sind an die gesti te Borten geniht, welche zumeist #lteren Stil-
charakter behaupten ais jel

stickerei

. offenbar das iche Musterb
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1. Die Stickereien.
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zu kirchlichen Zwecken, namentlich in Tirol
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Die Herstellung der Stickereien lag im Mittelalter vornehmlich in der Hand der
Konventualinnen und nichst ihnen in der Hand der vornehmen Frauen.”) Erstere
chulen jungen Midchen einen geregelten Handarbeits-

erteilten auch in ihren Kloster
unterricht®), und es kam des &fteren vor, dafl die Tdchter und Fi

n der Dienst-
mannen von Stiften verhalten wurden, fiir bestimmte Kirchen Stickereien auf Leinen
in Wolle oder Seide zu liefern. So sind denn auch tatséchlich die frithesten uns
bekannten Leinenstickereien dem kirchlichen Gebrauch gewidmet. Erst mit dem
XV, Jahrhundert, das in allen Lebensduflerungen gréfieren Reichtum der Ausstattung

ez, 5. 199 ff. Sie werden auch =Frautidach
rlichen de
nd., 5. 280 ff.
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t. Geschichte des Unterrichtswesens in Deu




Bauernarbeit des XIX. Jahrhounderts.

brachte, ireten profane Leinenstickereien auf.') Das XVI. Jahrhundert brachte nach
italienischem Beispiel die frithesten Muster- oder Modelbiicher, in Deutschland trat
damit bekanntlich zuerst Johann Siebmacher inNiirnberg 1591 hervor. Man findet an
Mustervorlagen fiir Kreuz-, Flechten- und Stopfstich in ihnen einige noch gotische
Ausklinge, geometrische Muster, Geflechtbiinder, weiters Arabesken (sspanische
Kabinette:), Rankenmuster, Greifen, Maskarons; die Gestaltung gemahnt im allge-
meinen noch sehr an Architekturmotive. Im Musterbuch Siebmachers von 1604 finden
wir neben #hnlichen Mustern, wie die schon erwihnten, bereits Trachtenfiguren,
Pfauen, Blumenvasen, die dann spiterhin, sowohl in der deutschen wie in der nord-
und westslawischen Gruppe eine grofle Rolle spielen. Aus venezianischen Muster-
biichern von 1551 stammen die reticelladhnlichen Musterungen, sie bringen Buchstaben
und relativ haufger paarige Vogel, den Adler, Hirsch, Hund usw. In den Modelbiichern
um 1675 treten neu auf: Streublumen und -Bliiten, Nelken, wobei die Blumen viel
naturalistischer, oft schattiert wiedergegeben werden. In einem Musterbuche fiir
Seidenstickerei und Samtschneider usw. 1607 finden wir die spiter in der Volks-
kunst so sehr beliebten Eckenmusterungen mit Nelken, Tiirkenbund und umlaufender
Ranke, die spéter auf deutschen wie slawischen Volksarbeiten begegnen.”) Wenn wir
fragen, woher stammen diese Musterungen in den Musterbiichern, so sind sie gewif}
zum Teil dlteres Erbe, stammen auch von den gleichzeitigen Ornamentstichsammlungen,
und sind zum anderen Teil Komposition der in den verschiedenen Zeitlduften titigen
Formschneider, die somit an ihrem Teil schon jene Erfindungs- und Umwandlungs-
prozesse der Ornamentik in die Wege geleitet haben, welche wir gewissermafien
um eine Stufe tiefer, beim Ubergehen in die Volkskunst iiberall beobachten kénnen.
Neben den gedruckten Musterbiichern und Vorlagen werden wahrscheinlich auch
schon in frither Zeit, wie spéterhin wo die Belege hiefiir zahlreicher werden

Mustertiichlein, die sich die Stickereien selbst anlegten, in gleicher Art fiir die Er-
haltung und Verbreitung der Ornamente gewirkt haben, nach Analogie der hand-
schriftlichen Gebet-, Zauber-, Rezept- und Liedersammlungen, welche man seit dem

ammlung des Germanischen Museums in Nirnberg II, 5. 38,
hte des Kunstgewerbes I, 5. 11

1) Katalog der Gewebess
} Hustrierte Ge




XVIL Jahrhundert im biuerlichen Besitz antrifft. Faktisch finden wir die in den
Musterbiichern und auf Mustertiichlein vermer

ten Ornamente in unseren deutsch-
alpenléindischen Volkskunst-Arbeiten des XVIL—XVIIL Jahrhunderts vor, so auf
Tiroler Tisch- und Handtiichern des Germanischen Museums') (Nr. 804 —806)
(Rosetten, symmetrisch zu beiden Seiten eines Mittels angeordnete Viégel und Hunde
oder Hirsche, Band- und geometrische Ornamente), auf deutsch-siebenbiirgischen Leinen-
stickereien (Hahnenfiguren, paarige Vigel, Pfauen, Blumenvasen, zum Teil mit H
der Vase, Hirsche usw.),”) auf verschiedenen Stickereien des Museums wie Bettiichern
Taufwindeln, Balkentiichern (Vasen mit Nelken [1664], Doppeladler, Pfauen, Hirsche
usw.), die von MNieder-, Oberdsterreich und der Steiermark stammen. In u
Gegenden treten allerdings nicht ganz hiufig der Namenszug Je
die Monstranz (auch in Niederdsterreich), Kreu

stehend Fig. 3) mbole

rform

Seren

1 und Marid, dann
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daff die bei ihnen angewendeten Sticharten es sind in erster Linie Kreuz- und
Flachstich, sodann, jedoch seltener, Kettel-, Hexen-, §

til-, Zopf- und Schlingstich

sowohl was ihre Zahl wie ihre Kombination anlan;;t auch nicht entfernt an die
Mannigfaltigkeit der Stickereien der bohmisch-mihrischen Gruppe, wo allein {iber
zwanzig wverschiedene Sticharten beobachtet werden, heranreicht. Es ist echt
volkstiimlich, daf} einige dieser Sticharten, so der sogenannte »Hexenstich<, wie auch
der :Kettelstich«, von den B&uerinnen im apotropdischen Sinne verwendet werden,”)

und es entsteht hiebei die Frage, ob etwa der Mame dieser Stichart sekundir diesen
Aberglauben hervorgerufen, oder ob nicht der Name umgekehrt aus einer solchen
alten volksmifiigen Verwendung dieser Stichart hergeleitet worden ist. Eine derartige
Vereinigung von Aberglauben und Technik ist der Ethnologie von primitiven Vilker-
stufen ja liberaus geliuhg.

Was die zur Verwendung gelangenden Materialien betrifft, so wird Uberall
Hausleinen zur Grundlage und Schafwolle sowie Leinengarn zur Ausstickarbeit

) Katalog der Gewebe: imlung des Germanischen Nationalmuseums, von Dr. Theodor Hampe,
1. Teil, 8. 128,

¥ E. Sigerus: Siebenbirgisc
Vigel 19, 64, Pfauen 3, 17, 23, 32, Blumen

einenstickereien 1906: Hahnen 17, 23,
19, 22, 29, 34 UswW,

k. Bd. 1910, 5, Beide Stiche iibereinander,
vielleicht 5 em lang, werden in rotem Faden irgendwo in Kleider eing das Volk will sich damit
gegen Hexen schiitzen, St. Mahler, Plaffenhofen a. R.

chs

» paarige

n 3, 10,
) Deutsche Gaue, herausgegeben von Kurat Fra




Fig. 4. Altarbechang, in rotem Leinengarn gestickt. Tirol, Bezeichnet 1824,

benlitzt. Das Stickgarn ist in den meisten Fillen rot gefirbt (Tafel 1, Fig. 1—3),
bei gewissen kunstvolleren Arbeiten mit Durchbriichen wird auch weifies Leinengarn
beniitzt (Tafel 2, Fig. 1—5), ebenso wie auf den weifl ausgestickten Busentiichlein
der Salzburgerinnen aus weifilemm Mull oder den weiflen Kopftiichern (pece) in den
Krainer Steiner-Alpen. In Kérnten dient Schafwolle in rostroter’) oder blauer, manch-
mal auch lichtgriiner Firbung fiir die Auszier der Decken und Polsteriiberziige
(Tafel 4, Fig. 1—3, 9), in Krain spielt schwarze Schafwolle oder (bei der MNihe
Italiens) auch schwarze Seide in fritherer Zeit, etwa seit dem XVI. Jahrhundert, die
Hauptrolle (doch gibt es noch schwarze datierte Stickereien von 1833); spiterhin
kam auch blaues und rotes Stickwerk in Verwendung®) (Tafel 4, Fig, 4—6, 8 schwarz,
Fig. 7 rot-blau). Dieselben Farben sind ebenso von ocbersteirischen Leinenstickereien
bezeugt,”) reichen aber auch in die slawischen Stickereien hinein und finden sich
selbst in russischen Volksarbeiten®). Interessant und echt volksmifig ist das Motiv
von Tafel 4, Fig. 9 (Kissenbezug): Bauer und Biuerin mit Kind in der Mitte, die
Stilisierung der Figuren #hnlich wie bei den Figuren der Gevatterin auf den tschecho-
slawischen Wochenbettvorhéingen (Tafel 12, Fig. 5, Tafel 13, Fig. 1 und 3). Das
Motiv diirfte auf die Darstellung der hl. Familie in Holzschnitzwerken zuriickzufiihren
sein, dhnlich wie die naive Figur der graviden Frau einer

rntnerischen Stickerei
t worden ist. Auf-
fallend und erwihnenswert ist, wie sehr sich die Krainer Stickereien mit ihrer Vorliebe
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Die Volksstickereien der Deutschen in den Sudetenléndern, wie der deutschen
Kolonisten in Galizien und der Bukowina sind in der Hauptsache den alpeniin
deutschen Arbeiten in Technik, Material und Ornamentierung ganz nahe verwandt.
In einigen Fillen, namentlich beziiglich der WeiBstickereien auf den weiblichen Kopf
tiichern der Briinner Gegend und des miihrisch-schlesischen Kuhlind .

ersichtlich Beziehungen mit den analogen slawische

ens, bestehen

Stickereien, wie sie in BShmen
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ersten Hilfte als den Zeitraum annehmen, in welchem sich unter starkem fremden,
deutschen und italienischen, Einfluf die mannigfaltige Technik und Ornamentik dieses
Volkskunstzweiges herausgebildet hat. Die frithesten datierten Stiicke gehen nicht
iiber die Mitte des XVIL. Jahrhunderts hinaus. Das Olmiitzer Museum bewahrt eine
in Holbeintechnik mit dem doppelten Plattstich gestickte Arbeit, bezeichnet 1691
Katarina a Jakub Nejezchleba«<, welche als eine der frithesten ihrer Art gelten kann.
Die slowakischen Metzarbeiten fiir kirchliche Zwecke, mit reichen figuralen Dessins')
(Opferung Isaaks, Frauenfiguren, Pfauen), tragen Datierungen wie 1668 und sind
zum Teil wielleicht noch &lter.”) Sie sind sicher in Technik und Musterung®)
véllig von den fritheren deutschen {und italienischen) Arbeiten (namentlich auch
Geweben) abhingig, tragen hauptséchlich kirchlichen Charakter (sie wurden als Altar-
decken und fiir Mefigewidnder gebraucht) und haben mit der eigentlichen slowakischen
Volkskunst sehr wenig zu tun.

Der Ursprung der béhmischen und mihrischen (nebst den ungarisch-slowakischen)
Stickereien mufi genau dort gesucht werden und ebenso beurteilt werden, wie die
tschechoslawischen Trachten, Keramiken und sonstigen volkskiinstlerischen Leistungen
der Tschechoslawen. IThre absolute Originalitit, ihre Herleitung aus urslawischen Zeiten,
ihre »préhistorischen« Urspriinge sind villig von der Hand zu weisen, weil wissenschaftlich
absolut unhaltbar. Sowohl die Techniken wie die Ornamentik dieser Stickereien sind
ihnen im allgemeinen Kulturgange dieser Lénder auf verschiedenen Wegen, teils als
Fortentwicklung eigenen Frithbesitzes, teils durch die deutschen Stddte, durch Kirche
und Klosterschulen, durch die Schulgriindungen und Forderungsaktionen der grofien
schulfreundlichen Kaiserin Maria Theresia und adeliger Damen, namentlich aber
durch die Nonnen mit ihren Schulen vermittelt und zugetragen worden. In Prag
bestand in der zweiten Hilfte des XVIII. Jahrhunderts mit staatlicher Unterstiitzung
eine Spitzenschule, welche durch die dort ausgebildeten Lehrerinnen ihre Wirk-
samkeit iiber ganz Bohmen wverbreitete. Die Grifin Truchsess-Zeil unterhielt auf
ihrem Schlosse Kunewald bei Neutitschein im Kuhlindchen eine Art Schule fiir die
Midchen der Umgebung, um sie in ihren wvererbten Hausindustriekiinsten zu
erhalten (1804—1820). Was auf diesen und &hnlichen Wegen an hoherer textiler
Kunst dem Volke zukam, hat es mit grofier angeborener und im Hausfleifibetrieb
geschulter Geschicklichkeit {ibernommen, mit dem alten Eigenbesitz werschmolzen,
bduerlich um- und weitergebildet, wobei durch Kombination und Hiufung der Orna-
mentik vielfach Neues hervorgebracht wurde. Auch in der Farbenwahl und in der
Variation der Techniken wurde fortgesetzt der nationale Geschmack geschult und
mancherlei Neues festgelegt. Viel natiirliche Handgeschicklichkeit und eine betréichtliche
bereits seit frithester Jugendzeit erworbene Schulung war durchgénglich erforderlich,
um alle diese zahlreichen und komplizierten Techniken der Volksstickerei so vollendet
zu beherrschen. Diese milhsamen Arbeiten nach gezdhltern Faden, diese schwierigen
Durchbriiche und Doppeldurchbriiche, diese den Faden gleichmiflig auf beiden Seiten

1) Franz Kretz, Slowakische Netzarbeiten, »Zeitschrift fiir dsterreichische Volkskundes VII{1901),
S, 164 .
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der Unterlage fithrenden Sticharten sind ebenso sehr ein sicherer technischer, als
der traditionelle Ornamentschatz ein fester kinstlerischer Besitz jener einfachen
Frauen und Madchen gewesen. Einige Waochen, manchmal auch einige Monate wurden
mit der Anfertigung einzelner Stiicke verbracht. Groflere Stiicke wurden auch von
mehreren Arbeiterinnen in Angriff genommen und vollendet. In manchen Fillen ist
wohl auch die professionelle Arbeit von Stickerinnen und Dorfschneidern, sowie
weiblichen Angehbrigen beteiligt. So wurden die Stickereien auf den chodi
Trachtenstiicken in der Schneiderwerkstait hergestelit.') Es macht fiberhaupt
durchgéngigen Unterschied aus, an welchen Gebrauchssti
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bestandteile, Hauben, Haubenbénder, Krausen, K Kopitiicher, Umbhar
Hemden, Schiirzen, sodann die Stickereien auf den ei n Trachtenstiicken:
Récken, Leibchen, Spenzern, den Récken, Westen und Beinkleidern der Méinner in
Betracht. Je nach der Volkstracht, der diese Arbeiten zugehdren, variieren sie in
Farbe, Material, Technik und Ornamentik.

In Bohmen, wo die Volkstrachten bis auf wenige 8]
(in der Umgebung von Pilsen, in der Blater, Leitomischler Geg
die Volkstracht, aber fast {iberall schon ohne Stickereien),”) sind es hauptsdchlich
die Volksarbeiten aus dem Zeitraurne 1780—1860, welche Beachtung verlangen. Es
sind in erster Linie die in verschiedenen Techniken und Farben reich g
Kopftiicher: in der Leitomischler Tracht mit weifler Seide oder Garn gestickt, im
Iserland mit karminroter Seide (placha) (Renata Tyrs, Cesky Lid I, 5. 4), in der
Pilsner Tracht mit fiichenfiillender Stickerei in farbiger oder schwarzer Seide (- plena+)
(Tafel 10, Fig. 8), in der Blater Tracht (-plena+, »roucha+) mit weifler Stickerei, Flitte
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Fig. 6. Altrussische Stickerei in Blau und Rot (mit Doppeladler, Plauen, Hihnen, Vasen mit
BlitenstrauB).
(K. k. Naturhistorisches Hofmuseum, Wien.)

und farbigen Glasperlen.') Andere Variationen finden sich noch, wie Goldstickerei
auf den »Plachen+« von Bfeznika bei Weillwasser, weifle durchbrochene Stickerei
mit gitterartiger Ausfiilllung (-Kosakenstickerei<) im Taborer Kreise usw. (J. Smola,
I. Bericht des Vereines der Altertumsfreunde in Prag 1B889.) Weiters die Hauben,
welche in Technik und Ornamentik je nach der Ortlichkeit variieren, aber niemals
die Mannigfaltigkeit und den Farbenreichtum der slowakischen Frauenhauben er-
reichen. Sie sind fast durchwegs weill ornamentiert (Tafel 11, Fig. 3, 4, 7, 8, 9, 10)
mit nur geringen farbigen Stickereien in der Pilsner Gegend und weifler und schwarzer
Seidenstickerei an der Chodenhaube (Kolac).") Die Schiirzen der Madchen stehen
meist, was Zierat und Farbenwahl betrifft, mit den Kopftiichern in Einklang (Tafel 10,
Fig. 4 und 5). Eine besondere Spezialitiit sind dann ferner die sogenannten Wochen-
bettiicher {*Koutnices, »Koutro+), mit ihren reichen und originellen Stickereien in
rotem und blaven Garn (Tafel 12, Fig. 3; Tafel 13, Fig. 1, 3; Tafel 14, Fig. 2). An
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Auch sind es hier neben den mehr landliufigen Techniken eige
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Auch dréngen sich hier neumodische Ziige ein, die den eigentlichen stationiiren Volks-
arbeiten noch vollstindig fehlen.

Altertiimlicher und eigenartiger sprechen uns die midhrischen Volksstickereien
an. Dieselben sind deutlich nach den verschiedenen slawischen Hauptstimmen, die
Mihren bewohnen, zu unterscheiden, den Hannaken, Slowaken und Walachen. Im
Siidosten Mahrens wiren wielleicht noch die Arbeiten der Horaken und Zahoraken
zu nennen, Entsprechend der breiteren Entfaltung, die hier die Stickkunst genommen,
sind auch die Objekte dieser Kunstbetiitigung mannigfaltiger, aber innerhalb eines Typus
verbleibend. Sowaohl in der Tracht wie in der Leib- und Bettwiische gibt es nament-
lich unter den Slowaken den grifiten Artenreichtum an Hauben und Haubenbindern,
Krigen, Hemden, Kopftiichern, Kopfschirpen, Schiirzen, Récken, Umhiingtiichern
(Regentitchern), Vorsegne- und Brauttiichern, Tauftiichern, Altardecken, Einsétzen
und Besatzstreifen von Bettiichern, Wochenbettiicher usw., wihrend die Hannaken
und Walachen #rmer an derartigen Typen von Stickereitrigern erscheinen, Auch die
eigentlichen Trachtenstiicke wurden in Mihren wie in Béhmen traditionell ausgestickt,
sparsamer bei Walachen und Hannaken, am reichsten bei den Slowaken.

Hannaken und Walachen haben beziiglich der Stickereien wvieles miteinander
gemein, wie sich die der ersteren auch mit den Arbeiten von Ostbthmen, namentlich
des Leitomischler Bezirkes ziemlich nahe beriihren. Am charakteristischesten fur beide
sind die Vorsegne- und Tauftiicher mit ihren die Mitte des zusammengelegten Tuches
in langen gleichmiflig breiten Streifen einnehmenden Stickereien (Tafel 23, Fig. 1—7).
Dieselben, bei den Hannaken :uvodnice¢, bei den Walachen und Slowaken »nevé-
stinské« (Brauttiicher) oder :kréstni plachty+ genannt, sind etwa 2'5m lang und 2m
breit. Man bediente sich ihrer bei der Taufe und bei der Einsegnung der Mutter,
und wenn diese starb, gab man ihr ein solches Tuch in das Grab mit.") Die Motive
der Stickerei sind die uns schon von der siidb&hmischen Gruppe bekannten (Bliiten,
Herzen, Tulpen, Granatiipfel, Bliitenzweige, Blattgirlanden), eigentiimlich ist die hiufige
Gitterung der Blitenformen, der Granatipfel usw., wie auch bei den walachischen
Exemplaren eine sclche Gitterung der Formen sehr beliebt ist. An den Enden der
Tiicher finden wir in blauer und schwarzer Seide ausgefithrte Stickereien, Bliiten-
strdufle, Doppeladler, Name Jesu in Bliitenrahmen usw. Daneben auch buchstaben-
firmige (der zyrillischen Schrift scheinbar entstammende) Zeichen, welche irgendwie

zu entziffern unmoglich ist: sie sind volkskiinstlerische Verballhornungen von Inschriften,
wie sie die Stickerinnen wvielleicht auf kirchlichen Arbeiten g gen. Die
Stickereien des breiten Mittelstreifens sind meist mit in Safran gelbgefirbter Seide
ausgefithrt, bei den Walachen sind sie vollkommen crémefarbig.

sehen haben mog

Weitaus den grofiten wvolkskiinstlerischen Reichtum weisen die slowakischen
Stickereien auf, denen die Tafeln 15—22 gewidmet sind. Bei niherem Zusehen und ein-
dringender Analyse der vorherrschenden Ornamentik ergibt sich allerdings eine
Reduktion dieser Mannigfaltigkeit auf gewisse Typenreih welche im wesentlichen
im folgenden bestehen. Schon Dr. W. Hein hat in der »Zeitschrift fiir dsterreichische
Volkskunde« 1, 8. 268 auf die verhiiltnismiflig geringe Zahl von ganz typischen Ver-
rungsformen, trotz scheinbarer Mannigfaltigkeit,
und Wischestiicken auftreten, hingewiesen.
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»Zuniichst bilden eine Gruppe die verschiedenen Arbeiten in Punto tagliato, stets
aus zwei Lingsstreifen bestehend, mit Ornamentformen, die in allen Fillen, und mégen
sie noch absonderlich gestaltet sein, auf eine Vogelfigur zuriickleiten, die drei- oder
mehrfach in einem Streifen wiederholt ist (Tafel 20, Fig. 1—12). Diese Ornamente
sind immer in farbiger Seide in Flachstich pearbeitet, wobei der freibleibende Raum
in Punto tagliato behandelt wird. Vertreter dieser Gruppe finden sich in der ganzen
Slowakei in den verschiedensten Entwicklungsstadien, in welchen die urpriingliche
Vogelfigur bis zur gebrochenen Linie vereinfacht wird, ja selbst ganz verschwindet
und ihrem Schweife allein das Feld iiberlifit.« Das Motiv der Vogel- oder Pfau-
figur selbst ist durchaus nicht urspriinglich slowakisch, sondern begepnet in weitester
Verbreitung seit der romanischen Epoche') als Stickereimotiv, mit

nlicher Um-
bildung und Verballhornung des Schweifes. So finden wir dieselbe Figur, paarig be-
handelt, mit gegeneinander gekehrten Schweifen in alten gewebten Bordiiren des
frithen XVII. Jahrhunderts in unseren Alpenliindern (K. Lacher, »Kunstbei aus
Steiermark <, 2. Jahrgang, Tafel 14), wobei die gegeneinander gekehrten Schweife der
Vogel mifiverstindlich zu einem newuen Gebilde zusammengewachsen erscheinen
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Tulpenmotiv, verschieden kombiniert (Tafel 20, Fig. 3, 5, 8, 12); der achteckige
Stern (Tafel 20, Fig. 4), das Wellenband mit vasenartigen Fiillungen in den Halb-
kreisen (Tafel 20, Fig. 5), das sich in unverkennbarer Verwandtschaft auf ruthenischen
(siehe unten, Fig. 13) und siidrussischen Arbeiten findet, z. B. auf einer Schiirze von
Kiew, die in blauem und rotem Garn mit Zopf- und Kreuzstich auspestickt ist, siche
untenstehende Abbildung Fig. 10 (Horizontalbordiiren).

Wesentlich anders ist die Ornamentik méhrischer Leintiicher und Einsatzstreifen,
welche auf Tafel 22 abgebildet sind. Auf dichten, starken, briunlichen Hausleinen
finden sich hier Stickereien in blauem, rotem, weiflem Garn ausgefithrt, deren Stil-
verwandtschaft mit der Ornamentik alpenlindischer Stickereien in vielen Fillen sofort
in die Augen springt (Tafel 22, Fig. 2, 4, 6, 7, 8, 9). In anderen Fillen, wie Fig. 3,
haben wir es mit echt volkskiinstlerischer Anwendung und dichter Hiiufung einfachster
und verbreitetster Elemente (Nelken-, Tulpen-, Rosetten-, Herzmotive) zu tun. Auf
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tlichen Niederdsterreich, den westungarischen Komitaten Odenburg, Prefiburg,
Wieselburg, Eisenstadt, um die Zusammenhiinge mit den mihrische die
hier unstreitig in vieler Hinsicht bestehen, mit siniger Klarheit {iberb In
dieser Beziehung kann das gut bestimmte und reiche Material des stddtischen Museums
in Odenburg von grundlegender Bedeutung werden.

&

Formen,

An altertimlicher Eigenart kommen unter allen mihrisch respektive slowaki-
schen Wolksstickereien neben den schon betrachteten weiters die slowakischen
Haubendeckel aus der Umgebung wvon Ungarisch-Hradisch, Ungarisch-Ostra und
Ungarisch-Brod am niichsten (Tafel 19, Fig. 12 und 13). Ube
fiihrliche Publikation, welche sehr schiines und reiches Material beigebracht hat
(Mihrisch-slowakische Hauben. Ven Franz Kretz, Wien 19 ). Die ,
Hauben tragen dreierlei Stickereien: am Saume, auf dem Rahmen und auf dem
inneren Hauptteile, den Rand bilden Kettchen, Zihne, Zacl
sehen wir bereits hiibsche ornamentale Verz

dieselben liegt eine aus-

vor

n usw., aul dem Eah

rungen. Die zelnen Muster
Mithe und So

verwendete man auf das innere Ornament, welches durch seine eigenartige Technik

je nach der Ahnlichkeit originelle Bezeichnungen. Die grt

er

1d Ab-

einen hohen Grad von Plastik erreichte. Es ist beachtenswert, wie man mit nur
Farbe unter Anwendun 1 il

Technik e Nuancieru

nament best:

grenzung des Hauptornamentes erreichte. Das Hauptor
verschieden benannten Hauptmustern. Der Saum wurde mit

der unteren,

Seide gestickt, rgeziihnts, jedoch blofi auf drei Seiten; aufl der viert
waren =falsche Unterlagen+ mit wilden Stichen ausgeniiht. Die Fliche ist immer in
stickten Must

blaue Farbe. Die Ornamente sind had

Crémefarbe gehalten, die ei zeigen

hmal schwarze oder

ntiimlich hie

spinnenartiz verzerrte Gebilde, meistens a
Herzvase.

Von der Fiille der {ibrigen slowakischen, respektive mihrischen Haubenformen
die Abbildungen der Tafel g fi. Uber-
5, welche sich in dhnlicher Ornamentik in zahllosen

geben 9, Fig. 1—15 nur einen
aus typisch ist die Haube Fig

ianten findet. Von prichtiger

vachen Beg

Wirkung sind die Hauben, deren Grund fast woll-
k bede
|r*'i_|:'|, 1 oder 7. Sie stammen aus der =.'.r'_g_'|;11'.'i\:‘hc-1| Slowakei,
Am bu z Kretz a. a. Q. mitteilt, bei Ungarisch-
Brod in Drslavec, Viinov, Veletein usw. Sie wurden vorerst mit weiller Seide ge-

von der Art von
n Komitat Neutra

stindig mit bunter Seidenstickerei in Flachstichtect

en sind die Hauben., wie F

irbt. Das Fiarben
an ein Hélzchen

stickt und erst dann mit einer Mischung von Safran und E
geschah hichst sorgfiiltig, wenn auch in primitivster Weise, indem 1

in die Mischung tauchte und damit die Seidenstickerei firbte. Die haufigst verwendeten

Farben sind: dunkelgriin, gelb und schwarz in verschiedenen Abténungen. Im Trencsiner

Komitat sind die verwiegend oder ausschlieflich mit Safran gelb gefiirbten Seiden-
stickereien der Hauben zu Hause (Tafel 19, Fig. 4, 6, 9, in den Tafelerkliirungen
irrtiimlich als hannakisch bezeichnet, mit welcher Angabe sie der Sammlung
zukamen). Ganz eigenartig in Technik und Ornamentik erscheinen die walachischen
Netzhauben nach Art des auf Tafel 19, Fig. 2 abgebildeten Exemplars. Sie zeigen
Musterung in Schwarz und Weifl in der Art, dafi entweder der Net
schwarzem Garn gearbeitet und mit weifier Wolle in verschiedenen Spitzenstichen
bendht ist oder um;_{r.-kr_-hrl. Ihre Ornamentik wariiert in einem ziemlich engen Um-
kreis die aus der Aﬁ:hildun; ersichtlichen einfachen geometrischen Motive und zeigt
ill gefertigten, mit

rund aus

einen panz selbstiindigen aparten Charakter. Die aus weifiem 7




weiflem Baumwollgarn in Flach- und Lochstichtechnik mit Zuhilfenahme feiner
Spitzenstiche wverzierten Haubendeckel (Tafel 19, Fig. 8 und 10) aus dem siidlichen
Mihren weisen die engste Verwandtschaft mit #hnlich dekorierten Schiirzen und
Krigen aus dem siidlichen M&hren auf (vgl. Tafel 15, Fig. 1, 2, 5, 8). Mit den vor-
gefiihrten Typen ist natlirlich die Mannigfaltigkeit der mihrisch-slowakischen Hauben
auch nicht entfernt erschopft, so wenig in den anderen Zweigen der mihrischen
Volksstickerei hier irgendwie Vollstindigkeit angestrebt wird, die bei der Fiille des
Materials nur durch eine grofle Zahl von Einzeldarstellungen erreicht werden kénnte.

Eine weitere sehr reiche und reizvolle Gruppe der mihrischen Volksstickereien
bilden die im siidlichen Mihren, namentlich unter den Slowaken von Landshut,
Lundenburg, Ungarisch-Hradisch ausgebildeten Kriigen und Kopfbinden (Satka). Die

ausgezeichnete Kennerin der tschechoslawischen Stickerei Frau Vlasta Hawvelka hat
dieser Spezialitiit im *Narodopisny Vestnik Ceskoslowansky+« Bd. IIT (1908) eine {iber-
sichtliche Wiirdigung zuteil werden lassen. Die iiber die Haube gebundene Satka,
deren reich gestickte Enden frei tiber den Riicken herabhiingen, erfreut sich als

Kostiimstiick in der tschechoslawischen Volkstracht einer weiten Verbreitung, Sie
ist in Mihren bei den Slowaken, Hannaken und Walachen iiblich, wird auch in
Schlesien getragen und kommt in Bbhmen in der Leitomischler Tracht, in Chrudim.
Caslau und Pilsen vor. Ihre feinste und mannigfaltigste Ausbildung hat sie wohl in
der Umgebung von Lundenburg, im Landshuter Kreise, bei Strafinitz, Ungarisch-
Hradisch usw. erfahren. Die dort {iblichen Musterungen filhren vielfach eigene Namen,
wie die Schnitterform, Herzform, Mohnkopf, dreifache Wiirfel, Grofimutterblumen
usw. Die Ornamentik der Landshuter Satkas, von welchen einige Exemplare auf
Tafel 17, Fig. 3. 4, 9, 10 und Tafel 18, Fig. 4, 8, 9, 10 abgebildet sind, entspricht
in vollkommener Weise derjenigen, welche wir auf den Landshuter Mé#dchenkrigen
(Tafel 17, Fig. 1, 2, 5, 6, 7, 8, 11, 12 und Tafel 16, Fig. 1—4) finden. Es sind die
schon in den Musterbiichern des XVII. Jahrhunderts auftretenden zierlichen Eck-
filllungen aus Bliitenzweigen, stilisierten Bliiten, Rosetten usw., welche nur durch
ihre dichtere Anwendung und kleine volksméfige Zutaten wie die winzigen Doppe
spiralen, Brillenspiralen, Fiederbldtichen, Viéigelchen etec. volkskiinstlerisches Ansehen
gewinnen, Manche Elemente, wie die Weinranke von Tafel 17, Fig. 9, sind von
Empire- und Biedermeiercharakter, womit auch die Datierung der einzelnen Stiicke
(z. B. 1827) stimmt. Vielfach ist die Stickerei in schwarzer Seide breit und sehr
wirku i

Se 3). In anderen
Fillen haben wir es mit direkten Nachkommen won Rokcko-Buketts und Streu-

svoll ausgefithrt, manchmal

g r Musterung in gelber, roter und griiner
1

de gehalten (man vergleiche

fel 17, Fig. 7 mit Tafel

blumen zu tun, wie besonders die in zarten Farben gehalten Stickereien der
Médchenkrdgen wvon Tafel 16, Fig. 2, 4 zeigen. Die Variation dieser Stiicke ist
aufierordentlich; man kann hunderte von Exemplaren — alle von erlesenstem
Geschmack daraufhin priifen und man wird kein einziges doublettes Stiick dar-

unter finden. An Farben wird vorherrschend Schwarz und Weifl
Gelb, endlich Gold und Silber zur Stickerei w

nationen aus mehreren die

sodann auch Rot,
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haben. Die neueste Zeit hat auch hier starken Wandel und die alte Ornamentik
fast in Vergessenheit gebracht. Uber die an den Satkas, den Hauben etc. befindlichen
reichen und eigenartigen Spitzenbesiitze, welche vielfach in den Farben der Stickerei
gehalten sind, wie iiber die an den sonstigen mahrischen und b8hmischen Arbeiten
reichlich angebrachten farbigen oder farbig durchzogenen Spitzen iUberhaupt wird
noch spiter gehandelt werden.

Mehrfach sind schon anderwiirts die hier nicht vorgefithrten charakteristischen
Achselstreifen von slowakischen Hemdiirmeln behandelt, die schon W. Hein a. a. O.
als eine charakteristische Spezialitéit der slowakischen Volksstickereien bezeichnet hat
Es gehtiren hieher die schmalen Borten fiir Kragen, Achseln und Achselschluf,
igen Stich,
dem Bombenstich, gearbeitet sind. Ihre Ornamentik mit reichster Variation

welche in der Regel im schiénsten Goldgelb gehalten und in einem eigenar

weist am meisten Verwandtschaft mit derjenigen der oben beschriebenen slowakisch
Haubendeckel auf. In der u
gehaltenen Ornamentierung wie in der mannigfachen Farbenkombination dies

iglaublich wechselnden und doch innerhalb engster Gr

wundernswerten kleinen Kompositionen offenbart sich in der Tat das reichquellendste
volkskiinstlerische Talent.

Angesichts des grofien Variantenreichtums der tschechoslawischen Volksstickerei,

1 selbst nur eine vorlaufy sbenden

welche in jeder bedeutenderen

Sammlung in Tausenden von Exemplaren zum Ausdruck kommt, durfte sich die vor

liegende Darstellung darauf beschrinken, die auffilligsten und bekanntesten Typen
chtlich

X

e

vorzufithren und ornamentges gutern. Auf

erden; wir diirfen von der

sollte kein Anspruch erhoben w
tschechischen Forschung erwarten, dafl sie das unschiitzbare Material des

oder

slawischen Ethnographischen M n oben gezo-

ums in Prag fri

nach der ornamentalen Seite einwandfrei zur

genen Grundlinien folgend, einm

Darstellung bringen werde. Es ist aber wohl kaum anzunehmen, dafl wesentlich
neue und andere, vor allem dafi primitivere und altertiimlichere Ziijge und Uberreste
etwa nach Art der karpathenlindischen WVolksstickereien, auf tschechoslawischem
Volkshoden zum Vorschein kommen kénnten

Einem wesentlich verschiedenen, vielfach primitiveren und riickstindigen Volks
kunstgebiete wenden wir uns nun zu, indem wir die karpathenléindischen Volks-
textilien der Betrachtung unterziechen. Bisher hatten wir es mit Arbeiten tun

licher Ausdruck der

welche wvollstindig im Rahmen westlindischer Kultur als bdue
gelten hatten. In Galizien und der Bukowina
E

ischen, dag

mitteleuropiischen Stickereikunst zu
dagegen treffen wir allerdings noch nicht in den poln zen aber in den
ruthenischen und ruménischen Volksstickereien auf Erzeugnisse, welche dem ost-
europiischen Kulturkreise zugehtrig, aus héherem Altertum in die Gegenwart herauf
reichen, mit anderer Herkunft anderen Stilbedingungen unterworfen sind und als ur-
wiichsige Betdtigung primitivster Lebenskreise zum grifiten Teile echte, primére
Volkskunst darstellen. MNoch ist das reiche Material, das dieser altertiimliche Volks-
boden birgt, nicht geniigend bekannt und erforscht. Eine systematische Erhebung
beziiglich der in den einzelnen Gegenden Galiziens vorherrschenden und vielleicht
fiir sie charakteristischen Volksstickereien steht noch aus; wenig ist erst {ber das
Verhiltnis der Arbeiten der Gebirgs- und Flachlandbeviélkerung bekannt. Auch iiber
das Verhiltnis der ruthenischen und ruménischen Stickereien in der Bukowina und
namentlich ihrer Ornamentik zueinander sind noch keinerlei, auf kunstgeschichtlichem
Boden fufiende Untersuchungen angestellt. So ist es schwer, heute schon tiber Technik




und Ornamentik dieser Gri hitlic

Zusammenk

ppe eine |-ll|11:1':;i|:‘.:|l']'l vertiefte, die kulturhistorischen

dnge allseits aufdeckende Auseinandersetzung zu liefern. Aus der Heran-
ziehung russischer, namentlich siidrussischer und finnischer Arbeiten und solcher,
welche der Balka

Itur zugehtrig sind, wird sofort ersichtlich, dafl wir in den
galizischen, namentlich den ruthenischen Arbeiten nur die westlichen Ausldufer eines
Volkskunststiles zu erblicken haben, der im Osten und Siidosten Europas unter
byzantinischem Einflufi sich unter wirtschaftlich und kulturell recht tiefstehenden
Viélkerschaften herau bildet und auf spitantiken Traditionen fuflend barbarische
Elemente mit orientalischen werarbeitet und vermengt hat.

-

Das galizische und bu-
kowinaer Material, welches
in grofiler Reichhaltigkeit in
den Sammlungen des Griflich
Dzieduszyckischen Museums
in Lemberg sowie in der
Kollektion des ruthenischen

o

Frauenvereines in Lember

endlich im Landesmuseum

und in den Sammlungen der
Staatsgewerbeschule zu Czer-
nowitz vorhanden ist, aber
bisher nur eine fiilr wissen-
schaftliche Zwecke ungenii-
gende Verdffentlichung gefun-
den hat'), ist vorzugsweise
auf ruthenischem Volksboden
erwachsen. Gegeniiber der
ruthenischen, wie auch der
tschechoslawischen Gruppe
ist die Ubung der polnischen
Stickerei eine auffallend be-
schriinkte. Sie zeigt sich vor-

egend als Schmi

der Trachtenbes

rHausfleill der Frax
SCNEen S

richti

an

n typi icken wie

Bettleinen, Polstern, Decken, Handtiichern usw. wird sie kaum geiibt. In einer
kleinen Abteilung des polnischen Nationalmuseums zu Krakau ist eine ziemlich be-

schrinkte Kollektion von Musterungen polnischer Vaolksstick

+i, die sich hauptsichlich
wern und Schiirzen der Weiber Westgaliziens ent
wickelt hat I:\-'nﬂ B-L‘ﬂi1'I-.'.'"-:.‘u'F‘hlI]llIh]\L'L‘.[t'\l' Sev., Udziela zusammengebracht), zur Aus-
ste

an den weill ausgestickten Kopftil

ing gelangt. Auch im Tatramuseum zu Zakopane sind nur einige wenige weifle
n vorhanden. Die aus der zweiten Hillte des XIX. Jahrhunderts
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te der Ha

werbemusen




stammenden, in den D&rf

um Krakau hergestellten weifl gestickten Kopftiicher
(sieche Abbildungen Fig. 11 und 12) zeigen in ihrer Ornamentik und Technik deutlichen
Zusammenhang mit den génzlich verwandten, weiffi gestickten Kopftiichern Mihrens
und Schlesiens. Die vorherrschende Musterung bewegt sich mit ihren Blumen- und
Blattgirlanden, ihren Weinranken mit Weintrauben usw. in der Geschmacksrich E
einer nicht allzulange hinter uns liegenden Mode und diirfte kaum iiber die Grofi-
viiterzeit (Biedermeier) hinausreichende Mative aufweisen. Die meisten dieser Sticke-
reien stammen aus der Zeit 1860—1885 und wurden von Stickerinnen in den Bezir
lenice, Podgorce, Krakau in den Dérfern Mokow, Buke
nichéw hergestelit. Eigenartig und ziemlic

Kopftiicher, kunstvell ge

t, Skawina, Tyniec,
1 verwickelt ist die Art, wie diese

bunden, von den Biuerin-
nen Westgaliziens getra-
gen werden,

Weitaus  altertiimli-
cher, primitiver und reicher
entwickelt zeigt sich die
Vaolksstickerei unter den
Ruthenen Galiziens und
der Bukowina. Auch hier
herrschen betrdchtliche
Unterschiede. Unter den
Enjl-:rrl‘:.tf'i::mn im zentralen
Karpathengebirgsland Ga-
liziens sefihaften Zweige
der galizischen Ruthenen,
steht die Stickerei im Ver-
gleiche zur huzulischen
und besonders der pokuti-
schen auf einer viel niedri-
geren Stufe, Die gebriuch-
lichen Muster, von denen
Dr. J.Frankoe in der - Zeit-
schrift fiir Bsterreichische
Volkskundes, Bd. XI, auf
Tafel III eine instruktive
Zusammenstellung geliefert hat (30 Nummern), zeigen durchwegs geometrischen
Charakter mit Kombinationen wvon Dreiecken, Rauten und Zickzackbindern; meist
wird nur eine einzige Farbe, und zwar die schwarze Farbe gebraucht, wobei dic

12. Kopftuch, in WeiBstickerei verziert. Krakauer
Umgeb

KIX. Jahrhundert (rweite

Fidden =zur Stickerei einfach mit Kienrull geschwiirzt werden; manchmal tritt auch
die rote Farbe hinzu. Gestickt sind hauptséichlich die Oberdrmelbordiiren (ustavky)
der Weiberhemden ), Brautunterrécke auch am Saum in reicherer Art; das minnliche
Hemd ist gewbhnlich gar nicht gestickt oder hat nur minimale, ganz primitive Sticke-
reien am Kragen und an der Brust (a. a. O., 5.104). Auch am Kostiim, dem Rock,
Giirtel usw. ist die Stickerei bei den Bojken #uflerst sparsam entwickelt.

In ganz Galizien ist es sporadisch iiblich, starke grobe Leinwand aus Hanf mit
Olfarben in verschiedenen Mustern zu bemalen und so zu Kleidungsstiicken zu

1) Uber ihr Verhiltnis zu der Stickerei der huzulischen und pokutischen Hemden siche ur




gebrauchen. So wird auch bei den Bojken der weibliche Unterrock, die »malovanka
aus starker Hausleinwand durch einheimischen Patronendruck mit verschiedenen,
ziemlich rohen Mustern wverziert

Diesen Leinwanddruck, von welchem die Abbildungen auf Tafel 20 mannigfaltige
Proben liefern, besorgen gegenwiirtig die Juden. Dafl er aber keinen Import, sonder
eine alte lokale Industrie. wie sonst in Galizien (»Die Hausindustrie Osterreichs
redigiert von Wilhelm Exner, Abteilung Galizien, S, 120) darstellt, beweisen die

lokalen Benennungen fiir die Muster sowie die aufier Gebrauch gekommenen Druck-
vorrichtungen, besonders Bretter mit geschnitzten Mustern, welche sich noch hier
und da bei Bauern finden,

Die Wamen der Muster sind in verschiedenen Gegenden wverschieden; Franko
hat a. a. O, Tafel IV, nur die aus der Umgebung won M32anec und Lutovyska
gesammelt. Das Muster wird auf ein meterlanges und entsprechend breites Brett
gezeichnet, mit dem Messer oder Meiflel ausgeschnitzt, mit einer aus feinem Kienruf
und Ol bereiteten Schwiirze vermittels einer Walze belegt und dann auf die etwas
angefeuchtete Leinwand wieder mit Hilfe einer Walze abgedruckt. Die Juden heiflen
malari< oder sdymkaric und gehen gewdhnlich mit ihren Vorrichtungen von Dorf
zu Dorf, fiir etliche Kreuzer oder Maturalien die Leinwand appretierend (a. a. O,
S. 106). Wir haben hier noch ein primitives Uberlebsel unseres westlindischen
Handdruckverfahrens mit geschnitzten Holzmodeln (meistens fiir den Blaudruck)
vor uns.')

Auf den hochaltertimlichen Charakter der textilen Volksarbeiten des rutheni-
schen Volkes hat unter uns zuerst Alois Riegl aufmerksam gemacht. IThm und
Frau Luise Schinnerer ist es gelungen, das Uberleben uralter, wirklich santiker
Techniken bis auf den heutigen Tag in der Volkskunst des europiischen Ostens und
namentlich auch der Ruthe
ist die eigentiimliche mit entsprechender Ornamentik einhergehende ruthenische Flecht-
technik fiir die Herstellung wvon Frauenhauben, Mainnergiirteln, Betteinsitzen und
Randleisten fiir Handti)
in zwei Schriften gehandelt hat.”) Ein weiterer Fall ist die von A. Riegl untersuchte
Wirkarbeit der Ruthenen bei Herstellung ihrer Wirkteppiche, Gurten, Taschen usw.”)
Eine dritte wirklich antike textile Technik der Ruthenen offi

nen in einer Reihe von Fillen nachzuweisen. Eine solche

her, iiber welche ithre Entdeckerin, Frau L. Schinnerer,

nbart sich bei ihren

interessanten und wvolk nstlerisch hioichst bemerkenswerten Perlarbeiten, mit der

Méihnadel und dem Faden hergestellt, die technisch vollkommen mit den altdgyp-
tischen Perlarbeiten ibereinstimmen. Es wird uns daher nicht wund wenn
wir auch auf dem Geb der Volksstickereien unter den Ruthenen namentlich

beziiglich ihrer Ornamentik auf héchst altertiimliche Erscheinungen stoBen, wiewohl

ja wegen der Spérlichkeit der Stickerei im Altertum natiirlich keineswegs an direkte

Zusammenhidnge und Herleitungen aus so friihen Epochen gedacht werden kann.
= | |-

Diese Stickereien treten in verschiedenen Abstufungen ihrer Altertiimlichkeit und
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Stilart in mannigfaltiger Fiille vor allem an den Hemden beiden Geschlechtern
(Tafel 31 bis 33), den Kopf- und Hochzeitstiichern der Médchen und Frauen (Tafel 30),
wie an den Hand- und Schmucktiichern (Tafel 34) zutage., welch letztere auch,
wie in Siidrufland {iblich, um die Heiligenbilder in der »weiflen Stube: gehingt
werden. (Von den weitaus jiingeren Stickereien an den eigentlichen Trachtenstiicken,
den Pelzen, Ricken, Beinkleidern sehen wir hier ganz ab.) Wir haben dabei Weil-
stickereien, hdufig mit Durchbrucharbeit (cerka) und Buntstickereien (wustauka)
vor uns. Mur die Weiflstickereien wurden allgemein von den Huzulinnen und wohl
auch den anderen ruthenischen Weibern betrieben;

ie dabei vorzugsweise ar
i
manchmal etwas grau oder gelblich getdnt, genommen wird. Hingegen sind die

T~

wandte Stichart ist der einfache Plattstich (kukly), wobei sehr dickes Rohgarn,

Buntstickereien als Kunstfertighkeit nicht so ganz allgemein wie jene wverbreitet:
bei den Huzulinnen sind nur wenige im Dorfe, ge 1lich eine oder zwei in der
selben Niederlassung, in dieser Fertigkeit geiibt. Man nennt sie sszwali<, d.h, *Nihe-

rinnen+. Die hiebei angewendeten Sticharten sind recht mannigfaltig, vorwiegend ist
Kreuz-, Zopf- und Flachstichtechnik; es begegnen aber auch Kettelstich, Holbeinstich,

Schnurstich und wverschiedene Zierstiche abgesehen wvon den fremd

Einfluff verratenden altertiimlichen und orientalisierenden Arbeiten, die auf Tafel 30
zur Abbildung gelangt sind. Die Huzulinnen werwenden bei den Rot- und Bunt-
stickereien zunfichst den Kreuzstich beinahe in allen Mustern. Nach Frau Ludmilla
Kaindl (R. F. Kaindl, Die Huzulen, S. 67f) verwenden die Huzulen die Bunt-
stickerei fast ausschliefilich zur Ausschmiickung der Hemden; bei den Minnerhemden
ist dies jedoch selten {iblich, und zwar werden schmale Borten am Kragen, Brust-
schlitz, dann am unteren Saume und den Béndern der Armel befestigt.

meist in den Achselteil der Armel ein breiterer
Streifen eingenidht, seltener und nur bei den wohlhabenderen Frauven und M:
wird der ganze Armel gestickt. Diese Hemdein
Qualitit werden von den sozusagen professionell arbeitenden Stickerinn
gekaufter Wolle (bis zu sechs Farben) au hrt und dann in die Hemden
genidht. Der Preis ein Paar Frauenhemdeinsid bet dem M
60 Heller bis 2 Kronen, Ein jedes dieser Einsatzmuster besitzt seinen eigenen Nam

Bei den Frauenhemden wird

ichen

sdtze auf Leinwand von verschiedener

mittels

¢t je na

entsprechend dem charakteristischen Merkmale der Musterung.') Die beliebtesten

Farben sind griin in verschiedenen Schattierungen, rot, gelb und schwarz, sehr selten
kommt blau vor. Auch Seide, Gold- und Silberfiden werden mit ¢ Wolle
mischt verwendet. In neuerer Zeit und offenbar einer Mode entsprechend, welc
in der béAuerlichen Tracht iiberall in Europa, bet uns in den Alpenge
bei den Tschechoslawen, ebenfalls =z

genden wie

n Ausdruck gekommen ist ist auch die
len, Gold-
geworden. Der volks-

Verzierung und Ben#hung dieser Stickereien mit buntfarbigen Glaspe
und Silberschniiren und Gold- und Silberflinserln sehr beliebt
kiinstlerische Charakter dieser Arbeit sldnzende
Zutaten an Hemden, Kopf- und Schmucktiichern in der Tat auBerordentlich betont

en wird durch dergleichen bunte

Am interessantesten ist natiirlich die Ornamentik all dieser ruthenischen und
ruminischen Arbeiten. Kenner derselben wversichern, dafl beziiglich der Verbreitung
der einzelnen Ornamente und Motive im allgemeinen deutliche Loks ht

isation her

und dafl die Ornamentgruppen distriktweise, ja mitunter nach Dérfern auseinander-
ine Richtigkeit haben, wiewohl

gehalten werden kénnen, Dies mag in vielen Fillen s

ruthenischer Bauern. Serie VIII. Ein

} Ornamente der Hausindustrie, Sticke




renseitiger Austausch der lokal entwickelten Variationen auch hier gewill wie

anderwirts hiu vorgekommen sein wird.') Das hindert aber nicht, dafl wir in der

Gesamtheit dieser Musterungen einen Volkskunststil erkennen, der weder geogra-
phisch innerhalb bestimmter Grenzen zu lokalisieren, noch einseitig ethnographisch

festzulegen ist und iiber alle sprachlichen Gre

en in seinem Bereich, allerdings in
vielfiiltigen Variationen, hinwegreicht. Manche Elemente freilich sind darin anzutreffen,

die als von auflen eingewachsen und zugewandert unschwer zu erkennen sind, wie

die westlandischen Motive der Schmucktiicher, Tafel 30, Fig. 1, 2, 10, 12, oder die
orientalischen (speziell tiirkischen) Elemente von Tafel 30, Fig. 5 und 6, und vollends

von Tafel 30, Fig. 8, dessen ]W&L‘thl\.‘ﬂili‘.‘, wohl dem XWVII. jahrhundgrt angeh'c':rige

Stickerei von persischen Reminis

enzen ganz erfiillt ist. Das kostbare Stiick diirfte
eine armenische Arbeit sein, aus altern armenischen Familienbesitz der Bukowina
stammend®) und soll demniichst der Gegenstand einer besonderen Vertffentlichung
und Bearbeitung bilden. Von diesen und anderen auf Tafel 30 abgebildeten selteneren
und nicht ganz typischen Stiicken mit ihrer mehr exotischen Verzierungsweise ab-
gesehen, ist der in Fede stehende Ornamentkreis indessen ein auBerordentlich be-

stimmter und stilvoller, dessen Analyse |

teineswegs leicht fillt.

sch-pokutischen und

Es begegnen in der ruthe al in der huzulischen textilen
Ornamentik einmal Motive oder vielmehr Motivsysteme, welche mit einer gewissen
spétrémischen und spdterhin byzantinischen Ornamentik nahe Beziehungen
haben. Wir bilden nebenstehend Fig. 13 und 14 einige dieser Stickereimotive ab,
deren Urverwandischaft mit spitrémischen Bronzekeilschnittornamenten einerseits
aus A. Riegls Werk: »Die spitromische Kunstindustrie in Osterreich-Ungarn« (vgl.
insbesonders bei Riegl, Tafel XVII, Fig. 3; Tafel XVIII, Fig. 2 und 4; Tafel XIX,
Fig. 2) durch den Augenschein erwiesen ist, und die anderseits, wie sie in der
rezenten Holzschnitzkunst auf dem Balkan ihre engsten Verwandten n (man
vergleiche z. B. die Ornamentik der bosnischen Brotstempel auf unserer Tafel 99,

Fig. 9, oder der serbischen Spinnstébe, unsere Tafel 101), auch in der norddalma-
tinischen Stickerei (von Knin) hiufig sind (V. Vuleti¢-Vukasovit, Narodni vezowvi,
Tafel VII, Fig. 24; Tafel VIII) wie auch auf bosnischen altertiimlichen Giirteln von
Bosnisch-Graditka usw. Auch als Motive auf orientalischen Kmipfteppichen begegnen

sie in mannigfaltigen Variationen, Damit ist in Zeit und Raum weitreichender

Zusammenhang der Produktion abgesteckt, und es fillt daraus ein helles Streiflicht

2 dies
hen Motiv
von Ornamenten und deren Kombinationen tritt mit
klusivitit an den Obertei

in den dort regelmiifliig auftretenden Stickereist

vielleicht auch auf andere altertiimliche

Eine zweite, dem ruthenisch-rumam Srige Serie

Imé&fi

auffilliger F teit und

an der Armel unterhalb der

igesetzten Achselstickereien

reifen zutage. Es ist eine rein

geometrische Ornamentik, in welcher Rautenmusterungen in verschiedenen Kombins
tionen, Zickzackstreifen, Dreiecke, M#ander, Hakenk

reuzkombinationen und Zinken-

ege in reicher Variation die Musterung zusammensetzen. Sie sind meist in Platt

=] in seinem W

lehrreich ist. was dariiber Ax. O. He
1 S. XXV, berichtet: D
1 G

ause erlernt




stich mit weifiem oder hellgrauem Rohgarn von den Biuerinnen selbst ausgefithrt,
und nicht wie die eingesetzten Achselteile in Buntstickerei zumeist von fremden
Hinden gestickt.”) Ihre Ornamentik ist weitverbreitet und wie die vorhin besprochene
hiichst altertiimlich. (Umstehend Fig. 15.) Wir finden sie ganz dhnlich auf ruminischen
Stickereien (Ornamente der ruménischen Hausindustrie, Tafel I11, IV, VI, VII XII), auf
siidrussischen Stickereien der Gouvernements Tula und Orel (Mogiljanski, Materialy
po etnogr. Ross. I, Abb. 24, 26, 29, 30), in der Ornamentik der Mordwinen un11
scheremissen (Ax, O. Heik a. a. 0., Tafel XXV-—LXVIII), auf dalmatinischen
und bosnischen Hemden (Tafel 24, Fig. 1-—3), auf deutschen Stickereien des
XII. und XII 1

T

(Katalog der Gewebesammlung des Germanischen
g, 1l, Katalog Nr. 2570, Taf
r Ornat, der dem XI. Jahrhun

113). wie z. B. auch auf dem be-

ugeschrieben wird.

Fig. 13 und 14. Alte Stickereimotive der H

Diese Oberarmstreifen sind nun sicher die #ltesten verzierten Teile des typischen
ruthenisch-ruménischen Weiberhemdes. lhre Ornamentik trigt in der ganzen Auszier
desselben den altertiimlichsten Charakter. Sie sind es, welche zuerst und immer
eigenhindig von den Béuerinnen ausgefithrt werden; sie sind in einfachster Technik
hergestellt und noch ohne Farbe. Es hat sicher eine Zeit gegeben, in welcher sie
die einzige verzierte Partie der Hemden gewesen sind, zu welcher die weitere,
reichere Auszier der buntgestickten Achseleinsdtze und die Armelstickerei erst all-
mihlich und etappenweise hinzugetreten ist, ein Prozefl, der sich in der verschiedenen
Altertiimlichkeit und Stilbeschaffenheit der auf diesen verschiedenen Hemdpartien
zutage tretenden Ornamentik widerspiegelt.

) Mur in deutlich sekundiren Fillen werden sie durch gewebte und alsdann eingesetzte Blinder
t. Auch kommt s vor, dal diese geometrisch ornamentierten Armelbordiiren spiter mit aof-
genfihten Goldflinserin oder auch mit dariiber gefithrter Buntstickerei sekundir verziert werden
(Tafel 31, Fig. 1; Tafel 33, Fig. 3, 11).
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An jene unscheinbareren #ltesten Stickereistreifen, die dem Hemdgewebe selbst
angehdren, schlieflen sich nach oben zu die in Einsédtzen hergestellten Buntstickereien
an, welche fast immer und regelmifliz in schmalen Streifen angeordnet sind, deren
Zahl je nach Geschmack und Arbeitsaufwand wichst (von zwei bis sechs). Sie sind
an jedem Hemd wvorhanden, wihrend die ornamental jiingeren Stickereien auf den
 wohlhabendere und anspruchsvolle
n, die mit

Armeln selbst, wie wir von frither wissen, nur
Trigerinnen hergestellt werden. Die Ornamentik dieser Achseleinsatzstre
mehreren Farben in komplizierteren Sticktechniken, mit Zumischung von Gold- und
Silberstichen, hergestellt werden, ist durchwegs eine anderartige als die der Ober-

dirmelbordiiren. Sie beruht im ;-1“;_;1‘7111‘1'[1[-71 auf f:'lih'.'iiprun?_ ]]flan,{licher Motive, wie
auf Tafel 31, Fig. 2 (Wellenranke mit Blittern in den Buchtungen), Tafel 31, Fig. 3
(Palmenbogen mit Tulpenbliitchen), Tafel 32, Fig. 5 (6), 7 (8), 11 (12), Tafel 33,
Fig. 7 (8). Ganz selten sind figurale Dar-
stellungen, wie das stilisierte Osterlamm
f einem huzulischen Hemde (Tafel 32,

der eben nicht leicht z
historisch herzuleiten oder einzuren

ist; ichmeine Ornamente, wie auf Tafel 31,

Fig. 1 und 4;
9 (10); Tafel 33,
11 (12). Sie }
mit russische
biger Seide) auf Frauenhauben, *Sorcka
(Mogiljanski a. a. O. 11 und 12
und Fig. 17, 18, 22, 30, Distrikt Sievsk,
rement Orel), und weisen wohl
Ieppichmusterun
erweise liegen hier ethno-

Stickereimotiven (in fa

2N Zu-

Uig. 15, Achseleir

" : Differenzen wor, was ich zu
entscheiden aufierstande bin. Gegen diese
Vermutu spricht allerdings der Ul inten Arten von Orna
menten abwechselnd in den wverschiedenen Streifen eines und desselben Achsel-
besatzes wvorkommen, wie auf Tafel 33, | 3 (4); freilich
Wie immer dem sei, es scheint festzustehen, dafl die ganze Ornamentik dieser Art

tand, dafl beide erw:

seltener Fall.

von Buntst
als die der Armel sei. Diese korrespondiert nir

ickerei im allgemeinen jiinger als die der Oberarmbordiiren, jedoch dlter

lich nur in selteneren Fillen mit der-
jenigen der Achseleinsitze (Tafel 31, Fig. 4, Tafel 32, Fig. 11) und bewegt sich
meist unabhéngig von den Motiven der letzteren in ersichtlich jiingeren Kompositionen:
reihenweisen Gruppierungen und Vermischungen von Elementen verschiedener Ab-
kunft und werschiedenen Stilcharakters, wie sie auch auf den Kopf-, Hand- und
Schmucktiichern (Tafel 34) die Regel sind. Die Armelachse findet durch mehrrei
Bordiiren mit Zwischenstickereien in der Regel starke Betonung: sehr beliebt ist
auch die schriige Stellung korrespondierender Ornamentgruppen in der Armelrichtung.
Es héingt angeblich von der Beschs

o
EE

fAenheit der Leinwand ab, auf welcher die
Stickerei ausgefiihrt wird, ob die Ornamente eine genau oblonge oder mehr rhom-




bische Anordnung erhalten. Wahrhaft unerschopflich ist die Mannigfaltigkeit
der einzelnen Motive, deren Zahl und Kombinationen. Sie zeigen

h aber
bei genauerer Priiffung aus einer relativ weit geringeren Zahl von Grundmotiven
durch geringfiigige Verdnderungen und Zutaten dhnlich wie wir dies in der
tschechoslawischen Textilkunst beobachten - hervorgebildet. Hier konnte der
Erfindersinn der Dorfweiber und Madchen sich tummeln und konnten die lokalen
Charakteristika sich festsetzen, auf welche im Lande selbst mit Machdruck hin
gewiesen wird

Kaum ist es nitig, nach dem Gesagten noch der Ornamentik der Hand- (Kopf-)
und Schmucktiicher von Tafel 34 eine besondere
sich mit derjenigen der Hemdiirmel am nichsten wverwandt und von denselb

Besprechun

zu widmen. Sie zeigt
Stil-

riierende

1er die iche

gesetzen beherrscht: sie hat auch sicher gleichzeitig mit je

Ausbildung erfahren. Auch hier beobachten wir iiltere einfache und typische Rand-
verzierung, unabhiingig von den Sti die &lt

rrelen, die Wir ;

» und zun#chst aus-

schliefiliche Verzierung die Tiicher betrachten dirfen: primitive Durchbriiche,
Bros in Streifen, en u. dgl. (Tafel 34, Fig. 1, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 19).
Spéter bemichtigt s in Konsequenz des entwickelten Ziertri

stlerischen Fert viten und Anspril

TUung

]

und der g

dll' Il)i}"

ickeraj ch

pigerten volks

a

freien Planes und del imitiven Stilgefiihl,

zum Zusammen
im Dienste der erwachten Haus

: r Schmuck- und Sack afel 34
2—6) mit alten, ad hoc kombinierten Motiven zu sein

Damit ist das bildlich vor te Material erschiipit, aber keineswegs der Ge
stand. Zahlre

wie die Hemdidrmel, vom en und Anspruchs-

schreitend. Ganz jung u

volleren fo
industrie stehend scheint die Dek

=l 0 |

iche einschl: 1d dabei differenzierte Leistung

In den Sammlungen des Museums fiir oste

zu untersuchi

gebietes wiiren noc 1
chische Volkskunde finden sich z. B. weiters noch von daher Kopftiicher mit ganz

in Kreuzstichen mit Eckenornamentier

aparter roter und schwarzer Sticke en

deren jede anders gehalten ist. in geometrischem, den Musterungen norddalmatinise

Kopftiicher verwandtem Stil; weiters Schiirzen aus weiller Leinwand, mit schmalen
blau-rot b n Randbordiir ine breitere rot-schwarz ge-
stickte Bordiire mit zwei Schwinen (Motiv des XVI. Jahrhunderts) und Wellenblatt

ranken, in deren Buchtungen der achtseitige Stern und Bldtterbiischel miteinander ab-

an, im Anschlufl daran e

wschier

wechseln; der Schiirzengrund ist mit achtseitigen Sternen und Kr
Schwarz und Rot in Flach- und Kreuzstich sparsam und symmetrisch

uzmusterungen in
sit. Auch
Stickereistreifen, welche Besitze von Bettiichern zu sein scheinen, finden sich vor, in
roter oder roter und blauer Wolle mit Kreuzstichen
deren Hauptmotiv eine Bandwelle ist ganz verwandt der slowakischen Bandwelle,
auf Mustern wie Tafel 20, Fig. 5, abgebildet in deren Buchtungen sehr stark stili
sierte Doppeladler eingefiigt sind, wobei der Kopf des Doppeladlers, wie aus der nach-
stehenden Abbildung (Fig. 16) eines solchen Exemplars ersichtlich ist, am Auflenrand
wiederholt ist, wofiir bei anderen Stiicken auch Blumenstriufichen mit zwei eingefiigten

Herzen eintreten. Auch statt des Doppeladlermotivs findet sich auf anderen, sonst
in der Hauptsache analog disponierten Musterungen das Motiv der Blumenvase in
stark derivierter Form eingesetzt. Sehr eigentiimlich und abweichend ist auch die
Musterung mancher Minnerhemden usw. Mit diesem fragmentarischen Material ist nun
wissenschaftlich leider nicht viel anzufangen. Es fehlt eben, wie schon am Eingang

dieser Erorterungen bemerkt, noch an der systematischen Stoffsammlung, welche




namentlich auch auf ruménischem Volksboden noch manc
diirfte. ")

Wie schon mehrfach angedeutet, sind es geschichts- und stilverwandte
scheinungen, die wir nun zum Schlufi auf dalmatinischem und bosnisch-herze-

» Uberraschung zeitigen

gowinischem Volksboden in den dortigen prichtigen und reichentwickelten Sticke-
reien an der Hand wieder nur weniger Proben zu betrachten haben (Tafel 24—28).

Wie in den Karpathenlindern

und kunst-
geschichtlicher Stufen in der Eigenart (Technik und Ornamentik) lokal entwickelter
Produkte des Hausfleifles. Nur haben wir es in Dalmatien mit einer untergehenden,
teilweise nur mehr in Resten wvorhandenen Volkskunst zu tun, wihrend bei den
destens weniger berithrten Leben steht.

spiegelt sich auch hier eine Folge k

tuthenen die Produktion noch im vollen, m
Die mannigfachen kulturgeschichtlichen Faktoren
und Arbeit bestimmten und formten, i
gut wie in anderen wesentlicher

Iche die dalmatinische Volksart
Ausdruck

in den Stickereien so
des Volkes hinter]

en Let ssen. Nicht um-
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sonst scheidet der Kenner b

nach der Konfession ihrer Ve

der Kultur- und Geschichtsverg

Westens oder Ostens verknipft ist, Und wie 1 primiiren Kultur

lassen sich auch die jingeren kunstgeschichtlichen sarazenischen, rkischen und

diesen Volk

Iche

Mannigfaltig sind die Erzeugnisse., auf welchen die dalmatinische Frauenhand

isse noch mannigfach i

venezianischen Eir BNNen.

ihre technisch sehr verschieden ausgefiihrten Stickereien anbringt. Das Kopftuch, die
Hauben, die Hemden, Rocke, Schiirzen, Giirtel, Westen, Socken sind der ]-{Llnstp]a:‘:
dieser althergebrachten und wahrhaft lebendigen Volkskunst, we
r Geduld, Milhe und Zeit Werke schafft. Fast
Itige Farben in selbst 1enem Material, Seide und Wolle,
fistickerei tritt sehr in den Hintergrund, ist nur lokal entwickelt

mit Aufwand

von unendlic rerall werden
bt

bevorzugt, die We

ite und mann

und verhiltnisméfig spit gelibt worden. Die angewendeten Sticharten sind technisch

1) Im Album

sonde die Tec 1
auf Tafel 11—V, auf.



bemerkenswert mannigfaltig und kunstvoll; an den gestickten Kopftiichern Nord-
dalmatiens bemerken wir den doppelseitigen (italienischen) Kreuzstich, Flachstich,
Schlingholbeinstich, daneben Stilstiche, Zierndhte: mit unendlicher Mithe sind oft
ganz unscheinbare Gebrauchsdinge wie die Sockenstutzen, Rock- und Sch
in mithsamster Kettelstichtechnik und feinsten
gefilhrt. Auch der altertiimliche Wirkstich ze
konservativ verbliebener und a
wie aul dem Hochfelde von Knin, de

sehr hoch steht. Siiddalmatien bevor;

siten

sich auf den Ar

Landstriche lokalisiert in Anwend:

\]'_-.e‘.'un;_; tibet volkskil jsch

unter tlirkischem fAufi die Seide
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Rogosinca u. a. (N, Bruck-Auff a. a. 0., Tafel X),
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schen Volksstickereien sein. Wir bilden umstehend die Probe einer derart

Musterung in Fig. 17 ab und verwe te Ornamentie
einer weiteren Kniner Arbeit (Sticke
N. Bruck-Auffenbe Dalmatien und seine Volkskunst, Tafel VII, sowie
auf die zahlreichen von Vid Vuletic-Vukasowvic, a. a. 0., Tafel VIII und IX, re-

produzierten Stickereien vom Kninsko polje. Die enge Ve

sen auf die ganz verwa
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Ornamentik noch anderwirts in Dalmatien, auf einer hervorragenden Gattung pracht-

hr dankenswerten Ver

1 ¥Wid Vuletic-Vukasowvic in einigen als M
lichungen der Kiénigl, Serbischen Akade . Bd. VIII
und Bd. XLII: Narcdni v 1 o Konavhiima i Kn
Ver: che gewagt, die indessen, soweit sie
Ornamentik betreffen, ghin
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voller Volksstickereien aus der Umgebung won Zara und von der Insel Ugljan bei
Zara in Norddalmatien. Es sind dies die erst in neuester Zeit bekannt gewordenen
Oberteile von Brauthemden aus braunem Hausleinen, die mit vorwiegend dunkelroter
Seide (dazwischen auch blaue, griine, gelbe Tbne sparsam verteilt) so {iberaus reich
bestickt sind, dafl fast der ganze Grund bedeckt ist (Tafel 24, Fig. 1—3, Nr. 19.114
von Bibinje, Nr. 12.113 von Suko%au). Die ausgesparten Grundfiden bilden die hervor-
tretendsten Teile der Ornamente. Die Technik ist der ineinandergreifende Flachstich,
der mit Stilstich, Zopfstich und Kreuzstich ergiinzt wird. Ein prachtvolles weiteres
Exemplar, das sich jetzt im Besitze des k. k. Osterreichischen Museums fiir Kunst und
Industrie befindet, bildet N. Bruck-Auffenberg in: Dalmatien und seine Volks-
kunst, Tafel II, in farbiger Repraduk-
tion ab. Weitere hervorragende Exem-
plare dieser Gattung befinden sich in
der reichen Sammlung des Feldkuraten
P. Josef LukaSek in Zara, dessen Be-
mithungen auch unser Museum den
Besitz der abgebildeten drei Stiicke ver-
dankt. Es sind durchwegs alte Erbstiicke
aus bauerlichem Familienbesitz: Gene-
rationen von Briuten haben darin ihren
Hochzeitstag gefeiert. Sie wurden zu
diesem Zwecke auch an andere Braute
des Dorfes geliehen und hatten so den
Charakter wvon Kommunalfestkleidern,
wie dhnliches auch anderwiirts begegnet.
S0 berichtet Dr. J. Franko, » Zeitschrift
filrésterreichische Volkskunde « X1, S. 106,
von einem Brautunterkleid aus Dydiova,
das auflerordentlich reiche Stickerei auf-
wies und nach lokaler Tradition durch
mehr als hundert Jahre fiir alle Dorf-

4 midchen auf ihrem Gange zur Ein-
an den Brustlitzen eines
:rhemdes.

von Knin, Norddalmatien.

segnung in die Kirche gedient hat. Auch
die Brautkrone wird mehrfach zu dem

lichen. Bei den Liven

ecke |

gleichen Z
besitzt jedes Dorf eine Krone, die nach
Bediirfnis von Haus zu Haus gebracht wird.")

Untersucht man nun die Ornamentik dieser priichtigen Stiicke niher, welche
sofort an Stickereien von den griechischen Inseln, zumal Rhodus, anderseits in Schnitt,
Disposition und Art der Ornamentik auffallend auch an die siidrussischen und finni-
schen Hemden (Museumsmaterial in der ethnographischen Abteilung des MNational-
museums in Budapest)') erinnern, so kann man, panz #hnlich wie bei der Orna-
mentik der ruthenisch-ruminischen Weiberhemden, wverschiedenalterige Partien der
ausgestickten Teile feststellen. Die eigentlichen Brustldtze entlang dem Brustschlitz
anderen Ornamentik ge-

sind bei allen mir bekannt gewordenen Stiicken in einer

) Axel O. Heikel, Die Volb
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in der Schrift: A magyar nemzeti

) Ein ganz

muzeum neprajzl o8



halten als die iibrigen Brust- und Riickenteile des Hemdes, die ihrerseits wieder,
konform den Verhiltnissen beim karpathenlindischen Weiberhemd, von den Orna-
menten der Armelpartien durchwegs differieren. Und zwar zeigen die erstgenannten
Partien jene altertiimlichste rein geometrische Haken-, Miander- und Zinkenorna-
mentik, welche fiir die oben angefiihrten Kniner Stickere

sowie filr die Oberdrmel-
ren Brust- und Riickenteile
tsprungene, auf den bunt-
und Taschen der Dalmatiner (Tafel 28, Fig. 2—4, 5, 9) wie-
derkehrende Ornamentik auf, die aber doch anderen Charakters ist und auch mit

bordiiren der ruthenischen Hemden typisch ist. Die iib
dieser Hemden weisen eine ebenfalls der Wirktechnik
gewirkten Schiirze

den Motiven der Hemdbrusteinsiitze aus dem siidlichen Dalmatien, dem Canaletal
bei Ragusa (Tafel 27, 3—4) zusammengehiirig scheint. Die Armel endlich Semn
bei allen Stiicken wieder andere Verzie rsweisen auf, die entschieden den Ein

1, 3) und mit der Ornamentik
ammenhang he
Tafel 26, Fig. 7 und 8). Auch bei den einfacher, ‘aber nocl
ausgestickten Wil

tz der

jingerer Komposition machen (namentlich Tafel 24, F

atinischen Kopftiicher Zi
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en (z. B. mit

immer reich genug
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Gegen

EWISC

der daran sich schlieflenden
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elmif

die jiingeren wirkt in den manr
sei bemerkt, dafl mit Vorl » dabei auch

den. In Bosnien, der Her

ganz verwandtes

tionen und Kombinationen

die Nihte mit einfa
und Kroatien, in Ser

il uie,

von wverheirateten

den, wvon verschiedenem

Schnitt sind, wviereckig mit mit ornamentier

endem Endt

auf den Riicken herabfa

auflerordentli

viel wvolks tlerischer F und Abgesehen ven

thren bestickten Partien sind die wiereck ] mit reich in

alter geometrischer Ornamentik in andere:
diiren eingefall

inik) verzierten Bor-

t und mit weilem S|_|'_lzi-|'|— und F

@ farbigen Faden-

biischeln dekoriert. Diese ckten Einsitze di i den dltesten Teil di

Art von Kopftiichern repriasentieren. W

> as nun die Stickereiornamentik der Kopftiicher
80 arbeitet sie mit einer bestimmten Zahl unermildlich miteinander in
verschiedenster Art kombinierter Motive (Rhomben, achtzackiger Stern, Zackenreihe,
anpﬁ::h:-tl-:t‘:!, schiefes und aufrechtes Kre e} Wil'!—:‘.J:‘.;
er Ornament-
t (Tafel 26, Fig. 4—10).

Wesentlich anderen und jiingeren Charakter als diese wielleicht auch zum Teil
auf vegetabilische Urbilder zuriickgehende, aber iiberaus stark bis zum rein Geo

selbst betri

z usw.), und eine besond

wird fast regelmiBig mit der Mischung besonders zierlicher und minutic
reihen unter die kr

ftigeren und derberen Hauptmotive erreic

metrischen stilisierte Ornamentik weisen die Verzierungen an r Kopftiicher auf,
welche einzelne Bliiten (Tafel 26, Fig. 2 und 10), Blumenv:
teiligen Bliiten, Bliitenbiischel und Bliitenstriufichen, letztere fast schon na-
turalistisch aufgefaBt, wiedergeben. Auch tauchen einzelne Stiicke auf, wie das
nachstehend abgebildete Kopftuch vom Jezerosee in Bosnien (Fig. 18), das mit seiner
in Holbeinstich rot ausgefithrten Ornamentik so frappant an Stickereien von den
griechischen Inseln erinnert, dafi die auch sonst dahin weisenden Spuren in der
Textilkunst Dalmatiens ihre, eine nihere Untersuchung gebieterisch heischende, Be-
kriiftigung erfahren.

-

en mit drei-




So } auch die von den Samml ebrachte Anzahl dieser Volks-
arbeiten sein mag, e nach glaub Kenner beziiglich
der WVariationen ihrer Ornamentik nach dorfweise lokalisiert

sind, es ist doch im ganzen ein stilis der auf :m. durch

g eine :‘ll'l"t-'_'"l"r‘_d\." Ei'{"'.l'iﬁ't'_i"l'lll'l:_; erfihrt. Es wird

die mannigfache Farbenve

eine lohnende Aufgabe sein, die zsen norddalmatinischen
Arbeiten allmihlich zu den unter
schen hiniiberfithren, an der Hand
namentlich die herz
gleichend heranzuziehen.

Wieder e Imatinischer Stickarbeiten stellen die farbenbunt
ausgezierten Besitze der Hdrmellosen Oberridcke, Schiirzen sowie der Socken dar
(einige Beispiele auf Tafel 28, Fig. 2, 4, 6 und 7)"). Die miihsame und zeitraubende
Technik (Kettelstiche und Schnurstic in Verbindi
kation) wird besonders mit Rick die wvorherrs
hauptsichlich mit Spiralmotiven in allen moglichen Variationen und Kombinationen
k

von

Einfllissen anders gearteten siiddalmatini-

reichen Mater

ales zu verfolgen und dabei

gowinischen, iiberaus reich differenzierten Erzeugnisse wver-

e andere Klasse

mit mosaikartiger Tuchappli-

hende Ornamentik, welche

arbeitet, bemerkenswert und problematisch. Es ist, als hétte Ubertragung von einer

anderen Technik her stattgefunden, und miglicherweise darf an die tiirkische Silber-

und Goldschnurbenéhung der Kostiimstiicke, die ja auch hauptsichlich aber
materialgerecht mit Spiralornamentik einhergeht, gedacht werden, wofiir auch die

regelméfig verwendete gelbe oder we Farbe der aulgendhten Spiralen spricht.
Einige der angewendeten Spiralmotive sind {ibrigens uralt und auch im dalmatinischen
Holzkerbschnitt, z. B. auf den Spinnrocken, den Holzbechern, Brotstempeln hiu

verwertet.

1)y Weiteres Abbildungsmat
akasovid, Srpski narodn
dilettanti

N. Bruck-Auffenberg, a. a
I—III (mit Analyse der Musterno
sch und unhaltbar ist)

und ber V. Valetic-
die indeszen um

v

grolen Teil rein




verziert. (Obere Hiilfte.) Bosnien,

Deutlich fremdlindischen, speziell tiirkischen Einflufl verraten die auf Tafel 27,
Fig. 2, 7, 8 abgebildeten Arbeiten, die natiirlich nur g
Gattung von s

nz ungentigende Proben dieser

dalmatinischen und bosnisch-herzegowir

1en Erzeugnissen der Frauen-
hand darstellen. lhre voneinander so verschiedene Dekoration ist doch von einem einheit-
lichen Stil umschlossen. Es sind bekannte orientalische Motive, vermischt mit abendlédndi-
schen, die auf denselben begegnen: der Grans

apfel und die Tulpe auf der Haube, Fig. 2,
die Zypressen auf dem Schmucktuch, Fig.7. Sehr merkwiirdig sind die Hiuserdarstellungen
mit dem krénenden Halbmond, die abwechselnd auf zwei Siulen oder einem Treppen-
podium ruhen, welche eine auffillige und sicher nicht als Zufall anzusprechende
Ahnlichkeit mit eingestickten Kirchen auf einem Schmucktuch des Tuler Gouverne-
ments aufweisen (Materialy usw. I, Fig. 31, S. 17). Selbst das Treppenpodium
fehlt nicht, auf dem der Bau ruht, auch die Vogelfiguren oberst an der Stickerei
sind beiderseits vorhanden. Der entschiedenen Stil- und Geistesverwandischaft halber
sei noch eine iiberaus eigenartige und interessante Stickerei aus Bosnien, in farbiger
Seide in Plattstich ausgefilhrt, nebenstehend abgebildet (Fig. 19). Die in wvier Reihen
sich wiederholenden Darstellungen bringen, symmetrisch neben dem als tiirkisch durch
Halbmond und Stern bezeichneten Mittelzelte verteilt, kolotanzende Paare nebst
Brummbafl spielenden Musikanten; dazwischen, zum Teil von den Ténzern in Hinden
gehalten, Tulpen und Nelken. Die Randbordiire bringt in geschmackvollster Anord-
nung Melkenbliiten- und Kranzmotive. Es sind mit diesen Stlicken und ihrer Zy
hérigkeit vorliufig blofl Probleme aufgeworfen, deren allmihliche Beantwortung erst

erfolgen kann, wenn die Volksstickereien Bosniens, &
bekannt und studiert sein werden.

erbiens und Bulgariens besser

Es eriibrigt noch, {iber die auf Tafel 25 abgebildeten auflerordentlich wirkungs-
vollen und kunstreichen durchbrochenen Arbeiten von der Insel Pago einige Worte
zu sagen. In den Frauenhemden (Fig. 1-5), deren Brustteile in Reticellatechnik
gehaltene Spitzeneinsitze tragen, sowie in den mit dhnlich gearbeiteten Durchbruct
bordilren gezierten Kopftiichern (Fig. 7-—11, 13) liegen Leistungen wvor, den
sonst die siidslawische Volkskultur nichts #hnliches gegeniiber zu setzen hat. Es
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Zalosce herrscht eine ganz andere Musterung und dieselbe liuft ohne Berdiire bis

an den Rand usw. Ein jeder Weber behilt im
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pearbeitet). Auch die slawischen Elemente des Troppauer Kreises besetzen die Frauen-
hauben pern mit Kléppel- und Tillspitzen, welche indessen schwerlich im Lande
gearbeitet sein diirften.

Ganz wenig ist endlich {iber die geringen Ansitze zur Spitzenerzeugung in
Galizien und der Bukowina zu sagen. Die hochaltertiimliche Flechttechnik'), durch

henischen Weibern durchbrochene Arbeiten fiir Haubendeckel,

welche von den 1

estellt werden (sieche die neben-
stehende Abbildung einer soclchen ruthenischen Haube

I

Schirpen usw. he
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4, Volkstumliche Perlarbeiten.
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zusammenhdngen diirfte.’) Besonders auch die Kinderhdubchen haben noch lange
nachher in vielen Gegenden diese farbige Perlenzier getragen.
: 4 f

In den Alpenléindern begegnet uns die Perlarbeit in volkstiimlicher Anwendung,
sonst allerdings nur auf ganz bestimmte Fille beschriinkt. So haben wir in Siid-
tirol, im Eisack- und Pustertale die :

Is sFiirtuchklemmer+« bekannten fibelartigen
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11, Haubenteilen An

Hutbéndern, kragenartigen Halss wdung findet
Das Museum f[ir tsterreichische Volkskunc t

volle Kollektion von solchen Arbeiten. von denen eine Auswahl auf Tafel 36 und 37
Vil

mit

eine {iberaus reiche und wert

besit

ben ist. Die Technik ist nach L. Schinnerer (Te inst

farbig wiederge
bei den Ruthenen, »Zeitschrift
dgyptischen Perlenarbeit mittels Nadel und Faden (n
Hofmuseum zu Wien verwahrten Fragment) vollkommen verwandt. In Technik und
Ornamentik reichen diese Arbeiten weit iiber das dsterreichische Vorkommen hinaus

osterreichische Volkskunde« I, § der alt

1sthistorischen

einem 1

In den russischen Gouvernements Tula und Orel kommen FANZ VE
bénder vor (siehe Mogiljanski, a. a. 0., 5. 19, Abb. 34); das k. k
Hofmuseum in Wien besitzt absclut analoge Exemplare aus j
Mordwinen und Tscheremissen bringt identisches Material Axel O. Hei
Tafel 114,116,121, bei. Die vorherschende rein geometrische Ornamentik ist de

1} Von den modisch Perlens len Taschen, Beutel

Kiippchen, Bindchen usw. ist hier r




streifen von Tafel 31—33 lehrt. Wie in den Stickereien haben die Bojken auch bei
diesen Arbeiten die primitiveren Formen bewahrt (siehe ein Perlenhalsband wvon
Lavolne, mit Messingkndpfchen besetzt, bei Dr. J. Franko, :Zeitschrift fiir oster-
reichische Volkskunde« XI, Tafel V, Fig. 1, §. 107). Sie werden drabynky, in Lolin
(Bezirk Stryj) Syrynky genannt und sind ein charakteristischer und unentbehrlicher
Gegenstand des Frauenschmuckes. Bei den Huzulen sgerdany: genannt, haben sie
eine technisch und kiinstlerisch weitaus hdhere Ausbildung erfahren. Sie kommen
in sehr wverschiedener Breite vor, von 0'5ecm bis 8 em, werden dichter oder weit
maschiger gearbeitet, mit Verwendung ganz kleiner oder griéfierer Perlen. Auch um
die Hiite werden sie in verschiedener Zahl, oft die ganze Héhe des Hutes umfassend,
von den Burschen getragen (shierdany< pgenannt), unter Huzulen wie in Pokutien
in den Bezirken Kolomea, Sniatyn. Ihre genauere geographische Verbreitung bleibt
noch zu erforschen: die Talbewohner der Bezirke Przemysl, Sambor, Drohoby¢ und
Stryj kennen dieselben gar nicht.

Aufler diesen Perlennetzbiindern kommen auch zylindrisch gewulstete, dufilerst
miihsam und prézis gearbeitete Perlenhals

schniire (sie sind geschlossen) vor, wobei
iiber einen diinnen Stoffkern, Windung um Windung, in dichter Folge aufgefaBte
Perlen festgendht werden, fortlaufend wechselnde und farbig variierende Musterungen
bildend. Eine dritte Art von ruthenischen Perlenhalsschniiren, wobei einige rote
Wollfiiden gemeinsam von einem umlaufenden buntgemusterten Perlennetz umfafit
werden, ist schon bei der Erwihnung der tirolischen analogen Arbeiten angefiihrt
worden. (Vgl. Die Hausindustrie Osterreichs, Abteilung Galizien, 5. 150.)
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. Insbesendere sind es die erst im X V1. Jahrhundert stirker auftretenden ) malerischen,
farbigen Qualitiiten unserer Keramik, die dieser siidlichen Quelle verdankt werden
Die plastische Dekoration hingegen, zu welcher verschiedene Ansitze schon in mittel-
alterlicher Zeit bestehen”), die aber spiter in kunstvollen Reliefauflagen der Gefifle,
in der reichen Relief- und Vollplastik der Kacheln, Gruppen usw, exzelliert, ist wohl
autochthonen Ursprungs

wie auch andere Dekorationsarten, d
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in Bohmen« gehandelt hat und in welcher der offensichtliche siiddeutsche Einflufi
doch in charakteristischer Weise national wverarbeitet erscheint. Vollends ist die
spitere Entwicklung der gesamtisterreichischen Keramik, wenn auch in Einzelnheiten
der GefifMformen, der Ornamentierung und Bemalung, fortdauernd von Siiddeutsch-
rangen und mehr und

land beeinflufit, immer freier und eigenartiger vor sich ge
mehr durch Betonung des nationalen Elementes zur eigentlichen Volkskunst geworden,
um endlich fast aupsschliefilich im bduerlichen Leben, lindlichern Geschmack ent-

i

sprechend, eine Rolle zu spielen.

Um den Anfang des XVIII. Jahrhunderts ist eine von Delft ausgehende euro-
rung auch {iber die dsterreichische Majolika hinweg-
gegangen und hat eine um dies Zeitpunkt einsetzende Vorliebe fiir Blaugeschirr
in allen Produktionsgebieten wachgerufen. Wir beobachten dies in Salzburg und
Gmunden mit besonderer Deutlichkeit, wir sehen die Delfter Manier auch in Mihren,
z. B. in der Habaner und spdter in der Wischauer Keramik in Motiv und Farben
kunst entspricht, recht wverspitet;
hen Importprodukten

paische keramische Modenbeweg

L€

durchgreifen wenn auch, wie dies der Volks
selbst in den fiir den Stiden der Monarchie bestimmten
ist die gleiche, unschwer auf Delft zuriickzufiihrende Mode:
die Majoliken auf Tafel 68 Beispiele sind, die aus dem Museumsmate
i sich dieser Einflufl natiirlich

erkennbar, wofiir

bedeutend

vermehrt werden konnten. Uberflilssig zu bemerken,
nur in den Fayencen dullert.
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alpenldndische Keramik in Niederdste
arischem Boden befindlichen Produktion, die sich von Stampfen iiber Manners-
dorf, Sommerein usw. erstreckt, und ebensowohl zu der siidmihrischen Produkfion.
Die slowakische Keramik Méhrens ist von derjenigen der ungarischen Slowakei gar
nicht loszuldsen, die bohmische Keramik hat zur sdchsisch-schlesischen wie zur Pro-
duktion der Lausitz enge Beziehungen usw. Weitaus die reichste Entwicklung, was
Technik, Formen und Verzierung anlangt, hat die alpenlidndische Gruppe aufzuweisen,
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sinken sowohl der Qualitdt-, wie der Produktionsmenge deutlich verfolgen 14 Die
mihrischbéhmische Gruppe ist in vieler Hinsicht von der alpenléindischen verschieden.
Allerdings hat dieselbe mehrfach an denselben Beeinflussungen won auflen teil-
genommen, sie hat aber entsprechend der verschiedenen nationalen Schichtung der
Bevolkerung in den Sudetenlindern mit ihrem Gegensat#t -von deutschen Stidtern
und slawischen Bauern und Hirten eine recht wverschiedene Entwicklung erfahren

und auch dem Import von auflen gepeniiber weniger Widerstand entgpegengesetzt,
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abgeschwiichte, vereinfachte und verarmte, auch zeitlich viel spiiter auftretende Fort-
erstreckung der westlindischen Hafnerkiinste, wie an betreffender Stelle gezeigt
werden wird. Die letzte der oben aufgestellten Gruppen osterreichischer Volkskeramik,
die siidlich-italienische, wird durch die auffallende Tatsache charakterisiert, daf
alle hiher entwickelten und wvolkskiinstlerisch bedeutenden Formen (zumal die Majo-
liken) fremder italienischer Import sind, an welchem die einheimische Bevilkerung
lediglich als Konsument form- und geschmacksbestimmend mitgewirkt hat, wihrend
die gewdhnliche Hafnerarbeit in Istrien und Dalmatien durch sehr altertiimliche und
primitive Technik, mangelhafteste Dekoration und wielfach an antike Tradition er-
innernde Formengebung charakterisiert ist.

Wir wollen nun der Reihe nach die aufgestellten Gruppen, jede zuniichst fiir
sich und sodann wvergleichend, betrachten und scheiden das ganze Material nach
seiner Eigenart (Technik und Verzierung) in zwei Abteilungen: 1. Die farbige, teil-
weige bemalte Glasurware, 2. die bauerliche Majolika (Fayencen). (Von dem
rohen, unglasierten oder graphitierten Geschirr ist hier nicht der Ort zu reden.)
Wihrend die erstere, namentlich in den Alpenlindern, aber auch sonst. namentlich

in Mihren und Ostgalizien massenhaft ihre Erzeugnisstiitten gehabt hat, ist die Pro

duktion von Majolika eine werhiltnismibig spirlic auf bestimmte Gebiete und mit

unter auch riicksichtlich der Zeitepochen beschrinkte gewesen, die uns heute, bei
gewonnenem Uberblick iiber das Material, der Hauptsac nach iiberall bekannt ge-
worden sind, wenn auch die Zuweisung der uns erhalten gebliebenen Typen und

vollends einzelner Exemplare an bestimmte Erzeugungsorte (oder wohl gar an be-
stimmte Werkstitten) durchaus nicht immer mbglich ist,

1. Die Glasurware.

Wir behandeln zuniichst die erste Gruppe, welche allerdings auf kiinstlerisc
Bedeutung nicht den gleichen Anspruch erheben kann, wie die Gruppe der Majolike
die indessen doch durch ihre groflere Formenfiille, ihre engere Beziehung zum Haus
halt und zur landlichen Wirtschaft, endlich durch ihre bescheidenen, echt wvolks-
kiinstlerisch verwerteten Mittel der Dekoration wohl die gleiche Beachtun
wie die von héherem Kunstbetrieb abstammende Majolikaerzeugung mit ihrer f
ausschliefilich auf rein technische, sowie malerische Qualititen sich stiitzenden Kunst-
bedeutung. Beide Gruppen sind iibrigens bis um die Mitte des XIX. Jahrhunderts
aus den Hianden echt volkstiimlicher, in althergebrachten Zunftordnun
Betriebe hervorgegangen.

Unter den alpenlédndischen Gebieten treten Oberdste
zweiter Linie Niedertsterreich und Tirol auf keramischem Gebiete hervor, wiihrend
Steiermark, Kirnten und Krain mit bedeutend geringerer Produktion, sowohl was Menge
und Qualitiit betrifft, stark zuriickstehen. Uberall aber sinkt das Gewerbe der Hafner
von der im XWVIII. Jahrhundert erreichten Hohe gegen die Mitte des XIX. Jahr-
hunderts in aufiilligstem Mafie herab. Der Bezirk des Hafnerhandwerks von Wiener-
Neustadt umfafite nach der Zunftordnung der Tdpfer von Wiener-Neustadt 1778 die
Werkstitten von Neustadt, Ebenfurt, Gloggnitz, Kirchschlag, Loipersdorf, Sollenau
Neunkirchen (wo eine ganze Hafnergasse bestand), Pottschach und die {brigen
zwischenliegenden Orte: Aspang, Brunn a. St., Fischau, Gutenstein, Hochwolkers
dorf, Rohrbach, Kirchberg, Piesting, Pottendorf, Pitten usw. Ebenso zihite Haag

verdient

ren geregelter

ich und Salzburg, in




zu den bedeutendsten Hafnerzentren Niederdsterreichs, Wien und Krems desgleichcn_
In Oberdsterreich bestehen heute insgesamt nur 104 Hafnereien, im Jahre 1857 gab
es noch deren 216, Der Innkreis allein zidhlte noch 1827 37 Werkstitten, Ried 15").
K. Lacher berichtet dasselbe Sinken des Gewerbes von Steiermark, wo in Schlad-
ming, Irdning, im Judenburger Kreis, Cilli, Marburg, Pettau, in der Umgebung von
Graz, Weiz, Passail Hafnereien bestanden®), und nicht anders ist es damit in den
fibrigen Léndern bestellt.

Was die erzeugte Ware betrifft, so finden wir in dieser Gruppe iiberall Schiisseln,
Teller, Tiople (Zwillingsttipfe), Kriige (MafBkriige und Halbmafkriige), Hifen, Reindl,
Pfannen, Kuchen- und Mehlspeisformen, Becher, viereckige, sechs- und achtseitige
Biichsen mit Tendeckel und Zinnschraubenverschluff, Feldfaschen mit Osen fiir den
Tragriemen, Waschbecken und Wasserblasen, Weihbrunnen, Tintenzeuge, Schreib-
zeuge, Vexi und Scherzkriige, freimodellierte Figuren, Figurengruppen, Reliefs
(Haussegen), sodann Ofenkacheln (Ofenkronung, Ofenuntersitze, -Fiifle, -Sdulen), end-
lich Kinderspielzeug (meist mit Pfeifvorrichtung) als typische
Erzeugungsformen. Das instlerische Moment liegt dabei

weniger in der Form, welche innerhalb des Zeitstils nur in
alls
selbstindige plastische Variationen und Erfindungen abweicht,
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die von Walcher in :Kunst und Kunsthandwerk: X, S. 408, abp
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et 1692, die rechts-

auf ande
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Museum won Ischl)
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., dafl die Trommlerfigur und
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absolut verwandte Da
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3, von Wels mit den Figuren e

ndern iiberaus
p Zwiebelschilsselns aus, deren Herstellung
gewill mehreren Kronlindern, Nieder- und Oberiisterreich, Salzburg, Tirol, vielleicht auch
ben werden darf, wobei nihere Zuweisungen, wie wir gleich
sehen werden, grofien Schwierigkeit gnen. Hierbei stellt sich im Laufe des XVII.
und XVIII. Jahrhunderts eine deutliche Typenbildung heraus, die wahrscheinlich mit
den wverschiedenen Erzengungsorten, vielleicht sogar mit bestimmten Werkstiitten zu-

gFenannte

der Steiermark zugesc

sammenhingt, ohne dafl sich noch Bestimmtes heute dariiber ausmachen liefle. Sie

Linheitlichkeit der Gesamtformung

sind bei ziemlicher durch Verwendung gewisser

Ziermotive, in bestimmter Anordn

g und Farbengebung charakterisiert, nicht ohne

daB wverschiedene Uberginge zwischen ihrer Ornamentik bestiinden.

ischen
che Adler erscheinen (Falke, Majolika, S. 65) zusammen-
ang des XVII. Jahr-
hunderts bis zur Mitte des XVIII. Jahrhunderts verschiedene Bezeichnungen tragen,
Sie werden im Antiquititenhandel als :Griindonnerstags

Eine sehr eigenartige Gruppe, deren Dekoration vielleicht mit spanisch-italie

Schiisseln, auf denen herald
hingt, bilden

> Schiisseln mit dem Dog vom Ausg:

schiisseln< bezeichnet, sind

nicht zu selten (in den Museen zu Linz, Wels, Eggenburg, Briinn, Prag je mehrere
Exemplare) und scheinen in Serien erzeugt worden zu sein (Tafel 47, Fig. 1, 2, be-
zeichnet 1702, 1758). Es diirfte die Vermutung zu Recht bestehen, dafl es eigens fir
die Fullwaschungszeremonie am Griindonnerstag in Klostern und an flirstlichen Héfen
je in einem Dutzend hergestellte Serien dieser Schiisseln gegeben habe, wofiir auch
die Verwendung des Doppeladlers, der auf den Fuflwaschungskriigen typisch ist, zu
sprechen scheint.

Als Griindonnerstagskriijge und -Teller werden im Antiguitdtenhandel auch eine
ferei bezeichnet, die

ganz merkwiirdige, ziemlich seltene Klasse alpenlindischer To
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>m  oder schw
t klar, woher diese aparte

brz

2m

h Zusammenhs

von hélzernen Schalen und Schiisseln, die in der Viehtau bei Gmunden seit dem
Ende des XVIIL Jahrhunderts bis zur Mitte des XIX. Jahrhunderts hausindustriell
hergestellt wurden, anzunehmen, Die venezianischen, schwarz glasierten 1_-‘3.._..1.,--.‘;“-_

XVIL Ja

mit Vergoldung oder farbiger Lackmalerei d ‘hunderts sind wohl kaum
heranzuziehen.
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Fig. 9, eingeleitet, die ihrerse
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Repriise

issel des XVI. Jahrhunderts (?) besitzen diirfte. Diese Exemplare zeichnen
sich durch besondere Tiefe, Dickwand und altertiimlich Dekor in Rotbr:
Braun und Griin auf g 1 G 3 mit Triguetrum, Tulpenbliiten,
die mit geschlossenen Bliiten (»Zwiebeln<) abwechseln, in der Mitte und am Rande

Iblichwe




d weiters auf Tafel 47, Fig. 5, 7, 11

bemalt, aus. Vertreter dieser Gruppe
gebildet. Dieselbe Ornamentierung findet
und Bechern (Beispiele im Mt

schen Flaschen. Altersbezeichnungen finde
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1700—1760 ansetzen. Sehr charakteristisch ist e
o] :
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n Bliiten in Braun und mands

rmMigen

r 1ende
Abbildung Fig. 22). Ihre vorherrschende V ;itung im s en eng VOr=

nd in Niederdsterreich, macht es
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osterreich setzen, Wie v. Walcher, Bunte H
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war der alte, m Handel
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nichster Nihe des Marktes liefen zahlreiche
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2%

en ein wichtiger Pur

Reiche Tonlager in

ng der Exy

stromaufwirts nach Linz, stromabwirts nach
Niederdsterreich bis Wien. Die MNotiz
zahlreiche Fuhren won Mauthause

i auch

nach Steyr gehandelt') worden seien, 1
Mioglichkeit nahe, dafl auch die aufl
F'i:'j‘. 1, :-!h;_l:t-"hi]liﬂt(‘ Fischschiissel, mit vier Fischen
im Spiegel und Spruchband auf dem Rand in

Braun bemalt, Mauthausener Erzeugnis sei. D
: R A ; Alp , XVIII
weitere ganz #hnlich dekorierte Schiisseln des

Museums fiir Osterreichische Volkskunde, die
sicher aus der gleichen Werkstiitte wie jene stammen und ebenfalls

zutage

die
auf die Fische als Fastenspeise beziiglichen Spriiche sind in einem der Donau
leicht auch plausibler als anderswo. Die

gekommen sind, diirften unsere Vermutung hinreichend stiitzen. Das [

gelegenen Erzeugungsort der Schiissel v
gegenstiindlich verwandte, verzierte Schiissel mit dem Fischtriquetrum (griine Gl
auf lichtem Grunde) auf Tafel 48, Fig. 3, stammt vom Attersee u ist vielleicht

Gmundener Erzeugnis.

Weitere Motive der Bemalung wechseln auf den Schiisseln ab: Der Name Jesu,
durchweg auf dlteren Exemplaren, Héuser (Tafel 48, Fig. 2), Vigel, Hirsch und Hasen,
Sternchen usw. Auf den jiingeren Exemplaren tritt mehr und mehr das geometrische
Ornament hervor, wie auf Tafel 48, Fig. 11 und 12, und sonst vielfach.

In der Umgebung von Bruneck im Pustertale scheinen Schiisseln und Platten
mit tiefbrauner Glasur, welche durch gelbe Dekoration belebt wird, sowie mit gelben
und griinen Réndern bei dunklem Spiegel hergestellt worden zu sein. Auf dem Spiegel
dieser Schiisseln finden sich Gittermusterungen mit weilllichen Bliimchen, mitunter

1) Genannt wird der Mauthausener Meister Matthias Hopf, a, a. Q.. 8. 19,
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s und Oberdsterreichs iiber und jenseits
ses Gebietes stehen. Ube inge sind natiirlich mehrfach vorhanden. Alte,
den deutschen » Zwiebelschiisseln « des XVIL Jahrhunderts entsprechende Arbeiten scheinen
ihen Auftreten und der raschen Bliite der

der eigentlichen volksmafligen

vollstindig zu fehlen, was viel
Habaner Ware zusammenhingt. Eine gewisse Gruppe in Siidb6hmen verbreiteter dunkel-
Scl Seraffit
tschechoslawische ethnographische Museum i
auf welchen die Bezeichnungen 1693, 1695, 1731 vorkommen. Von den vier analogen
Stiicken des Museums fir Osterreichische Volkskunde ist eines 1711 bezeichnet
(Tafel 60, Fig. 4). Das #ltestdatierte Stiick steht im Museum des Konigreiches
Bbhmen und die Jahreszahl 1678. Sie trigt im Spiegel eingekratzt Darstellung
von Hir 2In, den Namen Jesu (Abbildung bei Dr. L. Niederle: Keramika
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Oberitalien weit wverbreitet an'), tun haben.
Wo sie erzeugt wurden, ist noch giinzlich ungewifl,
J. Koula verlegt sie geméf der relativen Hiufipkeit
ihres Vorkommens in das siidliche Béhmen?),
Professor Dr, L. Niederle vermutungsweise nach

Heinrichsburg in Mahren. Es ist noch ganz unaus-
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die alten blaubemalten Egerlinder Schiisseln und Teller (ein Exemplar abgebildet
auf Tafel 60, Fig. 60, wahrscheinlich gehort auch Tafel 47, Fig. 5 hieher). Die Blau-
malerei verarbeitet in ihren Motiven verschiedene Reminiszenzen. Hauptmotiv ist
ein dreitlirmiges Stadttor, wie es so oft auf mittelalterlichen Stidtesiegeln vorkommt
(Fithrer durch das bayrische Nationalmuseum, S. 259). Das stidtische Museum in
Eger sowie Herr Dr. Michael Milller in Franzensbad besitzen eins anze Anzahl
dieser mit Stadtansichten, Végeln blaubemalten, mit Inschrift und Jahreszahlen ver
sehenen Teller (1782, 1794) (siehe A. John: Das stidtische Museum in I 8. 23)
Das Hafnergewerbe ist im Ege bereits seit 1453 ziinftig eingerichtet, seit 1390
werden einzelne Hafner genannt. Das Archiv von Eger enthilt eine Zunftordnung
der Tépfer von 1566. D ser blaudekorierten Eger
zu den Dblaubemalten fri hen Tellern (sieche K. Lacher, Kunstbeitris
Steiermark, Heft III, Tafel 6) sind offensichtlich. Allerd
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Podolien zu und bleiben, in einem Dorfe ankommend, vor den Tiiren ihrer Kunden stehen,
Die Hausfrau wihlt sich thre Ware und schiittet nach Verabredung in ein Gefdfi
Produkte ihrer Wirtschaft, also: Griitze, Erbsen, Fisolen usw. als Gegenwert. Nach
der Menge der gewéhlten Ware richtet sich die Grifle dieses Gefiifles.”) Die Tipfereien
Galiziens zerfallen in unglasierte, glasierte und in Majolikawaren, Das graue
unglasierte graphitierte Geschirr (Siwak) kommt besonders im Osten Galiziens
reichlich vor. Es gibt Gegenden, wo nur dies Graugeschirr erzeugt wird, wie z. B
die Gcgmld&n von Olesko, Zloczow, Zatozce, Wuj'nilr,au', TySmieni

-a, das Dorf

Kutaczkowce bei Kolomea, und man weifl dasselbe meist mit unscheinbaren, dem

Graphit abgewonnenen Ornamenten zu verzieren. Im Husiatyner Bezirk gibt es

Orischaften, in welchen die Siwak mit Ornamenten aus f{arbigem Lehm wverziert

werden. Es kommt daneben in verschiedenen Teilen des Landes auch rotes oder
gx&lbli[.‘h“'lriﬂr.'k L|1j|_{|.‘-'l.~%it.ll'1t‘.'.-‘a Geschirr vor, und man
kann nun hier beobachten, wie eine teilweize Glasur
als Verzierung an den Geschirren allmihlich zur
Anwendung kommt. Im Chrzandwer Bezirk unweit
von Krakau wird Geschirr erzeugt, das wie ander-

wiarts zunéchst nur innen glasiert wu
tischen Griinden — dann aber auch fen teilweise
Glasur zu ornamentalen Zwecken erfubr, indem

aus prak-

Ornamente in Form wvon Doppelkreisen aul ungla-
siertern Geschirr mit brauner Glasur gemalt werden.
Man nennt dies dann *Tdpfe mit Blumen<. In der
Umgebung wvon Skalat wird unglasiertes gelbes Ge-

schirr mit Ornamenten aus gekriilmmten Linien, welche
mit Ocker ausgeflihrt werden, wverziert. Im Bezirke
Rudki®) und Mosciska findet man &hnliches rohes,
unglasiertes und nur mit Glasurornamenten ver-
sehenes Geschirr; einen analog verzierten Krug des
Museums filr 6sterreichische WVolkskunde aus der
Bukowina bilden wir nebenstehend ab (Abb. 24).

In verschiedenen Orten West- und Ostgaliziens,

namentlich aber im letztgenannten Gebiete wird

auch bemalte Glasurware erzeugt, deren Ornamentik primitiven und altertiimlichen
Eindruck macht, so in Kolomea, Grodek, Wojnitéw, Halicz, Jaroslau. Hauptsich-
lich sind es die Teller und Schiisseln, welche farbige Verzierung erhalten, viel
seltener Topfe und Kriige, die indessen auch zuweilen entsprechende Dekoration
aufweisen. Man betrachte die Proben, die auf der Tafel 63 (Fig. 5—8, 10, 12—14)
zur Abbildung gelangt sind. Die Ornamentierung der Schiisseln ist gewdhnlich sehr
einfach und besteht aus einem zentralen Ornament (Stern, Spirale, die sich in der
Mitte des Bodens entwickelt, hdufig in Kombination mit dem Stern. Wirbelornament)
und aus mehrfachen, den Rand betonenden Linien, Streifen, Wellen, Punktreihen
usw. in verschiedenen Farben, meist gelblich und griin auf braunem Grunde, Es
sind zumeist die Frauen und Téchter der Topfer, welche die Ornamente in Farben

1) Graf Wladimir Dzieduszycki, Die Hausindustrie Osterreichs, redigiert von W. Exner
(Abt. Galizien), 5. 109.

%) Ornamente der Hausindustrie, Tongefife ruthenischer Bauern. Herausgegeben vom Stidtischen
Museum in Lemberg 1882.




ausfithren. Die Farben bereiten sich die Tépfer selbst: Braun durch Mischung der
am Orte vorfndlichen Ockererden mit entsprechender Glasurmasse; Griin aus Kupfer-
oxyd, Gelb a g fiir Griin mit Beigabe von Ocker.') Offenbar neuere
Versuche, mit 1, stellen die beiden K Tafel 63, Fig. 5

und 8, auf dem Markt in Lemberg gekauft, dar; sie vergleichen sich unseren ilteren

i zu wirke

bemalten (marmorierten) Glasurwaren; die Dekoration an Tépfen und Kriigen,

Schalen usw. wird erst an einem grofleren als dem gegenwirtig zur Verfiigung stehenden

benso mufl das Studium der ruménischen
dabei den Zu-
sammenhang der Ornamentik iiber weite Gebiete auch aufierhalb Osterreichs zu wer-
folgen, eine Aufgabe, fiir welche die wissenschaftlichen Unterlagen derzeit noch

Materiale studiert werden kénnen

'['Eiprm'l‘.l I-\'.l-li'_-|.'l'i{;l"r' Forschun vorbehalten bleiben. Es ist notwend

vollstindig fehlen. Uber die Majolikaerzeugung der Polen und Ruthenen wird im
nidchsten Abschnitte pehandelt werden

n Gebiete des Reiches, hat auch der Siiden in bezug

Ebenso wie die norddstlich o

auf seine keramischen Hervorb
wenngleich typologisch und technisch sehr interessante Vorkommen

ingungen wenig aufzuweisen, was volkskiinstlerisch

von Belang wire,

begegnen. Der hier herrschende Formenkreis, welcher bereits in der iinerischen

Produktion hervortritt, ist von dem alpenlindischen wéllig werschieden, und nur

nach dem Siiden heriiber. In Krain zeigt sich die

wenige Typen reichen von hi
Mischung siidlicher und alpenléindisch
Weinkrug mit gekniffener Schnauze begegnet namentlich im Gebirge, wie den Steiner
Alpen und in Oberkrain, der alpenlindische Topf, Hafen und die Dreifufipfanne. Die
Kriige von gewdhnlicher Hafnerarbeit erweisen sich in Krain beziiglich ihrer Form

ven dem italienischen

Formen ganz deutlich; ne

meist als Nachahmungen der italienischen Majolikakriige

2. Die bauerlichen Majoliken.

Indem wir nun zur zweiten Hauptgruppe ldndlicher Tépfereien, den biuer-
lichen Majoliken Osterreichs {ibergehen, ist vor allem der vorherrschende Prunk-
und Luxuscharakter dieser Erzeugnisse festzustellen. Sowohl in den Alpenlindern

wie in Bohmen und namentlich in Méihren, wo die Erzeugung dieser Majoliken stark

hervortritt, dienen diese im Volksgeschmack ansprechend und anheimelnd bemalten
Schiisseln, Teller und Kriige im Bauernhause meist festlichen und ausnahmsweisen

Veranlassungen, wie bei Hochzeiten und sonstigen Festtagen, ferner im Wirtshause

zur Anregung der Giste oder, was namentlich auch in den Sudetenlindern der Fall,
als Schau- und Zierstiicke im Bauernhause auf Gestellen, Kasten und an den Winden,

wo sie halbe Wandfldchen fiilllen.”) Selbst in Ostgalizien und der Bukowina, unter den

Huzulen, finden wir die erzeugten Schiisseln und Teller von Majolikacharakter zum
bescheidenen Sl:]‘li-iu!_"(‘.]\ dnge der Wohnstube werwendet. Auch in Istrien ist eine

mdaglichst grofie Zahl buntverzierter Majoliken der Stolz jeder B&uerin, welche sie
in der Kiiche, auf dem Bord des Rauchmantels, der iiber dem offenen Herd an-
gebracht ist, zur Schau stellt. Sicher ist nun aber diese Art von Geschirren mit
allmidhlich sinkender Tendenz der Qualitat in Hinsicht der Herstellu

> ebenso aus

den kunstmifiigen Werkstiitten in die lHndlichen Betriebe, wie beziiglich ihrer Ver

h-bi lichen Haushalten in das bduer-

wendung aus den veornehmen und stidtis
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liche Leben iibergegangen, wo es sich am
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wir es hier zu tun haben,

traume von
1650—1850 durchaus echte Volkskunst, sowohl was die 1

rzeuger wie die Kund-

schaft betrifft. Es 140t sich feststellen, dafi wir iiberall zweierlei Qualitiiten der

lichen Majoliken zu unterscheiden haben, zunfchst die markigingige Massenware,
welche gelegentlich von Markten und Kirchweihfesten wverkauft, durch H
(Hafentrdiger) auf Karren und Wagen, aul Schiffen weit herum werf
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Gmunden ist von Walcher auch die Ver-
zum Kon-

wendung von Zinnblattschabloner
turieren der auf der Krugwandung beab-
sichtigten Malereien nachgewiesen worden

Die dort gegebene Abbildung eines solchen
Zinnblattes mit der Darstellung eines
Tiirken zu Pferde, welches inzwischen durch die Glite ihres Finders ins Eigentum

des Museums fiir dsterreichische Volkskunde {ibergegangen ist. findet sich auf neben-
stehender Fig. 25 reproduziert.”) :Das Ubertragen der Umrisse auf das Gefifl erfolgte
durch Einstauben mit Holzkohle auf mechanischem Wege. Hierauf erfolgte die
Braunsteinkonturierung und das Auftragen der Farben, sodann ein nochmaliges
Einstauben mit gutpulverisiertem Bleiglas, das, im zweiten Brand mit der Zinnglasur

verschmelzend, den Farben spiegelglatten Glanz verlieh« (a. a. O. S. 431)
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Die Bemalung der biuerlichen Majolika erfolgte entweder durch den Hafner
selbst, oder es nahmen sich die Fraven und Tdchter der Meister dieses kiinst-

lerischen Teiles der Arbeit an, wie dies z. B. fiir die Werkstitte des Johann Sponer
in Brunn a. St. bezeugt ist. In den meisten Werkstitten jedoch, welche sich durch
eine gewisse kinstlerische Hohe ihrer Erzeugnisse auszeichnen, wissen wir von

eigenen Malern oder Malergesellen, die sich zum Teil auf den Erzeugnissen
zeichneten. Der Topfer selbst brachte selten seinen Namen oder seine Initialen an
(in der Regel am Boden der Kriige); die Malersignaturen, die sich hiufiger finden,
stehen in der Niéhe des Henkelansatzes oder unweit der bildlichen Darstellung.
Bei Identitit des Meisters und Malers ist in der Regel nur eine Signatur vorhanden.
Es sind uns abgesehen von den Hafnerakten von verschiedenen Orten — an den
Geschirren selbst eine ganze Reihe MNamen wvon Geschirrmalern {iberliefert, und
v. Walcher hat uns mehrfach das anziehende Bild vieljihriger bescheidener und
unverdrossener kiinstlerischer Betitigung dieser ehrsamen Malergesellen gezeichnet,
wie des Friedrich Rosenfeldt, der in der Werkstiitte des Meisters Kizberger in Wels
um 1770 beschiftigt war,") oder des Josel Triesberger (1819—1893) in Gmiind, der
durch wvolle 60 Jahre an der Scheibe und bei der Malerei arbeitete”) und seinen
Stoftkreis vielfach aus seiner Heimat und deren Lokalcharakter schépfte. Auf diesen
erfreulichen Fall, der sich in der Geschichte der odsterreichischen Majoliken leider
nicht allzu hiuhg wiederholt, wird spdter noch im speziellen einzugehen sein; wir
finden An;ﬂu;(‘-s nur in Brunn a, St. und in der slowakischen Produktion, indem

sich hier aus der Menge der verwendeten landliufigen Motive und Szenen die indi-
viduellen, vom Maler charakteristisch erfafiten und dargestellten lokalen Lebensziige
seiner Umgebung herausheben.

Uber die b#uerlichen Majoliken der Alpenlinder, soweit sie uns erhalten sind

und wir haben Griinde, anzunehmen, dafl uns nichts wesentliches durch die Zeit
vorenthalten worden ist — hat nach Camillo Sitte wvor allem Alfred v. Walcher
bahnbrechende Untersuchungen angestellt, deren Ergebnisse nur in wenigen Partien
der Ergiinzung und Richtigstellung bediirfen. Es hat sich herausgestellt, daf,
abgesehen wvon den hdheren, wahrscheinlich durchaus italienischen, speziell vene-
zianischen Majolikabetrieben und Majolikafabriken, deren Erzeugnisse unter anderem
in den Wappentellern und Wappenschiisseln des XVI. und XVII. Jahrhunderis
vorliegen, von denen aber im {ibrigen die ndheren Nachweise fast noch véllig fehlen,
kleinblirgerliche oder lidndliche Fayencekeramik in den Alpenlindern nur recht
sporadisch bestanden hat. Vor allem erstand, offenbar unter siiddeutschem Einflufl,
in der zweiten Hilfte des XVII. Jahrhunderts eine solche in Salzburg, vorliufig durch
die von Walcher nachgewiesene Werkstitte des Thomas Obermillner, weiterhin
(seit 1336—1840) durch die Arbeiten ]J. Mosers und seiner Nachfolger repriisentiert.
In Wels hat derselbe Forscher die Werkstiitte des Meisters Kizberger nachgewiesen,
und es ist moglich, aber nicht sichergestellt, dafl aoch in Linz, Viéklabruck und
anderen grifleren Hafnerzentren Oberdsterreichs biuerliche Majolika erzeugt worden
ist. wiewohl uns das Material fehlt, das dorthin zu verweisen wire, Im Salzkammer-
gut begann um 1700 eine bduerliche Fayencekeramik mit den Hauptbetrieben in
Gmunden, iiber welche verhiltnismiBig die meisten Nachrichten vorliegen. Uber
eine Betitigung der {ibrigen Méarkte und Orte des Salzkammergutes liegt leider sehr
zen sprechen fiir bauverliche Majolikabetriebe 1n

wenig Bestimmtes vor; einige Not

ndwerks X1, 5. 586
nd Kunsthandwerks« X, 5. 434 [,

1) Welser Fayence in =Kunst und K
) Die Gmundner Bauernfay 1
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Ginzlich nur Vermutung ist die Aufstellung v. Walchers, derzufolge die
Trommlierschiissel des Ischler Museums, bezeichnet 1639, oder das Deckelgeff in
Pinienzapfenform (das nach italienischem Vorbild gefertigt ist, abgebildet bei Walcher,
a. a. O, 8. 410, jetzt im Besitze des Museums fiir dsterreichische Volkskunde) aus
der Zeit um 1630 nach Gmunden zu verweisen sei. Keinesfalls gehéren ferner nach
Gmunden die aus dem XVIL Jahrhundert stammenden Schiisseln und Teller mit
Blumen in blauer, gelber und griiner Farbe und den Besitzernamen, wie :Hans
Scharinger 1651« und »Herr Marthin Brims 1668« (abgebildet bei Walcher, a. a. 0.,
S. 409), welche vielmehr sicher zur sogenannten Habaner Ware zu stellen und nach
Mihren zu verweisen sind (siehe ber unten S. 26f.)"). Das frithest datierte
sichere Gmundener Majolikastiick ist ein Krug, bez

d

et 1719, im Besitz des Museums
fiir osterreichische Volkskunde, von bauchiger Form, mit Vogel und Blumen wvor-
wiegend in Blau bemalt (nebenstehend Fig. 26), das sich schon durch seine rohe

arbeit verrit. Das

ungeiibte Bemalung als eine Anfar
nichstalte bezeichnete Stiick ist die Kanne mit
szenen in  bunter Malerei, datiert 1725 (im
Museum), die sich durch die
figuren, die spirliche Anwendung
blauen Wolkenstreifen, die wvom Henkel nach wvorne

anz verwandten Vop

der Palmette sowie

streichen, als Gmundener Er 4
fehlt noch der spiter fiir munden charakteristische
Schneckenabschlufi des Henkels®). Von #hnlicher Zeit-
stellung ist wohl auch die umstehende Flasche mit Zecher

szene (Fig. 27).

Zur Kanne (1725) gehort eine kleine, aber scharf

: kundgibt. Allerdings

charakterisierte Gruppe von nach Delfter Vorbild aus-
schliefilich blau dekoriertern Geschirr: durc
Schraubflaschen, Kriige von bauchiger Form reprisentiert.
Die Bemalung lifit auflerordentlich wviel v
frei, ist relativ sehr klein und =zierlich, Darstellungen
wiederholen sich (Jager mit dem Hund, Hiuser, Biume),
Der Zeitstellung nach diirfte diese Gruppe sich unmittelbar
an die obigen Anfangsstiicke um 1725 anschliefien.
Hieher diirfte auch das Tintenzeug (Tafel 42, Fig. 2) =zu ziehen sein. WVielleicht
als Erzeugung anderer Werkstitten des Gmundener Handwerkes ein Moment,
das Uberhaupt fiir die Verschiedenheiten der Gruppen stark zu beachten ist darf
die kiinstlerisch am hé#chsten entwickelte Gruppe der mit bildlichen Darstellungen
in Medaillon-Umrahmung geschmiickten Kriige gelten (z. B. Doppelmaflkrug, bei
Walcher abgebildet, a. a. O., S. 406). Eine an den frithesten Krug anschlieflende
Gruppe, die in Zeichnung und Farbengebung jedoch etwas primitiver als die soeben
erwihnten Kriige anmutet (Tafel 41, Fig. 4 und 10), diirfte sich wohl bis iiber die
Zeit 1750 erhalten haben (siehe auch Walcher, a. a. 0., 8. 421), wie ein Krug, 1768
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itze des Museums fiir dsterreichische Volks-

datiert, mit der heiligen MNotburga, im B
kunde, beweist. Im engen Anschlufi an diese Erzeugnisse tritt uns eine weitere sehr
gut bestimmbare Gruppe entgegen, in welcher die charakteristische Strichelung des
Randes, die Palmettenreihen und die damit wechselnden konzentrischen Halbkreise
als dekorative Einfassungen durchaus in Blau auftreten, wiihrend die bildlichen,
meistens aus Heiligenfiguren bestehenden Darstellungen in wverschiedenen Farben
mit starkem Hervorireten der Manganzeichnung erscheinen (Tafel 42, Fig. 6, 7).
Durch einen Krug, bezeichnet 1777, im Besitze des Museums fiir Gsterreichische
Volkskunde, ist die Zeitstellung dieser Erzeugnisse ungefihr gesichert. An dieser
gemischten Dekorationsart nehmen neben Schiisseln, Tellern und Kriigen auch die
nfalls gut definierte Gruppe von ungefiihr gleicher
Zeitstellung ist reprisentiert durch Teller und
Schiisseln wie die von Tafel 42, Fig. 4 (Walcher,
a.a. 0., Abb. 5. 418—419), zu welcher auch sehr
verwandte Kriige mit gekniffenen Schnibeln ge-

5

Godenschalen teil. Eine weitere,

héren. Sie vergleichen sich gewissen Tellern von
Rouen mit

pitzenbehang+« (Geschichte des
werbes II, S. 114, Abb. 72) und dirften
:sen Vorbildern entstanden sein. Dort
en Ende des XVII. Jahr-
hunderts ein eigentiimlicher Stil aus, der an
Spitzen, Eisenarbeiten, Culs de lampe, Schlufi-

Kunstg

nach d

bildete sich schon g

stiicke der Biicher, Marquetterien usw. ankniipft,

und zwar zume mit radialer Anordnung der

Motive. Alle die bisher betrachteten Gruppen
gehoren der Zeit von 1719 bis etwa 1880 an, in
welche auch die Mehrzahl der im ganzen sel-
tenen Gmundener Plastiken, das Tintenzeug auf
Tafel 44, Fig. 4, die Biiste eines Bauernburschen
auf Tafel 50,
Tafel 44, [

und eir

ig. 9, die Figuren des Kretins,
. 3, die Salztriigerin, Tafel 44, Fig. 2,
i andere nicht abgebildete Stiicke des
AT L e Museums dsterreichische Volkskunde z#hle

$: 0 Fin Um die Wende des XVIII. Jahrhunderts ver-

1730, Gmunden.

schwindet das Blau in rein ornamentaler An-
wendung aus der Dekoration der Gmundener
Erzeugnisse und es beginnt jetzt die am besten bekannte und auch weitaus durch
die meisterhaltenen Stiicke belegte Epoche von Gmunden, die durch Heiligendar-

stellungen (Tafel 40, Fig. 7, Tafel 43, Fig. 2, 9, 10, 11) und ganze Szenen aus
der biblischen Geschichte, durch volkstiimliche Darstellungen von Lokalkolorit, See-
bilder (Tafel 42, Fig. 10) mit Salzschiffen (Tafel 41, Fig. 3) und anderen auf die
Gmundener Salzgewinnung bezliglichen Szenen, Vogel- und Tierfiguren (Tafel 41,
Fig. 5, Tafel 42, Fig. 5, 11), Scherzszenen aus dem Volksleben und Volkstypen des
Kammergutes so {iberaus lebendig und anziehend gediehen ist. Die Lebensarbeit
ehrsamer Malergesellen, die dem Handwerk durch flinfzig, sechzig Jahre tagaus tagein
mit dem gleichen unverdrossenen Eifer gedient haben, spiegelt sich mit sympathischen,
echt volkstiimlichen Z

gen auf diesen hunderten und tausenden blanker Krilge und
seln, Godenschalen und Weihbrunnen ab, von denen kein Stiick dem anderen




gleicht. Noch heute wird die Erzeugung in Gmunden fortgesetzt (Firma Franz
Schleifl), leider wohl in aussichtsloser Weise.

Mit einem kurzen Worte sei hier auch noch der nicht sehr grofien;, aber reiz-
vollen Gruppe von plastischen Werken Gmundener Erzeugung gedacht. Wir bilden
einige typische Vertreter ab: die kleinen Figuren. Tafel 44, Fig. 2, Salztriigerin,
Fig. 3, Hallstitter Trottel, Tafel 43, Fig. 5, sind landliche Konkurrenten der vor-
nehmeren Porzellanfiguren und zeigen ebenso wie die iferen einschliigigen Stiicke:
Tafel 45, Fig. 6, bemalter Fruchtkorb, Tafel 49, Fig, 15, Heili Josef mit Jesuskind,
Tafel 50, Fig. 9, Biiste eines Bauernburschen, Tafel 53, Fig. 1—3, figural gestaltete
Ofenaufsitze, eine bildhauerisch geschickte und
Jul. Leischings interessanter Mitteilung {iber die
und Bildhauer wvon Briinn (Mitteilungen des Mihrischen Gewerbemuseums XVII,
S. 129ff), dafi die Topfer sich mitunter Bildhauergesellen unberechtict gehalten
haben, aus deren Hinden solche Werke hervorg .

Hand. Wir wissen aus

ikasbruderschaft der Maler

sein milssen. Aber auch

sonst konnten die Tdpfer der Versuchung nicht wider . liber den engen Rahmen

Leisching). Zu wieder-

des Handwerks einen Eingriff in die Kunst zu wag
holten Malen wurden Bildhauerbruderschaften bei
den Topfern den unanstindigen Eingriff: » Machung
und Mahlung derselbent unterss Wor,
welcher in der Tat die Anfertigung gro r Heiligenfigure n gte apgeg
gestattete, die kleinen » Mandlfigurent zu formieren (S.134). Es wird auch anderswo
nicht viel anders gewesen sein.

Aufler Gmunden kommen fiir die Alpenldnder zunéchst die steirischen Fayencen
in Betracht, die nach K. Lacher (Fiihrer, 5. 11) ns bung von

bittlich, man modge

uren von Lahmpatzen

nentlich in der Umg g
Graz: Seiersberg, Mantscha, Eggersdorf, Weiz, Passail, erzeugt worden sein sollen,
Es ist allerdings diese Mitteilung, da die Zuweisung bestimmter Stiicke an die an-
gegebenen Lokalitdten noch nicht erfolgt ist und mit dem bisher gesammelten
mit grofler
igen Leiters

immerhin sehr umfangreichen [Material auch gar nicht erfolgen kann
Vorsicht aufzunehmen. Nach schriftlicher gefilliger Mitteil i
des Grazer Kulturhistorischen Museums, Herrn A. Rath, sowie laut Bemerkung im
Fithrer durch dieses Museum (1906) hat Mantscha bei Graz Fayencegeschirr, von
dem datierte Stiicke in der Grazer Sammlung von 1746, 1773, 1775 und 1799 sich
befinden, hervorgebracht. Genannt wird ausschlieflich die Familie Caspar, die sich
fortgesetzt mit diesern Betrieb befafit haben soll. In Graz selbst wurden in der
Karlau von 1721 bis 1862 nachweisbar Fayencen hergestellt, von denen das Grazer
Museum ein relativ zahlreiches Material besitzt. Es waren meist gelblich-weille,
einfarbig bemalte, aber auch bunte Geschirre, wie z. B. ein Henkelkrug mit blau
aufgemaltem Preiskurant und bunten figuralen Darstellungen 1827. Was die fiir
Mantscha bezeugten Stiicke betrifft (umstehend Fig. 28), so mufi allerdings gesagt
werden, dafl diese in ihrem Charakter durchaus nicht einheitlich sind und keinerlei
Eigenart aufweisen, Zwei der Kriige mit Figur des heiligen Michael (vgl. Abbildung in
sKunst und Kunsthandwerk« IX, 1906, S, 63) stimmen durchaus mit Gmundener Erzeug-
nissen iiberein, wenn wir es nicht faktisch mit solchen zu tun haben. Ein dritter
zylindrischer mit Lorbeergehéinge und innen am Boden mit plastischer bunter Eidechse
versehen, datiert 1799, zeigt unmittelbaren Anschlufl an Salzburger Erzeugnisse (siehe
oben 8. 86). Ein vierter Krug zeigt in Medaillonumrahmung die Darstellung der Mutter-
gottes, bezeichnet 1746, und schliefit sich mit dieser Dekorationsweise am ehesten

an Erzeugnisse aus Brunn am Steinfeld und aus Wischau in Mihren an (vgl, Tafel 39,

Bl




Fig. 8). Zwei verschieden grofie, aber gleich gemusterte Teller (in Blau und Grau-
violett) vom Jahre 1742 scheinen am entschiedensten als bodenstiindige Mantscha-
Fayencen angesprochen werden zu diirfen. Das Muscum fiir dsterreichische Volks-
kunde besitzt zwei im Heanzengebiete erworbene Teller, bezeichnet 1736, welche
auffallende Ahnlichkeit mit den soeben genannten aufweisen und wahrscheinlich

ebenfalls dorthin verlegt werden diirfen; desgleichen vielleicht ein verwandter auf gelb-

lichem Grunde orangefarbig und blau bemalter Teller, mit dhnlichen Motiven dekoriert.

In Nieder#sterreich (und Grenzgebieten) wurde biuerliche Majolika eigentlich nur
an zwei Orten angefertigt: in Brunn am Steinfeld und in Stampfen bei Marchegg.
Es kann vermutet
werden, dafi neben
dem ersteren Orte
auch in Leobers-
dorf und Steina-
briickl Weiflgeschirr
erzeugt wurde, wie
ostlich desSteinfeldes
in Mattersdorf’) und
Stoob (im Odenbur-
ger Komitat) bduer-

liche Majolika-
betriebe bestanden
haben. Stampfen, das
schon in deuthcher
Beziehung zur mih-
risch-ungarischen

Produktion steht, hat
anderseits  unleug-

baren Zusammen-

hang mit gewissen

Erzeugnis von
Brunn am Steinfeld.

Wir befinden uns be-

ziiglich unserer
Kenntnisse in betreff
dieser beiden Pro-
duktionsgebiete wieder aui etwas festerem Boden und namentlich der Betrieb
der Brunner Werkstitten bietet uns das typische Bild altertiimlichen ziinftigen
Handwerks. Aus dlterer Zeit, dem XVIL und dem grifiten Teile des XVIIL. Jahr-
hunderts ist uns aus Miederdsterreich keinerlei Majolikaerzeugung bekannt. Die
von Walcher (in sKunst und Kunsthandwerk< VIIL) geschilderte alte Wiener
Kunstkeramik, welche in dem beriihmten Ofen der Sakristei von St. Stephan ihr
vollendetes Meisterstiick peliefert hat, scheint b#uerliche Auslaufer zunichst nicht
besessen zu haben. Die in den Hafnerakten von Wiener-Neustadt und anderen Orten

) In den Listen der H
Mattersdorf, Un
industrie (
archivalis

s von Znai

n wird 1778 noch »lgnaz Graffl ein haffner Meister von
arn« als zugewandert angefithrt. K. Schirek, Zur Geschichte der Znaimer Ton-
ren des Mihrischen Gewerbe-Museums XVII, 5. 107). Kriigler sind in Mattersdorf
h bezeugt.




mehrfach genannte » geschmeltzte Arbeit: ist vielleicht Majolika gewesen, da daneben aus-
driicklich das glasierte Geschirr genannt wird. (»Gesuch der Neustitter Hafner an

den Stattrath, 4. Mirz 1649¢: >Die Neunkirchner Hafner fithren allerlei Geschirr
herein, welches Unseren Urteilsbrief Und Handtwerkhs Ordnung wie in dem
11. 12. 13. et 14. Urteil Zur sehen ain fiir alle mahl zuwider ist dann inhalt
dessen angezognen Urtiels wirdt ihnen allein die geschmelzte Arbyt wie mannfl
nennet alf} Schilsslen Unnd Khrileg, maflen solches wvon alters her, auch dato
noch zu Wienn, Khrembs Unnd anderen Orthes obherniert (?) wirdt, auf offenen
Jahrmérkhten zu verkhaufen erlaubt. ... Woillen allso Eur Herll. nit gestatten,

dass Sie ins Khonfftig einige glafiierte Arbeith alf Rein und Héfen reinfilhren, die
geschmeltzte Arbeit aber, alfi Khrileg Unnd Schilsseln worher zur B
sollen.«) Auflerdem geht aus diesem Schriftstiick hervor, dafi die

Arbeit (Kriige und Schilsseln) von alte

er in Wien und Krems hergestellt
was wir mit erhaltenen Stiicken direkt nicht zu belege

Ja wir wissen
nicht einmal, welcher Art diese fritheren niederdsterreichischen F: CEN Fewesen
sein migen. Laut urkundlichen Nachrichten ist nun fiir Brunn am Steinfeld ein der
~ landlicher Betrieb wvon Seiten des :Kriiglers: Jakob Neu r (1790—1825)
und seines Nachfo eupt. Der
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Teil J MNeufellner selbst, zum Teil
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wandert sein diirfte. Die Malerei der aus der Sponnerschen Werkstitte hervor-
gegangenen Geschirre bes
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auf Tafel 38, Fig. 1
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maflkriige hergestellt, hauptsichlich fiirs  Leutgek ausschenken, welches

in- der dortigen Weingegend tberall betr
nannte Hauskriige, dienten auch als Prunkkriige bei Bauernhochzeiten und wurden
zu diesem Zwecke auch geliechen. Sponner bezog mit seinen Erzeugnissen die Mirkte
der Umgebung und versorgte auch Hindler damit. MNebst Kriigen fertigte er auch
Schiisseln und Teller an, jedoch keine Kacheln. Eine ganze Anzahl seiner 1'1.t:-'.9~u;:;ﬂ]'.‘::1n.‘*
ist auf Bestellung fiir bestimmte Hduser und Bauern gearbeitet, und nach der giitigen
Mitteilung des Herrn Fabriksdirektors ]J. Pichler, von dem ein grofler Teil des Be-
standes an Brunner Majoliken im Museum fiir dsterreichische Volkskunde herriihrt
und der an Ort und Stelle die genauesten Erhebungen dariiber einleitete, sind u
in vielen Fillen die Besteller genau bekannt, wobei sich h#ufig ein niherer Bez
der Dekorationsweise zu jenen herausstellt.

So findet sich auf einem Halbmaflkrug die Inschrift: »Nr. 57. J. W. 1838«
welche sich auf den Besteller Johann Wehl, Nr. 57 in Brunn am Steinfeld bezieht. Ein
Halbmafkrug mit Darstellung eines Schusters auf dem Dreifufl wurde f{iir Johann
Artner, vulgo Artnerschuster, hergestellt; ein weiterer Halbmaflkrug mit Initialen
»P. 8. 1808« und Hauerwerkzeugen (Weinmesser, Weinhaue, Steckenkramperl) be-
malt, wurde vom Hafnermeister Jakob Neufellner fiir den Bauer Bernhard Schridl
angefertipt usw. Mit Ausnahme der von G. Koroschinsky bemalten Kriige ist die
Dekoration der Brunner Bauernmajoliken in kiinstlerischer Hinsicht eine recht be-
scheidene. Wir finden figurale Darstellungen: Pechsammler, Jager, Schuster, religitse
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Figuren: die Muttergottes mit dem Kinde, die Heilizgen Michael, Sebastian, Mathias.
Eine andere Gruppe begniigt sich mit einfacheren Motiven: Glockenblumen, Frucht-
kérben oder einfachen Namensinitialen mit Jahreszahl in griinen, bebéinderten Krinzen
1799, 1807, 1839. Die Traube kehrt hiufiz als Hauptemblem wieder, und zwar in
ganz gleicher Ausfithrung aus der Ara Neufellners, wie der Sponners. Eine ziemlich
hiufige Gruppe, die wegen ihrer sonstigen auflerordentlichen Verwandtschaft fast
sicher zu den Brunner Erzeugnissen gestellt werden mufi, sind Schiisseln und Kriige
auf welchen regelmiifiig eine Figur im Volkskostiim, Bursche oder Madchen, zwischen
gefiederten Biumen (letztere in Blau, Griin und zweierlei Gelb) aufgemalt sind.
Endlich sind auch peometrische Motive zur Anwendung gebracht, namentlich
an den Erzeugnissen der Sponnerschen Werkstiitte. Weniger definiert als die Kriige
sind die Schiisseln, bei welchen manchmal Zweifel {iber ihre Zugehérigkeit zu diesen
Werkstétten bestehen, mit Hirschen, Volkstypen, der heiligen Maria, Winzergeriiten,
Trauben und anderen Darstellungen dekoriert (Tafel 40, Fig. 1—6). Es mag manches
Erzeugnis aus dem siidlichen Maihren, speziell dem Znaimer Kreis sich darunter ver-
bergen. Es eriibrigt noch eine sehr auffiillige Gruppe zu besprechen, die in Niederéster-
reich und im Heanzengebiete, speziell im Odenburger Komitat ihre stirkste Ver-
breitung gehabt zu haben scheint. Diese vorwiegend rot bemalten Kriige, Teller,
Schalen haben mit den zwei sicher von Koroschinsky bemalten Kriigen (Tafel 38,
Fig. 1—2) sowie mit einer bestimmten Klasse von Wischauer (Tafel 38, Fig. 4, und
Tafel 59, Fig. 12, 14—18) und Holitscher Keramiken die stark hervortretende
Anwendung der roten Farbe gemeinsam. Dieses Rot findet sich in solcher
Giite und Ausdehnung nirgends an den alpenliindischen Majoliken: nur Meister
Kizberger in Wels besch
Anfertigung von Geschirr im Charakter der Holitscher Fayencen und verwendete
besondere Sorgfalt auf Versuche, ein schénes Rot herzustellen’). Wie die so von
ihm dekorierten Kriige ausgesehen haben mégen, wissen wir leider nicht. Was
nun unsere mit stark hervortretendem Rot bemalten Fayencen betrifft, so scheinen
sie trotz der zwei verwandten Koroschinsky-Krilge sowie eines Weihbrunnens, der

ftigte sich nach A. v. Walcher ebenfalls mit der
g

in dhnlicher Art vorwiegend rot bemalt ist, aber aus dem gleichen Model wie ein sicherer
Weihbrunnkessel von Brunn am Steinfeld herausgeformt wurde, da einige Stiicke die
Marke 5 deutlich zeigen, nach Stampfen zu legen sein. Hier haben nachweisbar
mindestens seit 1780 Majolikawerkstiitten bestanden, deren Arbeiter und Maler mehr-
fach auch bei der Holitscher Fabrik zeitweise beschiftigt waren. Die Kriigelmacher
von Stampfen scheinen damals Erzeugnisse von besserer Qualitiit hervorgebracht
zu haben, da die Holitscher Fabrik mit ihrer Konkurrenz rechnet: dieselben gelangten
unter anderem auf den Prefiburger und auch 1805 auf den Pester Markt (K. Schirek;
Die k. k. Majolikafabrik in Holitsch, 8. 17—21). Ahnlich wie der Holitscher Fabrik
volkstiimliche Betriebe an Ort und Stelle vorausgegangen waren, wurde Anfang des
XIX. Jahrhunderts auf Grund dieser dlteren Lokalbetriebsamkeit und der vorziiglichen
reichen Tonlager von Josef Putz auch in Stampfen eine Majolikafabrik begriindet,
deren Marke in dem charakteristischen Monogramm & besteht. Das von der

Fabrik verwendete Rot soll nach J. Dimer, Ungari Fayencen: (:Kunstgewerbe-
blatt= N. F. TI) etwas lichter sein als das von Holitsch. Unsere auf Tafel 38,
Fig. 2, 3, 5, 6, 7, 8, und Tafel 39, Fig. 5, 11, abgebildeten Stiicke stammen durch-
wegs aus der Zeit 1800—1830 und zeigen durchaus untereinander in Beziehung

) A. v. Walcher, Welser Fa
. aKunst und Kunsthandwerk«

des Hafnermeisters Johann Kiz-




stehende Ornamente, abgesehen von dem gleichméBig hervertretenden Rot der Be-
malung. Ein mit Marke $ auf dem Boden bezeichneter Krug trégt mit dem Datum
1821 und den Buchstaben P.E. H. nebst deutscher Aufschrift: 8. Joseph eine schéne
Kruzifixus- und eine Mariendarstellung, letztere villig gleich einer Muttergottes auf
einem anderen Kruge, bezeichnet M. L. 1825. Fast alle Kriige zeigen den sogenannten
Wiener Rand in Rot. Fast alle Kriige
einziger mit Doppeladler ist zylindrisch

zu werden, dafl Lundenburg und Grofi-Tajax, die mehrfach als Erze
verwandtes. Geschirr in der Literatur wie im Antiquits h
etiketten (z. B. im Erzherzog Rainer-Museum in Briinn) genannt werden, nach den
in den dortigen Gemeindearchiven ausdriicklich einpezogenen E
Majoliken hervorgebracht haben, Die spiteren Stampfener E
Marke St) sind Teller mit Rosen und anderen Bliiten, die s
dhnlichen Holitscher und Wischauer

auch 3

haben die #ltere bauchige Form, nur ein

oformt. Es verdient hier noch

gemerkt

sorte  fir

andel, auch auf Museums-

\\'I"fl'l:_" von =14 ]
eiden, um 1860, dann
1 slov 3 [ emalt, mit Heili iguren, welche
mit unserer dlteren Gruppe nicht mehr das Geringste i
Brunn am Steinfeld scheint die Majolikaerze
haltenen Stlicken betrachtet haben von

rohnliche Kri

Ef

Hier wie in

sie¢ an den er-

akter gewesen zu sein,

eine Erscheinung, die s n der Geschicl
holt, recht im Gegensat zu dem sta

n Betriebe der

ajolika mehrfach wieder-

neue sich we

rspinnenden

mehrhundertjdhrig ohnlichen wvolkstiimlichen Hafnereien.

dem wir uns nun nach Betrachtung der alpenlindischen Gruppe nord-
Indem 1 B htung der alpenlind Grupy |

wirts wenden, betreten wir mit Mahren « grofles und we iiberaus interessantes

Produktionsgebiet, das sich freilich w ziiglich der Herstellung und noch weniger

In

beziiglich der Verbreitung seiner den renzen deckt

Landesteile von Ungarn (ungarische Slowakei, Zips und das angrenzende Gebiet bis
zur Donau), in letzterer Beziehung umfafit es Boéhmen, Mihren, Schlesien, das
westliche Galizien, 0L‘h-:'ll'|1|_’_;lT'1'| und reicht sildwestlich bis nach Niederdsterreich und
Steiermark herein. Mahren ist seit vorgeschichtlicher Zeit durch seine lebhafte und
fortdauernde keramische Erzeugung ausgezeichnet. Wie wir fiir dieses Land schon
auf dem Gebiete der gewthnlichen Hafnerarbeiten (oben S. 81) nicht unbetriichtliche
volkskiinstlerische Leistungen feststellen konnten, so beg

| nun vollends
einer reichen und anziehenden wolkstiimlichen Produktion auch in Hinsicht der
schwierigeren Majolikaerzeugung, die durch linger als zweieinhalb Jahrhunderte bis
zum heutigen Tage in mannigfachen Wandlungen fortgedauert hat. Sowohl die
deutschen wie die slawischen Einwohner dieser Gebiete sind an ihrer Hervorbringung
beteiligt, und es sind mit Ausnahme der die ganze Produktion glanzvoll einleitenden
Habaner Gruppe hauptséchlich das XWVIIL. und erste Hilfte des X1X. Jahrhunderts,
in welchen, wie in den Alpenldindern, hier diese Betriebe am héchsten gebliiht haben.
K. Schirek weist in seinen Mitteilungen zur Geschichte der Keramik in Mihren aus
der Mitte des XVIII. Jahrhunderts zirka 100 Orte nach, an denen Topfer ansissig
waren und meistenteils auch Hafnerinnungen bestanden. Davon liegt eine grofie
Zahl in nichtslowakischen Gegenden Mihrens, so dafi gleich zum voraus der vielfach
vertretenen Ansicht, die mihrische Majolika sei hauptséchlich in den Hinden der
Slowaken gelegen, mit Hinweis auf diesen Umstand begegnet werden mufl. In
Mihrisch-Triibau, Miiglitz, Méhrisch-Neustadt, Olmiitz, Zwittau, Schinberg, Znaim
und anderen Orten sind zahlreiche deutsche Kleinmeister nachgewiesen und auch

BS




ein so produktives Hafnerzentrum wie Wischau, in welchem béuerliche Majolika
durch lange Zeitrdume in grofiter Menge erzeugt wurde die Einzelnachweise
sieche unten weist, wie ebenfalls K. Schirek in seiner Arbeit: Die Majolika-
erzeugung in Wischau (Mitteilungen des Mihrischen Gewerbe-Museums in Briinn 1895,
XIII, Nr. 8, S. 121ff.) gezeigt hat, eine grofie Zahl deutscher Hafnernamen neben
slawischen Meistern auf. Auch der Umstand verdient angefithrt zu werden, dafl sich
bei den Umbauten in den &lteren Teilen der deutschen Stiddte Mihrens: Briinn,
Zwittau, Schonberg, Olmiitz, iberall dort, wo Anschittungen alter aufgelassener
Keller, Brunnen, Latrinen durchsucht wurden, massenhaft Reste und Bruchstiicke
dieser mihrischen Majolika gefunden haben, woraus erschlossen werden kann, daf
namentlich im XVIII. Jahrhundert die sogenannte Bauernmajolika wvielfach auch in
den Stidten im biirgerlichen Haushalte eine verbreitete Rolle gespielt hat. Freilich,
die Zuweisung der in Mihren aufgefundenen und zumeist in den Sammlungen
der Museen und privater Amateurs befindlichen Majoliken an die deutschen oder
slawischen Betriebe und vollends an die einzelnen Erzeugungsorte oder Werkstiitten,
ist eine sehr schwierige, in vielen Fillen ganz undurchfiihrbare Aufgabe, und nur
die eine grofie slowakische Hauptgruppe, die in ihren Anfingen klar und gesichert
Zutage liegt, 1aft sich mit {"ir‘_l_::L‘I Bestimmtheit von der u_L]ri.g_[r_‘n mijhf:'ﬂchen,.zmﬂejsl
deutschen Produktion und den grofieren Fabriksbetrieben (Mnhrisch.Wc:iﬂ].:irc:he:t_,
Holitsch, Frein usw.) abtrennen.

Wie schon oben bemerkt, ist das méhrische Erzeugungsgebiet von dem nord-
westungarischen nicht zu scheiden. An der Spitze dieser mihrisch-ungarischen Gruppe
steht nach }":e‘ilslt‘lhlng' und velkskiinstlerischen Quu]il:{-ﬂl-n die sogenannte Habaner:
Ware, welche in den Dorfern der sHabaner« (verstiimmelt aus Anabaptisten, Wieder-
taufer) des ungarischen Grenzgebietes im XVIL und zu Beginn des XVIII. Jahrhunderts
n Formen, Farben und ihrer Ornamentik von

erzeugt wurde, um allméhlich mit il
der neuentstehenden slowakischen Majolika aufgenommen und ersetzt zu werden. Die
Herkunft dieser Erzeugung blieb lange strittig. Josef Dimer hat im :Kunstgewerbe-
blatte, Nr. II, S. 25, 47 {f., 1n sei Arbeit iiber :Ungarische Fayencen und Tdpfer-
1en und deutschen Anabaptisten als die urspriinglichen
bezeichnet, ohne jedoch die unmittelbaren Quellen und
nen, Franz Kretz ist auf Grund mehrjdhriger

waren+« schon die madhri

Verfertiger der Habaner W
orbilder fiir diese Erzeugnisse zu

Vorbilder flir diese I gnisse

archivalischer Studien in Bohmen, M&hren und Nordungarn zur Uberzeugung gelangt,
dafl diese bis dahin im Lande unbekannte Keramik deutschen Einwanderern zuzu-
schreiben sei, die {iber Bohmen, wo diese Art der Keramik ungefihr 20 Jahre frither
auftreten soll als in Mahren, bis ins Waagtal sich verbreiteten.

Die ersten Nachrichten, die wir von den anabaptistischen Ansiedlern der Komitate
Prefiburg, Neutra und Trencs wo das Habaner Volk von den Slowaken
:Habanstwi¢ genannt sich sefihaft gemacht hat, besitzen, stammen aus dem
Jahre 1547. Nach ihren Chroniken zu urteilen, waren ihr Hauptkern deutsche und
niederlindische Wiedertiufer, welche noch lange nachher mit ihren Glaubensgenossen
gsten Verkehr bliecben. Unter den Einwanderern

in Osterreich und der Schweiz im re
befanden sich neben anderen Gewerbetreibenden urkundlich nachweishar auch zahl-
reiche Hafner, Weiflgeschirrbrenner und Krilgler (J. Dimer, a. a. O., 5. 28).

Wohl konzedierte auch die slawische Forschung') im allgemeinen beziiglich der
Entstehung dieser Gruppe fremden italienischen — Einflufi, doch

nika v Cechach, na Moravé a Uher. Slovensku (Keramik in

1) Dr. Lubor Nied

Bohmen, Mahren und der ungarischen Slowakei).
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schreibt unter anderen Pavel Sochaf in seiner Abhandlung: »Haba
(:Narodopisny Véstnike 1, 1906, 5. 135f.) das
bildung dieser Produktion den tschechis
alle Ur‘_ll'|'5—‘|I]l‘|'l1]ll!_:L‘il dies
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die geschichtlichen Nachrichten iiber die Ansiedlung der :Habaner
daselbst selihaft gewordenen Kolonis

hat man

d die

n zu wenig beachtet und exakt verwertet.
Es wird sich mit unumstoflicher Sic I
des adltest

t z n, dafl sowohl

eschichtlichen Zeugnis

Materiales wie die §

§ n
und zwar schweizerischen Ursprung der Habaner Majolik und
dafl wir in Winterthur den Au spunkt dieses Typus erke Die

Beweise hiefiir sollen im

reliefert

folgenden sofort
werden.

Der Hl?;‘;il'm der Ha-
baner Majolikaerzeugung

in groflerer Menge st
wenig frither als das Jahr
1650 anzusetzen, wofiir
die Daten der erhaltenen
Stiicke sprechen. Im kénig-
lichen Kunstgewerbe-Mu-
seum zu Berlin findet sich
ein Stiick mit der Bezeich-
nung 1639. Im Landes-

kunstgewerbe-Museum zu

Budapest tridgt eine pris-

matische Majolika-Wasser-
blase, welche allerdings 29, Majalik

kaum zu dieser Gruppe thur, bez
Konigliches K
Museumn, rimn.

ayrerhe-

gestellt werden kann, so-
gar die frithe Bezeichnung
1609. Dieses Stiick stellt,
wenn hiehergehérig, jedenfalls eines d

einschligigen Exemplare dar,

da die feine Innenzeichnung der Blilten noch génzlich fehlt, diese wvielme wie

Kirschen oder Mispeln aussehen.) Von 1639 an finden wir folgende Gruppen wver

treten:

1. Die eigentliche Habaner Ware, und zwar: Kriige, fast ausschliefilich in Me-
lonenform, dicker oder schlanker; Teller und Schiisseln, sechsseitige Flaschen, Wasser-
blasen. Sie alle zeigen das typische Tulpenbliiten- und Vergilimeinnichtmuster,
Buketts und Ranken angeordnet (Tafel 54, Fig. 3. Melonen, Krug; Tafel 54, Fig. 9, Telle
bezeichnet 1680; Tafel 55, Fi nden Ab-
bildungen Fig. 29 und 30. Sie stellen sichere Winterthurer Kril
(vel. Falke, Majolika, S. 189)und 1615, ersterer im Besitze des kéniglichen Kunstgewerbe
Alfred Walcher Ritter wvon

. 3). Damit vergleiche man nun die worstehe
, bezeichnet 1599
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31 und 32) angefiihrt: e dhnlicher rug mit den gleichen Ab-
f E

o

| abgebildet, Fi

a. a. 0., 8. 39, beigebracht. Das béhmische

rug, bezeichnet 1691, der

zeichen, bezeichnet 1670, wird von Kou
Prag bewahrt weiter
n Habaner S

larauf die Embleme der We

Landesmuseum

st; in Kranzumrahmung fnden
malt nebst der Awufschrift »Andras
krug der Topferzunft von Neu-

als die g

etwas roh

sich «

Kadlecz Cehmister Adam Takacz 1691 Ein Z

rzunft

stadt an der Whaag, bezeichnet 1713, mit tschechischer Aufschrift findet sich im
Narodopisny Sbornik«, Bd. III, S. 70, ab;g ldet (Fi
ethnographische Museum, 8. 64 65), ein Krug mit deutscher Aufschrift »Seilerhand-
Prespurg 1718+ steht ir r Stddtischen Mus

diese Gruppe wohl in den 1

rch das tschechoslawische

m usw, Ihre einfachst

werk n Prefiburge

Auspra
grii
zahl (1681, 1689, 1686 etc.) trage
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ndigen Schiisseln gefunden, die in
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Es wurde also eine zunichst fiir adelige Be-

1

afigattung hier ndher und
deutsche, ungarische und slawische Besteller in Béhmen, Mahren,
gt, wobei an der Erzeugung wahrscheinlich schon national ver-
schiedene Topfer beteiligt gewesen sind.

4. Ungetihr von 1680 ab beginnt eine vierte Gruppe. Es sind Schiisseln und
Teller, mit breitern blau dekoriertemn Rand'), in welchen sich als Motive deutlich
unterscheidbare Tulpen, Knospen, Melk Maiglickchenbliiten in dichter Kombination
n, die entweder symmetrisch verteilt oder mit

teilen, mit eingemischten Tierfigur
Willklir ein
gefiihrt, oder in Gelb und Manganviolett gehalten. Es

treut sind, auch sie entweder blau und dabei ziemlich ungelenk aus-

ind hauptsédchlich Viogel (gelb
Hirsche, Hasen. Derartipe blaue Zierréinder (z. B.
Traubenranken etc.) weisen auch Winterthur :
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eln sowie sogenannte deutsche
117, 120) auf. Auch in Oberitalien
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bezogen sind. Die blaue Farbe diirfte auf Delfter Ein-
Aufl zuriickzufithren sein. Beispi r Gattungen sind auf Tafel 55, Fig. 7, 10,
abgebildet,
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ind wvon 1719 an datiert und scheinen
mlich lange behauptet zu haben, nicht ohne durch neuere Zutaten (wie Baum-
motive, mit dem Schwamm getupftes Laubwerk, Hiu
kationen zu erfahren.

alle auf Delfter Vorbilder zuriickzufithren. Sie

sich
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 Flidchenfiilla 1it den hergebrachten typischen

chst wird « :
Motiven: Tulpen, Knospen, Maiglickchen usw. in den vier Farben Blau, Mangan-
lett, Gelb, Griin immer dichter und wvollstindig (Tafel 55, Fig 8 und 10;
Ga
ifung der Mot
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Dreieckiolgen oder SR O oder Y i (Tafel 56, F Pl

Tafel 57, Fig. 1). Auflerdem gesellen sich neue
die Sonnenblume, dann Hirschenfiguren, spiter Hirten ithren Schafen, Acke
mit pfligenden Pferden (Tafel 56 1, 7, 9, Tafel 58, Fig. 1). Diese
ist an datierten Sticken von zirka 1 bis zum Ende des XIX. Ja
unterbrochen zu verfolgen. (Im Muse: sche Volkskunde z
Stiicke wvon 1719, 1729, 1748, 1797, 1 , 1825, 1856, 1877.) Dabei werden die
alten Farben fortbehalten, aber das Gelb und Griin wird immer intensiver und
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igurale Motive zu den herg

Ur Osterreic
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Eine Weiterbildung der habanischen Kr
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Fig, 11 und 12).

Ob gewisse seltene Kriljge und Teller, mit ganz eigenartiger Dekoration: auf

der weifien Zinnglasur fockige formlose Wolken zumeist in hellblauer

manchmal auch in stirkerem Blau, dazwischen verstreut ganz kleine Figlirc

Hiuschen, Kirchen, Vigel, Schmetterlinge in gelber Farbe (Tafel 54, Fig. 8), mit
der Habaner Produktion Zusammenhang haben, ist zweifelhaft. J. Dimer, a. a. O,
S. 30, verlegt sie, da er solche Exemplare zumeist im Zipser Komitate gefunden
haben will, nach Igld, einer der siebzehn deutschen Zipser Stiddte; ob mit Recht, ist
noch vollig fraglich. Vollstindig aufler Zusammenhang mit der Art der son
*hender Fig. 33 abgebildete

stigen

slowakischen Arbeiten aus ilterer Zeit ist auch der in ums
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einen Krug der Drechslerzunft 1787. Die Malerei stellt dic Madonna mit dem Kinde
in den Wolken auf dem Halbmond dar; ausgefithrt in Blau und Manganviolett, er-
scheint sie von naturalistischem Blumenornament in Grin, Gelb und Manganviolett
eingefafit; die von 1787, 1823, 1838, 1848 trapen tsche-
chische Aufschriften und figurale Darstellungen. Wir haben dann ferner von hier
eine sehr hilbsch und zierlich, vorwiegend in Rot bemalte Gruppe von Kriigen, Tellern
und Schiisseln aus dem Ende des XVIII. und dem Anfang des XIX. Jahrhunderts
mit Rosenmalerei dekoriert, dazwischen Bilder der heiligen
1'539, Fig. 11,

slchen, ebenfalls mit

eiters angefithrten Ki

ZU nennen, vorwie
Jungfrau, das Monogramm Jesu, auch Handwerkerembleme (Taf
14—18). Damit sind wohl die haufigen Teller und Schiiss
Rosenmalerel dekoriert, aber mit charakteristischem, rosafarbig marmoriertem
auf dem Krupe Tafel 59, F 16, am Rande verziert, verwandt.

Bande, w

E.
Sicher ist indessen diese Zuweisung nicht. Eine gewisse Verwandtschaft mit
B =
den gleichzeitigen Erzeugnissen wvon Stampfen, Holitsch und Mihrisch-Weifi-
kirchen, die auf gemeinsame uellen, namentlich die StraBburger Fayencen mit
5 f
ihrer Roschenmalerei zuriickleitet, springt in die Augen. Ein ganz exzeptionelles

e

> Seitenstiicke im Troppauer Museum besitzt, ist unser

Stiick, das aber doch einige
Monatskrug, abgebildet auf Tafel 38, Fig. 4, der mit seinen feinen, hgurenreichen,
an Miniaturmalerei gemahnenden drei Monatsdarstellungen (»Feberaric, »Martze,
August<) vermutlich nach kelorierten Kupferstichen auf eine aufierordentlich geiibte
Hand und eine deutsche Werkstitte weist, die in Wischan gestanden haben diirfte.
Eine grofere Gewifheit fir die Wischauver Provenienz besteht bei den mit blauer
Farbe bemalten Schiisseln, Tellern und Kriigen (Tafel 59, Fig. 8, 11, 13), auf welchen
Heiligendarstellungen mit sonstiger dichter Flichenfiillung die Regel sind. Kriige
mit blauen Rosen, am Rande gelb bemalt, werden bis aul den heutigen Tag in
Wischau erzeugt. Derselben Herkunft scheinen auch die blau bemalten Weihbrunnen
wie Tafel 59, Fig. 4 und 9, vielleicht auch die Vase, mit blaver Rosenmalerei und
gelbem Rand, Fig. 7, zu sein. Neueren Datums sind Wischauer Kriige mit starker
Bemalung in tiefem Manganviolett, Blau und Gelb (auch Ockergelb); die Darstellungen,
zumeist Heiligenfiguren, Kruzifixus usw, sind derb aufgetragen, aber recht wirkungs-
voll. Auch Kriige und Schiisseln mit lachsfarbigem Grunde, auf welchem Blumen-
buketts und Zweige in Gelb und Griin aufgemalt erscheinen, gelten als Wischauer
Erzeugnisse. Sehr #hnliches Geschirr ist indessen auch in Oberdsterreich, namentlich
im Mithlviertel verbreitet und soll nach der Uberlieferung (vgl. auch Walcher, :Ku
und Kunsthandwerk« XI, S, 589) won dort stammen. Wischau hat infolge seiner
Massenproduktion am Auspange des XVIII Jahrhunderts arbeiteten sechs Tépfer-
ung von 22.600 Stiick, zu Anfang des XIX. Jahrhunderts
irlicher Produktion') da es sich wohl durchwegs
um Marktware und nur seltener erhin in wvolkskiinst-
lerischer Hinsicht nur unbedeutende und minderwe Arbeiten geliefert. Zu Ende
des XIX. Jahrhunderts bestanden in Wischau nur mehr drei Tdpfereien, welche sich
g von in Blau, Gelb und Griin bemalten Kriigen, Tellern und
befafiten; die Rotmalerei wird wepen der héheren Kosten in Wischau
t. Auch wird das Weiflg nwartl
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Neben den schon genannten Orten und Wischau sind uns in Mihren eine
ganze Reihe weiterer Orte, wo Kriigelmacher ihr Handwerk betrieben, aus dem
XVIIL, Jahrhundert urkundlich bezeugt, so Neudorf, Teltsch, Zlabines, Eibenschitz,
Butschowitz, Boskowitz'), die untereinander und mit den méhrischen ?'-':iaiulikaf:{hril;en.
wie Holitsch, Weifikirchen in Beziehung standen. Aber wir wissen absolut nicht,
wie ihre Erzeugnisse ausgesehen haben mbgen. Auch Iglau wird in dieser Reihe
genannt (K. Schirek, a. a. 0., 8. 135), wiewohl der Vorstand des Iglauer Museums-
Vereines, Herr Johann Haupt, in seinem Antwortschreiben auf eine diesbeziiglich
an ihn gerichtete Anfrage sich dahin ausspricht, daB in Iglau niemals Mn_’]o'l':lc:i. er-
zeugt worden sei, In Znaim bestand eine 'T der Artikel
der dortigen Topfer mindestens seit 1579, indessen fehlt
dlterer Zeit, Die
st immer blofi von

industrie nach Aussape

er aber schon fri

'n Erze

erste E.T".'.'é'ihl'lLI.ng eines Kriiglers in den Hafnerakte

es uns vollstindig an Belegstiicken der dorti

Fig. 34. Majolikaschiissel aus Koasdw, Fig.

Hainern die Rede datiert aus dem ]a!uru 1767, jc:dr:t‘.h ist ausdriicklich erwahnt,
dafl seine Ware snicht weifle bunte: gewesen sei. Aus den von Schirek mitgeteilten
Znaimer Topfernamen ldfit sich fiir das XVII. und XVIIL Jahrhundert ein ziemlich
starker Zuzug von fremden Meistern feststellen,”) und zwar aus Nieder- und Ober-
dsterreich, der Steiermark, Bayern, der Pfalz, der Schweiz, Ungarn, was gewiff auch
auf die Art der Erzeugnisse mehrfach Einwirkungen gehabt hat. Abgesehen wvon
den Znaimer Kacheln, auf welche spiiter eingegangen werden wird, wissen wir von
dlteren Znaimer Arbeiten so gut wie nichts. Als ein Kuriosum, das seinerzeit nicht
wenig Aufsehen erregte, sei hier der Riesentopf, sein Riesenwerk der Topferkunst
in Osterreich:") genannt, den Meister Ignaz Carlier, der in Znaim das Handwerk
erlernt, spéter in Traiskirchen bei Baden in dreimonatlicher Arbeit zur Ausfihrung

1) K. Schirek, Geschichte der k. k. Majolikafabrik in Holitsch, S. 117, 100, 105.

%) Derselbe, Zur Geschichte der Znaimer Tonindustrie. Mitteilungen des Mihrischen Gewerbe-
Museums XVII, 5. 108,

1) mAllgemeine Theater-Zeitung und Originalblatt for Kunst, Literatur, Musik und geselliges
Lebens, Jahrgang 1835, Nr, 195, vom 30. September, mit Abbildung dieses Stickes,
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Beeinflussung vorliegt. wie ja eine solche mehrfach fiir Kun ungen Ostgaliziens u
der Bukowina in Anspruch genommen wird. (Die Hausindustrie Osterreichs. Heraus-
gegeben von Wilhelm Exner, Abschnitt Galizien, S. 111, 113, bearbeitet von Wladimir
Graf Dzieduszycki.)

Unter den Kossower Tonwaren nehmen durch ihren Ruf die Arbeiten des
Topfers Alexander Bachmilski (geboren zu Kossow 1820, gestorben 1881) die erste
Stelle ein. Er hat seine Kunst von seinem Vater Peter iibernommen, der dem be-
gabten Sohn 1851 die Werkstiitte iiberliefl. Aufler Bachmiiiski wird Peter Bazanowski,
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ebenfalls in Kosséw, als hervorragender Meister genannt, doch sollen seine Zeich-
nungen mehr steif, seine Farben matter, seine Glasur weniger durchsichtig sein als
bei den Bachminski-Arbeiten. Von Kosséwer Erzeugnissen bilden wir nebenstehend
einige sehr charakteristische Stiicke ab. Sie zeigen in ihrer Ornamentik manche auch
der westlichen Majolikadekoration angehirige Elemente, wie das Schuppenmuster
(Fig. 34), die Tulpenranke, die Dreieckreihe in der Randbordiire der Teller (Fig. 35
und 36, vgl. das verwandte Motiv auf slowakischen Tellern, Tafel 57, Fig. 4), die
paarigen Viogel (Fig. 36). die Vase mit Tulpenbukett (Fig. 35), die Hirschenfigur mit
Kraut im Maule. Andere Motive gehoren dagegen dieser Produktion ausschliefilich
an, wie das Malteser Kreuz (Fig. 38) oder das vierfache Kreuz auf Schiissel (Fig. 34),
der Ostertisch mit Kreuz, Schiisseln und Blumentopfen (Fig. 36), die heraldischen
paarigen Léwen zu Seiten eines Bliitenstieles (Fig. 37). Mancherlei Ahnlichkeiten weisen
auch nach der Seite der tirkischen Halbfayencen, namentlich bei den Schiisseln.
(Vgl. die Abbildung in Falke, Majolika, S. 39, 51.)

Prof. Vladimir Szuchiewicz be-
spricht in seinem ausgezeichneten und
inhaltreichen Werke »HuzulsCizna-,
Bd. I, 8. 315—322, diese Erzeugnisse
und bildet in Fig. 188—192 eine Reihe
typischer Arbeiten ab, unter welchen
die Teller und Schiisseln, Krugfaschen,
die Kirchenleuchter, Kreuze, Kacheln
volkskiinstlerisch in erster Reihe ste-
hen. Die Huzulen selbst sind an dieser
vorbringung nicht beteiligt. Un-
streitig besteht ein stilistischer und
technischer Zusammenhang mit den
Ungvarer Engoben (das Komitat Ung-
var im Nordosten Ungarns ist stark
mit Ruthenen bevdlkert), auf welchen
schon J. Dimer in seiner mehrfach
zitierten Arbeit, a.a. 0., 5. 47 aufmerksam gemacht hat. Auch mit den in den ungarischen
Kolonien der Bukowina erzeugten bemalten WeiBigeschirren, Tellern, Schiisseln, Plutzern
(Tafel 63, Fig. 9, Tafel 64, Fig. 1—5, 8-—12) ist die Verwandtschaft in Technik, Farben-
wahl und Ornamentik offensichtlich. Die Ornamentik derselben ist vielfach mit derjenigen
der Kossower Majoliken verwandt, man vergleiche z. B. die Schiissel von Tafel 63,
Fig. 9. Andere figurale Motive, die hier Verwendung finden, wie die Hahnenfigur,

Fig. 38. Majolikakrug Fig. 39. Maj
aus Kossow,

die mit tierischen Kdipien ausgestatteten Menschenfiguren (Tafel 64, Fig. 2 und 4)
finden ihr Analogon auf alten Kacheln von Kosséw, welche weiter unten abgebildet
sind und von denen in dem Abschnitt iiber die Kachelkunst noch die Rede sein
wird. Auch die sehr verwandten Arbeiten von Peter Koszak in Pistynia (Vorder-
und Riickseite eines Tellers, abgebildet auf Tafel 64, Fig. 6 und 7) wiiren heran-

zuziehen. Jedenfalls liegt in dieser pesamten Produktion eine iiberaus originelle und
durch ihre primitive Auffassung der Zeichnung, wie durch kriftige Farbenwirkung
ausgezeichnete Volkskunstiibung vor, deren Eindruck durch die mit griiner
> von Sckal (Tafel 64,
storbene Basil Szosto-
grofiten Ruf verschafft.
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Der Preis dieser Arbeiten ist noch in der Gegenwart ein so unerhért niedriger, daf
die ganze Primitivitiit dieser Betrieba mit ihrer mehr als bescheidenen Lebenshaltung
dazu gehiirt, um dabei das Auskommen zu finden. Hier ist noch lebendige, im alten
Saft stehende Volkskunst, die auch vielleicht sogar Zukunft vor sich hat.

Es erlibrigt noch, von den im italienischen Siiden des Reiches verbreiteten Majo-
liken zu sprechen, die allerdings zum grifiten Teile nicht im Lande selbst hergestellt,
sondern aus Oberitalien importiert wurden und noch immer werden, Es kommt hier
zuniichst Welsch-Siidtirol einerseits, Krain, Kiistenland und Istrien anderseits in Be-
tracht. Die allgemein italienischen Formen der Geschirre begegnen wohl hier wie
dort, aber des niheren sind sie auf beiden Gebieten doch charakteristisch verschieden.
Was zuniéchst Siidtirel und speziell Welschtiral betrifft, so herrscht die blaue Dekora-
tion vor. Wir finden Weinkriige mit niffener Schnauze, auf der vorderen Leibung
mit aufgemalten blauen Vogeln. oder mit Bukett aus gefiederten Blittern, auch kleinen

Rosen (Tafel 66, Fig. 8, 11) in Blau verziert; ein vereinzeltes Exemplar trégt den Doppel-
adler in Manganviolett neben blauen Wellenlinien aufgemalt, wobei man nicht etwa
an eine Verwechslung mit den spéter zu besprechenden, hauptsiichlich in Krain be-

liebten und verbreiteten Doppeladlerkriigen aus Pesaro denken mag. Ferner Goden
und Palmetten bemalt, &hnlich den alpenliindischen ge-

formt; wir wissen jedoch, dafl

schalen, mit blauen Blumen

liese Form urspringlich von Italien stammt, wo sie
als scude delle donne seit dem XVIL Jahrhundert beliebt waren. Dazu stimmen Teller,

mit blauer Landschaft im Spiegel, am Rande mit Palmettenmusterung verziert usw.
(Tafel 66, Fig. 4). Es diirfte diese ganze
sein, wo iiberaus fruchtbare Werkstidtien, die auch blau dekorierte Majolikakacheln
erzeugten, bestanden haben. Dar
vertreten durch Weinkriige, FI
Fig. 13). Eine weitere Gruppe u
vorherrschend weifilichgelbem Grunde charakterisiert, wovon die prachtige Riickplatte
eines Weihbrunnens mit der Figur der Himmelfahrt Jesu Zeugnis ablegt. Es ist derzeit
noch unmdglich, die Erzeugungsorte dieser Gruppen festzulegen; es ist auch gar nicht
ausgemacht, ob sie z. B. vielleicht inlandischer (Sfruz), wie wahrscheinlich der Engelskopf
Tafel 66, Fig. 13, oder alle auslindischer Herstellung (wie z. B. Tafel 66, Fig. 7: Teller
von Candiana; Fig. 10: Albarello) entstammen. Jedenfalls unterscheiden sie sich von
den alpenliindischen Erzeugnissen auf den ersten Blick, wie sie untereinander eine
pewisse Geschmacksverwandtschaft verraten.

Die zweite italienische Fayencegruppe, wie sie in Krain, dem Kiistenlande, Istrien
und sporadisch auch in Dalmatien begegnet, ist durchaus sicherer italienischer Import
Bei der Massenhaftigkeit dieser unter der Krainer und der kiistenliindischen Bevél-
kerung, Italienern wie Slawen, gleich beliebten keramischen Erzeugnisse, in welcher
zahlreiche Gruppen, respektive Typen unterschieden werden kénnen, ist es von vorn-
herein schwer anzunehmen, dafl sie Import aus lediglich einer oder doch wenigen
oberitalienischen Werkstitten seien. Es driingt vielmehr alles zu dem Schlusse, dall
sich in diesem mannigfaltigen fremden Geschirr die landliche Erzeugung zahlreicher
oberitalienischer Betriebe verberge, von denen un$s vorerst nur einige wenige sicher
und niher bekannt sind. Eine solche historisch festzestellte Erzeugungsstitte sind
die in Pesaro bei Ancona von den aus Lodi stammenden Topfern Antonio Casali
und Filippo Antonio Callegari 1763 begriindeten sehr fruchtbaren Werkstitten. lhre
Erzeugnisse tragen gewihnlich die Signatur: C. P. (Casali, Callegari, Pesaro) oder
blofi: C. C., auch vollstindiger: F. A, C. P. (Filippo Antonio Callegari, Pesaro). Es

» Gruppe nach Struz im Nonsberg zu verweisen

t eine weifie Gruppe, ohne jede Bemalung,
schalen mit Fufldeckel u. a. m. (Tafel 68,
ch spérliche griine und tiefgelbe Bemalung auf

“




begegnen aber auch andere Signaturen, wie: B. M., F. F., P. P, P. L., die vielleicht

v sind, von denen der bekannteste Pietro Lei (P. L.) gewesen

die Initialen der Mal
ist (vgl. O. v. Falke, Majolika, S. 168). Am bekanntesten sind davon die sogenannten
Krainer« Woeinkrii i und besungenen :Majolike« der Krainer
Weingegenden, d

italienischer Form mit der eingekniffenen Schnauze,
henkel, mit dem Doppeladler in Manganviolett
Grotesken in Blau und Gelb bemalt (Tafel 68, Fig.
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hergestellt werden. Varianten der Bemalung gibt es dabei mehrfach (vel. Tafel 68,
Fig. 1—2).

Auf Tafel 67 sind Fig.1—3, 4, 7 -12 Teller und Schiissaln abgebils
lich im Kiistenlan
auf den Tell

. die si

imt-
sich in den Kiichen
rborden der Herdmintel als Stolz der Hausfrauen
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Wie schon im 1
Ofenkachel eines c

des Hafne

Der Kachelofen
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Schmuck erfahren hat, erst in
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atz unter den Huzulen und Rumiéinen Kachelverkleidung
gt hat (Gl , Bd. XCVII, Nr. 7 und 8, 8. 127 f1.),
chen Kolonisten Galiziens und der Bukowina zu
rativen Seite, wie wir sehen werden,

Hafnergewerbe iibernommen, wobei s frithzeitig charakt

besonders nach der dekorativen Seite hin auftreten, Der karpathenldndis

der in dem Rauchkappenauf
besitzt, ist, wie R. F. Kaind
ebenfalls aufl den Einfluli de
hren und we

uch nach seiner
der Mon
der Ofen und damit die Kachelkunst génzlich. Es

st

80 &
wo das Rauchhaus und die Kamin-

nach dieser Richtung. Im S
heizung herrschen, fehlt natiirli
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die alpenliindischen, die sudetenlindischen und die kar-
stlerischer Charakter, dem

bleiben somit drei Grupper
pathenléindischen Kacheln zu behandeln, deren volkski
Kulturgefiille entsprechend, ganz in Ubereinstimmung mit den ibrigen Erzeugnissen
der Tépferkunst auf jenen Gebieten sich zueinander verhilt.

Die alpenlédndische Gruppe (Tafel 52 und 53) beginnt, wie hauptsichlich
A. v. Walcher in verschiedenen Arbeiten, zuletzt meisterhaft zusammenfassend in
seiner Besprechung der Kachelsammlung A. Figdor (*Kunst und Kunsthandwerk:s
XII, S. 310—362) gezeigt hat, im XIV. Jahrhundert mit kle rten und
aphitierten Tafelkacheln, welche bereits an die Fliesenkeramik angelehnten Relief-
schmuck aufweisen; die Topfkacheln, welche, technisch lter, bei der ersten Ent-
stehung des Ofens auf deutschem Boden beteiligt g en ihre spitere,
zum Teil sehr interessante Ausschmiickung le ischung mit der
Tafelkachel (a. a. 0., 8. 313). In den ilteren Epochen der Kachelkunst, in welchen
gerade ihre kiinstlerisch hiochststehenden Leistungen a
gen der Gotik und der Renaissance mit il

en, unglasi

ewesen sind, er
ich durch ihre V

treten, die herrlichen Schépfun-

r plastischen Kraft und Farbenfreude'),
wo auch der Geistesinhalt, welchen der Kachelschmuck wid
faltet, I
Entwicklung gar nicht besonders r

rspiegelt, sich am brei-
sich von einer speziellen vo

testen und sinnvollsten e

rieb und Volkskunst fallen

Qen:

da noch wvollstindig zusammen. Erst allmiil entlich immer nur recht spo-
radisch, kann man in den Alpenlindern im engeren Sinne wvolkstiimliche Ziige in der

Kachelkunst nachweisen. So sind

s anachronistisch 1 Fortleben der unglasierten

oder graphitierten kleinen Tafelkacheln bei Zumischung neuer Motive in deren alter-
tumli lJarstC]'Luﬁ;_:[;-:! (Tafel 52, . .'i}, das Auftre

populir-religiosen Motive (Maria mit dem schwertdurchb

ho

die Vorherrschaft der

hrten Herzen, Maria mit
dem Leichnam Jesu auf dem Schofie, die Hiupter Jesu und der Gottesmutter usw.),
ferner technische Unwvollkommenheiten, wie di

e, Undurchscheinende oder ungleich-

ander-

mii dige, dann au h gefleckte oder strei e Glasuren, ferner die stillose urci
{ 3 ich g 2] 3 t e D
Prung lich nicht in B

bringung verschiedenzeitlicher und ursg hung aufeinander kom-
ponierter Formen, willkiirliche Abteilung (Halbierung) der Model u. dgl. m. solche
charakteristische volkstiimliche Ziige der ldndlichen Ofenkeramik. Auch das Anbringen
von Spriichen sinnvollen oder scherzhaft-derben Inhaltes zur Verdeutlichung des dar-
gestellten Bilderschmuckes der Kacheln gehért zu ihrem wvolkstiimlichen Charakter;
die beiden wvon Josef Wichner in der »Zeitschrift fiir osterreichische Volkskunde
II, S. 33ff. beschriebenen Kacheldfen im H

se Nr. 64 der Hauptstrafie von Bludenz

aus dem XVIIL Jahrhundert bilden mit ihren 61, beziechungsweise 88 Bildern und

Itra in

Spriichen wohl ein Nonplus ieser Ri

Gleich einem kulturhistorischen Bilderbuche gelt die Ofenverkleidung mit
ihren schwarzen, bunten oder einfarbigen Kacheln vom XIV. bis zum XIX. Jahr-
hundert den Geistesinhalt und die gesellig-kiinstlerische Richtung der Zeitliufte wieder,

und ein bescheidenes und schwaches Echo dringt von diesem buntwechselnden Bilder-
inhalt der héheren Kachelkunst auch bis in die Bauernstube mit ihrer Geiste
Einige typische Motive aus der Epoche der unglasierten Kacheln des XVI. Jahrh rts
fithr Abbildungen wvon Tafel 52, Fig. 3—5 wvor: den Falkner, den Jager und
den springenden Hirsch, besonders im Salzkammergut, in Salzburg und Nordtirol
beliebt. Spéter »
als Themen dafiir nach der Anr

SenFe.

uns

rden die Serienkacheln aus

rebildet und populiir, und es stellen sich

Kupfe

he und sonstigen Bilder-

) Alfred v. Walcher: Bunte F

seiten der Ren




materiales, die meist als Originale bei der Anfertizung der Kachelformen beniitzt
wurden am hiufigsten jene beliebten scholastischen Be
ein, die im fritheren Denken des Volkes eine bedeutsame Rolle
lichen Altersstufen, die filnf Sinne, die Berufe, die Kardinalt

szusammenfassy

Ingen

» gpielten, wie die mensch-

]

nden, die freien Kiinste
llung von Heili

und Wissenschaften, besonders

auch die typische Zusammen

die drei heiligen Madl -, die vie

vangelisten, die vierzehn Nothelfer, die sieben stark
Miénner, Szenen aus der biblischen Geschichte und dem Leben Jesu, besonde

Passion u, d

l. m., wofiir eine Anzahl von Beispielen aufl unse Tafeln worliegen
11). Dafl der dster-
auf s n Ge

spielt, auch auf den Ofen il

(Tafel 5
bis zu den spidtesten glasierten Kacheln macht er alle St
scheint auch nicht selten als Motiv von Ofenkriinm
rein ornamental verzierten Tafelkac

ehr

10); von den ¢ ierten

ndlunger ch und er-

Auch die n sondern

welche
sonst auftreten, wie die sogenannten Scheiben

osterreich, speziell in der §

leichen die n:
mit den Wappen
grofle M

in Nordtirol miissen erwihnt werden, de

vorkommenden Wapper
Stiadte. Sicher ist, dafi der
in ihrer spiter

ren Entwi

nicht mehr gicht dall sich immer mehr eine geringe 1l its wieder

holter Typen fe wie auch die farbigen, bunten Glasuren der Renaissance mit

dem Vordringen des Kachelofe

bis ins kleinl rerliche und Bauer
B
zu kostspieliger Aufwand aufhéiren und den

imen, deren leuchtender Ton

Tage als

scheinbare ger:
Im Aufbau der Ofen kommen aufler den zum Off
Ofenft

prechenden Erfindersinn bewiesen

per dienenden Ks

zur Verwendung, Auch

auch die Ofenkrénungen und Aufsiitze wie

in diesen Stiicken hat die Hafnerkunst frithzeit

Es sei auf unsere Abbildungen Tafel 32, Fig. 1 und 2 wverwiesen, in we

a M

Biiste

sancemotive, wie die Vase mit dreiteiligem Bliitenstraufl, Delphine und and

stische Aufsitze,

tiere, die Mondsichel usw. beliebt sind. Auch voll

einer Gmundener Biirgersfrau und der Falke (Tafel 33, Fig. 1 und 3), Léwenf
(mitunter mit Zunftemblemen [Tafel 53, Fig. 2] von Ofen in Zunftstuben),
der Doppeladler, Pinienzapfen, Fruchtschalen usw. sind nicht selten. Als Ofens
finden wir am hidufigsten liegende oder aufgerichtete Low
Putten, Engeln, Meerweibern, Kriegergestalten, letztere namentlich in Tirol ve

So viel zur allgemeinen Charakteristik der wolkskiinstlerisch bedeutsamen alpin
Kachel6fen. Was die einzelnen Produktionsgebiete in den wverschiedenen Kronlindern
betrifft, so hat A.v. Walcher beziiglich der zwei wichti santesten
Gebiete der Ofenkeramik, Oberdsterreich und Salzburg, in seinen schon mehrfach
nt, was

das L

nfigur

sten und interes

erwihnten Arbeiten auf Grund umfassenden Materialstudiums alles beigebr
sich heute dariiber mit einiger Sicherheit sagen ldfit, wobei belehrende Ausblicke auf
die niederdsterreichische, steirische und Tiroler Produktion nicht fehlen, Was speziell
Niederosterreich betrifft, so hat die iiberragende Bedeutung der Wiener Ofenkeramik
eine bemerkenswerte selbstindige Entwicklung der niederdsterreichischen Landkeramil
begreiflicherweise nicht zugelassen; nur in Wiener-Neustadt und Umgebung (Neun-




kirchen, Gloggnitz, Aspang und anderen Orten), wie in Krems, Zwettl, Horn, Eggen-
besserer Qualitit titig gewesen, ohne irgendwelche Originalitét
re bemerkenswerte

burg sind Ofenhafne
ihrer Erzeugnisse erreicht zu haben. In Brunn a. St., wo die einz
inrer 4

E'-‘H}-‘{‘I1Ct:!C'I':E|'."'I.IE?‘lLHE-‘ des Landes blitht, wurden Kacheln nicht ]'Il.'l"_',.l'tilr'ﬂl J

Fiir Oberdsterreich und Salzburg, die wichtigsten und interessantesten Produk-
chen Ofenkeramik, hat A. v. Walcher in glinzenden

tionsgebiete der alpenlédndi:
Arbeiten alles vorweggenommen, was sich siber diesen Gegenstand heute sagen Jifit

Er unterscheidet, abgesehen von den graphitierten und stets primitiv bleibenden

Kacheln, zunichst eine Periode der Kleinmeister zu Beginn des XVI. Jahrhunderts

bis zirka 1530, hauptséchlich mit der Erzeugung ki r, mit einfacher Umrahmung
versehener Kacheln sich befassend, wihrend weiterhin in ornamentaler Hinsicht zwei
Kacheltypen hauptsiichlich vertreten sind: die Medaillonkachel und die Portikuskachel
mit figuralen Motiven. Spiter treten die Blumenvase und Band- und Laubwerk in
:n Einflufl hin, an deren Stelle, Auch die

unbegrenztem Rapport, wohl auf tirolisc
Scheibenkachel gehdrt hicher. Was Salzburg betrifft, so behauptet in dessen mannig-

faltiger Produktion das Salzachtal etwas selbsténdigeren Charakter; fiir das ganze Land
Salzb findet v. Walcher u. a. die stir
teristis
Hafner bevorzugen die Zinnglasuren gegeniiber den Bleiglasuren und erzeugen dick-
irter gebrannt ist. Dabei werden die Kacheln

Betonung der Jagdmotive charak-

*h. Auch technisch bezeichnende Merkmale bestehen: die Oberosterreicher

ge Kacheln, deren Ton gréber und |

immer

griofler, namentlich die Einsa
ausfiihrlichen Darley

acheln, deren grofle Type 1560—1700 dominiert.

ungen v. Walchers a, a, O.
fand der Kachelofen in den besseren Hausern all;
Anwendung und vorziigliche Ausbildung. K. Lacher hat in seinen Kunstbeit

..- . .2 \'U. 5 :
Im iibrigen sei au

Auch in Steiermark

aus der Steiermark, III, Tafel 17, 18, 19, 30, sowie im Fithrer durch das steiermirki-
sche Kulturhistorische Museum (1906, S. 13ff) zu diesem Gegenstand eine R
Aus der gotisch

bemerkenswerter Mitteilungeen beigebracht. ehrere
Kacheln des XV. Jahrhund

kommen, dagegen kein einziger vollstindiger Ofen. Hi

Epoche sind n

schiedenen Lande

5 in ve teilen zum WVorschein ge-

heint der Rens

sanceofen ('.'t‘m der einfachsten bis zur 1I,\.-|.|n|;'\,-'(1'.|;,m:-, Form) te

am hiufgst jedoch mit griiner Bleiglasur im Lande allenthalben.

Der steirische ck- und

sichischen Arbei

Schweizer Einfliisse treten offensicht

Rokokoofen zeigt me wie ja

auch schon in idlterer Zeit starke Bezie

Welsen.

Was die keramischen Betriet Tirol ersche nswert, daf

i des Landes sich deutlich in zwei Gr eine nord- und
| Nordtirols we eht sich im Anschlusse

Verwandtschaft mit de atri 1 der iibrizgen dev

rolische. Die Ka und

schen Alpenldnder. Her-
isierten und grs rten Formen im XVIL
Ele

tisch fiir dieses Gebiet Kacheln mit fortlaufe

und XVII. Jahrhundert gri
5

rlasierte Kacheln (von satte

iin) mit Figuren-

rien usw.,

daneben sind charakte

wdem

chen Ornament (auch in bunten Glasuren a

thrt) unc

I I Wappenkacheln
adeliger und bi Geschlechter und k

2 (Gla

r die griine Ble

tritt hiufg arbe ein.

Hafnerc!
Wien,




Die farbigen Kacheln (bunt glasiert oder auch teilweise auf weifilicher Grund-
schicht bemalt) scheinen, soweit sie mit einiger Sicherheit diesem Gebiete zuzuschr
sind, im ganzen roher und in derberer Auffassur =fiit
zeugnissen Salzbu oder Oberdste

In der Barockzeit we

aus, , als dies bei

reichs der Fall ist.

nend zweifarbige grofie Kacheln
fiir die Felder des prismatisch aufgebauten Of
hguraler Darstellu
den biuerlichen Ofe

beliebt, so0 Kacheln mit

in manganbrauner oder sch

n dunk

wie sie noch heute in manchen Gegenden Mordtirols ¢
finden sind, sind bisweilen nur die Eckstiicke an der Vorderfliche
(in Gestalt tragender Putten) und mit bunten Glasuren geschmiickt, wihrend der
Ofer

irper sonst glatt und griin oder gelbgriin glasiert erscheint.
Sonst sind seit dem Au XIX. Ja

. mit eir

gange de
nur gelbe oder griine Kacheli

treffen.

L hen Ha
preftem pfanzlichen Ornament anzu

inderts im

Fiir die Siidtiroler Gruppe ist vermutlich ein Betrieb
neben anderen als bedeutsam he

Sfruz (im MNons

int es, dall die diesem

rorzuhebs

Auffiillis ersc

rkeit der ']"1'|.‘.\"' aul-

Betriebe zugesprochenen Erzeugnisse eine ziemli Mannigfalt

weisen.

Hieher diirften zun#ichst einige bunt auf heller Grundsc
fragmente (um 1700) des Museums fiir Gsterreichische Volkskunde gehér das
typische Motiv der blume liten Vase aufweisen. Im XVII. bis XVIIL. Jahrhundert
scheinen dann mit Vorliebe blau auf weifler Angufl
artige K i

(dhnlich wie in Bayern), wir finden das Granatapf

hicht verzierte, also

olika-

cheln, offenbar auf Schw

B zuriickgehend, erzeugt wo
laufendem B
ichen Kacheln unse

sein

motiv in

apport

neben der Barocke sich niherndem Ziermotive an zahlre es Museums
vertreten. Als Eckstiick Form von Karyatiden, tragende Putten etc.
bunt glasiert, sowie in Ubereinstimmung mit den letzigenannten Kacheln blauwei

Pilaster mit Ritterdarstellungen etc.

dienen Pleiler

Interessant ist hiebei, dafl die zur Herstellung des Tonkérpers verwendeten Hohl
rend die Glasuren, stumpfere
- Stiicke

formen vielfach dieselben sind wie in MNordtirol, w

unreinere Farben im MNorden, reine, leuchtendere im Siiden, die Provenienz de

jederzeit mit Sicherheit erkennen lassen.
Erwihnenswert scheint endlich noch, daBl in Siidtirol auch farbig auf weiflem
Grund bemalte, also wirkliche Majolikakacheln vorkommen, die sich aber als italieni-

schen Ursprunges zu erkennen geben.
Kiirzer ldfit sich die béhmisch-mé#hrische Gruppe erledigen. Deutschem Ei
Ausse und Handwerk sind die frithgotischen Kacheln zu

schreiben, welche in Bohmen

aus dem XIV. und XV. Jahrhundert, namentlich im Museum des Konigreiches Bohmen

und dem Kunstgewerbemuseum in Prag begegnen. Der Fithrer dur
Museum, S. 110f,, nennt eine unglasierte, gotische Riesenkachel aus dem XV, Jahr-
hundert von der Burg Réabé, wie auch unglasierte gotische Kacheln mit Kreisorna
Wappen, Figuren und Szenen, darunter Abbildungen hussitischer Krieg us dem
XIV. und XV. Jahrhundert. Bunt glasierte Renaissancekacheln des XVI. bis XVIL Jahr
hunderts werden von der Burg Orlik, vom Schlosse Opofno und dem Schlosse Chro-
pin in Mihren dortselbst aufbewahrt. Aus gewissen Umbildungen, dem figuralen
Schmuck und mitunter auch den tschechischen Aufschriften ldfit sich folgern, daf
diese frithe bdéhmisch-mihrische Ofenerzeugung hoheren Stiles (nur aus Schldssern
und Burgen nachgewiesen) bald auch in die Hénde tschechischer Hafner in Prag,

das erstgenannte

115




ngen ist (siche J. Koula, a.a. Q.).) Das
von wo in den Museen zu Briinn, Olmiitz, Znaim, Iglau usw.

Kuttenberg und anderen Orten iiberge

gleiche gilt f

Mihren

frithe unglasierte Kacheln — auffillig ist der starke Glimmergehalt derselben des
XV. und XVI. Jahrhunderts, sowie farbig glasierte Renaissancekacheln nach Art der

und Kunst-

von v. Walcher abgebildeten grofien Olmiitzer Wappenkacheln (»Kun
handwerks XII, S. 361) aufbewahrt werden. Griin glasierte Kacheln mit figuralen Dar-
s dem XVIL und XVIIL Jahrhundert sind in Bohmen und Mihren viel
seltener als in den Alpenlindern. A. John erwédhnt aus Eger nur einfache, glatte
Kacheln (»Zeitschrift filr @sterreichische Volkskunde: XVI, 5. 197). In Wischau hat

rege Kachelerzeugung gebliiht, desgleichen in Znaim. Das lindliche Wohnhaus der

=

stellungen a

srnpommen; in den meisten Fillen sind
heln ohne jeden Schmuck, die ithn aufbaven. Nur eine
hel pflegt dabei figuralen Schmuck aufzuweisen, es sind aber ganz rohe

Sudetenliinder hat erst spidt den Kachelofen

es einfac n glasierte Kz

Mischenkac

. 41. Bunte Majc

1 von Kos

Darstellungen, wie die Abbild

1 slowakische

r auf Tafel 61,
Fig. 5 zeigt. Ganz den gleichen Typus selbe Darstellung bietet ein von DuSan
Jurkovié, Slowaki

mir bekannt

bildeter Kachel; auch die tbrigen

vordenen slowakischen Misch

ienkacheln haben den gleic

ichen Typus
s (Madonnenbiiste,

und beziiglich ihres en

Fir die karpathenlédndische Gruppe

derselbe Gegensatz zwischen der
dlteren und hoheren Ofenkeramik der Burgen und Stidte 1
nur sporadisch entwickelten primitiven lndlichen Ofenkeramik
Mihren schon aufs deutlichste hervortrat und sich ja auch b

id d

r spit, sowie auch
der in Bohmen und
reits in den Alpenldindern
nde des Mittelalters
anden also offenbar auch Kacheldfen nach deutschem
ter (Notatky o kaflach w, Polsce: Ze i Wiadomosci

dlich macht. In Westgalizien sind jeden

schon

t worden, bes

wmiz,.-archeol.,, 61/63,

lwerk

XII, S.



Krakau 1905). Sie diirften &hnlich ausgesehen haben, wie einige interessante un-
glasierte Kachelfragmente des XV, Jahrhunderts aus Suczawa in der Bukowi
das Museum fiir Ssterreichische Volkskunde besitzt (Tafel 65, Fig. 2). Es sind figurale
Verzierungen (Ritterfigur, Greifen), wie ornamentaler Dekor nach Art der Fliesen-
ornamentik darauf ersichtlich. Spiiter waren, nach den Uberresten im Krakauer Natio-
nalmuseum zu schlieflen, besonders blauwei

a, die

el 2 und
Kacheln in Polen beliebt und mancher Herrensitz wies meh schéne n dieser
Art auf (Lozinski, Zycie pols w dawnych wiekach, 5. 13 und 17) National-

museum in Krakau stehen mehrere
Dekor, darunter re

bunt, aber sc

glasie alem
A + Sujets, Weberembleme mit Quast
Zunftafen), deren Farbentéine von derieniren der bunt el
Sie diirften we

- den spiteren ein

Kacheln mit fig

hiinge (wohl von ei

2171

rten alpinen und béhmisch-

Museums tritt die gelbe Glasur in den Vordergrund., Als Motive erscheinen der ein-
l{E‘_‘upﬂgc Adler in leichter Barockumrahmung und fortlaufendes Rankenornament: auch
Scheiben- und Schiisselkacheln k Vor.

Im Bereiche des
begepnet volkskiinstlerische Ofenkeramik an den Herdif
Prof. R. F. Kaindl hat es »
Einflufl deutscher Kolonisten des XVIIL Jahrhunderts zuril
Ansiedlerhaus in Gal 1 und sein Einflufl auf die einheimischen Bauernhéu:
Globus¢ XCVII, Nr. 7 und B, S. 104, 117 ff.). Die Kachelverkleic der
kappen oder Rauchaufsitze dieser Anlage wird von sehr originellen, vorzugsweise
in Kosséw und Sckal hergestellten farbig glasierten Kacheln gebildet. Tafel
einen solchen Ofen in Fig. 3 (Gesamtansicht der Stube, Fig. 1) mit mehreren Details,
Fig. 4 und 5, zur Abbildung. Die meisten dieser in Kossow und Umgebung verbreiteten
Kacheln werden dem schon oben genannten Volkskiinstler und Hafner Alexander Bachmifi-
kleine Majolika-Tafelkacheln, deren Ornamentik

T

aliziens und der Bukowina

indlichen Rauchstubenhauses O

der Huzulen und Rur
anlage auf den

diese Herdofen

rahrscheinlich gemacht,

kzufiihren sei (Das deutsche

5 bringt

ski zugeschrieben. Es sind »




Scl

eln und

die mannigfaltigsten Sujets aufweist, teilweise mit derjenigen auf de

ber dieselbe weit hinausre

chend,

ereinstimmend, teil

KEriigen derselben Werkstitte
wie die Musterung unserer Abt
41—44 dartut. Von welcher Seite Bachmifiski zu diesen Schopfungen angeregt wurde,

Idung auf Tafel 65 und der nebenstehenden Figuren

bleibt ungewifl. Vielleicht besteht Zusammenhang mit der Keramik der 1

ngarischen

rens, Auch die

Kolonisten in der Bukowina und mit der Székler Keramik Siebenbiir

Technik en Konturen zum Zwe

der einge = des Auseinanderhaltens der aufge-

tragenen Farben (Gelb, Braun und Rotbraun, Griin, selten Blau), welche ganz dhnlich

wie auf der Gefiflkeramik wvon Kossow angewendet wird, deutet dahin. Weitaus ein-

facher und ganz von neuartiger Dekoration sind die Majolikakacheln, die in Sokal

erzeugt werden; sie sind gelb und griin ornamentiert, die Konturen braun, als Motive
treten Viégel und Blattornamente auf. Geger
haben sie auf grofiere volkskil

ber der Kachelerzeugung von Kossow
1stlerische Bedeutung keinen Anspruch.




III. Volkstiimliche Glasarbeiten.

Deutlicher als irgendwo be
Satz, dafl die Volkskunst wvielf:

dhrt sich an den wvolkstiimlic

n Glasarbeiten der
verspitete, zdh bewahrende und verrohte Anwen-

dung élterer und allgemeiner htherer Kunstitbung sei. Durcl

itritt volksma:

Motive, durch Vereinfachung der Techniken
vorbri |

ungen einen naive

timlichen Glasarbeiten,
lichen Stufe
freilich iiberhaupt nur in dem Sinne wvor,

gewinnend «

Volksmiflige Er

und Vo
repTIen,

Lebe

rriert sind

geschmack hergestellt und ausge hier

stammen aus der héheren Prod

1 des

Kleinbiirgers, Handwerkers und iuch-

lich geblieben, = in dem rasch

schen
Leben

Die wverschiedenen Arten v

ser und Becher, T
arbeiten, die Hinte
weise auf Grund antiker und orientalischer Uberli

ziglich in Venedi

zierten Flaschen, G

becher, die Fad:

ferungen, insgesamt zun

italienischem Boden, vo , und zwar schon in der Friihrenaissance

auf, um, nachdem sie dort simtlich die hochste Stufe kiinstlerischer bildung

ete, Spanien, Franks

erreicht haben, auch auf die anderen Produktionsget Deutsch

land, Osterreich usw., iiberzugehen

Was zunéichst die Glédser mit Emaildek betrifft (Tafel 69,
7—10; Tafel 70, Fig. 1, 3, 4, 6—21), so kniipfen sie na
land im XVI. bis XVIII. Jahrhundert {iberaus beliebten Ve
priachtigen Emailbemalung an, indem sie ei
die Hauptc

eutsch-

an die in 3

Jagd

Sym

und Scherzhumpen mit it

bole und Ziermotive derselben direkt i{ibernehmen, wi

dem volkstiimlichen Lebenskreis entsprechen

ugestaltet werden. So fnden wir

sgischen chten

vor allem die Figuren von Bauer und Biuerinnen in den

manchmal auch scherzhafte Genreszenen (Tafel 69, Fig. 4, und Tafel 70, 19),

seltener religitse Darstellungen, da es sich ja um frohem und derbem GenuB dienende

jefifle handelt (Tafel 69, Fig. 3, und Tafel 70, Fig. 21 iren (Fuchs, Hase,
dlie ar L y R g

lem Herzen, fliegende Tauben) (Tafel 69, F

Hahn, die gepaarten Tauben auf 8;
Tafel 70, Fig. 4, 8, 10, 16), die Embleme des Ackerbaues (Tafel 70, Fig. 13), am
hi#ufigsten indessen nur den stereotypen Bliitendekor und scherzhafte Aufschriften

(siche die Tafelerliuterungen) auf diesen Flaschen und Glésern vor, Sie gehoren fast
alle dem XVIIL Jahrhundert, einige auch dem XIX, Jahrhundert an, und sind am

meisten in den Alpenlindern verbreitet und auch dort wohl erzeugt. Wie schon in




der Frithzeit der Gliser mit Emaildekor in Venedig, treten auch hier noch neben
dem durchscheinenden Glas das dunkel-, blau- oder griingefdrbte und das Milchglas
auf, letzteres mitunter besonders farbenpriichtiz bemalt, wie unter anderen zwei Feld-

chische Volkskunde zeigen
hen Glasarbeiten (Abbildungen auf Tafel 71,

Aaschen des Museums filr Gsti

1 tere Gauung der
Fig. 1—11) lehnte sich et
barocken Glasformen {Sl:ir):.r_\l_, Tiere, Musikinstrumente, Waffen, In-_',un,-';'_x'.f:t.-is:'nu-n wie
z. B. Biig snem Glase an. Dafft diese Formen sehr beliebt waren,
Ie-l'ehl aus verschiedenen Inventarien hervor.') Fiir Osterreich ist hier w
Linie die b8hmische Glasindustrie, die seit der Mitte des XVIIL. Jahrhunderts e
ebend gewesen; auch Schlesien hatte eine

2

volkstiimlic

falls an die fast allenthalben in Deutschland wverbreiteten

eleisen]) aus geknif

i erster

ungeheuren Aufschwung nahm, maf
verwandte Produktion. Die Glasveredlung, welche sich in dem Besetzen der G
mit Kndpfen, Perlen, Warzen und Steinen &dufert, mit der Absicht, das Abgleiten
der Hand des Trinkers zu wverhind
nommen wurde, hat auch in den Alpenl
flaschen und Wasserbecher geschaffen (Tafel 71, Fig. 8 und 15). Das schon im
XV. Jahrhundert in Venedig geiibte Verfahren des Einsp
einzelner farbiger Fdden in den Fiiflen und Dec nopfen g
und Leuchter (Tafel 71, Fig.1 und 4), in Weihbrunnen usw. begegnet auch in
unserer volkstiimlichen Produktion hidufiz genug. Als vol ndliche Spezialitdt ver-
i reli in verzierten Wallfahrts- und
Weihwasserflaschen Erwihnung, von de schen
mit dem Bilde des Heiligen und seiner Kirche in St. Wolfgang am Abersee bis auf
den heutigen Tag grofie Beliebtheit und Verehrung genief} (R. Andree, Votive
und Weihegaben, 5. 25).

hen Ve
cken und sonsti

dter auch von der Keramik liber-

indern die typischen sogenannten Bockbeutel-
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reitung und Be

W

erfreuten und erfreuen sich bis a
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und zumeist Auflerst &drmlichen Hinterglasmalereien mit ihrer unerschépflichen
Fiille von Heiligendarstellungen. der Tat ein iiber
stdndiges Kunstverlangen und Kuns
Volkskunst zutage tritt wenn auch in ihrer
m W
1 und doch oft

5 diirftiges und riick-
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schiede eben nicht selten sind. Auf d
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allgemein in den &sterreichischen Volksgebieten » starke

stlerische Verwandtschaft best
8 sten Westen od: der Mo
raschende Einheitlichkeit wie in
traditionellen Vorlagen, so wohl auch in dem Zwange, den die Technik der Hinter-
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iberall nur das Woesentlichste andeutende Darstell

rollk . i
\-IMI\,, L ET1 aus dem

1{
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amen Abstammung ihrer kirchlich-

sweise dieser

glasmalerei auf die Darstellur chtige, schemati-

allerorten gleich-

im Betriebe der hausindustr welche nur mit

Erzeugung gefor

') Die schlesis s o
5. 65. Die vo
(Spiegelhalder, Die Gl
Berlin, XVIII, 5. 27
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Zur Kulturgeschichte
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sie Tafel 72 und
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und der Bukowina im ruthenischen und ruméni-
den, sollen in Siebenbiirgen auf hausindustriellem

ierhandel {iberbracht werden. Die meisten

losen Glasbilder, die in Ostgalizier

schen Bauernhause angetroffen w
Wepe hergestellt und durch den Hau
dieser Bilder sind Darstellungen nach der kirchlichen Tradition, Heiligenbilder,
Darstelly aus dem Leben Jesu und der Heiligen, religise Symbole und nach
dem Vorbilde Kupferstiche, Klosterbildchen und anderer Vorlagen ausgefiihrt;
renmall ergaben sich oft Fehler und Dispro-
portionen, die dem Reiz naiver Unbehil

bei deren Vergrdfleru nach dem Ay

flichkeit indes nicht gerade abtriglich sind.

Die steife schematische Umrifizeichnung wverleiht ihnen den altertlimlichen Charakter;
die Perspektive ist mitunter noch die des XIV. oder XV. Jahrhunderts. Es bestehen
fache Zusammenhinge zwischen diesen Glasmalereien und der Malerei
auf den keramischen Produkten; man vergleiche in die Beziehung die Dekorations-
motive der mahrischen Glasbilder Tafel 73, Fig. 1 und 3 mit den typischen Verzierungen
der slowakischen Majolikakriige und -Schiisseln. Neben den kirchlichen Stof i

man, und zwar gerade auf

'uh}':;;t'n.-. manni

den kunstvoller durchgefi

ten Bildern, auch andere
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schen Wald angefertigt werden, die aber mit ihr

engste mit dem Volksgeschmack und den Lebensgewohnheiten des B

versponnen sind, Der Schnupftabak wird hier meist in flachen Glischen in der Ta

getragen. Sie haben eine eigenartige Herstellungsweise mit verschiedensten
techniken, sind in allen moglichen Farben gehalten und durch bl

schliisse mit Glasfiidenumspinnung (> geschniirlte Gliser«), durch fa

schenartige E

bige Bind

ung,

durch Bemalung und Gravierung verziert. Oft tragen sie einen kurzen Spruch: I
hon an Guatn<, *Nimm ein Pris¢, :Bruder, schnupfs usw. Manche Schnupfer haben

sieben werscl

L jl'l.r.l.-"l'

dene Tabakglidser, filr jeden Tag der Woche ein ander
abakglasel besitzen; ein ganzes

Briutigam mufi aufler der Braut auch ein sauberes T

Rituell heftet sich an seinen Gebrauch (J. Blau, Vom Brisiltabak usw., »Zeitschrift
fiir Gsterreichische Volkskunde« XI, 8. 91 ff.). So i
Gerite der Volkskunst mit dem Leben

nig verwachsen die unscheinbarsten
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mit Kerbschnitt verziert, von Z

IV. Volkstiimliche Holzarbeiten.

Das Holz ist der wahre und bevorzugte Stoff aller Hirten- und Bauernkunst

Er wichst dem Bauer von selbst auf seinem Grunde'), le zZu
fordert geringes Werkzeug und was

ld6t sich
ite Ha
liebsten an
arbeit ist tiberall M4
n) Weiber
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und Messer angefertigt, bis mit dem A
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Der Ube
usarbeit zur Handwerkerei ist hier vielfach auf dem Weg der
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Holz
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Bauer lieferte das

If eine gewisse Zeit ins Brautvaterhaus: d

haufig mit seinem Gesinde auch werktdtizge Beihilfe.’)
erhielten im XVIL und XVIIL Jahrhundert die e

geringes ]_'].nt_:;c_"lﬁ eine reiche wvolkskiinstlerische r'\.ll.‘;:ii:—]llurl_,'_", zumal die Schlos

ler g

Biirgerhduser, aber auch manche Bauernhéfe®) wurden damals von den geschi

Arbeitern auf das prachtigste mit Kunstwerken, Tifelungen und Mobil

versehen

1} Dem Bauer steht nach dem Gewohnhei
den gutsherrlichen oder Gemeindewildern zu; Holzfrevel der Schnitzler ist fibrig

) A. Dachler, Das Bauernhaus in O h-Un n, 5. 901f J. E
Béhmerwalde, »Zeitschrift filr dsterreichische Volk VII, 5. 153 /.

) F, Zell, Bauernmobel aus dem bayrischen Hochiand, 1898,

¥y F, v. Andrian, Die Altausseer, S, 54. Karl Lacher, Mustergiiltige Hao
deutschen Rens nce, 1889,

recht vielenorts cin gewisses jihrl




Noch immer ist, we der zahlreichen, in der biuerlichen Wirtschaft vorzunehmen-

den Holzarbeiten, fast iiberall, unter Deutschen wie bei den Slawen, im oder am

Bauernhause die zuweilen heizbare Schnitzkammer lJE‘;L-‘.‘:’F{-‘:hI'ﬁd‘.{. in der die Holz-
verarbeitung und alle Schnitzerei vor sich geht. Ein integrierender Bestandteil der
dlteren Schnitzkammern ist die gegenwirtig wenig beniitzte Drehbank. Mit geringem
Werkzeug, einst dem Beil und dem Messer, spéter mit Sidge und Hobel, dann fiir
die Schnitzarbeit gewthnlich mit dem :Schnitzer+« eder einem landesiiblichen tiichtigen
Taschenf:
raubenden Werke aus. Zum Kerbschnitt, der in mancherlei Formen geiibt wurde,
ntliche ‘N‘.".'I-;,:Q-ngr den
Geififull, das Hohl- und Balle n, Klippel und [3t'n-_-]_) MNeben dem Haus und seinen

itel fertigte der biHuerliche Arbeiter seine oft Zuflerst miihsamen und zeit-

verwendete man wohl auch Zirkel und Lineal, sowie als ei

Zierbestandteilen (Giebelschmuck, Fensterladen, Laubenbretter, Blumenbretter usw.)

und dem fest lem der kleine Hausrat,

it und geartet ist. Ein be-

und beweglichen Maobiliar ist es vor

Zeitldufte hinein volkskiinstlerisch entste

der bis in sg

htlicher Teil desselben bezieht sich hauptsichlich auf die Geridte der Almwirt-

schaft, der Viehhaltung und der Landwirtschaft, bewe sich also vélliz im Umkreis

des bauerlichen und Hirtenlebens und ist so auch eminent und ausschliefilich Gegen-
stand der Hirten- und Bauernkunst chne Vorbilder in der héheren Kunstproduk-
tion zu besitzen. Dieses echte, eingeborene Volksgut hat denn auch fir die Er-
forschung der Volkskunst seine besondere Wichtigkeit Es begegnet in sehr ver-

wandten T_\.']\rfn und dhnlicher Ausschmii g bei Deutschen, Slawen und Romanen
und schreibt sich gewifl zum grofiten Teil mit zdher Beharrung aus [rithen Zeit-
lduften der Entwicklung hers Hier liegt sicher die urwiichsigste Betdtigung der
kiinstlerischen Triebe, die im Volke schlummern, vor; hier sind die altertiimlichsten
Holztechniken und Ziermotive bewahrt, und auch die Zweckbestimmung dieser
Dinge es sind vielfach Liebesgaben der Burschen an die Médchen oder fiir den
eigenen Gebrauch bestimmt, um damit die Dorfgencssen auszustechen stempelt
gie zum wahrsten Produkte der Volkskunst.

Damit ist aber der Umkreis wvolkstimlicher Holzarbeit noch l;,l[];_'\l.;' nicht er-
schopft. Neben dem hiuslichen und wirtschaftlichen Dasein ist es das gesellige
und religiose Leben, das vielfach die wvolkski

lerische Betidtigung anregt und

die geschickten Dorfschnitzer beschéftigt. Da sind die Holzlarven

die weltlichen

und geistlichen Volksschauspiele, die Lade- und Botenstd
figuren fiir die so populdre

e, die unendlichen Krippen-
men; dies oder jenes Bildstickel

Weihnachtspanc

heilige Figur, die auch [iir die Giebelnische am Hause oder fiir das
Altarl in der Stube bendtigt wird. An Kreuzen fiir Haus oder Stall, an hl. Geist-
Tauben iiber dem Efitisch, an Figuren oder Reliefs fiir die unziihligen Kalvarienb
ist immerwdhrender Bedarf. Hier setzt seit frithester Zeit die wolksl

braucht eine

7

stlerische

Arbeit besonders geschickter und eifriger Dorfkiinstler ein, immer aber unter der
Tradition und dem ganz ungesuchten Vorbild der kirchlichen und htheren
Kunst., Auch mengt sich hier das Handwerk, die berufsmiBige und geschulte Arbeit

fortwihrend dazwischen, in wechselzeitiger Beeinflussung mit jener, so dafll es oft

schwer hilt, den wahren Charakter der einschligi irzeugnisse zu erkennen. Dazu

kommt noch, dafi gerade diese volkskiinstlerisc

tlasse

g zum Gegenstande
htau, Graden,

von Hausindustrien geworden ist, wie in d Berchtesgaden

Hans Schukowit
Volkskundex I1I,
193

- Onter

Text-




01.1l’l'111'|1ﬂ'l‘2"l';2’,2ll. im Iirzﬁr.'hi.';:'r-. wodurch auch von dieser Seite mehrfache Bee
Aussung der Hausfleifarbeit stattgefunden hat. Als die eigentliche und letzte Ur-
sprungssphiire dieser Art von wvolksrelipiosen Arbeiten dirfen wir wohl die mittel
alterliche Klosterarbeit annehmen, die Kunst der Ménche, ihrer Schitler und Hé
von denen, wie wir wissen, manchenorts
ammergau, Berchtesgaden ¢
Geschichte des Fiir
kiinstlern und dérflichen Handw
Hausmobiliar bis zur kleinsten Krippenf
von volkskiinstlerischen Denk

igen,
sindustrien in Obes
v, Koch-Sternfeld, Die
rleichen Volks
ihrten Holzschnitzwerke

die verwandten H:

worden sind

stentums

Hand wvon der

m
verdankt we
t

bilder

den, geht auch eine Klasse

die hauptsiichlich durch die Bemalung
und Vot
Grabbretter u. a; m:. Die
Bemalung der Holzarbeiten ist manchenc allerdings ein eigener volksk
Zwelp peworden. Die sKistlers, in deren Hinden die Herstellung des béduerlichen
Mobiliars liegt, haben bei der mit Beginn des XVIII. Jahrhunderts esin nden Be

; :

hter und

ihren Kunstwert erhalten: die

Bienenstirnbretter, Totenbretter

tz

II!-'{[I_'

desselben, vielfach ihre weiblichen Angehirigen, ihre
Schwestern i'l{-*'sl:hfll'h;:‘l ), #hnlich wie das Malgeschift bei den H rn in den Hinden
der weiblichen Familienangehirigen lag (siehe oben S. 86). Wandernde Maler, zu-
meist aus Tirol, dem Fleimser- und

AUET

Fassatal (:Fassaner«) besorgten im XVIII. und
X1X. Jahrhundert die Fassung+ (Bemalung) des Hausrates und aller Arten religidser

Holzschnitzwerke aufl dem Wege der S arbeit in hergebrachtem Stile und signierten
spgar mitunter ihre Werke.”) In Obert bei
manchen volkskiinstlerischen Werken Schnitzer und Maler
Andrian zitiert Schiisselreme (um 1B60), geschni

Lupitsch, gemalt vom Maler

sterreich und Steiermark teilten si

c i Arbeit: Fr. v
tzt von Johann Mrasner aus der
Kaberl in der Kainisch.') Die Groder

Tirol brachten ihre Figuren nach Oberammergau, um die Schnitz

or Schnitzer aus

vien dort fassen

tunstler von den |Z'\_]I'If_.'|i|.'.k‘:‘_ A:?’I:'\'
burger Fallmalern, die weit und breit in diesem Fache
B

zi1 lassen. Diese Kunst erlernten die dortigen Dor

Fithmt waren.') Ull'.'i'&;fnh
tritt die Bemalung des Holzschnitzwerkes und die volkstiimliche Tafelmale
skunst Osterreichs her
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lichkeit dieser wvolksmaf
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Holzzierweisen schlieflen. Am primitivsten und &ltesten,
wenn auch nur mehr sporadisch in Anwendung anzutreffen, ist die Ritztechnik,

welcher in prihistorischer Zeit wenigstens auf dem Gebiete der Keramik eine be-

trachtliche Ausdehnung als Zierwe sukam. Ritzornamente fAnden sich hier und da
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noch zwischen anderartiger Verzierung (Kerbschnitt und Ausgriindung) auf den alpen-
lindischen Holzarbeiten. Die Trudenkreuze (Pemagramme], Kreuze und sonstige
altertiimliche Apotropda, wie die Namen der hl drei Konige, sind auch meist in
dieser altertiimlichen Technik angebracht. Die ungetibte Hand greift noch immer,
wenn sie auf Holz wirken will, zum Ritzen, wie Bank und Baum allenthalben dar-
tun, wo Menschen sitzen und gehen. Auch auf den Spinnrocken finden sich unter
anderen Zieraten einfache Ritzlinien. Das durch grofie technologische Riickstindigkeit
charakterisierte Hausmobel der Ruminen, namentlich die Truhe und der Truhen-
tisch'}), ist in dieser primitiven Technik geziert (Tafel 102, Fig. 6, 7), wobei hauptsichlich
das geometrische Ornament vorherrscht (Kreise, Halbkreise, Spiralen, Kreuze) (Fig. 47).
Die gleiche Verzierungsart begegnet auf Getreidemulden, die im Gottscheer Lindchen,

im Kiistenlande bis
e nach Neorddalmatien
in Ubung stehen;
ihre Unterseite ist
ebenfalls mit einge-

ritzten geometrischen
Ornamenten ganz be-
deckt. Die WVorder-
wiinde der Truhen
in Istrien, welche
durchwegs als Er-

zeugnisse des biuer-
-hen Hausfleifles

en kinnen, zeigen

sgleichen die alter-
tiimliche Ritztechnik
angewendet; neben
geometrischen Ele-
menten beobachten

wir hier dhnlich

wie bei den jlingeren

ruminischen Truhen

Tischiruhe, in Ritztechnik verziert. Bukowini.

stilisierte vegeta-
bilische Ornamente,

namentlich die Tulpe, Rosetten, Zypressen (vgl. Tafel 98, Fig. 3). Endlich wird die

ausgeritzte Verzierung sporadisch auch noch bei der Hirtenarbeit der Alpenlinder

det: wir finden sie in altertiimlicher Ornamentierung ai

angewe einigen kleinen
Holztritherln (vgl. Tafel 81, Fig, 2, 7), auf Wiegenbéindern, Kuhhalsbiindern usw. Die
Ausflihrung

A'I'I] ver
Kerbschnittverzierung der Holzarbeiten, welche mit dem Flach- und Tiefschnitt

sschieht mit dem Ritznagel

breitetsten und sicher auch nichst der Ritztechnik am &dltesten ist die

und der Ausgriindung abwechselt, bezichungsweise sich damit in verschiedenster
Art kombiniert. A. Riegl hat in seinem W
Osterreich-Ung

dafl die mittelromische Keilschnittechnik in Metall (auf Bronzeschnallen usw.) Vorbild
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} E. Weslowski, Die Mobel des rumis chrift fir Gsterreichische

ande= XII, 5. 56 f

Volks!




und Quelle des heutigen siidosteuropdischen Kerbschnittes, wie er in der ganzen
Volkskunst im Osten des Mittelmeeres begegnet, gewesen sei, Ebenso hah.r: sich
diese Technik fiir die Verzierung von Holzflichen als Kerbschnitt im Norden
in der Volkskunst erhalten. Wir gewinnen, ohne diese Ansicht teilen zu ki
immerhin durch Riegls Aufstellungen ein chronologisches Datum, « unt
grenze das V. nachchristliche Jahrhundert fiir das Vorhandensein
zahlreicher Kerbschnittmotive, denen wir in der Hirtenkunst Dalmatiens und Ost-
galiziens begegnen. Der Kerbschnitt ist ein relativ sehr leichtes Verfahren der Flichen
verzierung. Die grofite Schwierigheit liegt e tlich ler Vorarbeit, in der Rastrierung
des Schnittes'), die mit Zirkel und Lineal be kstelligt wird. Unter den verschieden
artigen Schnittformen sind der Furchenschnitt, der mandel
Drei- und Vierschnitt

die einfachsten und

daher haufh

opas

nnen,

2 Leit-

ne

&=

rmige Zweischnitt, der

es

finden sich aber auch
schwierigere und kom
plizierte Schnittarten,

der kubisch-

samste Schnittmaterial
(Ahorn- oder Linden
holz) verlangt. Im all-

gemeinen ist de

schnitt  miil

raubend
da er
Bere Flidchen verb

Z

ko

sein muf, soll er w
sam sein. Wir be

nen ihm weni in

L
der Handwerkskunst .
als der eigentlichen Fig. 48, Rumiini truhe, mit Kerbsch a

priméren Volkskunst

der Alpenlinder (vgl.

Tafel 80, 81, 83, 85 —87), auch in der sogenannten Zakopane-Volkskunst der
Goralen, wo Loffelbretter, Bildleisten und sonstiges Mobiliar, Ecl
mit ihnen versziert sind, bei Ruthenen (namentlich den Huzulen) und Rumd
(Tafel 104—105 und vorstehend Fig. 48), desgleichen auf den dalmatinischen Holx
arbeiten, namentlich in der Hirtenkunst MNorddalmatiens und Bosniens, den Spinn
rocken, Spulhdlzern, Wischeprackern usw, (Tafel 99-—101).

Neben dem Kerbschnitt kommt der Flachschnitt, der schwache Vertiefungen
mit nahezu ebenem Grund ausgrdbt, als Fldchenverzierung an Holzarbeiten wvor
Manchmal wird der Grund dabei durch Rauhung oder Musterung meist durch
Rautenornament wie bei der Kassette (Tafel 81, Fig. 9) belebt. Bei der Aus-
griindung wird die urspriingliche Oberfiiche des Holzes vollstindig stehen belassen,

cdstchen usw

he Volks-

1) A. Dachler, a. a. 0. 5. 193. Dr. Hans Schukowitz, »Zeitschrift fir
kunde« III, 5. 33 /.




so dafl die Zeichnung, nur scharf umrissen, ohne Plastik bleibt, ein Verfahren, das
in der Handwerkskunst besonders der Gotik eignet, in der Volkskunst aber vielfach
noch viel spéter begegnet. Der Flachschnitt geht mitunter auch kriftig in die Tiefe
des Holzes (Tiefschnitt), wozu man sich bei Figuren mit gekriimmter Kontur dexel-

artig g

formter Werkzeuge bedient. Senkrechte oder sonstwie kompliziertere Ein-
kerbungen werden auch mit Punzen und Balleisen (mit gerader, schrige gestellter
Schneide), doch nur in der handwerksmaflig betriebenen Volkskunst ausgefiihrt.
Mittels aller dieser Verfahren werden die geometrischen Ornamente, die religigsen
und gewerblichen Symbole, die Jahreszahlen, die Namen oder Anfangsbuchstaben,
die Monogramme Jesu und M: nnigfachen, traditionellen pflanzlichen Motive
(Blatter, Knospen, Blumen, die Blumenvase)} und endlich die figy
Darstellungen, an denen die Volkskunst so reich ist, auf den Holzarbeiten hergestelit.
Aber weder die absolute noch die relative Chronologie aller Techniken dieser Orna-
mente, wie man sie fiir die Kunstentwicklung im allgemeinen feststellen mag, halt
bei den wvolkskiinstlerischen Arbeiten Stich. Nur die fiir rein geometrische Ornamentik
dienenden Verfahren lassen sich im allgemeinen als die
sie auch in der primitiv

, die m

alen und szenischen

testen bezeichn wie wir
n Hirtenkunst der weitesten Gebiete zu oftest antreffen,

Neben diesen beiden urspriinglichen und verbreitetsten Verfahren Ritztechnik
und Kerbschnitt kommen auf etwas hoherer wirtschaftlich-technischer Stufe noch
andere und schwierige Holzziertechniken vor. Zuniichst die Einlegearbeit. Sie tritt
wihrend der Renaissance nach italienischem Muster in der Handwerkskunst stark
nervor, hat besonders in Tirol, Steiermark'), Kérnten und Krain Pflege und Anwer
gefunden (namentlich fiir Tiiren, Kiis
Tafel 74, Fig. 4, 6; T:

ganz volksm

L
1, kleine Schrinke, Truhen, Brautschaffe, siehe
el 76, Fig. 2; Tafel 77, Fig. 4) und zeigt sich auch nicht selten
jig angewendet, wie die 1706 bezeichnete Tischplatte aus dem Hau
eines Wagnermeisters von Winterberg im Bohmerwalde dartut (Tafel 77, Fig. 4)
oder wie ruminische und istrianisc

rispiele lehren. Auch wird mit sinkendem

volksmiifligern Geschmack der Eindruck won Holzintarsia mitunter durch Bemalung
mittels Patronen oder durch Uberkleben mit farbigen Holzschnitten und Lackiiberzug
erstrebt.”) Die Holzx gearbeit hat aber in der biiuerlichen Kunst auflerdem noch
mehrere volkstiimliche Ableger hinterlassen: zunichst das Ausstreichen wvertiefter
Ornamente mit dunklem oder farbi
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wilirdig ist die analoge Verwendung von milchweifien oder farbigen Glasperlen zur
Verzierung von Holzsachen, indem dieselben in die Holzfliche eingedriickt werden,
die man bei Ruthenen wie bei Dalmatinern und Bosniern konstatieren kann, eine
Verbreitungsart, die auf orientalischen Einflull schlieflen lifit.') Es ist kaum miglich,
mit einiger Sicherheit festzustellen, von wo diese einzelnen Zierweisen ihren Aus-
gang genommen haben; im allgemeinen darf wohl angenommen werden, dafl sie
zunachst der deutschen Handwerkskunst angehtren, ihren Weg wvon Westen nach
Osten genommen haben und iiberall aus den Stidten in die Dérfer gedrungen sind.

Eine durchgéngige, prihistorisch-uralte, aber noch iiberall angewendete Holzzier-
technik ist noch zu

erwiithnen, die
Brandmalerei. Sic
gehort sicher zu den
dltesten Z

wie sie auch schon

rweisen,

als Dekoration bei
ganz primitiven Vol-
Eil
unserer Volkskunst

kern be

ist sie vielfach bereits
auf das gewdohnliche
Gebrauchsgerit der
Hirten, Schaffe, Sech-
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Truhen usw. zuriick-
gedringt., Das Milch-
gerdt der Almerin-

nen ist noch hiy

in dieser Weise ver-
zi (Beispiele auf

Tafel80), desgleichen ‘B:"ﬂ !f%ﬁ% .- ! - £

mancherlei typisches P

Grerdt der Hirten und
Holzknechte in den Fig. 49. RumBnisches Ec tchen, mit Strohintarsia verziert

Karpathen (Wala-
chen, Huzulen) (Ta-
fel 104). Es darf hiebei wohl an die Brandmarken, welche die Hir
behufs Eigentumsbezeichnung einbrennen, er
lich, dafl die hiezu verwendeten Stempel auch fiir Eigentumsmarken am Hausrat

en ih Herdentieren

nnert werden, und es ist wahrsche

verwendet worden sein mdgen. Ganz in diesem Sinne finden sich Brandmarken
mit Namensinitialen in Kreis- oder Herzform auf Schiisseln, Nockenbiichsen der
Holzknechte vor. Von hier aus diirfte die Brandtechnik ihren Ursprung zu aus-

gedehnterer Verwendung genommen haben, wie wir ihr in gewissen alpenlindischen

Hausindustrien (von Ebensee, Ischl, Goisern), bei den Holzarbeiten der Goralen,

Huzulen und Zigeuner in den Karpathenlindern (an Ldffelstielen, Schna
g

Kassetten, Butterdosen, Tellern usw.), zur Dekoration von Truhen in Norddalmatien

{meist Stern- und Blumenmuster, Zickzackbiinder usw.) begegnen.

1} Ganz Shnlich dekorierte Flaschenkirbisse begegnen im Orient, z. B, in Persien.
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Daneben findet sich, besonders in Obe und Niederdsterreich vorherrschend,
aber auch in Salzburg (Pinzgau) und Steiermark (Ennstal), Tirol, der Typ der Auf-
satzbetten mit geschnitzten oder bemalten Riicken- und Veorderwinden, en De-
koration ganz &dhnlich wie die auf den Himmelbetten geartet ist. Mitunter findet sich
in den Auf
segen eingefi

der Riickenwand eingelassen ein Hinterglasbild oder sonst ein Bild
igt. Die Kleider- und Wischekisten des Bauernhauses sind zumeist
zweitlirig; eintiirige fiir das Gesinde und die Haustéchter kommen
folgen in ihren Formen durchwe
in manchen Stiicken

tener vor SJL:‘
dem Stilgeschmack der einzelnen Epochen, nur
und iiberladener gearbeitet als die biirgerlichen Miabel.
Ihre Dekoration ist gleich geartet wie die der ibrigen Bauernmobel, die reichere
Bemalung, die mit dem XWVIIL Jahrhundert einsetzt, steigert sich
Jahrhunderts immer mehr, dauert aber auch bis zur Mitte des XIX
noch an und ist noch immer nicht erloschen. Blumens
Heiligendarstellungen, Volksszer

n Ende des

raufie und Blumengir
an1, hi drische Typen
sich in buntem Wechsel aufgemalt. Innenseitig sind die Kastenwinde pev
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Kisten, die in Oberdsterreich und Niederdsterreich onders farb
f Fléfien die Isar hinab bis Linz und
Wien von Tilz, einem Zentrum der bayrischen Kist rt (bis 1863). In Tiral

ftlich ab.

dchtig gefunden

werden, stammen aus Bayern und wurden a

ik

wechseln die bemalten mit geschnitzten Sc
etste Mobel des Bauern-
hauses ist die Truhe, die die alte Form wvollstindig bewahrt hat, im italic
Siiden auch als Banktruhe (Tafel 98, Fig. 53) auftritt, polnischen und ru
Bauernhause noch altertiimlicher zur Tischtruhe gestaltet ist (Tafel 10
Noch immer sind die

Das altertlimlichste und gegenwiirtig noch immer verbr

1ischen

se primitiven Formen, wie frither in Europa im XIII. od
X1V, Jabrhundert allgemein, bei den ruménischen

ulischen Bauern me

Zimmermanns- als Schreinerarbeit. Die Eckenverbindung die legschindel

Figung der Wiande und die Dekoration der Auflenfliic

hen ist hier eine ganz alter-
tiimliche (manchmal mit durch Verschiebung pebildetem Ornament), worauf oben
schon gentigend hingewiesen worden ist. Tirol und Salzburg bevorzugt die
beschnitzten Truhen (Tafel 74, Fig. 1), Obe und Ste
wobei freilich oft geschnitzte S#ulen und verkripfte

mark d malten.

Felderabte

errei

lung mit-
verwendet werden (Tafel 74, Fig. 2, 3; Tafel 75, Fig. mit farbig-

gebeiztem oder einfach dunklerem, respektive lichterem Holz, in der Renais e die

vorherrschende Zierweise, tritt an den Truhen in den siidlichen Alpenliindern und
des Kiistengebietes mit volkstiimlichen Motiven (Blumenvase, Doppeladler, Vogel
figuren; vgl. Tafel 74, Fig. 4, 6) im XVIL und XVIII. Jahrhundert noch stark hervor.
Altertiimliche Reliefschnitzerei findet ebenfalls in der wvolkskiinstlerischen Auszier der
Truhen hiufig Platz; es sei nur auf die prichtige Weberzunfttruhe wvon Jablunkau
(Tafel 102, Fig. 8—9), sowie auf die kleinen Geldtriiherln aus Cherso und von Ragusa
(Tafel 98, Fig. 6—8) wverwiesen, welche mit ihren Dekormotiven einen hochaltertiim-
lichen Charakter zeigen.

Eines der iltesten, aber im Bauernhause in gréfiter Einfachheit werbliebenen
Mébel ist der Tisch, der iiberall seine feste Stellung im Wohnhause, sei es die
Rauchstube oder die ofengeheizte Wohnstube, einnimmt. Volkskiinstlerisch kommt
hier in der Regel nur die Tischplatte in Betracht, welche in den Alpen- und




Sudet ndern wie die Hausmdbel mitunter Verzierung durch Bemalung
(Tafel 74, Fig. 8) oder Einlegearbeit (Tafel 76, Fig. 2) erfihrt. Die naheliegendsten
Motive hiefiir sind Teller und Efibesteck, sodann religi
initialen u. dgl. Die Tischplatte (Tafel 76, Fig
reichstdekorierten ihrer Art; sie zeigt noch als deutliche Spuren des Gebrauches durch
zwei Jahrhunderte an mehreren Stellen die Brandldcher, welche die zur Beleuchtung
verwendeten eingesteckten Kienspiine in die dic

e Symbole, Namens-
7) aus dem Béhmerwalde gehért zu den

n Bohlen eingebrannt haben. Der
ch (Tafel 102, Fig. 2) ist schon
erwihnt. Volkskiinstlerisch ist weiters der mit Brandmalerei sowohl auf der Tisch-

mit einem Késtchen verbundene polnisch-goralis

platte wie am Untergestell reichverzierte Huzulentisch bemerkenswert (W. Szuchie-
wicz, Huculszszysna, I, S. 121), besonder

SZY

3 aber der von E. Weslowski geschildérte
ruménische Truhentisch, von dem die wvorstehenden Abbildungen, Fig. 47 und 48,

die Anschauung geben
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stellung ein. Meh

HLI‘.I.‘*}
eine Son

seums [u

treffend

ch haben die einze wie sie Schmuck-
30 auch bestimmte Formen des Stuhles
- ist die Stuhlform des Otztales in Tirol u. a. ein
besonders charakterist In
hier dieselbe Grundform, namentlich der L
lichen Stuhltypen

formen od

Trachten eigenartig bewahrt
gol‘:ahr-n Diaf

ches Beis]

und reichster Variation kehrt

ch von den sonst in Tirol iib-

itlich unt

ganz wes ensinnig wieder, wofiir das
reiche Material von iber Otztaler Stithler :um fiir Tiroler Volkskunst zu
k die Belege liefert (vgl. auch J. Deini 1, Tiroler Volk t, Tafel XVII

Am Stuhle

konturierte

allem die meist
Maotiv
R. Forrer

iernhauses

tzte und volks-

Lehne von Inter

5 der

). im Bauern-




stuhle der mannigfachsten Abwandlung, Vereinfachung und Verrohung, mitunter auch
Mifiverstindnissen ausgesetzt gewesen. Die von Forrer

geteilte Entwicklungsreihe
lifit sich leicht auflerordentlich vergrafiern, fiir die Stuhllehne des mihrischen Bauern-
hauses hat M. Wankel eine instruktive Zusammenstellung geliefert,') Es zeigt sich
dafl mit der Vereinfachung und V

geliufige Volksmotive mit hineinspielen: das Herz, die Tulpe. Charakteristisch sind
die intarsierten Renaissancestithle des XVI. und XVIL Jahrhunderts wvon Stidtirol
(Tafel 77, Fig. 4), welche die italienische Form des XV. und XVI. Jahrhunderts g
treulich bewahrt haben,

rdnderung der Kontur des Doppeladlers andere

e

Der Sesseltypus mit halbrundem Sitz, dem die Riickenlehne unter reichlicher
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Egerlande, im Bohmerwalde verbreitet, In manckh
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Es

Naturkiinstlers ihre Ent verdankt.

sollen an solchen Bauernstiihl

ziige, dhnlich den : I
mit den wichtigsten Figuren der lédndlichen
Hochzeitsfeier au schnitzt worden sei
Im Be

niedrig

che des Rauchhauvses mit dem
en Herde®) und in der Lagunenl
dlichen Dalmatien

1aitl

von Grade’), sowie im nd

findet sich eine liche halbrunde Sesselform

jedoch entsprechend dem niedrigen Herde, ganz
nieder gehalten, wobei die Riick

an durch

ENSPro

ganz roh gekerbte Holzbrettchen ersetzt schein
(Tafel 98, Fig. 4). In WVerl
Stithle schon hausindustriell erzeugt und mit
spérlichem Kerbschnitt verziert (vgl. die Abbil-
dung in dem Werke: Dalmatien und seine Volks-
kunst won WN. Bruck-Auffenberg, Einleitung S. 1). Auch niedrige Schemelformen

werden solche

mit Laden, meist von der eigenen Hand « Beniitzer herrithrend, mit primitivem
Schnitzwerk und Bemalung dekoriert, eignen dem kiistenlindi 2
Bauernhause namentlich unter der italienischen Fischerbevilkerung (vgl. Abbildung
Tafel 98, Fig. 8).

Ein in der Bauernstube nirgends fehlendes Wan
in der Volkskunst die mannigfaltigste Durchbildung erfahren. Wir finden dieselbe in
den Alpenlindern aus freier Hand geschnitzt und in lebhaften Farben bemalt (eine
prichtige Arbeit des Johann Mrasner von Altaussee bildet v. Andrian, Die Alt-
ausseer, S. 54 ab): ein Stiick mit zierlich ausgeschnitztem figuralen Fries aus dem

1 und istrischen

estell: die Schiisse hat

=, Bd. IV, 5. 6—1.
Die Herdform in der

) Derselbe, Die Fischerhiitten in der gsterreichisc

Volkskunde= VIII, 5.99.
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r. 5. Auch im béhmischen und maihrischen Bauern-
O g‘-_n,(-lm-:'_ te Tellerleisten, die mitunter mit Strohintarsia

Salzkammergut bringt Tafel 77, Fi

hause legt man auf s
verziert sind, Wert (Fiihrer durch das tschechoslawische Museum, S. 35, 39). Das
lingere bunt bemalte Wandgestelle dieser

it oder 1

polnische Goralenhaus ke
rt (Tafel 102, Fig. 1), in der Zakopane-Kunst ist der Ldffelre
in der Mitte und der durchbrochenen Balustrade, im {ibrigen mit Kerbschnittmotiven

ndere Spezialitit (sieche oben Fig. 46 und nebenstehend Fig. 53).

hen mit Kreuzaufsatz

reich verziert, eine bes:

Das Tatra-Mu

e Zahl dieser Formen, deren

eum in Zakopane bewahrt eine
Ornar innerhalb eines gegebenen Typus, mannigfaltig wvariiert. Neben
rein geometrischen Motiven begegnen auch Blumen usw., in Ritztechnik ausgefiihrt,
manchmal auch bunt bemalt. Ganz #hnlich sind die gréfleren und lingeren Teller-
und Schiisselrechen gearbeitet, in durchbrochenem Schnitzwerk, meist mit Engels-
rziert.") Auch im ruménischen Bauernhause treffen wir das Wandbrett

ientiery

kopfchen we
{coltare) in den Ecken der Staatsstube angebracht, durchwegs geschnitzt oder graviert.”)
Kleinere Abarten die-

sS85 1

mein ver-

breiteten und z#he

1altenen Stubenge-
es, wie die Loffel-
rechen und Léffel-
bretter, werden wir
noch spiter kennen

lernen. Zum Schiusse

gedenken wir nech
der echt volkstiim-
lichen und im bauer-
lichen Leben noch
iiberall erhaltenen
Wiege, wvon wel-
cher primitive Vor-

formen im dalma-

tinischen und rumé-

nischen Hause begegnen, indem dort Getreidemulden, hiér hiingende und schau-
kelnde Korbchen, die an Stricken am Stubenbalken belestigt sind, Dien
leisten.”) Die Wie it dem XWVI. J:

er 2rei und Bemal

te von solchen

1dert ziemlich statior

2N, s1e

30 reichere Auszier, als sie ein stereo-

rch Schnitz
types Ausstattungssti

dhrt du

‘.g urm

- Brauthabe (»Wazume«, Tirol) gebildet hat. Dazu gehéren
in Tirol die mit reicher Kerbs bogen (Tafel 83, Fig. 13
und 14) aus Birn- oder Buchsb lz, welche beliebig versetzbar sind und den
Schutzbehang gegen Licht und Fliegen tragen sollen.

Viel mehr als das Mobiliar zur Volk
stande und der Wirtschaft dienenden Ge

hnitzerel verzier

en Wiege

sind die kleineren, dem Haus-

inst gehdri

tschaften, die fast durchwegs auf dem Wege
rden. An ihnen sich mit Vo

ebe der Zier

eser Dinge zu Geschenken

rvorgehob ele di

sie das Beste und Vollendetste, de

+ Bukowina, Bd. XII, S. 66



die lindliche Geschicklichkeit und. b#uerlicher Geschmack {iberhaupt
d Wirtschafts
Arbeiten), Tafel 99—101 (istrian
Arbeiten und Erzeupgnisse) in charakte schen Proben zur Abbild:y
Voll igkeit ist wie beim Mobiliar dabei weder in sachli
phischer Hinsicht gedacht.")

Am 1 twickelt
Wirtschaftsgeriite, dem

sind. Die

kleineren Hausrat- u

ach

lindische

sind auf Tafel 78—84 (alj

‘h-dalmatinisch), Taf

el 104-—105 (karpathenlindische

> gebracht; an

in ethnog

ichsten igt sich d

Art kleiner Mobel und man

crien Bed

nisse und der | ren Lebens

Durch ihre weite Verbreit
t, am

sprechend, in den Alpenldnd

von Island bis ins Balkar
die sogenannten Mang

nd d

en der Wiischest

ntesten

elbretter, welche zum G

die damit formell verwandt
bluie + bl
sen, wiewol

1, mh. blinwe

won im Au
Uk

nachzuw

{4 Im HJI:.'

Hol
f Holzstock Nr

ATE e 1N
N e R B

MAan 1 Museum

den el Formen

des XV. Jahrhunderts)
bung der Mibel-
Ge be, S. 84) die

von Holland bis Nor

Ho
langelbretter der

=dlich o L
ardlichen Kisten

vegen epschildert, wo sie s¢

weislich ein wicht
brett wie in Diing
instle:
fiir deutsche Voll

it gewesen sind. Auch

andinavien, Island als Minn

valler volksl

Sammlung fir deuts
Fanz eigenar
Wirtschaltsg

Geschick

g lpenlindi:
dem XVIL Jahrhundert einen w

gesehen. Die herrschende I

rdlichen Typen er

Fig. 1—5,

von den

ler Kno

Unte

Kerbschnitt er wie bei Fig

Dekoration ist vorzugsweise du

rlei Symbolen bes

sind oftmals reizvolle, mit all

1'11::4_;1'{:”:?: g L
gebracht; manche Stiicke sind in Ritztech trischer Ornamentik del
wie Fig. 4 ein solches hervorragendes Exemplar It; seltener sind

stellungen wie bei einem 1768 datierten Stiick, aufl welchem Her

und dem Léwen in ganz volkstiimlicher Au

iandwerkes eingeschnitten erscheine D ersteller und Spender ist also woh
handwerkes geschnitten erscheinen. Der Hersteller und Spender ist also w

Fleischergeselle gewesen, der mit solcher Dekoration seiner Minnegabe aul seine
Stirke hinweisen wollte. Auch bei den Tschechoslawen begegnet das Gerdt in dhn-

1} Eg n eise das Museum

fiir Gaterre

u e trotz a

1greichenden Vertretung der slowa

i
pane befindet, weshalb hier in unserer Darstel

Eimne

ise Uberlassu
1 nochte

(mehrfach erbetene) leik

Eepriiser

Zakopane auszul

zu Innsbrock behndet sich ein M
en und Tulpenornament verzier

wach Art der nordischen Type, au

habe oben ein plastis s Meerweibchen,




licher, wenn auch meist einfacherer Ausfilhrung. Vlasta Havelka hat ihm im »MNarode-
pisny Véstniks V, 8. 3—4, 6768 (mit Beigabe wvon sechs Abbildungen) eine be-
sondere Darstellung gewidmet.') Einen Wischeschligel von eigenartiger Form und
Ornamentik, der mit dichten und feinen Kerbschnittmustern ganz iiberdeckt ist, treffen

wir aus Dalmatien auf Tafel 99, Fig. 1 an. Auch die volkskiinstlerische Ausschmiickung
der Brautschaffe, die mit Brandtechnik (Tafel 80, Fig. 6 und 7) oder mit Bemalung
(Tafel 90, Fig. 9 und 11), besonders reich und mannigfaltig' mit bduerlichen und bibli-
schen Motiven im Grddener Tal (reiche Serien davon im Museum fiir Tiroler Volks-
kunst zu Innsbruck), zuweilen auch mit mehrfach gefiirbter Holzintarsia erfolgt, pri-
destiniert diese und verwandte Gerite (Milchsechter, Butterfall, Schépfer) zu beliebten
und hiufigen Liebesgaben. Besonders sorgfiltiz gearbeitet sind in Steiermark und im
Salzkammergut die diinn-halbmondférmigen Holzscheiben, »Pframsweg: genannt, die
zum Abrahmen der Milch dienen, die Butterkampeln (v. Andrian, Die Altausseer,
8. 50), wozu im Vintschgau auch die in mehrfachen Formen auftretenden, reich mit
Kerbschnittarbeit verzierten Melkstiihle mit Scheibensitz oder eingesatteltem Sitz als
Wahrzeichen der Almerinnen treten.”) Im Almbetrieb der Milch- und Ki#sewirtschaft
kommt eine reiche Fiille charakteristisch verzierter Butter- und Kéisemodel (Butter-
stempel, Rollmodel, Butterradeln usw.) zur Verwendung, von welchen eine Auswahl
auf Tafel 85, Fig. 1—13 zu ersehen ist. Die Verzierung der Butterstollen oder -Wecken
sowie des geronnenen Kiises erfolgt urspriinglich nicht blofl in #Hsthetischer Absicht,
sondern wohl auch mehrfach zu abergliubischen Zwecken, um das Produkt vor Ver
hexung und sonstigem Zauber zu schiitzen. Urspriinglich wurden die Butterzeichen
mit einemn gespitzten Holzchen ein

stochen, einige Kreuze oder Penta-
sser Absicht. Als sich hthere volkskil

h

gramme genligten in di
Verzierungen beméic

stlerische Regung dieser

treten die reli en Figuren und Symbole in den Butter-
marken auf: das Herz Jesu oder Mar nz mit Leuchtern,
die Kreuzigung mit den zwei hl. Frauen, die Marterwerkzeuge usw. Besonders gern
werden so die Model verziert, die z

die heiligen Namen, Mons

rs in der Kirche

- Ausschmiickung des Butteropf
dienen (in der Rauris, nach M. Eysn-Andree). Erst spiter kommen dann, wie
iiberall, profane Motive in die Schnitzbilder dieser Model: Gemsen, Sennerinnen usw.
Diese Model wurden und werden wvon holzschnitzenden Bauern, Sennen, seltener
von berufsmiflig Sie wurden als Minnegabe hergestellt oder
bei Hochzeiten als Geschenke dargereicht oder auch wohl an die Herrschaft pflicht-
miflig abgeliefert und wei

Schnitzern verfert

n so stets aufl bestimmte Volkskiinstler zuriick.”) Ein-

fachere Formen dieser Art sind es auch, die in der Milchwirts

haft der Sudetenlédnder,
dem Riesen- und Isergebirge, sodann unter den Slowaken und

im Bdhmerwalde
Walachen in Mihren, unter den Goralen der ostschlesischen Beskiden und den Pod-
halern von Zakopane Ver

endung finden. Die Ornamentierung bewegt sich dabei
vorwiegend in einfachen Kerl

tabilischen Formen, Bliimchen,
zu finden (Tafel 104, Fig. 18).
dlteste Kidseform, der Formnapf, begegnet hier noch des &ftern; in Zakopane,

schnittmotiven und we,

seltener sind auch die Monogramme Jesu coder Mar

wo eine reichere Entwi stattgefunden hat, finden sich solche in Herzform mit

Kerbschnittmotiven, in Tierform (zweiteiliz, z. B. als Lamm) und am hiufiesten die
H =]

lbretter

y Jurkovid, Slowakische Volksart

bildet aul Tafel 19 z»
on [(Moti i 4

ite, Mutter Gottes,

Wiisch

n) ab, w




jingste Gattung mit Reifenumspannung, die einseitige Kerbschnittdekoration besitzt,
Krainerische Kiseformen von den Slowenen in den Steiner Alpen sind auf Tafel 85,
Fig. 10 und 11, abgebildet,

An die Butter- und K

2model schlieflen sich am passendsten die mannigfaltigen
t
Lebkuchen, Marzipan- und Zuckerwaren,
aber auch fiir andere gewerbliche Zwecke wvertiefte Model schuf (Tafel 86 und 87)
e sind meist handwerksméfi

der frither {iblichen Tonmodeln zumeist f

e Arbeit, in manche

>n Fillen signiert (Tafel 86,
4, 5), vielfach auch von den Lebzeltern und Zuckerbiicker
Ihre Darstellungen besitze

selber gestochen worden.')
erhebliches kulturhistorisches Interesse und haben mit
den Gebildbrotfiormen der festlichen Zeiten (Wheihnacht, Ostern, Allerseelen, Mitt

sommer, Fasching und Fastnacht u. a. m.), wie Dr. M. Hifler in zahlreichen Arbei

gpezeigt hat,”) vielfach Zusammenhang. Auflerdem kommen in ihnen kostiim-,
und zeitgeschichtliche Darstellungen, auch Mérchen- und Mythenziige (Schimme

Altweibermiihle) usw. in bunter Abwechslung wvor. H

fiir o

5 Ausstect
uh beim Alma
(Tafel 85, Fig. 5). Druckmodel (Tafel 87, Fig. 2 und 3) sowie Formmodel fiir Stuck-
arbeiten (Tafel 86, Fig. 1) oder fiir Wachsvotive sind nur einzelne,
gegriff
Si

1&ndisch
hdufig und vollkommen begegnen. Thre Hauptbliitezeit
doch ist schon das XVIIL. Jahrhundert mit vortrefili
se Kunstfertigheit erst mit Ende des XIX. Ja
Charakter zeipen die dalmatin

von Schwammfiguren zum Schmuck der Kopfputze fiir die Leit

ene Beispiele fiir die wielseitige Verwendung dieser meist mit beme

Enswer

cherheit und Bravour

schnittenen Formen, welc

Beviélkerung, wie ¢ h in den Sudeten
g

der alp

hier dings wer
im XVIIL Jahrhu

2N vertroet

n u nE

Le

huind aus. Hoch altertiimlichen
isch-bosnischen Brotstempel (Tafel 100, Fig. 8 und 9)
welche antike Kerbschnittmotive d V. Jahrhunderts  bew |

Zusammenhz:

hrt und mit den

christlichen Kreuzbrotstempeln offenl en. Vgl die zahlreict

bbildungen altchristlicher Kreuzbrotstempel auf Tafel I der Abhandlung: :Gebild
brote  der Osterzeits won Dr. M. Héfler (IV. Supplementheft zur »Zeitschrift [
asterreichische Volkskunde« 1906, S. I-JH':'.J.

Recht eigentlich volkskiinstler

sche Arbeiten fnden wir wieder in den der Viel
haltung und dem landwirtschaftlichen Betriebe dienenden Gerdten, von denen einig
wichtige und verbreitete Typen auf Tafel 83 und B4 Abbildung gefunden haben. In
erster Linie seien hier die Glockenbinder fiir die Kithe und das Kleinvieh der Alpen
genannt, welche in ausgedehnter Verbreitung und dadurch veranlafiter reicher Varia-
tion der Typen begegnen (Abbildungen auf Tafel 8, Fig. 1—8, 10, 11). Was zuniichst
die sogenannten Schellenbidgen der Kithe betrifft (Tafel 83, Fig. 10 und 11), so
kommen in Tirol (Zillertal, Pustertal, Nonsberg) aus Holz geschnitzte Formen neben
den Lederbindern mit ihrer mannigfaltigen Auszier vor; sie sind mit Kerbschnitt-
ornamenten, die zum Teil rot gefdrbt sind, verziert. K. Hirmann hat im »Globus
wiederholt eine ausfilhrliche Beschreibung der in Mittel- und Oberfranken, wie
in der Oberpfalz wverbreiteten Formen (mit »Backen« und :Ohren: oder chne die-
selben) gegeben. Im » Archiv filr Anthropologies XXIX sind von Dr. Lalou Schellen-
bégen aus Buchen- und Birkenholz in den Pyrenden nachgewiesen, die mit ein

1} Der Name des Schneiders, z. B. Urban Haberlandt (XVI1. Jahrhundert), Andet sich hiufig
an der Seite oder im Bilde selbst eingeschnitten. sZeitschrift fiir Gsterreichische Volkskunde= V, 5. 1.

1) Supplementhefte III, IV, V zur sZeitschrift fiir osterreichische Volkskundes, — AuBerdem ir
dieser Zeitschrift Bd. VIII, 5.1, Bd. IX, S. 185f., Bd. XV, 5. 181 ff.




geritzten Ornamenten (manchmal mit farbiger Wachseinlage): Schachbrettmustern,
Rosen, Sternen usw. dekoriert, von den Hirten hergestellt werden, und derselbe
Autor fithrt mit Brandmarken geschmiickte Schellenbogen auch von den Basken an,
a. a. 0., Bd. XXX, N. F. II, S. 188, Mannigfaltiger noch sind die im Nonsberg
(Fleims- an- und Schafkampen (Tafel 83, Fig.1—8),

ferordentlich grofler

und Fa

ale) verbreiteten Lieg

die in at
Variation weniger Formelemente

oy von den Hirten geschnitzt wur-
\"'::.' den. Sie sind mitunter auch mit
iR

ralem Reliefschnitzwerk wver-
ziert und polychromiert (Tafel 83,
Fig. 6). Verwandte Arbeiten sind

fig

die Kummetaufsitze des
Fleimstales (Fig. 9, 12), die wie
die meisten Holzschnitzwerke
dieses Gebietes als Spinnrocken,
Strickhdlzer, Webesc

Bildrahmen, Tabakpfeifen aufier

-hstem Schnitzwerk fast regel-
jig auch Polychromierung

das wverbreitetste,
altertiimlichste und wolkskiinst

lerisch interessanteste Gerit un-

ter den Utensilien der ldndlichen
Wirtschaft sind dieSpinnrocken
der Fraven und Midchen, diese
beliebtesten  Minnegaben, an
welche iiberall besonderer Fleill

und Kunstsinn der Minnerhand
gewendet worden ist.
Sie sind, je nachdem sie in

Verbindung mit dem Spinnrade

oder selbstéindig auftreten, in
mehreren Haupttypen in ganz
];"._'r'up:l verbreitet Von selb-
stiindigen Formen treffen wir auf
dsterreichischem Boden die fol-
genden an: 1. Die Sténderform
mit Fuflgestell; der Spinnstab
selbst trigt mitunter im ober-
sten Teile eine meist durch-
brochen geschnitzte Querspreize zur Befestigung des Wockens; gewdhnlich in
Kerbschnitt reich verziert und mitunter bemalt. Alle mir bekanntgewordenen Stiicke
dieser Art stammen aus dem oberdsterreichischen Miihlviertel. 2. Die Werggabel
mit vier welligen Zinken in Siidtirol. 3. Die osteuropdische Form mit horizontaler
Fuflleiste, von den Walachen Mihrens und den Goralen Ostschlesiens angefangen,
unter den polnischen Podhalern, den Bojken, Huzulen und iiberhaupt den Ruthenen

Fig. 5% (a—c). Strickholz und Spinnstabaufsitze ans dem
Fleimstale und Nordbéohmen.




verbreitet. 4, Die slowenische Form. 5. Die dalmatinische (serbokroatische) F
nach Art der auf Tafel 101 abgebildeten Typen mit der Variation der met en
Spitze (Fig. 9 und 12) oder der Kr ausbiegung (Fig. 8 und 13). 6. Die :t:—‘;]:l’.—l1:.~iq:".“.4.-
Form mit kugeliger Verdickung des Spinnstockes (durch Schnitzwerk oder Aufspaltung
mit Aufbringung). Alle diese Typen sind vielfach volks} Aussch

in reichem Mafle teilhaft geworden. Als Beispiele seien umstehend (Fig. 54, b und c)
zwei Spinnrockenenden abgebildet: a) Aus dem Fleimstal in Siidtirol,
polychromierter Schnitzerei gehalten; b) ein S

aus dem Vollen geschnitzter, rollender Kugel zwischen den Randsiulchen (eine am
Spinnrocken sehr verbreitete Spielerei). Uber die Ornamentik der mehrfarbig bemalten
Brautspinnrocken aus Krain mit ihren Tulpen-, Herz :
Dr. W. Schmid in Carniola, 1908, 5. 44, gehar
serbokroatischen Spinnstibe Istriens, Dalmatiens und Bosni
Stlicke, Tafel 101
gemacht), auf welche schon oben 5. 48 hir

istleris

ung

in reichster

nsteckaufsatz aus Nordbdhmen, mit

S,

- und Radmotiven hat

nen

lt, Grofles Interesse wverc

mit threr altertiimlichen

Verzierungsweise (besonders sei auf d

und 7, aufmerk

TEWIESEN WU sind mitunter a
falls werc
manchmal wie die Hackenstocke dieser Gepgenden mit Zin
das Motiv der ausgeschnittenen Kugel bs
die reich wvariierten und im ganzen zum Teil pewili wv

dem mit Zinneinlage verziert (Fig. 2). El die Goralen

e

et dort mitunter

skandinavischen Formen der Spinnrocken mit den s awischen

Teil derselben steht formell auch in Beziehung zu den w

die Forderung berechtigt erschei

nt, es moge das gesamte europdische

Spinnstiben einem vergleichenden Studium unte

Unter den Gerfiten der F

rbeiter is
die Sense dienende Kumpf der Gegenstand und hervorr
kiinstlerischer Behandlung (Tafel 84, F

ziert, wo auch die sonst

t sich dor

en Viehzucht- und Ackerba die ichs
Mel
Fleims- und F
r Aus
I im S rgut
kommen reicher verzierte Kumpfe vor. Wihrend die einschl Arbeiten des XVII,
und XVIIL Jahrhunderts blofl Kerbschnittdekoration kennen, treten hier in farbig be
maltem Reliefschnitzwerk hgurale Motive auf: Gemse

arbeit aufweisen, wie die Sensenscheiden in Deutsch-Siidtirol,

Vintschgau, die Schafkampen in Nonsb

1sw. Mamentlich

,,
tal ist ein Zentrum reicher und phantasievoller volksk
Kumpfes, im westlichen (tirolischen) Pustertal ein ands

*hlangen, Menschenfhguren,
religitse Symbole; am hédufigsten ist die Ausgestaltung der Kumpfe als mq
Kopf, wobei mitunter gezeichnete Schnitzarbeit g

auw

in der Umgebung wvon Aussee treten im XIX. Jahrhunde
Szenen in Relief verzierte Wetzsteinbehilter an Stelle der fritheren mit einfachste
schnitt verzierten Art auf. Ganz typisch ist auch die Form und Ausstattung der Sensen-
scheiden im Eisacktal (Tafel 84, Fig. 6 und 7), die immer zoomorph auftreten und
mit eingeritzten Symbolen und Blumenmotiven nebst Spriichen oder mit autgemalten
figuralen Szenen
und beliebten Wiegenbiinder (Tafel 83, Fig. 13 und 14) zu nennen, deren Verzierung
mit reichstem Kerbschnitt, figuralen Reliefs, Durchbrucharbeit, Einlegearbeit mit far-
bigem Wachs, oft mittels mehrerer dieser Verfahren zugleich, bestritten wird. Unter
den daselbst herrschenden Motiven tritt besonders der Doppeladler stark hervor;
auch der tirolische Adler fehlt nicht. Eine Spezialitit der Alt-Gridener Schnitzkunst

riert sind. Aus Siidtirol wiren auch noch die dort gefertigien

1) Im dritten Hefte der »Materialy« der Polska Sztuka stosowana abgebildet




erhandel verbreiteten Uhrstéinder (Tafel 82,

bildeten die weithin durch den Haus
6-—10), in welchen die barocke und Rokokogestaltung vorherrscht und figurale
ht fehlen. Sie sind Massenerzeugnisse gewesen und

symbolische Darstellungen r
on diesen Charakter trotz geschickter Mache unverkennbar an sich. Individuellere
g die oft sehr reich mit Relief- und Durchbruchschnitzwerk wver-
zierten Tabakpfeifenkop fe (Tafel 82, |
des Volkslebens, humorvolle und derbe Darstellungen, Jagd
ruf des Besitzers

g zeigen da

g.1-—5), welche sehr hiufig kostliche Szenen

J\r‘:spil‘-iul‘lg auf

bringen. Sie sind

echt oft auch das

v. in vortrefflicher Ausfith

I

den Ber
Teil wohl handwerksmifiger Erzeugt
Werk wvon Naturschnitzern (wie Tafel 82, Fig. 3), welche das Beste, was sie wver-
mogen, in langer, geduldiger Arbeit an ein solches Werk setzen. Der Beruf der

o
o
entsprungen, sind aber

Pfeifenschneider blithte in den Alpenlindern bis gegen den Ausgang des XIX. Jahr-
hunderts; die individuelle Liebhaberei befafit sich im Volke noch immer mit solchen

We
die gleiche Verzierungsart mit verwandten Motiven gewendet (ein Beispiel auf Tafel 79,

en. Auch auf die Tabaksdosen wird, soweit sie aus Holz geschnitzt vorkommen,

Fig. 37). Hiufger sind indes die Dosen aus Rinde, Horn, Bein, Porzellan, Email
usw., an deren iiberaus mannigfaltige Dekorationsart hier nur Riichtig erinnert sei.
Zu den kleinen Hausratsachen, welche sich weitester Verbreitung und wegen
ischen Verwendbar-

ipeschmaéalerten Fortlebens

prak

keit u
bis in

enwart  erfreuen,
ist vor allem der L&ffelrechen
oder das L.Gffelbrett (Tafel 78,
o e e L s 79, Fig. 2)

B zu zdhlen, Auch sie gehdren
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zu den beliebten Minne- und

“her Loffelrecher

5 der Bukowina

Ehestandsgaben und sind daher
meist wvolkskiinstlerisch reich

bedacht. In unseren Alpenlindern in mehreren Typen und Gréfien verbreitet, begegnen

in origineller und reicher Entwicklung in

sie slowakischen wie der polnischen Volks-
kunst von Zakopane (sieche oben Abbildung 46 und 50) und reichen durch das deutsche
Gebiet bis Skandinavien (J. Brinckmann, a. a. 0. 8. 95). Unter den &sterreichischen
Formen sind besonders die Liffelbretter (» Liffelrem«) im Salzkammergut zu besonderer
und mannigfacher volkskiinstlerischer Ausbildung gelangt, wie unsere Abbildungen
(Tafel 78, Fig. 3, 8, 12) und die Bilder Fig. 52 bei v. Andrian, Die Altausseer, S. 53,
bschnittrosetten
nzlich anderer

55 ist ein ruménisches Loffelbrett, mit K
1a abgebildet. In Krain und Kirnten
Typus verbreitet: die L&éffelktérbchen, die geschnitzt, mit Kerbschnitt verziert und

zeigen. Vorstehend Fig

verziert, aus der Bukowi

ist ein j

bemalt, vorkommen und auBerordentliche Ahnlichkeit mit den Léflelkérbchen in der

Schwalm in Hessen, auch in dekorativer Hinsicht, besitzen (vgl. Abbildung 32 und

33 auf 8. 110 der »>Mitteilungen aus dem Museum fiir deutsche Volkstrachten und

Erzeugnisse des Hausgewerbes:, Heft 3), abgesehen von der Form, die in weiter
Verbreitung, auch auf romanischen und slawischen Gebieten vorkommit.

Fiir die Léffel, die in diesen Behiiltern aufbewahrt werden, ist das Holz der

te Stoff. Der Holzléffel ist der echte und alte Bauernltffel, der im Volks-

gebrauch erst relativ spéit und zunfichst nur sporadisch durch den Zinn- und den

Hornliffel ersetzt word primitive Holzléffel des alltéiglichen Gebrauches

rinem Stiele finden si

en ist. I

ist unverziert; nur an

manchmal einfache, eingekerbte oder



eingeritzte Eigentumsmarken vor.') Aber fir verschie
zwecken, als Paten- (Tauf-) und Hochzeitsléffel erh
nichst erfiihrt der Stiel mannigfaltige Dekoration, durch kugelig a
Ende, eingeschnittene Initialen und h Einlagearbeit mit
oder Siegellack, wie in Krain (Tafel 78, Fig. 4—5), durch angeschnitzte
anhéingender kleiner Laterne, wie sie bei den Krair

ren Festbrauch, zu Geschenk

lei Auszier. Zu-

er manch

schnitzte Knéipfe am
bigem Wachs
Kettchen mit
r Hochzeiten als symbolische

},'m'!Jt'J!l-, durc

Brautgeschenke iiblich waren,”) In der Viehtau bestand bis vor wenigen Jahrzehnten

ein Zentrum hausindustrieller Léffelerzeugung: es wurden hier die ni

1, mit
Loffel (die so-

unverwii ten Farben dekorie

stlicher Lackmalerei in Gold und
genannten *Rundmaulet:) (Tafel 78, Fi
nicht nur als Tauf- und Geschenkléfiel der Heimat, sondern als Vers
fiir die Balkanlinder und den Orient ei
war sehr kompliziert, jeder Liffel mufite 14mal in die Hand
ekoration sind auch Schalen und

1, 2,6, 7 10, 11, 13, 14) erzeugt

welche
dtartikel
grofie Rolle spielten.”) Die Lacki

genommen werden, bis

er fertig war. In dhnlicher Lac T'ellerchen von
daher gehalten (Talel 84, Fig. 2), die mit Blumen, fj

auch mit Spriichen wverziert zu w

lichen Szenen und

nantar

den pHegten

Unter den MNordslawen, den Slowaken, Polen und Ruthenen, bege

der Loffel

schicht-

und die Schépfkelle in mannigfach
lich sehr beme

t volkskiinstlerisch und kultu
ensw 7 Abgese |

unter den Slowaken ein Zentrum bemerke
mit

ifachsten Formen

von

swerter Liffeldekoration, welche mit

ichster Henkelornamen

der Herstellung der hilzernen Milcl in engem

Ly
KU

st darstellt. Es

1opflofiel

Griff

Zusammenhange steht und Hirte

ITZETI

mit Reliefschnitzwerk an der Sct int te v . wihrend in
durchbrochenem Schnitzwerk arbeitet ist (siehe die Abbildung von typisc Stiicken
von L'i{'m:m'_,f und Brumowv auf Tafel . D. Jurkowic, Slowakische Wolksarbeiten).®)

nnigfaltig

In der Umgebung wvon Zakopane gebrauchten die Bauern Liéffel mit o
terial im Tatra-Museum zu Zakopane), Uber
die zumeist in den Hinde mmer liegende Loffelerzeugung Ostgaliziens und
der Bukowina (Tafel 104, Fig, 1—9) hat K. A, Romstorfer in der »Zeitschrift fiir
dsterreichische Volkskunde: VI, S. 50, ausfiihrliche Mitteilungen bei Die
Stiele sind hier durch Kerbenreihen und Ausschnitte sowie durch Brandmalerei, sel-
tener durch Einstreichen von gefirbtemm Wachs wverziert. Die Rur
Léffel mit a arbeiteten Ringen oder Ketten von Ringen
an den Stielenden.

An Stelle des Holzldffels trat im XVIIIL. Jahrhundert fiir etwas anspruchs
Kunden der Zinn- und Horn-(Bein-)L.&ffel, deren Auszierung mit eingeritzten Heilig
darstellungen (Tafel 79, Fig. 1, 3, 4 zeigen Apostelbilder) und Szenen aus dem Vo
horen der

geschnitzten Stielenden (M

an  gebrauchen

eschnitzten, aus dem Vollen g

leben (Fuhrmannsbild, Postkutscher, Jiger, Fig. 2) typisch ist. Letztere g
spiter zu besprechenden Alt-Sterzinger Beinindustrie an, welche volk:
sehr bedeutsam gewirkt hat. — Neben dem Lioffel darf auch der Muskatnufireiber
als gebriduchliches Tischgeriit genannt werden (Tafel 79, Fig. 5—11), welcher, zum
Gebrauch der Trinker bestimmt, mit Brauer- oder Milzersmblemen, dem Doppel-
adler, religidsen Symbolen in Reliefschnitzwerk und Einlegearbeit aufs sauberste ver-

instleris

ziert zu werden pflegte.
) Ki
landt, 1897, 5. 16.
) v. Benesch, Das Beleuchtungswesen in "‘,a;ir-rn::ch-I:_,'ng.lrr._ 5. 26.
| Die Hausindustrie Osterreichs, Abteilung Oberdsterreich und Salzburg
i) Vgl. auch: A magyar nemzeti miuzeum. Budapest 1902, Tafel I, F

log der Sammlungen des Museums fir osterreichische Volkskunde. Von Dr. M. Haber

von Hans Greil, 5. 51
. 18,




halt wie

Im bduerlichen Hau n der Almwirtschaft spielen auch die der Hirten-
kunst entspringenden Holzgefifie (meist [iir Milch) eine gewisse Rolle, Volkskiinst-
lerisch sind diese, unter primitiven Volkskreisen am reichsten, namentlich in bezug
auf ihre Henkelornamentik, ausgestatteten Gefiflarten von bedeutendem Interesse.
In den Alpenlindern begegnen sie nur mehr recht wvereinzelt, so in Tirol, wo aus

dem Vollen schnitzte Mil vorkommen, In Oberésterreich und Bdhmen ent-

die aus Dauben zusammengesetzt, jedoch mit zum
geschnitzten Handhaben nach Art der slowak
sehen sind (Tafel 84, Fig. 1 und 3). Unter den Slowaken (namentlich der

=

schen und goralischen

Formen ve
ungarischen Slowakei) sind sie in allerreichster Entfaltung der Henkelformen mit
Beniitzung stereotyper Tiermotive, des Bidren, Hundes, sowie der Hirtenfigur anzu-
treffen. Otto Hermann und Joh. Janke haben eine auflerordentlich grofie Zahl dieser
Gefififormen fir die ethnographische Abteilung des Ungarischen Nationalmuseums

el

zusammengebracht und publiziert.') Die Goralen der ostschlesischen Beskiden haben
den Typus in der Weise entwickelt, wie ihn die Abbildungen auf Tafel 104, Fig. 10
rpak«-Formen von Istebna)., Der Variationen dieser Henkelform

bis 12 zeigen (:Cz
gibt es nicht wenige, sie halten sich aber insgesamt in engen Greénzen, wie die Ab-
1 Heftes ¢ Materjaly< der Polska Sztuka stoso-
wana, Krakau 1902, zeig e andere Form dieser Milchg fie tritt unter
den Podhalern von Zakopane auf (Tafel 104, Fig. 15), deren seitlich angebrachte
nabschluf}
2n

bildungen des ersten und zwei
n. Wieder ei

Handhabe mit mehreren Offnungen fiir die Finger und oben mit Schnec
ausgestattet ist. Auch dieser Typus wvariiert mannigfach innerhalb engster Gren

sich die Form im wesentlichen auch
unter der ruthenischen und rumai i Ost
wina vertreten. In der Kontur am meisten mit den slowakischen Stiicken verwandie

In ganz roher und primitiver Ausfithru ze

ischen Bevolkeru

liziens und der Buko

und durch ihre altertimliche Ornamer

héchst bemerkenswerte Typen treten u
der serbischen Bevilkerung Dalmatiens und Bosniens in den Trinkschalen und Hirt
bechern (Tafel 99, Fi ler Kerbschnitt sowohl

g. 3—7) aufl. Sie sind in Ritztechnik od
iiber die Leibung wie am Henkel verziert und chen sicher formell wie ornamental

=k

in ein hohes Altertum zuriick. Dal Zusammenhinge mit den frither erwihnten nord-
slawischen Typen bestehen, ist kein Zweifel; es ist nur die Frage, ob sie ethno
graphischer oder kulturgeschichtlicher Art sind. Die h
Annahme, zumal wenn man die sehr verwandten skandinavischen Formen

ere Wahrscheinlichkeit spricht

fiir letztere

solcher Holzgefifie heranzieht.

l!
und kleinsten Truhen, Schrinkchen,
hstemn Kerbschnitt, A lindung,

kleinen
1-—-10) aus

hnitzwerk,

indischen Hausrat zihlen die unzahlig
hachteln, Dosen (Tafel 81, Fis

Relie

Zum weitestverbreiteten alpe

varschiedenen Holzsorten, mit r

malu Schubdeckeln und

usw, verz

Ritzornamentik, Be meist mit Klapp- o

en Fiche mitunter

heimen, ausgestattet, die zur Aufbe-
rin

innen auch mit 1
wahrung von Schmuck, Kimmen, Brustpfeilen, Strickholz, Brillen, Andenken, Brev

usw., mitunter auch fiir Mah- oder Rasierzeug dienen, und wvielfach Liebes- oder Ehe-
pit
ung der ein
wrahi
n sich Tiroler
1 9 auf 8. 253

raben darstellen. Ihre Form ist mitunter eine hochst altertiimliche und kn
Sie sind bei eini n fester Lokalisier

If]l.fsl']u-

an die alten Reliquiare an
zelnen Typen

sizerische oder sche Kerbschnittkis

bis Tirol,

reichen von Nieder

und schw

2ser Art lass
1

I L
Exemplaren unmittelbar an die Se setzen (v ldungen 8 und
des XVIII. Bandes der »Zeitschrift fiir Vol )

) Vel




Das &lteste Stiick unserer Reihe ist die Hochzeitsschachtel Fig. 9 mit Deckel (9a)
aus dem Ende des XIV. Jahrhunderts mit durchaus gotischem Reliefschnitzwerk auf
Kerbschnittgrund verziert. Um diese Zeit sind in Osterreich, Siiddeutschland und der
Schweiz solche Hochzeitsschatullen mit geschnitzten symbolischen Darstellungen, dem

Einhorn, dem Lowen, dem Hirschen usw. beliebt gewesen, siehe R. Forrer, Von
alter und #ltester Bauvernkunst, S. 14ff, Abbildungen 8-—11. For

er bespricht an
“hachteln

seiner Sammlung aus dem Vorarlberg, ebenfalls XIV XV.]

k
Mittelalterliche Arbeiten dieser Art sind es. die sich in den spiateren Stiicken
des XVI. und XVII. Jal Die Ren: -
Maflstabe wmuckkiste
wohl int
Kerb:
fach datiert und aufler den beliebten Symbolen mit den Initialen ¢
oder der Geschenkir
hunderts mischen s
ration ein. Sj

ndert, womit viel

leicht eines der frithesten Zeugnisse gotischer Bau unst s

hunderts fortset:

ancetruhe, im

refithrt, ist in Sldtirol als *

beliebt, ko

: nalt wor., Die besten und reichst wer
chrittkéistchen gehdren dem XVIL. und XVIII, Jahrhundert an; sie

ies Verfer
Hiilfte des XVIII

in die reine Kerbschnit

ert wie spdter auch be

mentlich in der zw

i Darstellungen h
sche R
so die fi

blofi sporadisch vorkommt und sich auf blofle Andeu

r treten da st recht t

sch und primitiv ausg Iche

1kt, nun aber

] ichen Motiven auftritt.

ganz nach Art der Mdbelbemalung und mit den

im Huz ct

Von auflerdeutschemn WVorkommen bems rasch
Holzkassette (Hausindustriearbeit) aus der Bukowina (Tafel 10

verzierte eingels
Fig. 14) und das gne. altertiimliche Hochzeitskistchen von Cherso, dessen Schieb
deckel und Seitenwinde mit rohem Reliefschnitzwerk (Hochzeitspaar mit Apfel oder

Zitrone in der Hand) in altertiimlichster Darstellung wverziert sind, aus dem Ende

des XVIIL. Jahrhunderts, ein Meisterstiick wahrer Volkskunst

Noch gidbe es eine grifiere Zahl von Typen volkstiimlicher Holzarbeiten zu be-
trachten: so die verschiedenen Arten von Boten- und Ladesttcken, die Hirtenstibe,
die Peitschenstiele, die volkskiinstlerisch so reichen Mefisticke, die Werkzeuge fiir

Holzarbeiter, die Kiiferarbeiten u. dgl. m. Da sie sich zur bildlichen Reproduktion
infolge des Umlaufens ihres tiberreichen Bilderschmuckes um die zumeist drehrunden
Fldchen ungeeignet erweisen, mufl es geniigen, sie hier gen:
zustellen, daB die mannigfachsten Ziertechniken: Ritzen, Kerbschnitt, Ausgrindung,
EBrandmalerei, Bemalung, Einlegearbeit mit Wachs, Holz und Metallen dabei in An-
wendung gebracht erscheinen. Vielfach ist es echte Hirtenarbeit, die hier vorliegt;
eine Lokalisierung der Typen 140t sich nur in einzelnen Fillen vornehmen, wie bei

nnt zu haben und fest-

den unférmlich grofien und dicken, mit reichem Schnitzwerk {iberdeckten Peitschen-
stielen des Ultentales, den Hirten- und LadestScken Siidtirols. In anderen Fillen
handelt es sich um weitverbreitete Typen, wie das Werkzeug der Handwerker
dessen volkskiinstlerische Ausgestaltung alle Volksgrenzen iiberspringt.

Indem wir uns nun den iiberreichen, dem religitis-kirchlichen und gesellig-fest-
lichen Leben des Volkes entsprungenen Werken der Holzschnitzkunst zuwenden,
vermdgen wir ihnen, neben den sceben betrachteten, der Hiuslichkeit und der Wirt-
schaft dienenden Arbeiten durchaus nicht jene iiberragende volkskiinstlerische Bedeu-
tung zuzumessen, die man ihnen gewdhnlich schon deshalb zuschreibt, weil es sich
hier um eigentliche kiinstlerische Darstellungen in engerem Sinne, um faktische
Kleinwerke der bildenden Kunst handelt. Die Griinde hiefiir sind schon oben S. 124

43




auseinandergesetzt. Immerhin erhalten wir hier fir jenen Begriff der Volkskunst, in

welcher sie als treue Bewahrerin altertiimlicher Formen und zugleich als technisch-

Asthetische Verkindlichung des hoheren Kunstschaffens erscheint, die mannigfaltigsten
und eindrucksvollsten Bel

a.

Unsere Tafeln 88—097 fiihren als die bedeutendsten Gattungen der Reihe nach
‘breiteten Krippenfiguren (Tafel 88 und 89), die
n (Tafel 89), die Masken fiir Volksschauspiele (Tafel 90),
die Heiligendarstellungen in vollrunder Plastik (Tafel 91, 92, 103) und in Relief-
schnitzwerk (Tafel 94, 96, 103), ferner die Tafelmalereien zu religidsen Zwecken
(Tafel 93 und 94), wozu als besondere Spezialitit die Bienenstirnbretter von Krain
zithlen (Tafel 97), endlich auch die profanen Zwecken dienenden Tafelmalereien
(Tafel 95) vor. Uber ihre Herstellung im allgemeinen und die dabei beteiligten Arbeits-
kreise ist oben schon das Notigste angedeu

die #Hullerst beliebten und

Theater- und Scher

fltFu

et worden. Es eriibrigt nun noch im beson-
deren zu den einzelnen Gattungen dieser Arbeiten die zu ihrer volkskiinstlerischen Wiir-
digung notwendigen geschichtlichen und ethnographischen Tatsachen beizubringen.
Die Mehrzahl der besprochenen Art

iten stammt der Natur der Sache nach aus
den Alpenlindern, die volkstiimliche Produktion der iibrigen #sterreichichen Volks-
gebiete ist ja rade aufl diesem Felde immer eine recht spirliche gewesen.

Die volkstiimlichen Krippenfiguren sind in verschiedenen Gegenden der Alpen,
in der Viehtau, in Berchtesgaden, Hallein, im Grodener Tal sowie in Bdhmen, bis
auf den heutigen Tag Gegenstand von Hausindustrien, womit die letzte
schon verarmte Stufe in ihrer Entwicklung g

:iinstlerisch
egeben ist, die aus der Weihnachtsstube
und kirchlichen Schaustellungen der Adventzeit des XIV.—XV. Jahrhunderts heraus-
fithrt. Auch hier ist es Italien, wie auf so vielen anderen Gebieten, das zeitlich und

-

schipferisch an der Spitze steht. Alte Ziige der christlichen Kunst, die in der Malerei

und Plastik ldngst au

egeben wurden d in der Weihnachtskrippe erhalten. So

n Episoden in der Krippe zugleich darzu-

die Ubung, eine Reihe von evangelisct

stellen, so der Aufbau des sogenannten Krippenberges, der ein beliebtes Gemilde
motiv des XV. und XVI. Jahrhunderts darstellt. Im XVI. Jahrhundert ist die Krippe
als kirchliche und kldsterliche Schaustellung, wie als Hauskrippe der Vornehmen
auch schon in Osterreich und Deutschland, speziell in Bayern, bekannt. Das XVII.
und vollends das XVIIIL Jahrhundert bringt den Brauch zu grifiter Bliite und weitester
Verbreitung, bis am Ende des XVIII. Jahrhunderts ein Stills
HL:L'1iRC!:1aI: kommt, indem die wvorhanden

k

tand und sodann der

1 Krippen wvielfach miflachtet, aus den
Kirchen entfernt, verbrannt oder verkauft werden. Die W
Anfang des XIX. Jahrhunderts sog
gebildeten Krippenhguren stammen
(Tafel 88); 13
r osterreichische Volkskunde besitzt eine grofia : ippe”) des aus-
gehenden XVII. Jahrhunderts mit Erginzungen aus dem XWVIII. Jahrhundert, in der
400 Figuren nebst zahlreichen Baulichkeiten, die Stadt Bethlehem und ein Tiroler
Dorf Aufstellung gefunden haben, aus Vill bei Igls. Sie wird den wiirdigen Gegen
stand einer besonderen Verdffentlichung bilden. Die Krippenfiguren Tafel 88, Fig. 7
bis 12 sind Proben aus einem volistindigen, iiberaus fi

thnachtsi

rippe wurde im

verboten.") Die ab-

hen Alpenlindern

; das Museum
A

vielfach kir

allen Tiroler Kripp:

lich ein-

elbe in der Zeitschrift




gerichteten Krippenberg, einem Werke des Schnitzers Johann Kieninger in Hallstatt,
von dem vortreffliche Schnitzarbeiten anderer Art auf Tafel 88, Fig, 2. Tafel 89,
Fig. 19 abgebildet sind. Manche Krippen sind signiert, so die Krippe in St. Johann
im Ahrntale, welche von dem Tiroler Bildhauver Franz MNissl aus der Mitte des
XVIIL, Jahrhunderts herriihrt, oder eine geschnitzte Krippe von Johann Peter Schwan-
thaler (signiert 17 S. P. 92) in Ried'). Altere Krippendarstellungen dienten vielen
Orts als Muster fiir die Arbeiten der nachfolgenden; zu solchem Zwecke wurden
dltere Krippenfiguren gelichen. In den Schnitzerhdiusern der Viehtau, in Gréden, im
Fleims- und Fassatale findet man die mannigfaltigsten Weihnachtspanoramen: vom

winzigsten Format, in welchem die ganze Krippendarstellung trotz ihrer vielen Fi-
glirchen kaum den Raum eines Puppenzimmers Uberschreitet, bis zu grofien Pano
ramen, worin die Figuren einige Spannen hoch werden und feine Kleidchen in der
Tracht des XVIIL—XVIII, Jahrhunderts trag

grofien Kirchen- und Klosterkrippen tragi

wie sie besonders die Figuren der
welche die fleifligen Hinde der Nonnen

sstattet haben.

mit den wunderbarsten zeitgerechten Puppenkostiimen aus

Auch im Erzgebirge, in Grulich und anderen Orten, sind viele dieser Weihnachts-
krippen gefertigt worden (Proben auf Tafel 88, Fig. 4 —6; Tafel 96, Fig. 8 und 10); im
ersteren Gebiete ist die sogenannte We fach an die Stelle der
Krippendarstellungen getreten. Einer weiteren Abwandlung begeg i I
in Galizien unter Polen und Ruthenen unter dem Namen polnisch szopka und 1
ichen Figuren®).

ihnachtspyramide  wviel

misch wertepa, mit marionettenart n stereotypen 111,-'\-.,'-,_

ipuren zu profanem Gebrauch,
1 mit starker Neipung zu Humor unc

gangen.

Neben den Krippenfiguren sind Schnitzf
ihre Sujets aus dem gewdhnlichen Volksle
Satire holen, in grofler Zahl aus den Hinden der Volksschnitzer herve
Einen ganzen Satz und Schatz davon besitzt das Museum fiir dsterreic
kunde in den fast ein Hundert zdhlenden Figuren eines Bauerntheaters aus Steyr
welche alle méglichen Typen des kleinbiirgerlichen und bé -hen Lebens mit gut
miltigem Spott darstellen (Proben davon auf Tafel 89, Fig. 4—13). Ein Mittelpunkt
volkstiimlicher Karikaturkunst sind die Schnitzerdérfer im Fassatale gewesen; dort
wurde mit stérkster komischer Wirkung und wirklich hervorragender charakterisie
render Kraft eine ganze Zahl von Karikaturfiguren geschaffen: Das bise Weib mit
Drohgeberden, den Besen schwingend; eine Bduerin, einen riesigen Stiefel ans Bein
ziehend; furchtsame Minner, Scheifiménnlein, Képfe mit langen Nas Lachméuler
u. dgl. m. Eine bedeutende Kollektion davon im Museum fiir tirolische Volks
in Innsbruck hat das hochste Interesse. Auch sonst haben die Schnitzerzentren in
Siidtirol eine Menge {iiberaus beliebter und weitverbreiteter Holzwerke wverwandter
Art geschaffen (Tafel 89, Fig. 1—3, 14—18); neben seinen mannigfaltigen Volkstypen
exzelliert Gréden in der Anfertigung seiner weitberufenen Tierfiguren, der Pudel,
Léwen, Hihne, Limmer, Gemsbdcke, Heiligen Geist-Vigel, Biren, Pelikane, Pferde
der Kithe mit der Melkmagd (Tafel 89, Fig. 14—15). Die Grddener Schnitzindustrie
reicht bis ins XVII. Jahrhundert zuriick; nach den noch heutzuts existierenden
Werken zu urteilen, ist in den letzten Dezennien dieses Jahrhunderts daselbst eine
Arbeiten eines Do-

he Volks-

unst

schon recht bemerkenswerte Figurenplastik entwickelt, wie
minic Vinatzer 1682 besonders dartun; auch Martin Vinazzer, ein in Venedig ge-
schulter Schnitzer, hat sich im Anfang des XVIIL Jahrhunderts einen guten Namen
VI, Nr. 12, 1908, & 614

aft in Lemberg. Bd. 70.




gemacht, Um diese Zeit kam durch Johann Demetz zu Schnaut in St. Ulrich das
Schnitzeln von Bilderrahmen in Schwung, und von diesen ging man bald zu den an-
deren Schnitzereien, den Krippenfiguren, Kruxifixen, Uhrstéindern, Tieren, Puppenképfen
und verschiedenen anderen Kinderspielsachen iiber. Anfangs der zweiten Hilfte des
XWVIIL Jahrhunderts gab es in Gréden noch kaum 40 Schnitzler, wihrend man an-
fangs des XIX. Jahrhunderts bereits bei 300 zdhlte.’) Uber die interessanten Verhilt-
nisse dieser Hausindustrie und ihren allméhlichen Verfall belehrt ein Bericht von Hans
Kornauth in dem Werke: Die Hausindustrie Osterreichs, S. 68 ff.

“benfalls zumeist hausindustrieller und handwerklicher Titigkeit und pur in
selteneren Ausnahmsfallen frei betitigter Schnitzerkunst von Volkskiinstlern verdankt
das Alpengebiet die Ausstattung seiner Herrgottswinkel und Hausaltirchen, Haus-
fassadennischen, Bildstécke, Wegkapellen usw. mit den unzihligen frommen Werken
der Holzplastik, seinen nirgends fehlenden Christus- und Heiligenfiguren (Tafel 91
bis 92). Wenn einerseits die volkskiinstlerische Gestaltung dieser gut gemeinten, aber
oft recht fragwiirdigen Arbeiten fast immer die Abhdngigkeit von dem hd&heren
Kunstvorbild noch deutlich erkennen l4f, so sind anderseits in diesen primitiven
Schoipfungen recht hiufg doch auch sehr altertiimliche und im Beiwerk meist auch
selbstindige, naive Ziige zu finden, welche erst ihren wahren Reiz ausmachen. So
ist oft der Gesichtstypus und -Ausdruck dieser Volksplastik deutlich den Gesichtern
aus der Gegend der Schnitzer nachgebildet, so dafl man mitunter ein lebendiges
Volksportriit vor sich zu haben meint (Tafel 91, Fig. 3; Tafel 92, Fig. 4, 5). Im Ge-
wand mit seinem Faltenwurf wird allerdings die Behandlung, wie sie der Zeitstil
in der héheren Kunst mit sich gebracht hat, nach Kriiften reproduziert, es bleibt aber immer
ein solches Mall von Steifheit und Unvermdgen, dafl die ungeiibte und ungeschulte
Hand sofort erkennbar ist. Am meisten schipferisch wird die volksmiifiige Auffassung
aber in den Attributen der Heiligenfiguren, welche an ihre Leg
tyrium ankniipfen. In Ubereinstimmung mit den dltest iiberlieferten Typen bringt sie

ende oder ihr Mar-

dies dem WVolksgemiit zunichst interessante Beiwerk in der ausfilhrlichsten, naivsten
und nachdriicklichsten Weise vor (Tafel 91, Fig. 1 und 3, Tafel 92, Fig. 11), wodurch
eben der rustikale Eindruck solcher Werke am stirksten erweckt wird. Mit Recht
macht daher der Bearbeiter des I. Bandes der Osterreichischen Kunsttopographie bei
der Besprechung der niederdsterreichischen religitsen Holzplastiken des Bezirkes

Krems zu wiederholten Malen auf gewisse wvolkstiimliche Abweichun von den

strengen Formen der einzelnen Schulen aufmerksam, die schliefilich den kiinstlerischen
Wert einer solchen Arbeit bei aller sonstigen Unbehilflichkeit doch nur erhfhen
ktnnen.”) Es wiirde zu weit flihren, hier in eine Erérterung der Entwicklung der
alpenléndischen Holzplastiken auch nur andeutungsweise einzugehen; nur zur sach-
lichen Erlduterung mogen zu einigen der abgebildeten Gegenstinde wenige Bemer-
kungen folgen.

Die Johannesschiisseln, wovon ein Exemplar des XV. Jahrhunderts auf
Tafel 92, Fig. 3, abgebildet ist, haben im Volksglauben stets eine besondere Ver-
ehrung genossen. Sie wurden besonders in Wallfahrtskirchen, oft in sehr schinen
Darstellungen (vereinzelt auch in glasiertem Ton) aufbewahrt und vom Volke nament-
lich gegen Kopfleiden um den Altar getragen®). Auch in den altertiimlichen Kar-

1) Franz Moroder, Das Grodner Tal, 5. 59
| 8. 35 und sor
) B. Andr
aus Kirnten und T

egaben, 5. 146, woselbst eine ganze Reihe von Darstellungen



freitags- und Fronleichnahmsprozessionen des XVIL und XVIIL Jahrhunderts, bei
welchen allerlei biblische Gestalten im Zuge einherschritten, darunter (im Lunpgau)
der weitberiihmte Samson'), erschien die Figur der Salome mit der Johannesschiissel,
die zu diesem Zwecke, wie ein Exemplar im Museum fiir ésterreichische Volkskunde
beweist, mit einem handlichen Griffe versehen war.®) Auch der sogenannte »Palm
esel« (Tafel 92, Fig. 10), d. i. die Figur des Heilands beim Einzug in Jerusalem auf
dem Esel reitend, ist eine derartige Prozessionsfigur gewesen, die mit Ende des
XVIIL Jahrhunderts kirchlich abgeschafft und in vielen Exemplaren vernichtet worden
ist. Als volkstiimlicher Kinderbrauch hat sich die Palmeselfahrt aber noch bis in
jiingere Zeit erhalten. Die Ministrantenbuben ziehen mit einem hélzernen Palmesel,
auf dem ein entsprechend gekleideter Knabe sitzt, im Dorfe herum. Einer zieht den
Esel, die anderen singen alte fromme Lieder. Die Knaben werden hiefiir beschenkt.h)

Auch ganze plastische Holzgruppen volkstiimlicher Art sind natiirlich hiufig
(Tafel 91, Fig. 2: Die Kn—euziqunn: Fig. 5: Christus
wert durch den innigen Aus k der prichtig
Die heilige Familie). Sie finden sich mx

am Olberg, besonders bemerkens-
chnitzten Christusfigur; Fig. 6:
st in den Bildstéicken der ldndlichen Kal
varienberge, in Wl."'_;'l:il[lr_‘ﬂf.::’: und Dorfkirchen, selten im Bauernhause selbst. Der
Tiroler fafit die ihm sehr vertrauten Darstellungen des Martyriums Christi mit dem
Ausdruck: sFastenkripperl« ammen. Hiufiger als die wegen ihrer schwierigeren
Ausarbeitung dem volkstiimlichen Hause kiinstlerisch wie mate
plastischen Gruppen sind die Reliefdarstellungen in Holz, gewdhnlich ven kleinem
Format (Tafel 94, Fig. 1, 3, 4; Tafel 96, Fig. 3, 4, 6, 7), letztere in ihrer speziellen
Anwendung als Fafibéden sehr volkstliimlich und in den weinbautreibenden Gegend

weitverbreitet. Das Re chnitzwerk liegt dem Volks
Schnitzarbeit am Holzgerit her weitaus mehr als die freie Holzplastik, in der ohne
tiichtige Schule und Unterweisung immer nur Stiimperei zustandekommen kann. Die

I unerschwinglichen

1stler von seiner sonstipen

der malerischen Disposition niherkommende Anlage des Reliefs zieht auch gewthn-

lich im Sinne eines Gemiildes Polychromierung, die »Fassung¢, nach sich, welche

nach volksmifigem Brauch leider dfter erneut zu werden pflegt, wodurch o
gute, aus dlterer Zeit {iberlieferte Kunstwerk frgste Entstellung erfihrt. In den
héufigen sogenannten Ablafl- oder Sterbekreuzen nach Oberammergauer Muster, auf
deren rlickseitigem Schiebdeckel (sie enthalten gewdhnlich Reliquienpartikelchen)
meistens die Leidenswerkzeuge en reliefl ausgeschnitzt sind, und &hnlichen kleinsten
Woerken, wie den Tischkreuzen (in der dstlichen Steiermark; ]. R. Biinker in der
s Zeitschrift fiir 6sterreichische Volkskunde« XIII, S. 12f), den Heiligen Geist-Tauben
(M. Andree-Eysn, a. a. 0. 8. 78ff) liuft endlich diese Schnitzlerkunst vollig an-
spruchslos aus.

Neben der Holzplastik ist es die Tafelmalerei, die in den Alpenldindern (und
dem BShmerwalde) durch Marterin, Totenbretter, Votivtafeln, Grabbrettern (Tafel 94,
Fig. 2, 6, 7, 8), auf religidsem, und durch Scheibentafeln, Bienenstirnbretter, Haus-
und Wirtshausschilder, Stammtischtafeln u. dgl. m. (Tafel 95, Fig. 1, 3—7; Tafel 97)
auf profanem Boden mit ihren Werken sich vielfach dem Beobachter darbietet. Es
ist meist die Arbeit der ortsansiissigen Tischler, seltener eigener Tafelmaler, in Tirol
und angrenzenden Gebieten auch der wandernden Malergehilfen (Fassaner), die auf
der Stér fir billiges Entgelt solche anspruchslose Pinseleien im hergebrachten Volks-

1) »Zeitschrift fiir tsterreichische Volkskunde« I, 8. 10F, II, 138 fi.

1) S0 bei Karfreitagsprozessionen in Innichen. »Der Sammlers, September 1910,
) Bavaria, S. 263 (in Oberpfalz und Regensburg).




geschmack und unter Bewahrung altertiimlichster Konzeption auf Bestellung liefern.
Sie sind bei manchen Gattungen (Marterln, Totenbrettern, Grabkreuzen, Votivtafeln)
regelmiflig mit gereimten oder ungereimten Aufschriften verbunden und es ist in
der Tat der gleiche Geistes- und Bildungsstand, aus dem diese Art von Malerei
einerseits und diese Art wvon Literatur anderseits hervorgehen. Was sich hier aus
der fehlerhaften Orthographie, der unbeholfenen sprachlichen Diktion (redend weifl
sich der Bauer dagegen sehr gut und treffend auszudriicken), den Anklingen an alter-
timliche Redewendungen, den Reminiszenzen alter Spruchweisheit als Gesamtein-
druck in uns absetzt, ist genau dasselbe, was uns aus dem schwerféllipen und mangel-
haften Kunstvermogen dieser Bilder anspricht. Es ist der Kontrast mit dem Korrekt-
Konventionellen der Bildungsprodukte, den wir beiderseits gleichmaifliz und dabei
wohltuend empfinden. Zur niheren Kenntnis einer der verbreitetsten und am meisten
beachteten Art, der Marterltafel, hat Prof. Dr. R. Sieger in der »Zeitschrift fiir dster-
reichische Velkskunde« I, 8. 292; IT, S, 333 und III, S. 127, sowie in den »Mitteilun-
gen des Deutsch-Osterreichischen Alpenversines: 1897, 5. 39 ff. wichtige Anregungen
und Beitrige geliefert. Es lassen sich werschiedene, landschaftlich begrenzte Typen
der Darstellung auf den Marterlbildern feststellen; die geographischen und historischen
Verhiltnisse der Marterlsitte iiberhaupt sind aber noch nicht geniigend untersucht.
Sicher geht ihre Verbreitung iiber deutschen Volksboden hinaus und namentlich mit
ihrer literarischen Seite reicht sie in ein betriichtliches Alter zuriick (vgl. »Zeitschrift
fiir sterreichische Volkskunde+« 1V, S, 158: Altbosnische Grabinschriften).

Weitaus griindlicher hat man sich bereits mit der Ikonographie des Totenbrettes
(hauptséichlich in Salzburg, im B8hmerwalde und in Bayern verbreitet) befafit. Es sei
nur auf die grundlegenden Untersuchungen wvon Dr. W. Hein und J. Blau (-Zeit-
schrift fiir Gsterreichische Volkskunde: X, 5. 16ff,, wo auch die iibrige Literatur an-
gegeben ist) verwiesen.

Nicht minderes Interesse verdienen ferner unter den Tafelbildern die iiberaus
volkstiimliche Auffassungen wiederspiegelnden Bienenstirnbretter der Kirntner und
Krainer Slowenen (Tafel 97), fiber welche Dr. Walter Schmid in den »Mitteilungen
des Musealvereines fiir Krain< 1905, S. 103ff. gehandelt hat. Das &lteste bekannte
Exemplar im Laibacher Rudolfinum ist 1686 bezeichnet, und da wviele dieser mit ver-
schiedensten Motiven bemalten Brettchen datiert sind, lifit sich die Entwicklung fast
liickenlos bis in die letzte Zeit herauf verfolgen. Die Hlteren Motive sind fast immer
ft!f'lj_;'!l"i&.ﬂ_-r Art, sie sind auch sorgfii[tigm' als die spiteren an ig’f‘fi'ﬂ‘:rl [Fi{_f. '_il?}, doch
ist gerade auf dem iltestbekannten Stiick ein Motiv der Ti el (Des Jédgers Leichen
8) gebracht, die h : et erscheint. Daneben
historische Stoffe, Tierszenen, endlich, besonders beliebt, Spott- und Scherz-
bilder mit Satiren auf die bésen Weiber und die fAoiten Manner, auf die Schneider
(Fig. 3—6), die Altweibermiihle (Fig. 2) usw. in bunter Abwechslung vor. Mitunter
erhalten diese Brettchen sogar figural-plastischen Schmuck. Es spiegelt sich alter
ge Auffassung mit besonderer Treue in diesen

begingnis, nach Art von Fig

VETW!

kommen

Volkshumor und wirklich wvolksmi

anspruchslosen Werken wieder.
Weiters miissen auch noch die ungemein verbreiteten und oft {iberaus drastisch

und naiv konzipierten Ex voto-Bilder (Tafel 94, F 5—7, Tafel 93) beriihrt

werden, wel n R, Andree in seinem Wer aben einen eigenen

griindlichen Abschnitt gewid des Ask

Kultu

es 14

5 sind ein unmittelbares

ift sicher eine la und in dieser Art Volks




aus dem Altertum bis auf den heutigen Tag herauf Die mit Beginn des XVI. Jahr-
hunderts hiufiger auftretende Darstellungsweise auf den Votivbildern, der gemill die
Stifter mit ihren Familienangeh#irigen kniend auf dem Bilde erscheinen, kniipft wohl
zunéichst an die verwandte Darstellung auf den mitunter gemaiten Epitaphien (und
wohl nur indirekt an die Stiftertafeln, wie Andree, a.a. 0. S. 168 meint) an. Die
lokal und zeitlich bedingten Variationen hat R. Andree mit gréfiter Sachkenntnis
zusammengefafit, es eriibrigt nur, die Sitte auch in das iibrige katholische Europa
zu verfolgen. Die Hersteller dieser stets auf Bestellung angefertigten Tafeln sind die
gleichen Leute, die auch die Grabkreuze, Wirtshausschilder, Marterln, Schiitzen-
scheiben usw. bemalen. Uberall entsteht aus der seltsamen Durchdringung wvon
Routine (durch hundertfiltige Ausfihrung derselben Typen erworben) und biuerlicher
Ungeschultheit, wobei der Stil primitivster Kunststufen ungewollt zutage tritt,
der gleiche Reiz naiv mitteilenden, von der Volk Schaffens, der

itte yunden
unnachahmlich ist und leider unaufhaltsam wverloren geht.

Noch bewihrt sich zuletzt die volkstiimliche Schnitzkunst an einem Gegenstande,
der durch seine Verwendung und die ihm zugrundelieg
brduche sich teilweise mit dem hdchsten Alte
Holz geschnitzten Masken (Tafel 90). Sie wurden haupt
Tirol verwendet (sporadisch kommt V

rstellungen und Ge-
gt: es sind die aus
ichlich in Salzburg und
- in Steiermark, Obertsterreich
und Kirnten vor), und zwar einerseits bei der Auffiihrung von geistlichen und welt-
lichen WVolksschauspielen, die jhren Ursprung zum

1 in den alten kirchlichen
Mysterienspielen, zum Teil in den mittelalterlichen Schwinken und Fastnachtsspielen
eines Hans Sachs haben; zum ande

en Teil dienen sie den echt volksméif

en, aus

der Heidenzeit stammenden, wenn auch in ihrem urspriinglichen F
Faschings-(Vegetationszauber-)B: sich in den Perchtenumz
verwandtem lindlichen Mummenschanz der A'.|‘lf-nfil\uf:r'.l]t"'r.'.), den Tresterertinzen im
Salzburgischen, dem Huttler- und Imster Schemenlaufen in Tirel erhalten haben.')

stinhalt verdunkelten

uchen, wie

n (und

Ganz Analoges auch in bezug auf Au en und Ausstattung der Masken ist aus
der Schweiz narhgﬁwi(-:aeﬁ') und in den letzten Ji:ll'lfl'.‘l'l ist auch von den Schokatzen
im ungarischen Banat eine Anzahl verwandter Holzmasken, die zu dhnlichen Frilthlings-
umziigen Verwendung finden, bek

nnt geworden, von denen das Museum fiir &

er-
reichische Volkskunde eine Anzahl 'I‘JE‘Z-;'H_-:L} In Blﬂ;__{alil"n werden nach freundlicher
Mitteilung des Herrn Kustos Vostow vom Ethnographischen Museum in Sofia bei
ahnlichem Mummenschanz lederne Masken beniitzt.

Eine Ubersicht iiber das gesamte und besonders das alpenlindische Museums-
material an velkstiimlichen Masken findet sich bei M. Andree-Eysn, a. a. 0. 8. 175
bis 179. Sie wurden zum Teil von den einzelnen Teilnehmern

an derartigen Umzligen,

e natiirlich
Tafel 90,
Fig. 1—3, 5, 7—9 abgebildeten sind gewifl nur aus geiibten Hiinden hervorgegangen.

zum anderen Teil von eigenen Maskenschnitzern angefertigt, deren Erzeugn
einen hoheren Grad von Kunstfertigkeit an sich tragen. Larven, wie

die &

Vollends ein Satz von 14 prachtvollen und iiberaus kunstreich in grifiter Mannig-
faltigkeit geschnitzten und polychromierten Teufelsmasken aus der Mitte des XVIIL

Jahrhunderts (von Reutte bei Imst in Tirol) mit phantasievollster Ausgestaltung,

1) M. Andree-
Volkskund. 1899, 5.
) E. Hoffmann-K ¥
L. Riitimeyer, «Globus« XCI, 8. 201 und 213§
} Ethnographia, Bd. 1906,




wovon die nebenstehende Abbildung eines Stiickes (Fig. 56) Zeugnis ablegen moge,
sind erlesene Werke der Holzschnitzkunst bei ganz volkstiimlichem Gedankeninhalt
(seit 1910 im Besitze des Museums fiir Gsterreichische Volkskunde). Sie stellen die
hochsten Leistungen dar, welche mir auf diesem Gebiete bisher bekannt geworden

Fig. 56. Teufelsmaske, aus Holz geschnitzt und bemalt.
Reutte bei Imst, Tirol.

sind und zeigen, in wie
hohem Grade die Volks-
phantasie mitunter be-
fahigt erscheint, aus sich
heraus zur sinnfilligen
Gestaltung auch des Un-
erhirten und Niege-
schauten vorzuschreiten.

Die wolkstiimlichen
Musikinstrumente ha-
ben den wvolkskiinstleri-
schen Neigungen im
ganzen recht wenig Ge-
legenheit pegeben, sich
an ihnen zu versuchen.
In den Alpenlindern ist
es vor allem die Zither,
welche mitunter durch
figurales  Schnitzwerk
(Adler, Menschenk&pfe)
und Bemalung ge-
schmiickt wird. Der
tschechoslawische und
karpathenlindische Du-
delsack wird gern mit
Ziegenkopf und sonsti-
gem Schnitzwerk, dabei
in Einlegearbeit mit Zinn
oder Blei, Messingdraht
und Glasperlen verziert:
die Mundstiicke dazu
tragen in Dalmatien oft
recht rohe menschliche
Darstellungen(Tafel100,
Fig.1—2). Auch die ser-
bische Gusle, das Natio-
nalinstrument der Siid-
slawen, trigt stereotype
Verzierungen in den fast

stets figural gestalteten Halsenden des Instrumentes zur Schau (Tafel 100, Fig. 10
bis 11). Von hoherer Altertimlichkeit ist die Kerbschnittdekoration der Doppel- oder
Schwegelpfeifen, die in Dalmatien und Bosnien bei den Hirten iiblich sind und von
ihnen erzeugt werden; ihre ntirdliche Verbreitungsgrenze ist noch nicht festgestellt;
ich habe sie als Kinderinstrument im Monte Maggiore-Gebiet Istriens f__;v.FLmrjﬁn, im



Laibacher Rudolfinum befinden sich Exemplare aus Krain, deren Provenienz allerdings
nicht ganz feststeht. Nach den Untersuchungen von Dr. Erich v. Hornbostel besteht
Zusammenhang mit griechischen Formen (»Zeitschrift fiir &sterreichische Volkskunde
1908, XIV, 8. 208f).

Zum Schlusse dieses Abschnittes seien einige Bemerkungen {iber die auf Tafel 99,
Fig. 2 und Tafel 100, Fig. 5—7 abgebildeten holzgeschnitzten Schiffswimpel, die
sogenannten scimarole«, von Cherso in Istrien mitgeteilt. Sie werden meist paarig
am Haupt- und den Nebenmasten der Fischerbarken befestigt, gelten als das Schiffs-
heiligtum, das sich die Fischer nach alter Tradition selbst schnitzen und ven dem
sie sich nur héchst ungern trennen. Dr. Gustay Braun hat als erster in einem Auf-
satze: Uber Flaggen von Fischerbooten, »Globuss 1904, LXXXV, 5. 253 ff. auf Grund
einer Notiz von G. L. Faber: The fisheries of the Adriatic, London 1883, S. 101
(mit Abbildung auf Tafel 8) zum WVergleiche mit den Fischerwimpeln der kurischen
Nehrung auf die holzgeschnitzten Wimpel der Fischerbarken von Chioggia im Nord
der Adria aufmerksam gemacht und deren interessante Ornamentik eingehender be-

schrieben. Ganz genau die gleichen durchbrochenen Schnitzwerke mit denselben
Motiven stellen unsere Chersaner Exemplare dar, was nicht wundernehmen kann,
da die betreffenden Fischerfamilien, aus deren Besitz die letzteren stammen, nach-
weislich aus Chioggia eingewandert sind und die Chioggoten-Boote iiberhaupt weit
in der ndrdlichen Adria herumkommen. Wir bemerken vor allem die Darstellung der

(Tafel 99, Fig.

Schutzheiligen von Chioggia, Felix und Fortuna
wohl eine Reminiszenz an die antiken Dioskuren erblic
Christi, mit Kreuz, Leiter, Rock und Wi
stindliches durchbrochenes Schnitzwerk aufgeltst, wie bei Tafel 100, Fig. 7, wo nur
die Leiter erhalten geblieben ist; in dem oberen wviereckigen Rahmen den hl. Georg
mit dem Drachen. Die schrigen Aufsdtze brir
auf Tauben (oder Fischen?) gehalten, Sternrider, die wohl den Kompafl vorste
sollen; wvielleicht ist bei der Menschenfigur mit dem Fisch an Jonas mit dem Wal-
fisch gedacht. Das Sternrad wird zuocberst noch wvon Kreuzen, die von Menschen-

2), in denen wir

n diirfen; dazu die Passion

wmal schon zum Teil in unver-

en pewdhnlich, von Mensche uren

figlirchen mit Fahne flankiert sind, bekrént; mitunter bleiben davon nur Kr und
Fahnchen iibrig. Aus der Vergleichung der acht im Museum befindlichen, im wesent-
lichen ganz verwandten, aber in einzelnen Ziigen doch wvariierien Exemplare ergibt

sich die Fliissigkeit der Darstellungsmotive, die den Schnitzern bei der Arbeit nicht

als etwas Festes und Anschauliches vorschweben, sondern die sich bereits ins Un-
verstandene oder Schleuderische verlieren.

Unsere Stiicke sind wie die verwandten Schiffswimpel der kurischen Nehrung
polychromiert. Sie finden ihren zwecklichen und daher auch stilistischen Anschlufi in
den Wind- und Wetterfahnen; denn auch sie zeigen, da sie um die Mastspindel be-
weglich angebracht werden, durch ihre Einstellung bei der Fahrt die Windrichtung
an. Es kann daher nicht wundernehmen, daf auffallende Parallelen zu unseren Stiicken
(durchbrochene Holzschnitzwerke) an wverschiedenen Kiisten Europas, wie der kuri-
schen Nehrung'), im Weiflen Meer (bei Archangelsk), ja unter den Jenissei-Ostjaken
begegnen, in deren Ornamentik ebenfalls das Sternrad, Vogelfiguren, Kreuze eine
Rolle spielen.®)

1) F. Skowronnek, Die Fischwaid, 5. 30,

1) Freundliche Mitteilung des Herrn Staatsrates Leo Sternberg in St. Petersburg.




Gratulationskarte, Niederdsterreich.

V. Arbeiten in verschiedenem Material.
1. Volksschmuck.

Wie die Volkstrachten greifen auch die verschiedenen Formen des WVolks-
schmuckes im allgemeinen auf keine besonders frithe Zeit zuriick. Hauptsichlich ist
es die Mitte des XVIIIL. Jahrhunderts, welche fiir die meisten vorkommenden Formen
die untere zeitliche Grenze abgibt; darfiber hinaus reichen in Tracht und Schmuck
recht wenige Typen.') Bei dem engen Zusammenhange, der vielfach zwischen diesen
beiden herrscht, ist die landschaftliche Verschiedenheit der Typen des WVolks-
schmuckes vollkommen erkldrlich; derselbe ist auch als sich forterbendes Familiengut
und wegen seiner relativen Kostbarkeit schwerer beweglich als andere Volksgiiter, und
so wird seine strengere Lokalisierung auch von dieser Seite her beeinflufit und gestiitzt.

Weniger als auf irgendeinem anderen Gebiete der Volkskunst ist gerade auf
diesem Felde im wvorliegenden Werke WVollstindigkeit angestrebt worden. Erstlich
gehért der Schmuck zur Trachterscheinung, die grundsitzlich aus unserem Plane
ausgeschlossen war; sodann war fiir die auferlegte Beschrinkung auch der Hufier-
liche Grund mafigebend, dafl in dem Werke: Vélkerschmuck, mit Einleitung und
Erlduterungen von M. Haberlandt®), ein griferer Teil des Volksschmuckbestandes
“he Volkskunde bereits Verdftentlichung gefunden hat.
igung der Liicken in unserer Darstellung des Volks-

im Museum fiir dsterreichi
Es sei daher zur Rechtf
schmuckes auf das dort gelieferte reiche Material verwiesen.”)

Auf unseren Tafeln 106—110 haben einige altertiimliche und wolkskiinstlerisch
bemerkenswerte Schmucktypen aus den Alpen-, Sudeten- und Karpathenlindern Ab-
bildung gefunden: die farbenbunten Brautkronen und Hochzeitszierate der bAuer-
lichen Bevilkerung aus Salzburg und dem Bohmerwalde (Tafel 107); Haarkdmme
und Haarnadeln der Alpenliinder (Tafel 106 und 108), Giirtel der Alpenliinder
(Tafel 109) und endlich der Messing

uck der Bojken und Huzulen (Tafel 110).

Sie dienen durchwegs der Fest- oder Sonntagstracht i stellen zugleich traditionelle
Typen dar, die der Mode nur in ger m Grade oder gar nicht unterworfen waren
Die Brautkrone (Tafel 107, F 3) ist vermutlich eine Fortentwicklung des

in die frithesten Zeiten zuriickreichenden »Scl das aus einem Bande, sehr

einem Metallreifen bestand, der bald die Form eines Diadems,

hiufig jedoch aus
bald einer Krone, ja selbst eines Blumenkranzes annahm (Fr. Hottenroth, Trachten

aus dem Museum [ir deutsche Volkstrachtens

R, Mielke, Bauvernschmuck, . =Mitteilu

von 0




der Vélker, 11, S. 74). Wir sehen hier alle drei Formen in
treten; die Diademform ist in dem wvorarlbergi
schon im Namen als hiichst altertiimlich ve
Glasperlen, kleinen Stoffblimchen und Spie
Kronenform tragen die Stiicke F
schen Vélkern, unter den Tschechen, Hannaken, den Kroat
kunstvollen Aufbau gediehen. Die Kranzform zei
|]='|LI :" E:
Fig. 4, 6,7, 9 pgeben die iblichen Brautfithrerzieraten,
im Pinzgau getragen wurde
und Aufwand, der bei solch

unseren Abbildungen wer
schen »Schidppel« (Fig, 2), das sich
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Welcher Variation ein einfaches Schmuckstiick infolge landschaftlicher Ve
derung des Typus fZhig, lehrt die Zahl der Haarpfeile auf Tafel 108, Fig. 7—19
Wiewohl Tirel an der Verbreitung dieses Schmuckes nicht so stark beteiligt ist, wie
die angrenzenden Gebiete O|,}(-_','i’1;'1)-'1,'_'|'15 und der Schweiz, begegnen hier doch eine
grifiere Zahl von Variationen. So die Form mit an beiden Seiten verbreiterter und
verschieden verzierter Klinge aus dem Passeiertal (Fig. 7—9, 17—19); oder die ge-
flammte Haarnadel (Fig. 11), die iiber den Bodensee nach Norden vorgedrungen zu
sein scheint, die oberbayrische Form mit dem vergoldeten Silberfiligranknopf (Fig. 13
und 15). In Siidtirel (Cortina) sind die hausindustriell angefertigten Schmucknadeln
aus Silberfiligran, welche auf italienische Formen zuriickgehen (siehe Dr. M. Haber
landt, Vélkerschmuck, Tafel 75, Fig. 4, 6) mit ihrem hiibschen Blumen- und Blitter-
dekor bemerkenswert (Tafel 106, Fig. 12 und 13). Wiederum ganz andere Typen
aus Bohmen und Oberdsterreich repridsentieren die Fig. 10 und 12. Der Salzburger

und oft durch sinnvolle Spriiche in Er

sorgfé lung wert.

1) K. Haberlandt, Beitrige Gber Wohnart und Tracht im Montafontale in Vorarlberg, »Zeit
schrift fiir Osterreichische Volkskundes VIII, 5. 12,




Miederstift, in reichem Silberfiligran gearbeitet (Fig. 14), ist eine oberbayrische Form
(vgl. Tafel 9 des Werkes: Volkerschmuck).

Von den viel spirlicheren miéinnlichen Schmuckformen der Alpenlinder tritt am
meisten der allerdings ebenso sehr der Tracht angehdrige, reich verzierte Bauchgurt
hervor (Tafel 109, Fig. 6—10, 12—14). Seine Dekoration mittels Messing- und Zinn-
stiften (Nieten), auch mit Messingringelchen oder Zinndgeln, teilweise mit unterlegten
bunten Leder- und Seidenflecken, ist volkstiimliche Arbeit des Sattlergewerbes und
hauptsiichlich, nach den Bezeichnungen der Stiicke zu schlieflen, im XVIII. Jahr-
hundert geiibt worden. Uber das XVIIL Jahrhundert hinausreichende Stiicke sind nur
ganz selten bekannt geworden. Sie bringen in wahrhaft prichtiger Stilisierung den
Doppeladler, springende Léwen, Pferde, Steinbocke, Gemsen, dazwischen Bliiten-
striufichen mit Tulpen und Rosetten, Doppelspiralen, ferner die Jahreszahl und
Namensinitialen verstreut (Fig. 6, 7, 9, 10, 12—-13). Seltener ist die rein ornamentale
Musterung mit Rosetten, Kreisen, Sternen nach Art von Fig. 14, welche in #hnlicher
Art auch in Norddalmatien an den breiten Giirteltaschen, die zur Aufnahme wvon
Pistolen, Messern, Feuerzeug u. dgl. dienen, den Patrontaschen, Sockenriemen usw.
vorkommt (Material im Museum fiir &sterreichische Volkskunde), Gegen Ende des
XVIIL Jahrhunderts wird diese bis dahin vorherrschende Dekorationsart in den Alpen-
lindern und dem Bthmerwalde durch eine andere Technik abgelost, die in dem
milhsamen und kunstreichen Aussticken der Ledergurte u. dgl. m. mit Federkiel-
streifen (von Pfauen-, Gans- oder Hilhnerfedern) besteht.') Die fritheren Dekorations-
motive dauern auch in der neuen Technik vielfach noch fort; nur entsprechend dem
feineren Stickverfahren in dichterer und minutitserer Art ausgefithrt. Daneben kommt
eine die breite Gurtfliche vollstindig fillende, duflerst dichte Dekorationsart mit pflanz-
lichen und geometrischen Motiven vor (F

. 7)., welche in Oberdsterreich (besonders im
Miihlviertel mit Freistadt a. d. Aist als Erzeugungszentrum und mit Ausbreitung gegen
den Bohmerwald zu) lokalisiert erscheint, Mit dem gleichen Verfahren wie diese
Bauchranzen oder Geldkatzen der Minner erscheinen, wiewohl spirlicher, auch die
Frauengiirtel in Kirnten und dem Pustertale verziert (Fig. 4): desgleichen Tabak-
beutel, Nahflecke (Fig. 1, 3, 11). Wie in den Alpenlindern (mit Ausnahme von Krain)
und im Bhmerwalde, kommen die Arbeiten, speziell die Bauchgiirtel mit Pfaukiel-
stickerei, auch im Riesengebirge und im &stlichen Teile Bohmens vor.?)

Aus Lederstreifen in interessanter Technik geflochtene Sattlerarbeiten, wie Frauen-
giirtel (Fig. 2), priichtiges Pferdezaumzeug mit Ziergehdngen treten in Tirol ebenfalls
auf, sie wurden jedoch seltener und wahrscheinlich nur von einzelnen Riemermeistern
auf Bestellung fiir besondere Gelegenheiten erzeugt.

Altertiimlichen Messingschmuck der Bojken und Huzulen fithrt Tafel 110 wor.
em Stil, an den Kreuzbalken-
kt, in Gelbgufl mit nach-
triiglicher Gravierung ausgefithrt (Tafel 110, Fig. 1—5). Sie werden auch an Schniiren

Es sind kleinere und griéfere Kruzifixe von byzantinis

enden meist mit kleinen aufgesetzten Kreuzchen geschmi

mit Messingdrahtspiralen ein- oder mehrreihig um den Hals getragen (Fig. 7). Ferner
finden wir Giirtelschnallen in mehreren Formen (Fig. 8—14) aus Messinggufl, graviert
oder emailliert (Fig. 13). Sowohl die Form im allgemeinen wie die angebrachten Ver
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zierungen sind héchst altertiimlich: die Wiirfelaugenmusterung, der Keilschnitt, das
Zellenemail, aufgesetzte Perlen- oder Knapfchenreihen sind die beliebtesten Ziermotive,

Es ist echt volksmiiflige Arbeit nach uralten Traditionen, die hier vorliegt, viel-
fach von ganz ungelernten Hirten bei der Viehweide ausgefithrt. Das umstindliche
Verfahren der Anfertigung der Guliformen aus Lehm nach dem aus Holz oder Metall
angefertigten Modell und die nachherigen Stadien der Bearbeitung schildert Wiladimir
Szuchiewicz in seinem Werke: Huculszczysna, 1I, unter Beigabe instruktiver Ab-
bildungen auf das ausfithrlichste.') Auch in dem sechsten Hefte der vom Stidtischen
Museum in Lemberg herausgegebenen Ornamente der Hausindustrie (Metallarbeiten
ruthenischer Bauern [Huzulen]) findet sich der Gegenstand behandelt. Aufler den
abgebildeten Schmuckobjekten werden Ohrringe Klammern,
Pfeifenstecher u. a, in gleich primitiver Art hergestellt. Blech und Draht aus Messi
zu Beschlag-, Flecht- und Einlegearbeit wird an den Hackenstécken » Ketefy « (Tafel 1(
Fig. 1-—12), an Pistolen und Gew

Stirnbinden, Knépfe

hren in Verwendung genommen.

2. Volkstimliche Metallarbeiten.
Ebensowenig wie die keramischen Erzeugnisse haben die Metallarbeiten mit der
béuerlichen Volkskunst unmittelbaren Zusammenhang. Sie sind immer aus den Hinden
des Gewerbes hervorgegangen. Eine bauerliche Volkskunst in E
als in Kupfer oder Zinn. Der Schmied, der Beckenschla
dltester Zeit Berufskinstler und schon urspriinglich durch ein von
)
Am meisten hat noch die Eisenarbeit Beziehungen zur bi 1 Wirtsch:
1 Dreif Fe
Spaneisen, Kienleuchter usw., sodann nach Aufgabe des primitiven Holzschlosses seit
dem XVI. Jahrhundert die Schldsser und Schliissel fiilr Tiire, Truhe und Kasten, die
Tirbidnder und Schliisselschilde, die 'l‘i]:'l{iu;ﬂ'u_— und Tiirzieher, die Fenster- und QOber-
its

2n gibt es so we

1 Zinngiel sind seit

rmdher eir

filhrtes Kunstgewerbe als Hausgewerbe gescl
g £

fit

zange,

und Lebensfllhrung. Das Herdgeriit: Feuerbock

n sich, den sti

lichtgitter biir schen Formen folgend, seit dem XWVII. und be-
sonders im XVIII. Jahrhundert
den wohlhabenderen Bauvernhdusern ein und bew

sprache. Das ornamentale Beiwerk, das sich an allen diesen Arbeiten immer mehr

nigstens in den deutschen Alpenlindern auch in

n sich in volkstiimlicher Formen-

sich natiirli i meinen in der Stilart der Zeit, ni hne jene
It sich natiirlich im allgemeinen in der Stilart der Zeit, nicht ohne je
st iiberhaupt cha

entfaltet,
Verschiebungen und Verspiitungen zu zei
rakteristisch sind. Eine Anzahl von Proben solcher Eisenarbeiten aus biuerlichem
Gebrauch und Besitz von verschiedenen Volksgebieten sind auf Tafel 111, 1132, 113
und 116 zur Abbildung gebracht. Besonders sei auf die wvolkstiimliche figurale Ver-
zierung der beiden Feuerbidcke (Tafel 116, Fig. 3 und 7), des Pfannknechtes auf
Tafel 111, Fig. 26 mit ausgeschnittenen und gravierten Verzierungen”), f die Tiir-
binder und Tiirklopfer won Tafel 111 mit ihren mannigfaltigen Zierweisen auf-
merksam gemacht. Bei letzteren, die schon zu Ende des XVI. Jahrhunderts den Haus-
glocken zu weichen beginnen, beobachten wir interessante Zusammenhinge mit den

die fiir die Volksk

1) Eine Anzahl derselben sind in der =Zeitschrift flr &sterreichische Volkskunde« VIII, Tafel 1V
reproduziert, darunter die GuBform
% M.Heyne, Das altdeutsche Handwerk, 5. 461,
) Anderc Motive sind: Doppeladler, Stern, Rosetten, Namen Jesu, Herzkom!
Siindenfall; der hauptsdchlich in Tirol lokalisierte Typus aus verflochtenem Schnureisen ist echtes
volkstiimliches Schmiedewerk des XVI, und XVII Jahrhunderts

ationen, der




:n von Feue
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E 1 (R. Meringer, Studien zur germanischen Volks-
kunde, :Mitteily schen Gesellschaft in Wient XXV, 8. 57f.),
sowie auch mit den volkskiinstlerisch sehr anspruchslosen Formen der eisernen Opfer-
tiere'), iiber welche zuletzt R. Andree in seinem Werk: Votive und Weihegaben,
S. 153 ff. mit Abbildu n auf Tafel XXVI—XXXII erschopfend gehandelt hat,

Die schén und in reicher Formenvariation eisengeschmiedeten Grabkreuze
(Tafel 112} sind auf deutschem Volk
Franken') sind sie belegt; ganz verwandte Formen bildet u. a. Alois Franz in seinen

ebiete weit verbreitet, aus Bayern®), Sachsen’),

Kunstarchiologischen Aufnahmen, Tafel 58--65 aus verschiedenen Gegenden Midhrens
ab. Das Kistchen fiir die Grabinschrift in der Mitte des Kreuzes findet sich iiberall,
blech ausgeschnittenen Aufsatzhiguren (meist der auferstandene

ebenso die aus Eise
Heiland und sein Symbol, das Osterlamm mit der Fahne, das .l‘\u_g.'_» Gottes, Engel mit
Posaunen zur Auferstehung rufend); in Oberésterreich (Innviertel) sind die an die Art
der Vaotivtafeln anklingenden Familienbildtafeln (Tafel 112, Fig. 5) auf Grabkreuzen
typisch verbreitet. Flecht- oder Kreuzmusterung und reichliche Spiralenverwendung unter
Zumischung von Blatt- und Blumenmotiven, welche mit dem Aufkommen des Stabeisens
seit dem X VI Jahrhundert erméglicht waren, beherrschen die Komposition, die sich im
XVIL Jahrhundert herausgebildet und lange bis ins XVIIL Jahrhundert fortgedauert

hat, um in kleinhandwerklicher Ubung mehr und mehr zu verwildern und der
Schablone zu verfallen (vgl. auch die Abbildungen bei ]J. Deininger, Tiroler Volks-
kunst, Tafel LVIII—LX). Zu Beleuchtungszwecken: fiir Kienspanbeleuchtung, Talg-

und Unschlittleuchten, Kerzenleuchter hat die volkstiimliche Schmiedekunst eine grofle

Zahl von mitunter sehr reizvollen Eisenarbeiten geschaffen, die in reichster Form-
variation dem Stilwandel der Zeit im allgemeinen folgen.”) Auch hier sind die deutschen
Alpenlidnder zu weitaus iiberragender Formens 1 Steier-
mark, Oberésterreich und Tirol haben an solchen Arbeiten das Beste geschaffen. In den
stidlichen Gebieten der Monarchie herrschen die auf die rémischen Formen zuriickgehen-
den italienischen Typen (Tafel 116, Fig. 1-—4). In den Sudetenléndern, im Béhmerwalde,
dem Riesengebirge, den Beskiden kommen Ableitungen der alpenlindischen Formen
hter von Interesse; im iibrigen

ntwicklung gelangt, namentlic

spanleu

vor und sind namentlich in bezug auf die Kie
haben wir es, wie ein Blick in das Werk von Henry René D'Alemagne: Histoire
du Luminaire, Paris 1891, lehrt, vielfach mit européischen Typen zu tun; die Geréte
der Kienspanbeleuchtung scheinen schon von den Kelten ausgebildet worden zu sein,
ndischen nahelegt.
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Jinger als die zum Teil recht altertiimlichen eisernen Beleuchtungsgerite, deren
Formengebung in der Hauptsache vom XV.—XVIL Jahrhundert ausgebildet worden ist,
erscheinen die als Wirtshaus- und Handwerkerzeichen dienenden, oft bunt bemalten
kunstvollen Eisenarbeiten, von welchen ei

Auswahl auf Tafel 113, Fig. 1.2
5—8 Platz gefunden hat. Sicher ist auch hier sehr Verschiedenzeitliches nebeneinander
zu finden. Die ausgehiingten Hufeisen oder die bekannte Kombination dreier Huf-
eisen als Abzeichen der Hufschmiede diirfte si i

r zu den dltesten Abzeichen di
Art gehéren; viel jiinger ist beispielsweise ihre Vereinigung mit anderen Zunft
emblemen, wie dem Hobel, dem Rade, der Butzenscheibe an dem Zunftzeichen Fig, 2
Die volkstiimliche Symbolik des Handwer i
hafte, kulturhistorisch sehr
interessante  Allegorik  der
Wirtshausschilderei, zu deren
Urformen der griine Kranz
(Fig. 5) gehort'), haben dem
Schmiede im XVIII Jahrhun-
dert zu den prachtigsten volks-

(Fig. 1, 6—8) und vollends die halb schers:

tiitmlichen Schipfungen wviel
I':'-i!['if_;vn Anlal ;;:—,'buh-n Ein
kulturhistorisch vertieftes Stu-
dium derselben steht noch
aus, so sehr es angesichts
des bﬂ'ac‘hl(‘:m‘,igl(‘n Hinschwin-
dens dieser Dinge eine drin-
gende (und zugleich lohnende)
Aufgabe wiire.
MNachderbiszum X V. Jahr-
hundert wiihrenden Vorherr-
schaft der Bronze unter den
Metallen des Hausrates treten
seit dem XWVI. Jahrhundert
Woeilgut und Kupfer, sodann Fig. 58. Zinnschraul
im XVII. Jahrhundert auch Alla=lti pravicr
das Zinn in den Vordergrund.
In der biuerlichen Hauskultur
kommen diese Metalle nur in den sildlichen, wvon der italiemischen Lebens- und
Wirtschaftsart beeinflufiten Léndern reichlicher in Verwendung: in den deutschen
Gebieten hat das Kupfer- und Zinngerdt seinen Platz zunéchst nur in den stidtischen
biirgerlichen Haushalten gefunden, um Iangsam, aber immer nur recht sporadisch
auch in den b#uerlichen Gebrauch und Besitz vorzudringen. Die Tafeln 114—116
bringen eine Anzahl von Typen aus den Alpen-, Sudeten- und den Adriagebieten,
deren wvolkskiinstlerischer Charakter sowohl durch ihr traditionelles Vorkommen wie
ihre Verzierungsart bewiesen erscheint. Was zunéichst die Zinnarbeiten betrifft
(Tafel 114, Fig. 1—6, 8, 9, 1115, 17; Tafel 115, Fig. 1—5), so darfl sofort, an das
Wort vom Zinn als dem :Silber der Armen+ ankniipfend, festgestellt werden, dafl
es im Bauernhause in der Regel nur an zwei Kleingeriten, die geweihten Dingen
und festlichen Anléssen dienen, dem Weihbrunnen (Tafel 115, Fig. 1—5) und dem

inche,
Tirol (an-

) Siehe die schon oben angezogene Arbeit von R. Andree im »Globus« 1908,




Salzfafl (Tafel 114, Fig. 1, 3) auftritt. Die gréfieren Formen, die sechsseitige oder
zylindrische Schraubflasche, mit allseitigen Gravierungen geschmiickt (Tafel 14, Fig. 9,
10, 15), von welchen in nebenstehenden Figuren 58 und 59 noch ein besonders reich und
typisch verziertes Exemplar aus Tirol zur Abbildung gelangt, die Deckelkriige und Humpen
(Fig. 12 und 14), die Willkommbecher und -Humpen (Fig. 13 und 17) sind zumeist
wohl fiir ziinftigen Gebrauch gearbeitet, und nur die Schraubflaschen und Deckel-
kriige haben auch der biirgerlichen und seit dem Ende
des XVIIL. Jahrhunderts der b#Huerlichen Wirtschaft
gedient.”) Dazu gehtren dann ferner Schiisseln, Teller,
Kannen, Terrinen, Waschbecken, Rasierbecken, Dosen,
Leuchter u. dgl. m. »>Ausgestochene:, d. h. mit gra-
vierten Darstellungen reicher wverzierte Stiicke sind
verhiltnismifig selten. Da solche Stiicke durch die
Beniitzung allzu stark leiden mufiten und das leicht
verbogene und verdriickte Zinngeschirr iiberhaupt hiufig
umgeschmolzen, d. h. eingegeben wurde, um neues
dafiir einzutauschen, war es nicht zweckmifig, reicher
graviertes Gebrauchsgeschirr anzuschaffen. Nur als
Schau- und Prunkstiicke im Haushalt und vor allem
fiir den festlichen Zunftbrauch treten daher derartige
Stiicke héufiger auf. Was ihre Dekoration anlangt, so
ist sie derjenigen an den zeitgendssischen Majo-
liken, die ja fast alle in den gleichen Formen auftreten,
auflerordentlich Hhnlich. Selbst das ornamentale
Beiwerk, die stilisierten Blumenmotive, sind beiderseits
in den gleichen Produktionsepochen nahezu identisch,
Vielleicht haben die oben S. 85 erwiihnten Zinnschab-
lonen der Majolikamaler, die doch wohl von den Zinn-
arbeitern hergestellt wurden, ein wenig darauf Einfluf}
genommen. Nur selten treten lokal begrenzte Motive
auf, wie die Salzburger Hanswurst-Flaschen aus der
zweiten Hilfte des XVIII. Jahrhunderts einen solchen
Fall darstellen.”)} Auch echt volkstiimliche Darstellungen
sind eben nicht hiufig, wie der Wagen mit Kinder-
ladung (Tafel 114, Fig. 8), eine auch auf Lebzelten-
modeln des XVII. Jahrhunderts vorkommende Dar-
Fig. 60. Binderschlfgel. Zunk- stellung, oder eine so lebendige Handwerkerszene, als
/N::h.:ll_rl‘::]:r‘:lcr;:hhe&-:':—:l:."r:m:} sie das nebenstehend abgebildete Zunﬂzgichen_ Fig. 60

und 61, ein Binderschligel der Melker Bindergesellen,

zur Schau tragt. Hier sind auch wohl die aus Zinn
oder Messing gearbeiteten (im letzteren Falle getriebenen und geschnittenen) »Haus-
segen< (Tafel 115, Fig. 12 und 14) zu nennen mit ihren volkstiimlichen Darstel-
lungen der hl. Dreifaltigkeit, des Aupes Gottes, des St. Florian oder Wolfrang, sowie

1) Alfred v. Walcher, Das werk der salzburg, »Kunst und Kunsthand
werk« XII, 5. 539, C dem Jahre 1803 mit, in
welcher es heilit,
valk, wo noch ziemlich vie

*) A. v. Walcher, a. a.

commen bei dem Land-



die kleineren Stallsegenfigiirchen des St. Leonhard oder St. Wolfgang u. a. m. Die
Tauf- und Hochzeitsléffel mit zierlich eingestochenen Bildern wverschiedener
Heiligen (Tafel 79, Fig. 1, 3, 4) verdienen ganz besonders hervorgehoben zu werden,
da sich der volkskiinstlerische Trieb, zu verzieren, hier an besonders dazu unge-
schickter Stelle, wenn wir unser Empfinden befragen wollten, nimlich an der L&fiel-
schale, zu #ufern liebte. Auch Wallfahrtsbildchen aus gepreftem Zinn, sowie
Amulette, wie die Sebastianspfeile, das Wolfgangs-
hackel u. a. m., sind anzureihen (M. Andree-Eysn,
Volkskundliches, S. 6, 15, 25). Von einigem volkskiinst-
lerischen Interesse sind ferner die in Zinn-, Packfong-
und anderen Legierungen hergestellten Zunftzeichen
und Zunftschilder (Tafel 114, Fig. 7, 10, 16, 18),
welche die typischen Handwerksembleme in Wappen-
form mit allerlei wappenmifligem Beiwerk und zeit-
gerechter Umrahmung zur Schau bringen. Zu unseren
Abbildungen sind die bei Alois Franz, a. a. O. auf
den Tafeln 9194 beigebrachten ganz &hnlichen
Exemplare zu wvergleichen, womit auch auf diesem
Gebiete der infolge handwerksméfiger Erzeugung
mangelnde nationale Charakter der Zinnarbeiten fest-
gestellt scheint.")

Das Kupfer ist friih filr Kiichenzwecke in Anspruch
genommen worden; die Kuchenmodel, Brotbehilter,
Mefigefife, Wasserkriige sind im XVI. und XVIL Jahr-
hundert auch auf deutschem Gebiet in diesem Metall
gearbeitet und mit getriebener oder gravierter Verzie-
rung geschmiickt worden (Tafel 115, Fig. 6—8). Noch
mehr aber ist es der italienische Sliden, welcher diese
Arbeiten im Haushalt begiinstigt. Die Wassereimer mit
schonem getriebenen und gravierten Bandornament,
meist Blattranken, deren Zeitbestimmung schwierig ist,
sind in Istrien, Dalmatien wie in Siidtirol {iberall zu
Hause (Tafel 116, Fig. 5—6, 8—9), Auch die Riucher-
und Glutpfannen, die in dem ofenlosen Wohnhause
des Siidens als Wirmespender viel gebraucht wurden,
sind zumeist in wvolkstiimlicher Verzierung gehaltene

Fig. 61. Binderschligel aus
Kupferarbeiten (Tafel 116, Fig. 10 und 12} Zinn. (Rilckseite.)

3. Gefarbte Ostereier.

Das farbige, mit Spriichen und Ornamenten verzierte Osterei, die Gabe der
Miidchen an die Burschen fir fleifliges Tanzen im Fasching, das in der Kirche ge-
weihte Symbol der Osterzeit, hat im Volksbrauch ganz Osterreichs noch immer seine
feste Stelle. Es ist unter der deutschen Bevilkerung mit figuraler Symbolik und
typischer Spruchpoesie noch immer lebendig, in den Alpenlindern wie im Bdhmer-

1) Zur Literatur: K. Schirek, Das Zinngieferhandwerz in Mihr en, =Mitteilungen des Mahmn-
schen Gewerbemuseumss 1893 und 1894, Dr. E. Braun, =Kunst und Kunsthandwerks XIII, 5. 58 fi,
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walde, in der Iglaver Sprachinsel o« dem madhrisch-schlesischen Kuhldndchen; es

ist besonders bei den Nordslawen, zumal den Slowaken, den Polen und Ruthenen

wie den kulturverwandten Ruminen mit besonderer Firbetechnik und altertiimlichster
Ornamentil

=1 Hause; es fehlt auch nicht den Siidslawen, wo es allerdings in ein-
facherer Zierweise dekoriert auftritt und im Hinschwinden begriffen ist.

Die Vorstellungen von der Bedeutung des gefirbten und verzierten Eis als eines

religidsen Opfersymbols scheinen bereits vorchristlich zu sein. Das mit Blumen be-
malte Vogel(Giinse)ei findet sich als Grabbeigabe in romanischen Steinsirgen 320 nach
Christi Geburt bei Worms (»Korrespondenzblatt fiir Anthropologie: 1897, S. 61ff,
108). In galizischen Frauengribern des VI. und VII. Jahrhunderts, die noch vor der
Einfithrung des Christentums datieren, wurden aus Ton geformte sornamentierte

Eier gefunden. K. Bolsunows!
slawischen Gegenden allgpemein iiblichen bunten Ostereier. Dr. M. Hofler hat in s

bhandlung: Ostergebiicke (IV. Supplementheft zur :Zeitschrift fiir
Volkskunde:« 5. 49ff) das ganze Mate
zusammengestellt und gelangt ebenfalls zur Uhc'rm‘ug_lm;; von der vorchristlichen
Existenz des Ostereis in Festbrauch und religitser Symbolik.

Die aufl den Tafeln 117 und 118 abgebildeten farbig wverzierten Ostereier sind
natiirlich nur eine wverschwindend klei
Zahl der von allen @sterreichischen Volk
zahlenden Stiicke. In wvolkskiinstlerisc
verschiedene Technik und Ornamentik der Ostereier. Es lassen sich da unschwer

erblickt darin') die Vorliufer der noch jetzt in

iner

sterreichische

fial tiber die kultliche Bedeutung des Ostereis

a1

ne

swahl aus der auflerordentlich grofien
sgebieten gesammelten, nach vielen Hunderten
Hinzicht inter

ssiert uns hier vor allem die

ereiern

eine Anzahl von Typen aufstellen, Der erste Typ wird von den deutschen O

der Alpen hren gebildet (Tafel 117, Fig. 1
bis 3). Ihre Dekoration erfolgt durch weifl hervortretende Kratz- oder Lau
nung auf dem wverschieden gefirbten Eigrunde. Schrift und Symbol nebst allerlei

inder und der deutschen Sprachinseln in M:

zeich-

Gebliimel teilen sich in die Verzierung, seltener sind rein ornamental dekorierte
Exemplare. Alles Bildliche soll hier in der Regel nur die Spriiche deuten helfen.”)
Eine besondere Art stellen darunter die figural in mehreren Farben verzierten Oster-
eier des Kuhlidndchens (Tafel 117, Fig. 4) vor, deren Dekorationsstil von bemerkens-
werter Primitivitit erscheint.

Mit dem slowakischen Osterei (verschiedene T [ Tafel 117, Fig. 6—25)
betreten wir das Gebiet der mittels Wachsdeckung in mehreren verschiedenen Farben
ausgefithrten nordslawischen Ostereierbemalung, das von den Choden Westhhmens
bis zu den Ruthenen der Bukowina in liberraschender Einstimmung des technischen
se dem javanischen Batikverfahren,

Verfahrens, nicht aber der Ornamentik reicht.”) Di

mittels dessen gewebte Zeupge in mehreren Farben gemustert werden, verwandte
Methode wird ganz {ibereinstimmend von den Choden, den Slowaken, Walachen,
Polen, Ruthenen und Rumiinen zur Verzierung der Ostereier in mehreren Farben
geiibt. Es hat sich dabei fast {iberall ein spezialisierter Beruf der Dorfeiermaler
bildet. Meist sind es dltere Leute, zumeist Frauen, die zur Osterzeit hunderte
Ihr einfaches Werlze irdhrchen aus Messing

herausg
solcher Eier herstell

I ist ein Ausg

B,

-"'-"-'GL.', 1. numism., Nr, &

NF. PP sterci in der Iglaner Sprachinsel, =& hrift fiir osterreichische Volks-
kunde« VII, § J. Blau, chrift fur dOsterreichische Volkskundee XI, 5. 230 .
} Chod y he Ornamente, 1. =Cesky Lide III,

Lid= VI, 5. 346, Slowaken: Mihrisc
nrift f I

osterreich
che Vi
V., 8 . feslowski

cunde= VII, S Kroaten in
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5. 40: 1V, 5.
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fiir das fiissige Wack
dessen die UmriBlinien

mit Holzgriff, nebenstehend in Fig. 62 abgebild
ler Ornamente und nachher
Farbenbad die betreffenden Ornamentpartien mit Wachs

t, mittels

vor dem einzelnen
cogen werden. Woher
das Verfahren stammt, blieb bislang unbekannt. Man hat es wohl fiir eigenwiichsige
béuerliche Erfindung gehalten, eine Annahme, die ind
richteten im vorhinein als héchst unwahrscheinli
sinnreichen Kompliziertheit des Verfahrens und des U

en in den Augen jedes Unter

sichts der

mstandes, dall das javanis

Batik-Farbeverfahren die genaueste Analogi

5

1 bot. Nun ist «
indisch-persischen mit der javanischen Batikkunst kulturg
nisch zusammenhiingenden Dec

Einfiihrung der

schichtlich und tech-

Irucktechnik mit Wachsmasse in Europa am
Ende des XVII. Jahrhunderts erfol iber I | | Holland kamn das Verfahren
auch nach Deutschland und Osterreich und ging selbst in d
Farberziinfte {iber (Dr. R. Forrer, Die Kunst 3 Zeug
Umstande, dafi, wie Forrer anfi

Betrieb der kleinen

druc 1B98, 5. 90)

im XVII. Jal
TITE

dlich

Bei ¢
Jl“fl 8

1 ZU lernen, WwWe

t, einzelne
¥
Javs nnten Wachsschi
hrchen (siche d die ausfithrliche Publikatic
e Batikkunst und ihre Geschichte, von G. P. Rouf rund Dr, St. H. Juyn

1]
eigens nach Java reisten, um das V

ren «

ort g

er, die »Tianti

gewifl auch die Batikinstrumente d a
nidpfchen oder Wachszeichenr

Die indisc

Dej

boll, I, 8. 8 ff., mit Abbildungen auf 8. 10 und 11) in die euro-

péischen Liénder gelangt sein. Es besteht nun wohl kein . -
Zweifel, dall das Wachsdeckverfahren beim Stoffirben, das e ==
hochstwahrscheinlich auch im Lande Miahren mit seinen ¢

itig  entwickelten

rben bekannt gewor
ist'), die Anleitung und Anregung zu der jetzt noch iiblichen
Methode der Osterei Wachsz
wiederholter Wachsdeckung hat. Der Zeitpunkt, zu

dem diese Kunst iibernommen worden sein miifite, stimmt

ichlichen Ornamentik ge-
1
schen Dstereier
dominiert das Sternmotiv), zum Teil

auch ganz gut mit der aus der Analyse der daraufl geb

wonnenen Zeitbestimmung, wovon sofort die Rede sein s
Was néimlich die Ornamentik z

ifit, so i

Achst der slows

zum Teil geometrischer (besonder:
den Stickereimustern verwandter Art. Wir erblicken Bliitenmotive, u. a. Mai
(Tafel 117, Fig. 6, 9), die dreiteilige Bliite, aus der Vase oder dem Herzen
(Fig. 11, 14, 15, 25), Tulpenmotive (Fig. 11, 13, 19), den Vierblitterklee (Fi
die Herzform (Fig. 21, 23, 25). Selten sind Inschriften (Fig. 22). Alter als d
volkskiinstlerischen Betidtigungen der Slowaken wird somit auch die Dekor

Ostereier nicht sein, d. h. wir gelangen etwa bis zum Beginn des XVIIIL. Jahrhunderts
als der unteren Grenze ihrer zeitlichen Datierung; sie konnen aber erheblich jii in
Die polnischen farbigen Ostereier sind doppelter Art: es gibt mit e Farbe

ohne Muster pefirbte, skraszanki¢; sodann mit mehreren Farben und mit verschie-
denen Mustern verzierte Exemplare (rpisanki«, die geschriebenen). Diese beiden
Gattungen wechseln nach den verschiedenen Orten, sie kommen ortlich dicht neben-
einander vor. In demselben Dorfe findet man die verschiedensten Muster in Motiv
und Farbe. Proben davon bietet das vierte Heft der :Materialy« der Polska sztuka
stosowana aus Russisch-Polen, und zwar den Gouvernements Siedlce, LomZa und
Lublin. Man erkennt panz deutlich die stete Variation und Verwilderung ganz weniger
Motive, die dreiteilige Bliite, Maiglickchenbliitenstengel, Blattgirlanden, Tannennadel-

1) K. Schirek, Die Textilkunst in Mihren, a. a. 0. 8. 81,




giirchen, Schmetterlinge finden sich immer wieder.
Die Ausfuhrung ist roh und ungelenk, die Disposition der Ornamente iiber die Ei-
fliche eine wviel primitivere und weniger durchdachte, als bei den slowakischen Exem-

zweige, dazwischen verstreute Vogelfis

plaren.
Auf T
die ruménischen Ostereier abgebildet. Uber ihre Ornamentik und Férbetechnik sind
von W1 Szuchiewicz, Huculszszyzna, III, 8. 229ff,, A. Kochanowski, sowie Elias
Weslowski, »Zeitschrift iiir ésterreichische Volkskunde« WV, 8. 155ff.; XI, S. 125f.
sehr genaue Mitteilungen gemacht worden. Ihre Verzierung, welche &ltere und jiingere
Formen einschliefit, ist in verschiedener Art iiber die Eifliche disponiert; doch sind
die Eipole seltener als bei der slowakischen Verzierungsweise selbstindig behandelt.
Die Einteilung in Zonen ist ebenfalls viel seltener; meist erstreckt sich das Muster in
fortlaufendem Rapport um die ganze Eioberfliche herum. Altertiimliche Motive, die
wir schon bei den ruthenischen Stickereien beobachteten, treten auch hier auf, so
bei Nr. 2, 4, 6, 10. Figurales mischt sich mitunter ein, so der Pfau oder Hahn (Fig. 8),
Fische (Fig.9), Kreu wn Form mit zwel oder drei
Kreuzbalken, Kirchen (Fig. 5, 8), Plerdchen
Exemplaren die Blumenmusterungen (Fig. 13—14). Sehr eigenartig ist die Band- und
Spiralornamentik von Fig. 15, 17, 22, 23. Die einzelnen Musterungen haben ihre Namen.
WI. Szuchiewicz teilt a. a. 0. 8. 36 solche Benennungen mit, doch ist natiirlich damit
fiir den Ursprung des betreffenden Ornamentes nicht das Mindeste gesagt. Beziiglich
hrens, welche mit derjenigen bei den slowakischen Eiermalern
timlichen und primitiven Zeug-
selt

afel 118 sind die ruthenischen (auch bojkischen und huzulischen), sowie

, besonders in der pgriechisc

1sw, Jiinger sind auf den ruménischen

der Technik des Ver
identisch ist, sei daran erinnert, dafl die Kunst alter
druckes unter den Ruthenen altbekannt und geiibt ist, und dall somit hier d
Quelle, welche oben fiir das slowakische Eierfiarbverfahren wahrscheinlich gemacht

wurde, angenommen werden kann.

Bei den Siidslawen, den Slowenen und Weilikrainern ist das gefirbte und ver-
zierte Osterei ebenfalls bekannt, ebenso bei den Dalmatinern. Wihrend es bei den
erstgenannten nach Art der alpenléindischen Mode durch Kratztechnik oder Beschreiben
ornamentiert erscheint, und zwar in ganz einfacher Weise

mit dtzender Flilssigk
mit linearen Ornamenten, Schraffierungen, Fichtennadelmotiven etc., wozu sekundar
Spruchaufschriften treten, ist das dalmatinische ungefirbte Osterei altertiimlicher durch
Auftrag von schwarzen Wachszeic t, deren primitiver, stark stilisierter
Charakter in die Aug

Das uns bisher zu Ge

1Ungen verz

1 3.1'11'[“;_"1.
ial aus der Umg von Spalato
schen Typus feststellen

icht gekommene Mat

s dalmatin
t notwendig, den Gegenstand auch fiber das gesamte
Alter und Kultur ehdrigkeit der dalmatinischen
annen.

n danach die Art

ist freilich zu geringfiigiz, 1

&5

zu kénnen. Es ist unt
Balkangebiet zu verfolgen, um {iibe
Exemplare ein Urteil abgeben zu

&
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4. Gedenkblatter und Papiermalereien aus den Alpenlandern.

Auf Tafel 120 sind eine nzahl von Pergament- und Papiermalereien

wieder

in allen vorausgegangenen Erorteru
Von héheren Vorbildern ab-

- vom natiirlichen K

eben, die zule
der Vi
geleitete, der Schulung

des Volkes ir

E;Ehah-'_-nl_'f‘, Beg aufs neue bestdt
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ie als Proben fir viele andere ihre
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gelten diirfen. Die eigene manuelle Bemithung, die zu festlichem Zwecke

von

der Neigung geleitet, nach Kriften das S

thren besten Wert.

ht, verleiht ihnen

nste hervorzubringen s

Volksmifligem Brauch des XVIL und XVIII Jahrhunderts entsprach es, s
den verschiedenen festlichen Anlissen des Jahres- und Lebensablaufes und vor

bei manchen kirchlich-religitsen Gel

nheiten solcher Bilder zu bedienen, um

gegenseitig seine gute Gesinnung zu bekréftigen. Die zierlichst ausgestoct
Pergamentbilder, bei Primizen, Wallfahrten, Firmungen, Kommuni
andenken werehrt; die mithsam ausgeschnittenen und bemalt

als Geschenk-

Liebesbrie
Jugend; die Soldatenbriefe (Fig. 63), die Hochzeitsbilder, die Familienstammbiume,
Hau
angestammten Bilder

egen, Handwerksenkomien (Fig. 64) usw. sind lauter Au

eude des Volk

und seiner allg sich fiir die

wichtigeren Lebensinhalte ein Gediachtnis zu machen
bild mit

Tafel 120, Fig. 5 stellt ein Pergamse

Spitzenrahmen dar, wie sie als Klosterar ,nament-

lich in Nonnenklostern, mit fwand von a
lich wiel Fleifl und Geschicklichkeit zu Andachts
im XVII. und XVIII. Jahrhundert iiberall herg

worden sind, Charakteristisch ist fiir diese Gattune

von Wallfahrtsandenke und Geschen

ung des Randes oder Rahm
:JJ".'

durchbrochene Ausarbe
die mit feinsten Federmesser, ohne WVerwe
irgendeiner Vorlage oder Schablone und ohne dafl eine

Spur vorheriger Skizzierung ersichtlich wire, bewerk-
stellipt wurde. Die so hergestellten, einem Spit:
tes Astwerk,
dndern, Streifen

itlich

amente ahmen

gewebe dhnlichen Or
Moos u. dgl. nach und sind ven B
Kartuschen usw. unterbrochen. Manchmal ist d
ersichtlich, dafl ihre Ornamentik auf kalligraphischen
Vorlagen, wie sie bei Urkunden und Namensunter-
schriften des XVII. und XVIII. Jahrhunderts iiblic
waren, fullt (E. H. Stiickelberg, »Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde: IX, S. 8£).

Diese feine und milhsame Kunstfertigheit wurde spiter volksmil
Kunst und Geschicklichkeit nachgeahmt., und so entstanden im XVIIL Jahrhund
die Heiligenbildchen, deren Rand Ornamente in handgestochener Punktierung auf

L }

g mit geringerer

ik gezierten

weist, es entstanden die in dhnlicher verwilderter und vereinfachter Te
Liebesbriefe der bi#uerlichen Jugend (Tafel 120, Fig. 6), tiber welche M. Anc
Eysn, Volkskundliches, 5. 201f. bereits gehandelt hat. Thre Abstammung
obenerwidhnten Andachtsbildern wird durch die Zwischenform d
briefe erwiesen, die ebenfalls in Herzform geschnitten sind wie die Liebesbri

von den

b

und

r\

wie diese mit eingestochenen und aufgemalten Blumenornamenten und dazwischen
geschriebenen Spriichen verziert erscheinen. Sie sind mir in Osterreich aus der Steier-
mark, Mieder- und Oberdsterreich bekannt geworden und kommen auch in Stiddeutsch-
land und namentlich in der Schweiz vor. Anders als diese Art von zu n
x5 Exemplar be

sammenlegbar
chaffen. Auch

Liebesbriefen ist unser auf Tafel 120, Fig. 7 abgebilde
seine Anlage mit den im Kreise angeordneten Rahmenbildchen, die indessen nicht
zum Zusammenfalten bestimmt sind, [EBt Gbrigens noch eine gewisse Verwandtschaft
damit erkennen.




Die Gedenkbilder zu Hochzeiten, im XVII. und XVIII. Jahrhundert namentlich
im Egr—l'].’an\d[‘ sehr beliebt, zu Primizen. H()‘lli_llllf_'ﬂ Hochzeiten (Tafel 120, [pL{ 4:1,
die Neujahrsbriefe, sowie die im Heanzengebiet (im &stlichen Niederdsterreich,
figen pemalten Haus-

der @stlichen Steiermark und in Westungarn) besonders
n das Stéadtische Museum in

und Handwerkssegen (Tafel 120, Fig. 4), von welc
ﬁd-_'nhur; einen iiberaus reichen Schatz besitzt, verdienen um so mehr der Vergessen-
heit entrissen zu werden, weil sie vielfach als Trachten- und Sittendarstellungen
volkskundlichen Wert besitzen. Aus dem gleichen Grunde und wegen ihres groflen
kulturhistorischen Interesses sind die beiden Zauberkartenblétter Fig. 2—3 aufgenommen
worden. Die Publikation und Bearbeitung der im Mussum fiir Ssterreichische Volks-
kunde wvorhandenen 16 Pergamentblitter, die offenbar einem Zauberbuche des
XVI. Jahrhunderts angehdrt haben, wird einer anderen Gelegenheit vorbehalten

Ein echt volkstiimliches Scherzbild von hervorragender volkskiinstlerischer Qualitiit
ist das auf Tafel 116 in Farbenlichtdruck wiedergegebene Spottbild des Passauer

Tolpels und seiner Braut, welches, in Oberdsterreich entstanden, der traditionellen
Spannung zwischen den Oberdsterreichern und den Passauern scherzhaften Ausdruck
leiht.') Seolche auch in Lied und Spruch durchklingenden Neckereien zwischen den An-
gehorigen benachbarter Ortschaften oder Landstriche haben der Volkskunst iiberall
willkommene Gelegenheit gegeben, dem Gegner durch saftige Bildlichkeit eins am
Zeuge zu fAicken. Der Maler unseres Bildes ist leider unbekannt, ebenso die unmittel-
bare Bestimmung des nicht ganz anspruchslosen, auf Seide gemalten Bildes. In einer
Galerie nationaler Karikaturen verdient es vermiige seiner villig volkstiimlichen Auf-
fassung jedenfalls einen Ehrenplatz.
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TAFELERKLARUNGEN

I. Textile Volkskunstarbeiten.

TAFEL i.
Brautleintiicher aus Tirol.

Fig. i. Streifen von einem Brautleintuch
aus Hausleinen, mit rotem Garn in Flachstich, Kettel-
stich, Stilstich und Hexenstich bestickt; mit breiter
Netzspitze. MalRe: 160:64cm. Bez. ,Maria Brunner
1852*. Tirol. (Inv.-Nr. 6287.)

Fig. 2. Brautleintuch aus Hausleinen, mit
rotem Garn gestickt; weilRer Batistbesatz mit Zier-
stichen, in Punto tirato verziert. Flachstich, Stilstich,
Kettelstich, Hexenstich. MaRRe: 144:80 cm. Um 1850.
Tirol. (Inv.-Nr. 6242.)

Fig. 3. Brautleintuch aus Hausleinen, mit rotem
Garn bestickt; mit Kldppelspitze. Flachstich, Stil-
stich, Hexenstich. MaRe: 185:85 cm. Um 1850. Tirol.
(Inv.-Nr. 6291.)

Fig. 4. Gewebte Borte; rot. MalRe auf der Ab-
bildung: 50:8 cm. Niederdsterreich. (Inv.-Nr. 589.)

Fig. 5. Kinderfatsche, gewirkt, rot. MalRe auf
der Abbildung: 63:12 cm. Tirol. (Inv.-Nr. 18.512.)

TAFEL 2

Weillstickereien und Netzarbeiten
deutschen Alpenléandern.

Fig. 1. Besatzstreifen von einem Bettleinen,
aus weillem Leinen mit feiner durchzogener Netz-
spitze, Verzierungen hauptsachlich in Schlingstick-
techn:k : stilisierte Bliten und Rankenwerk, dazwischen
Kirchen, Hirsche usw. Male: 160:5lcm. Heanzen-
gebiet; aufgefunden in Harkau. (Inv.-Nr. 19.426.)

Fig. 2. Besatzstreifen von einem Bettleinen, aus
weillem Leinen mit Kldppelspitze, weil3 gestickt in
Kettelstich-, Zopfstich- und Spitzenstichtechnik. Orna-
ment: hauptsachlich Doppeladler zwischen Blumen-
ranken. MalRe: 80:56 cm. Tirol. (Inv.-Nr. 1802 a.)

Fig. 3. Besatzstreifen von einem Bettleinen,
aus weiRem Leinen mit Kloppelspitze, weild gestickt
wie vorhin. BlutenstraufRe in Vasen. Mal3e: 78 :58 cm.
Tirol. (Inv.-Nr. 1802.)

Fig. 4. Besatzstreifen mit roten Borten und
durchgezogenem genetztem Einsatz mit Kloppel-
spitze. Stilisierte Tulpen usw. MaRe: 140:38 cm.
Heanzengebiet. Deutsch-Kreutz. (Inv.-Nr. 19.415.)

Fig. 5. Altartuchstreifen aus gelber Netz-
spitze, weild3 durchzogen. Pfauen- und Hirschmuster.
17. Jahrhundert. MalRe (des abgebildeten Teiles):
147:40 cm. Tirol. (Inv.-Nr. 23.004.)

aus den

TAFEL 3.
Zumeist italienische Sticke

Fig. i.Manipel ausnaturfarbenem Ll
ber, blaBroter, brauner, blauer un
Seidenstickerei in Flachstichtechnik, d
stiche und Goldspitzen. MalRe auf di
48:25 cm. Von lstrien. (Inv.-Nr. 8186.

Fig. 2. Brustfleck, blaRblaue Seic
borte eingefal3t, mit bunter Seide be
stich-, Stilstichtechnik. MaRe auf d
26:21cm. Von Cortina d'Ampezzo. (Ir

Fig. 3. Ornat aus naturfarbenem
bestickt mit bunter Seide, in Flachstic
Uber Anwendung von Steppstich, F:
stich, Flitter und Goldborten. Farben
gelb und bronzefarben, bla3rot, blat
MalRe auf der Abbildung: 112:65 cm.
(Inv.-Nr. 7882.)

Fig. 4. Brustlatz, zur Weibertr
blaBblaue Seide, rot eingefa3t, mit
bestickt. Flachstich-, Stilstich-, Knotche
MalRe auf der Abbildung: 22:25 cm.
d’Ampezzo. (Inv.-Nr. 13.846.)

Fig. 5. Brustfleck aus rotem Filz
grinem Seidenband eingefal3t, bestick
Seide in Flachstichtechnik, Stilstichte
auf der Abbildung: 23:26 cm. Von (
pezzo. (Inv.-Nr. 13.849.)

Fig. 6. Brustfleck aus weil3er Sei
fal3t, bestickt mit bunter Seide in Fla
stichtechnik. MaRe auf der Abbildur
Von Cortina d’Ampezzo. (Inv.-Nr. 13.

Fig. 7. Umhé&angtuch aus lichten
reich bestickt mit rostroter, griner, gel
Seide, dazwischen etwas weiRe und
Vornehmlich Flachstichtechnik, hie unt
Am Rand geschlungen, Seidenfranse
der Abbildung: 140:100:100 cm, im
slawisch, Syrmien. (Inv.-Nr. 23.005.)

TAFEL 4.
Stickereien aus Karnten unc

Fig. 1. Weihkorbdecke aus Hausl
mit roter und lichtgriner Schafwolle
Kreuzstichtechnik; mit Fransenbisct
Ecken. MafRRe: 80:80cm. Vom Rosentz:
(Inv.-Nr. 1967.)



viailsce.
4947)

Fig. 3. Weihkorbdecke aus Hausleinen, bestickt
mit roter und blauer Schafwolle in Kreuzstichtechnik;
mit Fransenbiischeln an den Ecken. Maf3e: 76 : 80 cm.
Von Villach, Karnten. (Inv.'Nr. 1748.)

Fig. 4. Polsteriberzug aus Hausleinen, bestickt
mit schwarzer Schafwolle in Kreuzstich', Zopfstich',
Holbeintechnik; mitkleinen Quasten. MaRRe:105:52 cm.
Oberkrain. (Inv.'Nr. 6349.)

Fig. 5. Streifen, Fragment, mit dunkelbrauner
Seide bestickt in Kreuzstich', Zopfstichtechnik. Mal3e:
32:17 cm. Krain. (Inv.'Nr. 19.409.)

Fig. 6. PolsterUberzug aus Hausleinen, mit
brauner Schafwolle bestickt in Kreuzstich', Zopfstich'
technik; mit Quasten. MafRe: 100 :50 cm. Krain.
(Inv.'Nr. 1778.)

Fig. 7. Polsteriberzug aus Hausleinen, mit
blauer und roter Wolle in Kreuzstich', Zopfstich'
technik; mit Quasten. MalRe: 94:45 cm. Von Velden,
Oberkrain. (Inv.'Nr. 7473.)

Fig. 8. Deckchen aus Hausleinen, mit schwarzer
Seide bestickt in Kreuzstich', Zopfstichtechnik; mit
Kloppelspitze besetzt. MaRRe: 54:58 cm. 18. Jahrhum
dert. Krain. (Inv.'Nr. 1784.)

Fig. 9. Polsteriberzug aus Hausleinen, mit
roter und blauer Schafwolle bestickt in Kreuzstich',
Zopfstich', Stilstichtechnik. Bauerliche Figuren. Mal3e:
100:45 cm. Von Zollfeld, Karnten. (Inv.'Nr. 4946.)
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TAFEL 5.
Wirkteppiche aus Salzburg.

Fig. 1. Teppich, handgewirkt, mit Bliten und
Sternmuster in bunten Farben. 18. Jahrhundert.
MalRe des abgebildeten Teiles: 145:50 cm. Erworben
in Bruneck.

Fig. 2. Teppich aus Wolle, bunt gewirkt, mit
geometrischem Muster. 18. Jahrhundert. Mal3e des
abgebildeten Teiles: 145:45 cm. Lungau, Salzburg.
(Inv.'Nr. 1806.)

Fig. 3. Teppich, handgewirkt, aus Wolle mit
Tierfiguren. 17. bis 18. Jahrhundert. Lungau, Salz'
burg. (Inv.'Nr. 17.166.)

TAFEL 6.
Webereien aus den Alpenlandern und Mahren.

Fig. 1. Kaffeetuch mit eingewebten Motiven
auf die Feier des Friedensschlusses zuTeschen 1779
beziglich; rotes Seidendamastgewebe. MalRe: 97 zu
107 cm. Niederdsterreich. (Inv.'Nr. 17.457.)

Fig. 2. Polsteriberzug, aus Leinen gewebt und
blaU'weil3 gemustert, mit Randbordire. 18. Jahr'
hundert. MafRRe: 105:74cm. Kuhlandchen, Maéhren.
(Inv.'Nr. 3385%)

Fig. 3. Uberzug fur ein Federbett, aus Leinen
gewebt und blaU'weil3 gemustert: Josua und Kaleb
mit den Trauben, Staddtebilder usw. 18. Jahrhundert.
MaRe: 153:90 cm (Halfte umgebogen). Niederoster'
reich. (Inv.'Nr. 7355.)

Fig. 1—18. Armelbesitze aus Leiner
bunter Seide, Garn und Wolle bestickt. Flac
Schlingstich', Stilstichtechnik, Hakelspitzchel
1800. MafRRe: 19:14cm bis 21:12 cm.

TAFEL 8.
Hochzeitskopftiicher aus Stdbdhmer

Fig. 1. Hochzeitskopftuch (,placha“, ,rc
aus feinem Hausleinen, mit breiter Tulldul
spitze und ebensolchen eingesetzten Spitzer
mit bunten Glasperlen und Goldflitter reich b
MalRRe auf der Abbildung: z’'Sm n’iom (e
umgeschlagen). Teichgegend, Sudbéhmen. (I
38.

)Fig. 2. Hochzeitskopftuch (wie ober
feinem Hausleinen, mit Tulldurchzugspitze un
solchen eingesetzten Stlckchen; mit bunter
perlen und Goldflitter reich bestickt; daz
Zierstiche aus weilRem Garn. MalRe auf der Abb!
140:100 cm (ein Teil umgeschlagen). Teichg
Sudbéhmen. (Inv.'Nr. 6515.)

Fig. 3. Hochzeitskopftuch (wie obel
feinem Hausleinen, mit Tulldurchzugspitz
ebensolchen eingesetzten Stiickchen; sonst wit
MaRRe auf der Abbildung: 140:80 cm (ein Te
geschlagen). Teichgegend, Sidbéhmen. (Inv.'Nr

TAFEL 9.
Hochzeitskopftiicher aus Stdbdhmert

Fig. 1. Umhé&angtuch aus weiBemLeinen, |
mit Seide, Goldflitter, Perlen. Am Rande
Spitze in Lochstickerei (Madeirastickerei), dazy
verschiedene Spitzenstiche. Technik der ¢
Stickerei: Plattstich, versetzter Flachstich,
stich. Farben der Seidenstickerei: Vorne
lila, gelb, rot, blau, gelblichwei3. MafRe auf c
bildung: 116:98cm (98 cm im Dreieck). Zahor
Nr. 6506.)

Fig. 2. Umhéangtuch aus weilRem Leine
stickt mit Seide, Glasperlen, Goldflitter, Gold
Am Rande breite, feine, gendhte Spitze. Te
der Stickerei: Plattstich, die Perlen reiher
aufgenaht und auf diese Weise Fullungen |
Farben: Gelb, blau, grin, rot, im Zusamm
auBerst bunt wirkend. MaRe auf der Abbi
140:98 cm (98 cm im Dreieck). Zlukow bei W
(Inv.'Nr. 6509.)

TAFEL 10.

Stickereien aus West/ und Siudbohm

Fig. 1. Kopftuch aus weiBem Batistchiff
stickt mit weiBem Garn in Flachstichtechnik.
a jour'Arbeit: Spitzenstiche, Punto tirato,
tagliato. MafRe: 165:105 cm (im Dreieck). F
Kreis. (Inv.'Nr. 6523.)

Fig. 2. Kopftuch aus weiRem Batistchiff
stickt mit weiRem Garn in Flachstichtechnik.
a jour'Arbeit: Spitzenstiche verschiedenste
Punto tirato, Punto tagliato. MalRe: 105:70 c
Dreieck). Pilsener Kreis. (Inv.'Nr. 6525.)



Dreieck) (ein Teil umgeschlagen). Bechlin. (Inv.'
Nr. 6593.)

Fig. 4. Schirze aus weiBem Leinenbatist. A
jomvArbeit: Spitzenstiche verschiedenster Art, Platt’
Stiche; bunte Glasperlen, Goldflitter. MalRe der Sticke'
rei: 63:82 cm (die Halfte umgebogen). Wittingau.
(Inv.'"Nr. 6502.)

Fig. 5. Schirze aus weiBem Leinen mit ein'
gesetzten Tullstickchen, weiRe Garnstickerei, Flach'

stiche; bunte Glasperlen, Goldflitter. MaRe der
Stickerei auf der Abbildung: 85:65cm (ein Teil
umgebogen). Budweiser Kreis. (Inv.'Nr. 6501.)

Fig. 6. Kopftuch aus weiBem Leinen, mit

weillem Garn bestickt: Flachstiche. A jour'Arbeit:
Spitzenstiche, Punto tiratO', Punto tagliatO'Technik.
MafRe der Stickerei auf der Abbildung: 140 :70 cm
(ein Teil umgebogen). Lipkowitz, Leitmeritzer Kreis.
(Inv.'Nr. 6534.)

Fig. 7. Umhangtuch aus weiRem Chiffon, mit
weilem Garn reich bestickt, Flachstichtechnik.
Spitzenstiche, Lochstickerei, bunte Glasperlenstickerei,
die Perlen reihenweise aufgendht. Mal3e der Stickerei
auf der Abbildung: 140:125 cm (im Dreieck). Z&'
hori (?). (Inv.'Nr. 65x3.)

Fig. 8. Kopftuch aus weiRem Leinenbatist, mit
weilem Garn bestickt. Flachstichtechnik. Spitzem
stiche. Mal3e auf der Abbildung: 140:80 cm. Pilsener
Kreis. (Inv.'Nr. 6525.)

TAFEL ix.
Hauben, Haubenbander und Umhéangtuch aus
West-' und Ostbdhmen.
Fig. 1. Haubenband aus Leinen. Grund voll'

standig gedeckt mit reicher Seidenstickerei. Doppel’
seitig. Flachstichtechnik. Mit Spitzenbesatz. Farben:
Vornehmlich rot, dazwischen gelb und schwarz.
MaRe: 60:9*5 cm. Pilsener Kreis. (Inv.'Nr. 17.246.)

Fig. 2. Haubenband aus Leinen. Grund voll'
standig gedeckt mit reicher Seidenstickerei. Doppel’
seitig. Flachstichtechnik. Dazwischen Flitter. Die
Spitze eingeschlagen. Farben der Seidenstickerei:
Vornehmlich dunkelrot, dazwischen goldbraun,
schwarz, griin. MaRe auf der Abbildung: 58:13 cm.
(Inv.'Nr. 16.042.)

Fig. 3. Haube aus weiRem Leinen. Reich be'
stickt mit naturfarbenem Leinengarn in Fullstich’
technik (Knétchen' und Steppstiche). Feinster KlIoppel'
Spitzenabschlul3. Mal3e auf der Abbildung: 12:23 cm.
Rokitnitz. (Inv.'Nr. 22.032.)

Fig. 4. Haube aus wei3em Leinen. Reich bestickt
mit naturfarbenem Leinengarn in Fullstichtechnik,
Knétchenstiche und Steppstiche in schwarzer Seide.
Feinster Kloppelspitzenabschluf3. MafRRe auf der Ab'
bildung: 21:24 cm. Rokitnitz. (Inv.'Nr. 22.034.)

Fig. 5. Haubenband aus Leinen. Grund voll'
kommen gedeckt mit reicher Seidenstickerei. Flach'
stichtechnik. Feiner Spitzenabschlul3 eingeschlagen.
Farben der Seidenstickerei: Vornehmlich dunkelrot,
dazwischen goldbraun, gelblich und lichtgrin, schwarz.
MalRe auf der Abbildung: 45:9 cm. Pilsener Kreis.
(Inv.'Nr. 16.043.)

s A= - D B

und Steppstich. MaRe: 21:18 cm. Rokitn
22.026.)

Fig. 8. Haube aus blauer Brokatseid
muster in Silbersprengarbeit verziert,
flinserIn und Glassteine. Ringsum mi
besetzt. Hohe 17 cm. Ostb6hmen. (In

Fig. 9. Haube aus weil3er Brokatsei
Sprengtechnik verziert, dazu Goldflinse
steine. Ringsum mit Goldspitze besetzt.
Rokitnitz. (Inv.'Nr. 63.503, Hofmuseun

Fig. 10. Haube wie Fig. 7. Mal3«
Rokitnitz. (Inv.'Nr. 22.019.)

Fig. 11. Kopftuch aus weilRem
dichter schwarzer Seidenstickerei. Flacl
dazwischen Knoétchen', Stilstiche. Am
feine, weilRe Spitze. MalRe auf der
106 :100 :100 cm (im Dreieck). Pilsener
Nr. 16.036.)

TAFEL 12.

Besatzstreifen und Wochenbettvo
Mahren und Bdhmen.

Fig. 1. Besatzstreifen aus weil3en
Kloppelspitze, bestickt mit rotem Ga
stich', Stilstich' und Fullstichtechnik.
Hirsche und BlutenstrauRe in Vasen
abgebildeten Teiles: 115:53 cm  (ein
schlagen). Erworben in der Odenbu
(Inv.'Nr. 19.346.)

Fig. 2. Besatzstreifen aus weil3en
Kléppelspitze, bestickt mit rotem Ga
stich', Stilstich' und Fullstichtechnik.
Pfauen, Blumenstrauf3e in Herzvasen. |
gebildeten Teiles: 100 :52 cm (ein Teil e
Gottlesbrunn? Niederotsterreich. (Inv.'N

Fig. 3. Wochenbettvorhang au:
mit geknupften Fransen, bestickt mi
blauem Garn in Flachstich® und Sti
Doppeladler, Vogelfiguren, Bauerin,
Hunden und Hirschen usw. MalRe des
Teiles: 210:80 cm (ein Teil eingeschlag
bei Pilgram, Bohmen. (Inv.'Nr. 4409.)

Fig. 4. Einsatzstreifen eines Ta
Damast, mit bunter Wolle bestickt it
Steppstich' und Stilstichtechnik. Gol
Silberstickerei. MalRe des abgebildeten T
75cm (ein Teil eingeschlagen). Hannsg
Nr. 16.927.)

Fig. 5. Wochenbettvorhang aus
mit roten und weil3en, gekntpften, schm
bestickt mit rotem und blauem Garn, i
Stilstich' und Fangstichtechnik. Ornam
Hihner, Gevatterin. Maf3e des abgebil
210 :92 cm (ein Teil eingeschlagen). Pros
nik. (Inv.'Nr. 4390.)

TAFEL 13.

Wochenbettvorhdnge und Besatzs
Mahren und Bdhmen.

Fig. 1. Wochenbettvorhang aus
vorwiegend mit rotem Garn bestickt. P



bettvorhang aus Hausleinen, mit rotem Garn,
weinroter, gelber und weil3er Berliner Wolle bestickt.
Plattstich, Stilstich, Hexenstich. Mit Inschrift: ,,Z
Putimova“. MaBe: 196:13*5 cm. Aus Prosec'Kfe'
meschnik. (Inv.'Nr. 4432.)

Fig. 3. Wochenbettvorhang aus Hausleinen,
mit rotem Garn bestickt (einige Stiche dazwischen
blau). Plattstich, Stilstich, verschiedene Fillstiche,
Kettchenstich, Hexenstich. Umgebung von Pilgram,
Bohmen. MaRe auf der Abbildung: 195:88cm. (Inv.'
Nr. 2310.)

Fig. 4. Bettuch aus Hausleinen, mit bunter
Seide bestickt. Plattstich, Stilstich, verschiedene Full'
Stiche, kleine Punto tiratO'Sdaumchen, an der Kante
Kloppelspitze. MaRe: 161:77 cm (ein Teil einge'
schlagen). Slowakisch? (Inv.'Nr. 19.186.)

TAFEL 14.
Wochenbettvorhange aus Mahren und Béhmen.

Fig. 1. Wochenbettvorhang aus Hausleinen
mit roter, gelber, griner und weil3er Wolle gestickt.
Flachstich, Stilstich und versetzter Plattstich; a jour'
Einsatze, gewirkte Borte und farbig durchzogene
Kloppelspitze. MalRe auf der Abbildung: 70:147 cm.
Mahren. (Inv.'Nr. 20.676.)

Fig. 2. Wochenbettvorhang aus grobem Haus'
leinen, mit rotem und blauem Leinengarn und gelb'
brauner Wolle ausgestickt; Plattstich, Stilstich und
diverse Fullstiche. Geknupfte Fransen. MalRe: 2:i'9m .
Pilgramer Gegend. (Inv.'Nr. 2312.)

TAFEL 15.
Slowakische Kragen aus Maéhren.

Fig. 1. Kragen aus weillem Batist mit weil3en
feinen Spitzen, bestickt mit weiBem Baumwollgarn;
Plattstichtechnik, a jour'Spitzenstiche. Maf3e: 60:35 cm.
Landshut. (Inv.'Nr. 20.980.)

Fig. 2. Kragen wie oben. MalRe: 52: 30 cm. Lands'
hut. (Inv.'Nr. 20.972.)

Fig. 3. Kragen aus weil3em Batist mit weil3en
feinen Spitzen, bestickt mit weiBem Baumwollgarn
und Silberfaden; Plattstichtechnik. MaRe: 57:31 cm.
Landshut. (Inv.'Nr. 21.002.)

Fig. 4. Kragen aus weilem Batist mit feinem
Spitzenbesatz, bestickt mit gelber Seide, Plattstich’
technik. MaRR3e: 60 :35 cm. Landshut. (Inv.'Nr. 20.997.)

Fig. 5. Kragen wie Figur 1. MaRe: 55:35cm.
Landshut. (Inv.'Nr. 20.985.)

Fig. 6. Kragen aus weillem Batist mit feiner
weil3er Spitze, bestickt mit weiem Baumwollgarn
in Plattstichtechnik; dazwischen gelbliche und Silber’
faden, & jour'Spitzenstiche. MafRe: 56:30 cm. Lands'
hut. (Inv.'Nr. 21.003.)

Fig. 7. Kragen aus weilRem Batist, mit roter
Seide bestickt (dazwischen Gold' und gelbliche Seiden’
faden), Plattstichtechnik, geschlungener Abschluf3.
MaRRe: 43:26 cm. (Inv.'Nr. 6499.)

Fig. 8. Kragen aus weiRem Batist mit feiner
weil3er Spitze, mit weiRem Garn bestickt in Platt'

zwischen a jour'Spitzenstiche. Mal3e: 48:32 ¢
Nr. 21.099.)

TAFEL 16.
Slowakische Kragen aus Méhrel

Fig. 1. Kragen aus feinem Batist, w
feinem gendhten Spitzenabschlu@. Sticke
Leinengarn und Goldfaden. Technik: F
Stilstich, Schlingstiche, Spitzenstiche. Farkb
gold, wei3. MalRe auf der Abbildung: 6
Tordonitz. (Inv.'Nr. 21.082.)

Fig. 2. Kragen aus feinem weif3en Be
feinem gendhten Spitzenabschluf3. Seiden
Technik: Flachstich, Stilstich, Kreuzstic
Spitzenstiche. Rand geschlungen. Farben: D
grun, gelb, weil3. MalRe auf der Abbildung: ¢
Kostitz. (Inv.'Nr. 21.080.)

Fig. 3. Kragen aus feinem weilRen Ba
Seidenstickerei. Technik: Flachstich,
Schlingstich, versetzter Plattstich, & jotu
Farben: Gelb, rostrot, grin. MalRe: 46:28 ¢
Nr. 6517.)

Fig. 4. Kragen aus feinem weil3en Bz
Seiden' und Garnstickerei. Technik: Fi
Stilstich, Schlingstich, versetzter Plattstich,
Saum. Vielfarbig, bunt. MalRe: 46:29 cm.
kowitz. (Inv.'Nr. 21.057.)

TAFEL 17.

Slowakische Kragen und Kopftuchen
Méhren.

Fig. 1. Kragen aus weil3em Leinen mit ¢
Wollspitze, bestickt mit schwarzer Seide |
stich'und Lochstichtechnik. Mal3e: 65:43 cn
hut. (Inv.'Nr. 20.960.)

Fig. 2. Kragen aus weil3em Leinen mit ¢
Seidenspitze, die mit weilRer Wolle durchz
Schwarze Seidenstickerei in Flachstich', L
und Stilstichtechnik. MaRe: 63:34 cm.
20.947.)

Fig. 3. Kopftuch (Satka) aus weif3em
batist mit gelblicher, seidendurchzogener Sj
stickt mit schwarzer Seide in Flachstic
MaRe: 80:32 cm (ein Teil eingeschlagen). L
(Inv.'Nr. 21.149.)

Fig. 4. Kopftuch (Satka) aus weil3en
mit schwarzer Kloppelspitze und schwar:
satzen, bestickt mit dunkelbrauner Seide
stichtechnik. MaRRe: 70:20 cm (ein Teil einges
Landshut. (Inv.'Nr. 21.150.)

Fig. 5. Kragen aus wei3em Leinen mit ¢
Kloppelspitze; bestickt mit schwarzer Seide
stichtechnik. Male: 64:40 cm. Landshut.
20.963.)

Fig. 6. Kragen aus weillem Leinen mit ¢
seidener Klodppelspitze, die mit schwarze
durchzogen ist; bestickt mit schwarzer Seide
stich' und Punto tirato'Technik. MafRe: €
Watschenowitz. (Inv.'Nr. 21.018.)



Fig. 8. Kragen aus weif3em Batist mit schwarzer
seidener Kldppelspitze (weil3 durchzogen), bestickt
mit schwarzer Seide in Plattstich', Lochstich' und
Stilstichtechnik. MaRe: 54:32cm . Dubnian, Méahren.
(Inv.'Nr. 21.064.)

Fig. 9. Kopftuch (Satka) aus gelblich'weiBem
Leinen mit bunt durchzogener Spitze, bestickt mit
schwarzer Seide in Plattstichtechnik. MafRe: 65 :25cm
(ein Teil eingeschlagen). Bezeichnet 1823. Prodonitz.
(Inv.'Nr. 21.146.)

Fig. 10. Kopftuch (Satka) aus gelblich'weilRem
Leinenbatist mit gelblicher, seidendurchzogener
Kl6ppelspitze; bestickt mit schwarzer Seide in Platt’
stichtechnik und mit schwarzer Klo6ppelspitze an
der Langsseite besetzt. MaRe: 75 28 cm (ein Teil
umgeschlagen). Landshut. (Inv.'Nr. 21.148.)

Fig. 11. Kragen, aus weil3em Leinenbatist, be’
stickt mit brauner und gelblich'weil3er Seide in
Flachstich' und Punto tiratO'Technik. MalRe 45 :32 cm.
Landshut. (Inv.'Nr. 20.987.)

Fig. 12. Kragen aus weilRem Leinen, bestickt
mit schwarzer Seide in Plattstichtechnik. Male:
55:42 cm. Landshut. (Inv.'Nr. 20.957.)

TAFEL 18.
Kopfticher und Kopftuchenden aus Mahren.

Fig. 1. Kopftuch aus Leinen, bestickt mit Seide,
dazwischen schmaler, graubraun durchzogener KIop'

peleinsatz, ebensolcher SpitzenabschluB. Technik
der Seidenstickerei: Flach', Schling', Zopf', Strich'
stich. Farben derselben: Schwarz, gelb, rostrot,

gelblich'weif3. MaRRe auf der Abbildung: 48:25 cm.
(Inv.'Nr. 21.152.)

Fig. 2. Kopftuchende aus weiRem Leinen, be'
stickt mit Goldfaden und Seide. Technik: Zopf,
Stil', Flach', Schlingstiche, Punto tirato. Farben:
Gelb, rot, grun, gold, gelblich'weil3. MalRe: 28:13 cm.
(Inv.'Nr. 19.026.)

Fig. 3. Kopftuch aus weiRem Leinen, bestickt
mit Seide; breite rote Kloppelspitze, gelb und grin
durchzogen, schmale Einsatze. Technik der Seiden'
Stickerei: Flachstich, Stilstich, Schlingstich, Spitzen'
stiche. Farben: Rostrot, grin, blau, gelb, ockerfarben.
MaRRe: 31:38cm . (Inv.'Nr. 21.159.)

Fig. 4. Kopftuch aus weillem Leinen, bestickt
mit Seide; breite Kl6ppelspitze, rot, grin durch’
zogen. Technik der Stickerei: Versetzter Plattstich,
Stilstich, Perlstich. Farben: Gelb, grin, rostrot,
weild. MaRe: 60:18 cm. (Inv.'Nr. 13.401.)

Fig. 5. Kopftuch aus weiBem Leinen, mit
naturfarbenen Kloppeleinsatzen, griun und blau
durchzogen, ebensolcher Spitzenabschlu3. Stickerei
in Seide. Technik derselben: Schlingstich, doppel'
seitiger Kreuzstich. Farben der Stickerei: Rostrot,
blau. MaRe auf der Abbildung: 17:44 cm. (Inv.'
Nr. 21.153.) , , .

Fig. 6. Kopftuch aus weiBem Leinen, bestickt
mit Seide; rote Kldppeleinsatze, ebensolche Spitze,
gelb und grin durchzogen. Technik der Seiden'
Stickerei: Flachstich, Stilstich. Farben: Rostrot, grin,
gelb. MaRRe auf der Abbildung: 32:37 cm. (Inv.'Nr.
21.158.)

rot, grin, blau, weil3. Male: 28:15 ci
19.027.)

Fig. 8. Kopftuchende, breiter Kil
und Spitze, bunt durchzogen. Saum mit
Stichen, doppelseitiger Kreuzstich in ro
MalRe auf der Abbildung: 29:25 cm. (Inv

Fig. 9. Kopftuchende aus weilRem
stickt mit Seide, dazwischen feiner KiI
und ebensolche Spitze; bunt durchzog
der Stickerei: Flachstich, Punto tirato, d
Kreuzstich. Farben: Gelb, grin, rost
30:2lcm. (Inv.'Nr. 21.144.))

Fig. 10. Kopftuchende aus weil
bestickt mit Seide; dichte rote, gelb’,
durchzogene Kl6ppelspitze. Technik
Stickerei: Flachstich, Stilstich. Farben: G
gelb. MaRe: 20:31cm. (Inv.'Nr. 6518a.)

Fig. 11. Kopftuch aus weiRem Leir
mit Seide; breite weilRe Kloppelspitze |
blau durchzogen. Technik der Stickerei
a jour'Saum. Farben: Weil3, blau. Mz
Abbildung: 23:30cm. (Inv.'Nr. 21.160.)

TAFEL 19.
Frauenhauben und Kragen aus |

Fig. 1. Haube aus Leinen, mit Sei
stickt, so da3 der Stoffgrund fast volll
deckt ist, in roter, gelber, schwarzer und d
Farbe. Flachstichtechnik. Mal3e: 43:16
Abbildung zusammengelegt). Mahren.
19.038.)

Fig. 2. Haube, schwarz genetzt,
Wolle in verschiedenen Spitzenstichen be
30 :18 cm. Walachisch, Mahren. (Inv.'Nr

Fig. 3. Haube aus Chiffon, reich |
dunkelroter, blaRroter, griner und bl
Flachstichtechnik. MaRe: 42:17 cm. Ma
Nr. 21.234.)

Fig. 4. Haube aus feinem weilRen L
bestickt mit gelber Seide in Flachstich', S
Punto tiratO'Technik. Gelbdurchzogen
spitze, ebensolcher Einsatz. Maf3e: 40 :20
kisch, Mahren. (Inv.'Nr. 6488.)

Fig. 5. Haube aus weiRem Mull, r
mit blauer und gelber Seide, auch mit
Flachstich', Stilstichtechnik. MaRe: 24:
wakisch, Mahren. (Inv.'Nr. 19.036.)

Fig. 6. Haube aus weiRem Leinen!
bestickt mit gelber Seide in Flachstich'
technik. Feine Kldppelspitze mit Ein:
34:17 cm. Hannakisch, Méahren. (Inv.'Ni

Fig. 7. Haube aus feinem weif3en L
bestickt mit dunkelroter, gelber, blauer
Seide. Flachstichtechnik. Das Ruckteil
Brokat eingesetzt. Maf3e: 40:18cm. Ma
Nr. 21.233.)

Fig. 8. Haube aus weiBem Tull, re
mit weillem Baumwollgarn in Flachstich
technik. Feine Spitzenstiche. Malie:
Méhren. (Inv.'Nr. 22.668.)

Fig. 9. Haube aus Batistchiffon, reic
Seide bestickt; breite gelbdurchzogene Ki



mit wellsem Garn In Flachstich’, Lochstich’, Spitzen’
stichtechnik; Punto tirato. Feine genahte Spitze.
MafRRe: 40:18 cm. (Inv.'Nr. 22.669.)

Fig. 11. Haube aus weiRem Chiffon, bestickt
mit roter, blauer, gelber, grauer, schwarzer Wolle.
Flachstich', Holbein', Kreuzstich’', Punto tirato'

Technik. Mafe: 23 :18 cm. Méahren. (Inv.'Nr. 19.037.)

Fig. 12. Haubendeckel aus feinem weil3en
Leinen, mit gelblichen, gekloppelten Zwirneinsatzen,
der Deckel mit gelblicher Seidenstickerei ganz be'
deckt, dazu blaue Stickerei. MaRe: 18:10 cm. Lidero'
witz, Mahren. (Inv.'Nr. 21.244.)

Fig. 13. Haubendeckel aus weiBem Leinen,
mit gelblichweiRer Seide in Zopfstich', Knoétchen'
stichtechnik bestickt; schwarz gestickte Zacken in
Stilstichtechnik. MafRe: 25 :14 cm. Slowakisch, Mahren.
(Inv.'Nr. 21.251.)

Fig. 14. Kragen aus weilRem Batist, mit rotem
und weilRem Leinengarn bestickt, in Platt' und Stil'
stich; & jour'Durchbriiche und Punto tirato. Mal3e:
55:32 cm. Landshut, Mahren. (Inv.'Nr. 21.008.)

Fig. 15. Kragen aus weiBem Leinenbatist, mit
schwarzer Seide und Goldfaden bestickt; zum Teil
versetzter Plattstich, Stilstich, Punto tirato. MaRe:
48 :31 cm. Landshut, Mahren. (Inv.'Nr. 21.012.)

TAFEL 20.

Slowakische Einsatz® und Besatzstreifen aus
Mahren.

Fig. 1. Einsatzstreifen aus Leinwand, Punto
tirato'Technik mit Flachstickerei in weil3em Leinen’
garn. MaRe: 70 :20 cm. Erworben in der Odenburger
Gegend. Slowakisch. (Inv.'Nr. 19.422.)

Fig. 2. Einsatzstreifen aus Leinwand, Punto
tirato mit Flachstickerei in weil3er Seide. Male:
134:21 cm (ein Teil auf der Abbildung eingeschlagen).
Slowakisch. (Inv.'Nr. 20.711.)

Fig. 3. Einsatzstreifen aus Leinwand, Punto
tirato mit Flachstickerei in roter und griner Seide.
MaRe: 134:19cm (die Halfte auf der Abbildung
eingeschlagen). Slowakisch. (Inv.'Nr. 20.796.)

Fig. 4. Einsatzstreifen aus Leinwand, Punto
tirato mit Flachstickerei in weiRem Leinengarn.
MaRe: 152:39 cm (die Halfte auf der Abbildung ein'
geschlagen). Slowakisch. (Inv.'Nr. 20.699.)

Fig. 5. Einsatzstreifen aus Leinwand, Punto
tirato mit Flachstickerei in gelblich'weiRer und
schwarzer Seide. MafRe: 80:28 cm. Slowakisch.
(Inv.'Nr. 16.551.)

Fig. 6. Besatzstreifen aus Leinwand, Punto
tirato mit Flachstickerei in Seide, gelb, grin, blau;
rote Zierstiche. Male: 154:44 cm (die Halfte auf
der Abbildung eingeschlagen). Aufgefunden in Mah'
risch'Budwitz. Slowakisch. (Inv.'Nr. 628.)

Fig. 7. Besatzstreifen aus Leinwand, Punto
tirato mit Flachstickerei und Zopfstichen in gelb'
licher und schwarzer Seide mit gehakelter Spitze.
MafRe: 74:40 cm. Slowakisch. (Inv.'Nr. 19.008.)

Fig. 8. Besatzstreifen aus Leinwand mit ge'
netztem Mitteleinsatz und mit durchgezogener Netz'
spitze, Punto tirato mit Flachstickerei in griner und
brauner Seide; rot eingewebte Saumbértchen. Mal3e:
146:34 cm (ein Teil auf der Abbildung eingeschlagen).

tirato mit Flachstickerei in gelber und rote
MalRe: 144:61 cm (ein Teil auf der Abbildi
geschlagen). Slowakisch. (Inv.'Nr. 20.705.)

Fig. 10. Besatzstreifen aus Leinwand
kloppelter Spitze. Punto tirato mit Flachstic
gelber und brauner Seide; weil3e Zierstiche
134:52 cm (ein Teil auf der Abbildung einges
Slowakisch. (Inv.'Nr. 1793.)

Fig. 11. Besatzstreifen aus Leinwand n
durchzogener Netzspitze. Punto tirato mit Flach
in Seide, gelb, grin, blau, rot; rote Saumb
MaRe: 134:46cm (ein Teil auf der Abbildi
geschlagen). Aufgefunden in Kolbenhof. Slo
(Inv.'Nr. 19.410.)

Fig. 12. Besatzstreifen aus Leinwa
Kloppelspitze; Punto tirato mit Flachsticl
weillem Leinengarn. MafRe: 145:35 cm (dit
auf der Abbildung eingeschlagen). Aufgeful
der Odenburger Gegend. Slowakisch. (Inv.'Nr.

TAFEL 21.
Bettuchbesatzstreifen aus dem Heanzen

Fig. 1. Besatzstreifen aus Hausleine
bunter Wolle bestickt. Spitzenbesatz. Verst

Fullstiche. Doppeladlermuster. MalRRe: 15!
(Inv.'Nr. 19.185.)
Fig. 2. Besatzstreifen aus Hauslein

bunter Wolle bestickt. Schmaler Spitzenbese
schiedene Fullstiche. Papageien' und Hirschel
MaRe: 157:37 cm. (Inv.'Nr. 19.348.)

Fig. 3. Besatzstreifen aus weil3em Leir
bunter Wolle bestickt. Schmale Spitzenbesat
schiedene Fullstiche. Vogel' und Blumer
MaRe: 157:45cm. (Inv.'Nr. 19.453.)

Fig. 4. Besatzstreifen aus Leinen, mi
Wolle reich bestickt. Breite Kloppelspitze. \
dene Fullstiche, Kettelstiche, Schnurstiche.
undBlumenmuster. Mal3e: 156:60 cm. (Inv.'Nr
Herkunft ungewil3.

Fig. 5. Besatzstreifen aus Leinen, r
wiegend rotem Garn (dazwischen bunte Seid
bestickt. Breite Kl6ppelspitze. Hauptsachlicl

stichtechnik, dazwischen verschiedene FU
Pfauen' und Blumenornamente. MaRe: 16
(Inv.'Nr. 19 347.)

TAFEL 22.
Besatzstreifen von Bettlichern aus N

Fig. 1. Besatzstreifen aus Rohleinen,
braun, mit weilRer Kloppelspitze, mit weil3e
reich bestickt, Flachstichtechnik, Punto tirat
der Stickerei auf der Abbildung: 60 :75 cm (
umgeschlagen). Slowakisch. (Inv.'Nr. 14.233.

Fig. 2. Bettuch aus Rohleinen, grau, m
durchzogener Kléppelspitze, bestickt mit blat
rotem Garn. Kreuzstich' und Zopfstichtechnik
110:140 cm (ein Teil umgeschlagen). Slo
(Inv.'Nr. 14.232.)

Fig. 3. Bettuch aus Rohleinen, grau, mi
Zwirnstickerei bestickt, Punto tirato. Flachst
Stilstichtechnik, schmale Kl6ppelspitzeneinsatz



mit weilRer Kloppelspitze. Mit roter Wolle reich be'
stickt, Flachstichtechnik. MafRe: 70:40cm (ein Teil
umgeschlagen). Slowakisch. (Inv.'Nr. 14.235.)

Fig. 5. Besatzstreifen aus Rohleinen, grau, mit
rotem und weilem Garn bestickt, Punto tirato,
Flachstich' und Kreuzstichtechnik. MafRe: 80:38 cm
(ein Teil eingeschlagen).

Fig. 6.Besatzstreifen aus Rohleinen, mit
weilBer Kloppelspitze, bestickt mit rotem Garn in
Kreuzstich', Zopfstichtechnik. MaRRe: 70 :40 cm (ein
Teil eingeschlagen). Slowakisch. (Inv.'Nr. 14.234.)

Fig. 7.Besatzstreifen aus Rohleinen, grau,
mit rot durchzogener Kloppelspitze, bestickt mit
rotem Garn in Kreuzstich' und Zopfstichtechnik.
MaRe: 70: 40 cm (ein Teil umgeschlagen). Slowakisch.
(Inv.'Nr. 14.566.)

Fig. 8. Besatzstreifen aus Rohleinen, grau, mit
blaurotem Garn bestickt. In Flachstich’, Stilstich’,
Kndtchenstich'und Zopfstichtechnik. Mal3e: 80 :37 cm.
Worechowitz, Mahren. (Inv.'Nr. 633.)

Fig. 9. Besatzstreifen aus Rohleinen, grau, mit
rotem Garn in Zopf- und Kreuzstich bestickt, weil3er
Punto tiratO'Saum. MaRRe: 72:44cm (ein Teil ein’
geschlagen). Slowakisch. (Inv.'Nr. 14.565.)

TAFEL 23.
Hannakische Vorsegnetlicher aus Maéhren.

Fig. 1. Vorsegnetuch (uvodnice) aus weilsem
Leinen mit brauner und gelber Seidenstickerei;
Flachstich', Schlingstich' und Fullstichtechnik. Mal3e:
8:40 cm (ein Teil umgeschlagen). Hruschka, Méahren.
(Inv.'Nr. 20.680.)

Fig. 2. Vorsegnetuch (uvodnice) aus weil3em
Leinen mit schwarzer und gelber Seidenstickerei und
schmaler Kloppelspitze. Flachstichtechnik, Spitzen'
stiche. MalRe auf der Abbildung: 80:40 cm (ein Teil
umgeschlagen). Hannakisch. (Inv.'Nr. 16.923.)

Big- 3- Vorsegnetuch (uvodnice) aus weil3em
Chiffon, mit schwarzer und orangefarbiger Seide reich
bestickt, dazwischen rot und grin gestickte Kranz'
chen; Flachstich', Schlingstichtechnik. MaRe auf der
Abbildung: 80:40 cm (ein Teil eingeschlagen). Han'
nakisch. (Inv.'Nr. 16.526.)

Fig. 4. Vorsegnetuch (uvodnice)aus feinem
weilem Chiffon, mit gelber und schwarzer Seiden'
Stickerei reich verziert, dazwischen rot'blaU'griine
Verzierungen angebracht; vornehmlich Flachstich'
und Schlingstichtechnik, dazwischen Spitzenstiche.
MafRe der Stickerei auf der Abbildung: 270:65 cm.
Hannakisch. (Inv.'Nr. 16.927.)

Big- 5-Vorsegnetuch (uvodnice)aus feinem
weil3em Batistchiffon mit gelber und schwarzer Seiden'
Stickerei und weiBer Baumwollgarnstickerei. Flach'
Stichtechnik, Spitzenstiche, Punto tirato, weil3e, ge'
tupfte Fransen am Ende und mit Baumwollgarn
durchzogener Einsatz. MalRe auf der Abbildung:
80:45 cm (ein Teil eingeschlagen). Liderowitz, Mahren.
Hannakisch. (Inv.'Nr. 20.679.)

Fig. 6. Vorsegnetuch (uvodnice)aus feinem
weillem Leinen, mit gelblicher und dunkelbrauner
Seidenstickerei. Flachstich', Schlingstichtechnik, Spit*
zenstiche. Am Rande feine Kldppelspitze. Mal3e auf
der Abbildung: 90:45cm (ein Teil eingeschlagen).
Hruschka, Mahren. Hannakisch. (Inv.'Nr. 20.678.)

zwischen Netzbordire mit Durchzdg farb
faden. MaRRe auf der Abbildung: 85:45 cnir
eingeschlagen). Mesowitz, Mahren. (Inv.'N

TAFEL 24.
Frauen'Oberhemden aus Norddaln

Fig. 1. Hemd aus braunem Hausleine
mit Seide, so dall der Grund fast ganz &
Die ausgesparten Grundfaden bilden die C
Technik: Ineinandergreifender Flachstich
Dunkelrot, blau, grin. MalRe auf der /
80:42 cm. (Inv.'Nr. 19.113.)

Fig. 2. Hemd aus braunem Hausleine
mit Seide. Technik: Ineinandergreifender
Stilstich, Zopfstich. Farben: Rostrot, b
ockerfarben. MalRRe auf der Abbildung:
Sukosan, Umgebung Zara. (Inv.'Nr. 19.11

Fig. 3. Hemd aus naturfarbenem L
stickt mit Seide. Technik: Ineinande
Flachstich, Zopfstich, Kreuzstich, Strichs
ben; Dunkelrot, gelb, griin, blau. Mal3e a
bildung: 80:38 cm. Insel Uljan. (Inv.'Nr.

Fig. 4. Hemd aus naturfarbenem Le
stickt mit Seide. Technik: Ineinandel
Flachstich, Gobelinstich. Farben: Rostro
blau, griin. An den Armeln Seidenquastcl
auf der Abbildung: 80:50 cm. Norddalmat
Nr. 18.135.)

TAFEL 25.
Stickereien und Spitzen von der Ins

Fig. 1—5. FunfFrauenhemden aus gelbli
leinen, bestickt mit weiBem Garn und weil
Genahte Spitzeneinsatze. Reticella'Techni
42:30 cm. (Inv.'Nr. 18.141—18.145.)

Fig. 6. B asterstreifen, weif3e Sticker
cella'Technik. MafR3e: 82:9 cm. (Inv.'Nr. 1!

Fig. 7. Einsatzstreifen in Reticell
weil3. MaBe: 37:9 5 cm. (Inv.'Nr. 18.162.)

Fig. 8. Kopftuch aus weilBem, ge
Batist, bestickt mit weiRem Garn. D
bordire in Reticella'Technik. Kloppelspi
Nr. 18.148.)

Fig. 9. Kopftuch aus weilRem, ge
Batist, bestickt mit weiBem Garn. Di
bordire in ReticellaTechnik. Breite KIg|
(Inv.'Nr. 15.071.)

Fig. 10. Kopftuch aus weiBem Le

Durchbruchbordire in Reticella'Technik.
15-073-)
Fig. 11. Kopftuch aus weil3em, ge

Batist mit Durchbruchbordure in Reticell
(Inv.'Nr. 15.072.)

Fig. 12. Breite geklOoppelte Spit:
28:1lcm. (Inv.'Nr. 19.075.)

Fig. 13. Kopftuch aus Rohleinen n
bruchbordure in Reticella'Technik, weil3e,
kloppelte Spitze am Rande. (Inv.'Nr. 18.]

Samtliche Kopfticher von der Insel
33—45 cm breit.



Fig. . Kopftuch aus gelblichem Hausleinen, be'
stickt mit bunter Seide und rotem Leinenabschlulf3.
Kloppelspitze, bunte Fransen. Technik: Doppel
seitiger Kreuzstich, Flachstich, Schling'Holbein'
Stiche. Farben: Rot, blau, grun, etwas ocker. Lange
auf der Abbildung: 70 cm. Norddalmatien. (Inv.'Nr.
18.163.)

Fig. 2. Kopftuch aus gelblichem Hausleinen,
bestickt mit bunter Seide und Seidenbandeinfassung.
Seidenfransen. Technik der Stickerei: Halber Kreuz'
stich oder Perlstich. Stilstich. Farben: Rostrot, matt’
grin und blau, wenig gelb und schwarz. Lange des
abgebildeten Teiles: 75 cm. Norddalmatien. (Inv.'
Nr. 18.179.)

Fig. 3. Brauthaube aus gelblichem Hausleinen,
bestickt mit Seide, roter bestickter LeinenabschlufR.
Kléppeleinsatz, Fransen. Technik der Stickerei:
Doppelseitiger italienischer Kreuzstich, Holbein'
stiche, Zierndhte. Farben: Rostrot, blau und grun
matt, wenig gelb und weilBe Stiche. Lange des ab'
gebildeten Teiles: 85 cm. Petrifiany. (Inv.'Nr. 16.771.)

Fig. 4. Kopftuch aus gelblichem Leinen, bestickt
mit Seide, kleine Seidenquastchen. Abschlul3: Ge'
musterter roter Kattunstreifen, sodann Kléppelspitze
weill und bunte Fransen. Technik der Stickerei:
Holbeinstiche, doppelseitiger italienischer Kreuzstich,
a jour'Saum. in weiRem Garn ausgefuhrt. Farben:
Rostrot, blalgriin, schwarz, ockergelb. Lange des ab'
gebildeten Teiles: 95cm. Norddalmatien. (Inv.'Nr.
18.166.)

Fig. 5. Kopftuch aus gelblichem Leinen, bestickt
mit Seide, roter Leinenabschluf3, weilRe Kloppelspitze,
bunte Fransen. Technik der Stickerei: Doppelsei'
tiger italienischer Kreuzstich, Holbeinstiche, Stil’
stiche. Farben: Rostrot, blaBgrinlich'blau, licht'
braunlich, schwarz. Lange des abgebildeten Teiles:
85 cm. Norddalmatien. (Inv.'Nr. 18.178.)

Fig. 6. Kopftuch aus gelblichem Hausleinen,
bestickt mit Seide, Seidenquastchen, roter Leinen'
abschlul® bestickt, weilRe KI6ppelspitze, bunte Fransen,
a jour'Sdaume in weilRem Garn ausgefuhrt. Technik
der Seidenstickerei: Kreuz'Holbeinstiche, Steppstiche.
Farben besonders zart: Rostrot, blaRgriunlich, blau,
wenig gelb und weil3, schwarz. Lange des abgebil’
deten Teiles: 95cm. Umgebung von Zara. (Inv.'Nr.
3547%

Fig. 7. Kopftuch aus gelblichem Hausleinen,
bestickt mit Wolle, kleine Woll'Puffen und Quasten,
roter bestickter Leinenabschluf3, naturfarbene Klop'
pelspitze, Fransen, & jour'Saum weil3 genaht. Tech'
nik der bunten Wollstickerei: Flachstiche, Holbein-,
Kreuz', Flechtenstiche. Farben: Rot, blau, grun,
wenig gelb, schwarz. Lange der Abbildung teils:
90 cm. Umgebung von Zara. (Inv.'Nr. 3526.)

Fig. 8. Kopftuch aus gelblichem Hausleinen,
bestickt mit Wolle, roter Leinenbesatzabschluf3, rote
Wollquastchen. Technik der Stickerei: Kreuzstiche,
Holbeinstiche. Farben: Rot, blau, grin, wenig
schwarz. Lange des abgebildeten Teiles: 80 cm. Nord'
dalmatien. (Inv.'Nr. 18.180.)

Fig. 9. Kopftuch aus gelblichem Hausleinen,
bestickt mit Seide, roter Satinbesatzabschluf3. Kloppel'
spitze und Fransen. Technik der Stickerei: Doppel’
seitiger italienischer Kreuzstich, Holbeinstiche, Stil'
stiche. Farben: Rostrot, grunlich'blau, graugrin.

stickt mit Seilde, roter Lelnenbesatzab
schmalem Kloppelstreifchen. Fransen,
Puffen, & jour'Sdaume mit weillem Garl
der Seidenstickerei: Einfacher und dc
Kreuzstich, Holbeinstiche, Ziernahte. Far
rot, blau, lichtgrin, dunkelocker. Lang
bildeten Teiles: 55cm. (Inv.'Nr. 18.182.)

TAFEL 27.

Stickereien aus Suddalmatien und

Fig. 1. Haube aus naturfarbenem L«
bestickt mit blauer, rostfarbener u
Seide, dazwischen Randstiche mit schw
und Goldfaden. Durchbrucheinsatz mit
blauem Garn. Technik der Grundfuall
nehmlich Zopfstiche, Flechtstiche. Mal
Abbildung: 23:19 cm. Bosnien. (Inv.'Nr.

Fig. 2. Haube aus naturfarbenem
stickt mit bunter Seide, dazwischen
Silberfaden. Feine Kreuzstich', Flachstic
stichtechnik. Am Rand und in der Mitte |
MaRRe auf der Abbildung: 31:16cm . Bos
Nr. 22.130.)

Fig. 3 und 4. Armelbesatze aus
Grund vollkommen gedeckt mit Seider
Flachstich', Perlstich’, Kreuzstichtechnil
Schwarz, dunkelrot, violett, grin. Am
hékelte Luftmaschenborte angendht au
Seide. Seidenquasten. Male auf der
26:13 cm. Brenn bei Ragusa. (Inv.'Nr. 3

Fig. 5. Brustlatz aus Hausleinen. |
kommen gedeckt mit bunter Seidenstick
stichtechnik. MaRRe auf der Abbildung:
Canaletal bei Ragusa. (Inv.'Nr. 16.762.)

Fig. 6. Brustlatz aus Hausleinen. (
kommen gedeckt mit bunter Seidenstic
nehmlich Flachstichtechnik. Dazwischen ;
verschiedener Zierstiche, die sich zum 1
stichartig aneinanderreihen. Malf3e auf der
25:34 cm. Canaletal bei Ragusa. (Inv.'Nt

Fig. 7. Schmucktuch aus locker,
webtem Leinen. Breite Randverzierunge
gestickt. Fransenartiger Durchbruchabsch
nik der buntfarbigen Seidenstickerei: |
Stich.*) MaRe auf der Abbildung: 52:4
zegowina. (Inv.'Nr. 22.520.)

Fig. 8. Schmucktuch aus Batistgew:s
mit bunter Seide und Goldfaden. Doppel:
maRig gestickt in Flachstichtechnik
schmalen Stiele!). FransenabschluB. Ma
Abbildung: 48:42 cm. Suddalmatien. (Inv

TAFEL 28.
Gewirkte Schirzen, Taschen, Socker
matien.
Fig. 1. Schirze aus Schafwolle

Muster gewirkt, mit geflochtenen Frans
Herzegowina. MalRe: 78:43 cm. (Inv.'Nr.

*) Griechischer Stich wird ein versetz
nannt, welcher in von Slawen bewohnten Gec
angewendet werden soll.
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Umgebung vonZara,Norddalmatien. Mal3e: 78 :45cm.
(Inv.'Nr. 3518.)

Fig. 3. Schiirze aus Schafwolle bunt gewirkt
mit Fransen besetzt. An den Innenrdndern Gold'
borten, daran rote, ausgeschnittene Tuchzacken. Zara.
MalRe: 65:87 cm. (Inv.'Nr. 3524.)

Fig. 4. Schiurze aus Schafwolle bunt gewirkt
mit Fransen besetzt. An den Innenrdndern bunte
Tuchborte mit Seidenstickerei in Kettelstichtechnik
verziert. Goldbortenverzierung. Umgebung von Zara.
MaRe: 72: 80cm. (Inv.'Nr. 3528.)

Fig. 5. Tasche, gewirkter Vorderteil aus Schaf*
wolle, bunt mit roten und blauen Quasten besetzt.
Zara. MaBe: 35:35cm. (Inv.'Nr. 3314.)

Fig. 6. Rockbesatzstreifen, bunt. Aus Tuch,
bestickt mit bunter Seide. Kettelstichtechnik, Schnur'
stiche. Am Rand handgeflochtene Schnur. Nord'
dalmatien. Lange des abgebildeten Teiles 50 cm. (Inv.'
Nr. 18.208.)

Fig. 7. Mannersocken aus Wolle mit bunt be'
sticktem Schaft. Technik der Stickerei, Kettelstiche,
Schnurstiche, kleine, bunte Wollquasten in Knopf'
form. Zara. MaRRe: 17:13 cm. (Inv.'Nr. 3532.)

Fig. 8. Socken aus Wolle mit schwarz'rét ver'
ziertem Schaft. Strickarbeit. Dalmatien. MalRe: 36:14 cm.
(Inv.'Nr. 3533%,

Fig. 9. Gewirkte Tasche aus Schafwolle, bunt,
geknupfte Fransen und Quasten. Innenrand mit roten
Tuchzacken besetzt. Zara. Mal3e: 56:44cm. (Inv.'Nr.
3535-)

TAFEL 29.
Stoffdruckmuster der Bojken in Galizien.

Fig. 1. Druckmuster auf Papier, sogenanntes
~StoBmuster*  (sturgania). Lutovyska. (Inv.'Nr.
15-349-)

Fig. 2. Druckmuster auf Papier, sogenanntes

.Regenbogenmuster* (sulianysta). Lutovyska. (Inv.'
Nr. 15.346.)

Fig. 3. Druckmuster auf Papier,
SZweigmuster® (hahnzania).
15-332)

Fig. 4. Druckmuster auf Papier, sogenanntes
.Kettenmuster® (ohnyvania), aus Lutovyska. (Inv.’
Nr. 15.335.)

Fig. 5. Druckmuster auf Papier, sogenanntes
~Immergrinmuster” (barvinkania). Lutovyska. (Inv.’'
Nr. 15-337-)

MalRRe aller voranstehenden Sticke: 12*5:28cm.

Fig. 6. Druckmustertuch, Rohleinen, Ruthe'
nisch, Galizien. Mal3e: 150:75 cm. (Inv.'Nr. 16.717.)

Fig. 7. Druckmustertuch. (Zweite Halfte des
vorigen Stuckes.)

sogenanntes
Lutovyska. (Inv.'Nr.

TAFEL 30.
Stickereien aus der Bukowina.

Fig. 1. Kopftuch aus weil3em Batist, bestickt mit
Seide und Silber. Technik: Perlstiche, Flachstiche,
Stilstiche. Farben: Gelblich, lichtgrin, silberweif3.

T selde, wenig oillberraden. rFlachsti
stichtechnik. Farben: Lichtblau, rosa,gel
50 :30 cm (im Dreieck). Rumanisch, aus d
(Inv.'Nr. B. 237.)

Fig. 3. Kopftuch aus Batist, weil3,
Seide, Silberfaden. Technik: Flachstit
Farben:' Silber, gelblich, rosa, licht
25 :45 cm (im Dreieck). Rumaénisch, at
wina. (Inv.'Nr. B. 238.)

Fig. 4. Kopftuch aus gemusterten
lichem Stoff (sogen. Nessel'Leinen),
Leinengarn. Technik: Flachstiche, Stilst
stiche, auf beiden Seiten gleichmal
Lichtgrun, blaurot, braun, weilich. Mal
Ruménisch, aus der Bukowina. (Inv."N

Fig. 5. Kopftuch aus Schleiergewe
Bordire in Seide und Gold, wenig
Technik: Flachstiche, Plattstiche, Stilst
Blau, lichtrot, grin. MaRRe auf der Ab
Teil eingebogen): 18:40 cm. Rumani:
Bukowina. (Inv.'Nr. B. 240.)

Fig. 6. Kopftuch aus feinem, w

gewebe, bestickt mit Seide' und
Technik: Flachstiche, Spitzenstiche,
Kettelstiche spiralig genaht. Farben:

blau, gelblich. MaRe: 47:27 cm. Rumar
Bukowina. (Inv.'Nr. B. 241.)

Fig. 7. Kopftuch aus grobem, we|
bestickt mit gelblich'wei3er Seide, Goldf
und roten Glasperlen. Technik: Steppst
stiche, Flachstiche, & jour'Saum schmal,
Goldflitter und Perlen. Farben: Weil3,
blau und rot. MaRe: 44:38 cm. Run
der Bukowina. (Inv.'Nr. M. 242))

Fig. 8. Stickerei aus schleierartic
reich bestickt mit Seide, Silberfade
Technik: Verschiedene Spitzenstiche
Flachstiche. Farben sehr zart: Gelblic!
gran, silbergrau. MaRe: 53:44 cm.
(Inv.'Nr. M. 243))

Fig. 9. Kopftuch aus wei3em Leinen
bestickt mit Seide. Technik: Griech
Flachstiche, Holbeinstiche, Farben d
Lichtgranlich, blaRblau, lilarosa, braur
der Abbildung: 43:28 cm. Rumanisch, &
wina. (Inv.'Nr. M. 244))

Fig. 10. Kopftuch aus weiRem Le
mit Seide und Gold. Technik: Spitzen
stiche, Steppstiche (auf beiden Seiten
beitet). Farben: Gold, meergrin, dunl
gelblichgrin. MaRe auf der Abbildun
Rumaéanisch, aus der Bukowina. (Inv.'l

Fig. 11. Kopftuch aus feinem Lei
stoff), bestickt mit Seide. Technik
Flachstich, griechischer Stich. Farbe
weil3, rostrot, blau, grin. MaRe: 85:4
nisch, aus der Bukowina. (Inv.'Nr. M.

Fig. 12. Kopftuch aus weil3em
genannter Nesselstoff, bestickt mit W
stichtechnik. Farben: Rot, gelb, brs
weild. MaRe: 77:45 cm Rumaéanisch, at
wina. (Inv.'Nr. M. 247.)



Fig. x. Besticktes Hemd aus weil3em Leinen,
bestickt mit Wolle, Glasperlen und Silberfaden.
Technik: Flachstich, Kettelstich, Kreuzstich (dop-
pelter Steppstich zur Bordire in Orange verwen-
det). Farben der Wolle: Rot, blau, schwarz, orange.
Perlen: Blau, grin. MaRe der abgebildeten Armel
und Achselstreifen: 50 :77 cm. (Inv.-Nr. 34.)

Fig. 2. Besticktes Hemd aus weiRem Haus-
leinen, bestickt mit Wolle, Glasperlen, Silberfaden,
etwas Flitter, Goldfaden, Seidenfaden und Garn.
Technik: Flachstich, Zopfstich, Kettelstich, Kreuz-
stich (Holbeinstich zu stehenden Kreuzstichen ver-
wendet). MaRe der abgebildeten Armel und Achsel-
streifen: 48:78 cm. (Inv.-Nr. B. 36.)

Fig. 3* Besticktes Hemd aus gelblich-weil3em
Hausleinen, bestickt mit Glasperlen, Seide, Silber-
faden und Flitter, Baumwollgarn. Technik: Kreuz-
stich, Flachstich, Holbeinstich, Kettelstich, Stepp-
stich. Farben: Gelb, schwarz, blau, grun, rotlich-
lila, weiR. MaRe der abgebildeten Armel und Achsel-
streifen: 50:73 cm. (Inv.-Nr. B. 37.)

Fig. 4. Besticktes Hemd aus gelblich-weiRem
Hausleinen, bestickt mit Wolle, Perlen, Goldfaden,
Silberfaden. Technik: Kettelstiche, Flachstich, wenig
Kreuzstich. Farben: Schwarz, rot, orange, gelb, weil3.
Glasperlen: Blau, grin. MalRRe der abgebildeten
Armel und Achselstreifen: 47 : 70 cm. (Inv.-Nr. B. 38))

TAFEL 32.

Ruthenische und rumanische Hemden aus der
Bukowina.

Fig. 1. Achselteil und Armel aus Hausleinen,
mit buntem Garn bestickt. Schwarz umrandet, da-
zwischen breite, braungestickte Bordire, schmale
Gold- und Silberstreifchen. Vorwiegend Kreuzstich-
technik, verschiedene Zierstiche. MalRe auf der Ab-
bildung: 40:75 cm. (Inv.-Nr. B. 2))

Fig. la. Stickereiprobe zu Fig. 1. Osterlamm-
Figuren in Reihen angeordnet, dazwischen Gold-
und Silberstreifchen mit schmalen, geometrischen
Ornamenten; Kreuzstich-, Zopfstichtechnik. Male
der Stickerei auf der Abbildung: 22 :23 cm.

Fig. 2. Achselteil und Armel aus Hausleinen,
bestickt mit rot-gelbem Garn, dazwischen schwarze,
Silber- und Goldfaden; grine, blaue, gelbe Glas-
perlen. Vorwiegend Zopfstich-, Flachstichtechnik.
Male: 68:43 cm. (Inv.-Nr. B. 4.)

Fig. 2 a. Stickereiprobe zu Fig. 2.
bordire. MalRe: 22:17 cm.

Fig. 3. Achselteil und Armel aus Hausleinen,
bestickt mit blauem, gelbem und rotem Baumwoll-
garn, dazwischen schwarze und Silberfaden. Gold-
flitter mit roten, blauen, gelben Perlen. Flachstich-,
Kreuzstich-, Zopfstichtechnik. MafRRe der Stickerei
auf der Abbildung: 47: 73 cm. (Inv.-Nr. B. 4.)

Fig. 3 a. Stickereiprobe zu Fig. 3. Achsel-
bordire. MalRe: 21:20 cm.

Fig. 4. Achselteil und Armel aus Hausleinen,
bestickt mit gelbem, rotem und schwarzem Garn;

Achsel-
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bordire. MalRe: 16:18 cm.
Fig. 5. Achselteil und Armel aus H:
bestickt mit weiBer Wolle, Silber- und C
Dazwischen dunkelrote und braune Ziersti
wiegend Flachstich-, Zopfstichtechnik. Gerac
stich. Maf3e der Stickerei aufder Abbildung:
(Inv.-Nr. B. 11.)
Fig. 5 a. Stickereiprobe
bordire. MalRe: 18:23 cm.
Fig. 6. Achselteil und Armel aus H
bestickt mit lila, schwarzem und gelbem
zwischen blaue, grine Glasperlen, Goldflit
Silberfaden. In Kreuzstich-, Zopfstich-, F
technik. MaRe: 70:44cm. (Inv.-Nr. B. 12.)
Fig. 6 a. Stickereiprobe zu Fig. 6.
bordure. Mal3e: 18:20 cm.

9t

zu Fig. b.

TAFEL 33.
Ruthenische und rumanische Hemden
Bukowina.

Fig. 1. Achselteil und Armel aus H
bestickt mit roter, orange, lichtgelblic
schwarzer Wolle. Flachstich-, Kreuzstich-, K
technik. MaRe der Stickerei auf der A

72:45cm. (Inv.-Nr. B. 14))

Fig. 1 a. Stickereiprobe zu Fig. 1
bordire. MalRe: 20:18 cm.

Fig. 2. Achselteil und Armel aus H
bestickt mit roter, schwarzer, orangefarbig
Dazwischen Silber- und Goldfaden, weil
blaue und grine Perlen. Vorwiegend Ki
Zopfstich-, Flachstichtechnik. Mafe: 75 : 50
Nr. B. 15.)

Fig. 2a. Stickereiprobe zu Fig. 2. £
dire. MalRe: 20:16 cm.

Fig. 3. Achselteil und Armel aus H;
bestickt mit Garn und Seide, blau, grau,
gelb, lila, grin, rot; dazwischen Silber-, C

Flitter. Kreuzstich-, Zopfstich-, Kettelsticl
stich-, Schnurstichtechnik. MaRe: 47 : 70 ¢
Nr. B. 18.)

Fig. 3 a. Stickereiprobe zu Fig. 3. £
dire. MaRRe: 14:20 cm.

Fig. 4. Achselteil und Armel aus H:
bestickt mit dunkelblauviolettem Garn, d
Gold- und Silberstreifchen, weil3e, rote Fac
Seide; grine, blaue Perlen. Vorwiegend Z
Kettelstich-, Flachstichtechnik. MaRe: 5
(Inv.-Nr. B. 19.)

Fig. 4a. Stickereiprobe zu Fig. 4. £/
dire. MaRRe: 23:17 cm.

Fig. 5. Achselteil und Armel aus H
bestickt mit roter, gelber, orangefarbiger W
zwischen lila, blaue und schwarze Faden, S
Goldfaden. Flachstich-, Zopfstich-, Kettelstic
Verschiedene Zierstiche. MalRRe der Stickere
Abbildung: 72:55 cm. (Inv.-Nr. B. 20.)

Fig. 5 a Stickereiprobe zu Fig. 5.
bordiire. Maf3e: 20:24cm.

Fig. 6. Achselteil und Armel aus H
bestickt mit roter, gelber, griner, schwarz
dazwischen Gold- und Silberfaden, Kreuzstic



TAFEL 34.

Ruthenische Hand' und Schmucktlicher aus der
Bukowina.

Fig. 1. Handtuch, aus weiBem Leinen, mit

bunter Garnstickerei in Flachstichtechnik, dazwischen
Gold' und Silberfaden verwendet. MaRe: 40-5 :34cm
(ein Teil umgeschlagen). (Inv.'Nr. B. 81.)

Fig. 2 bis 6. Leinen'Schmuckticher (Taschen'
ticher), mit bunter Wolle und buntem Garn be'
stickt. Flachstichtechnik, dazwischen Holbeinstiche.
MaRe: 20:23 cm bis 31:31cm (ein Teil umgeschla'
gen). (Inv.'Nr. B. 82)

Fig. 7. Handtuch aus Leinen, mit bunter Seide
bestickt, in Flachstichtechnik, mit Holbein', Zier'
Stichen. MafRe: 38:26cm (ein Teil umgeschlagen).
(Inv.'Nr. B. 83)

Fig. 8. Handtuch aus Leinen, mit bunter Seide
bestickt, in Flachstichtechnik, Holbeintechnik. Male:
38:41cm (ein Teil umgeschlagen). (Inv.'Nr. B. 84.)

Fig. 9. Handtuch aus Leinen, mit buntem Baum'
wollgarn bestickt. Dazwischen Silber' und Goldfaden.
Flachstich'Holbeintechnik. MafRe der Stickerei auf
der Abbildung: 45:34 cm (ein Teil eingeschlagen).
(Inv.'Nr. B. 67.)

Fig. 10. Handtuch aus Leinen, mit Silber
und Goldfaden bestickt. Dazwischen rotes und blaues
Garn. Flachstichtechnik. MaRRe der Stickerei auf der
Abbildung: 46:32 cm (ein Teil eingeschlagen). (Inv.'
Nr. B. 68.)

Fig. 11. Handtuch aus Leinen, mit bunter Seide
bestickt, dazwischen Glasperlen, Gold' und Silber’
faden. Saum mit kleinen Fransen und Silberflitter
besetzt. Flachstichtechnik. Zierstiche. MalRRe der
Stickerei auf der Abbildung: 43:35 cm (ein Teil ein'
geschlagen). (Inv.'Nr. B. 69.)

Fig. 12. Handtuch aus weiRem Hausleinen, mit
weilBer Wolle in Streifen durchwebt, dazwischen
Goldflitter mit Perlen. Am Rand buntgestickte Bor'
dire in Flachstichtechnik. MaRe der Stickerei auf
der Abbildung: 41:38 cm (ein Teil umgeschlagen).
(Inv.'Nr. B. 70.)

Fig. 13. Handtuch aus weiRem Hausleinen, mit
weilBer Wolle in Streifen durchwebt, mit rotem und
schwarzem Garn bestickt, dazwischen Flitter und
Goldfaden in Kettelstichen aufgenadht. Flachstich'
Holbeintechnik. MaRe der Stickerei auf der Abbil’
dung: 45:50 cm (ein Teil umgeschlagen). (Inv.'Nr.
B. 71.)

Fig. 14. Handtuch aus weiBem Hausleinen, mit
weilBen Faden durchwebt, bestickt mit blalBrotem
und grinem Garn, Silber' und Goldfaden in Stil'
stich, Flachstich', Kettelstichtechnik. MafRe der
Stickerei auf der Abbildung: 47 :43 cm (ein Teil um'
geschlagen). (Inv.'Nr. B. 72))

Fig. 15. Handtuch aus weiRem Hausleinen, mit
weilRen und gelblichen Faden durchwebt, mit bun'
ten Perlen reich bestickt, kleine Fransen, auf
denen Perlen aufgereiht sind. Male der Stickerei
auf der Abbildung: 46:50 cm (ein Teil umgeschla’
gen). (Inv.'Nr. B. 73.)

Fig. 16. Handtuch aus weiRem Hausleinen, mit
weifRen Wollfaden durchwebt, bestickt mit schwarzem
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Fig. 17. Handtuch aus weilRem Hal
weilRen Wollfaden durchwebt, bestickt
Garn in Holbeintechnik, Goldfaden
MafRRe der Stickerei auf der Abbildun
(ein Teil umgeschlagen). (Inv.'Nr. B. 7

Fig. 18. Handtuch aus gelblichem
mit hauptséachlich roter Wolle, dazwi
gelblicher und schwarzer Wolle bestickt
Holbeintechnik, Kreuzstiche. MalRe au
dung: 40:43 cm (ein Teil umgeschlage
B. 76.)

Fig. 19. Handtuch aus weil3em Ha
buntem Garn und bunter Seide bestick
dazwischen, Flachstichtechnik, Holbeint
auf der Abbildung: 40:45cm (ein Tei
gen). (Inv.'Nr. B. 77.)

Fig. 20. Handtuch aus weiBem Ha
rotem und blauem Garn bestickt. Ho
stichtechnik. MaRe auf der Abbildun
(ein Teil umgeschlagen). (Inv.'Nr. B. 7

Fig. 21. Handtuch aus weiRem Ha
bunter Seide und buntem Garn bestick
dazwischen. Flachstichtechnik, Holbein
auf der Abbildung: 45:45 cm (ein Tei
gen). (Inv.-Nr. B. 79.)

Fig. 22. Handtuch aus weil3em
mit bunter Seide bestickt. Schwarze F
Flachstichtechnik. MalRe auf der Abbildui
(ein Teil umgeschlagen). (Inv.'Nr. B .8

TAFEL 35.
Wirkarbeiten und Webereien aus der

Fig. 1. Handgewebter Teppich,
aus farbiger Wolle. Farben: Rot, blau
gelblichwei3. MalRe: 2:0'8 m. Ruma
Nr. 4033-)

Fig. 2. Gewebter Teppich aus fal
Farben: Schwarz, gelb, gelblichweil3, b
rot. MalRe: 80:63 cm (ein Teil ist einges
thenisch. (Inv.'Nr. 22.156.)

Fig. 3. Gewebter Teppich aus b
Farben: Vornehmlich schwarz, lichtgr
orange, violett, MafRe: 165:80 cm (ein
schlagen). Ruthenisch. (Inv.'Nr. B. 102.

Fig. 4. Gewebter Teppich aus
kleinen Fransen. Farben: Grin, ge
weild. MaRe: 92:60 cm (ein Teil umgesc
thenisch. (Inv.'Nr. B. 103.)

Fig. 5. Gewebte Tasche aus Wo
musterten Gurten, an den Ecken Quast
Schwarz, gelb, lichtbraun, weif3, dunk
58: 50 cm. Ruthenisch. (Inv.'Nr. B. 120.

Fig. 6. Gewebte Tasche aus Woll
Farben gemustert: Weil3, orange, grin

rot, schwarz. MaRe: 53:45 cm. Ruther
Nr. B. 121.)
Fig. 7. Zwolf Giartel, in verschie

und Musterung aus Wolle gewirkt. Ruthi
Nr. B. 193—204.)
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TAFEL 36.
Ruthenische Perlhalsbander aus der Bukowina.

Fig. 1—17. Hals' und Hutb&ander, in farbigen
Glasperlen, mit der Nahnadel und dem Faden her'
gestellt. Naturliche GroRRe. (Inv.'Nr. B. 150—166.)

TAFEL 38.

Krige und Teller aus Niederosterreich und
Grenzgebieten.

X Fig. 1. Krug, Majolika, bunt bemalt. Der Henkel
blau und gelb gemustert. Der Boden gelb glasiert
und darauf in Manganfarbe ,I N 1818“. Jakob Neu'
fellner? Brunn a. Steinfeld, Niederdsterreich. Hohe
22*3cm. (P. 106.)

X Fig. 2. Krug, Majolika, die Leibung vierfach
eingezogen. Bunt bemalt. Seitlich Blumen. Nach
1800. Stampfen? Hohe 23 cm. (P. 105.)

Fig. 3. Krug, Majolika, bunt bemalt. Pierrot und
Pierrette. Nach 1800. Stampfen? Ho6he 23 cm. (Inv.'
Nr. 23.048.)

X Fig. 4. Krug, Majolika, die Leibung vierfach ein'
gezogen, bunt bemalt. Seitlich gleichfalls zwei Alle'
gorien, ,Feberari“ und ,Martz“. Nach 1800. Hohe
203 cm. (Inv.'Nr. 21.994.)

X Fig. 5. Krug, Majolika, bunt bemalt. Initialen
-M R*“ (Maria Regina). Nach 1800. Stampfen. Hodhe
iS'Scm. (Inv.'Nr. 18.762.)

X Fig. 6. Teller, bunt bemalt, auf der Rickseite
ein L (Leitnersche Glasur). Stampfen oder Holitsch.
Nach 1800. Durchmesser 22*5cm. (Inv.'Nr. 19.513.)
/Fig. 7. Teller, bunt bemalt, auf der Ruckseite
ein L (Leitnersche Glasur). Stampfen oder Holitsch.
Nach 1800. Erworben in Gloggnitz. Durchmesser
225cm. (Inv.'Nr. 2696.)

X Fig. 8. Krug, Majolika, bunt bemalt. Nach 1800.
Stampfen? Hohe 192cm. (Inv.'Nr. 19.374-)

TAFEL 39.
Krige aus Niederdsterreich und Grenzgebieten.

Fig. 1. Krug, Majolika, blau, grin, gelb und
manganviolett bemalt. Weinhauerembleme. Be'
zeichnet ,PS. 1808“. Hohe 19cm. (Inv.'Nr. 2214.)

Fig. 2. Krug, wie Tafel 38, Fig. 4.

Fig.3. Krug, Majolika, blau, grun, gelb, mangarn
violett bemalt. Weinhauerembleme. Ende des iS.Jahr'
hunderts. Niederdsterreich? Héhe2o cm. (Inv.'Nr. 7814.)

Fig. 4. Krug, Majolika, blau, olivgrin, orange,
manganviolett bemalt. Pechsammler. Bezeichnet ,,J. G.
1843“. H6he 18 cm. (Inv.'Nr. 2215.)

Fig. 5. Kriug, Majolika, wei3, zum Teil grin
Ubermalt, mit aufgesetzten roten und gelben Rosetten.
1800 bis 1830. Stampfen? Gefunden in Odenburg. Héhe
19 cm. (Inv.'Nr. 19.273.)

Fig. 1. Halsband in farbigen Glasp
der Ndhnadel und dem Faden hergestellt
B. 168.)

Fig. 2. Halsband, wieoben. (Inv.'Nr

Fig. 3. Halsband, wieoben. (Inv.'Nr

Fig. 4. Halsband, wieoben. (Inv.'Nr
Fig. 1—4 in naturlicher GroRe.

Volkstimliche Keramik.

Fig. 6. Krug, Majolika, blau, grin, gelb
violett und schwarz bemalt, eingestreut
Federwdlkchen. Ende des 18. Jahrhundert
Osterreich? Erworben in Odenburg. H¢
(Inv.'Nr. 19.247.)

Fig. 7. Krug, Majolika, graublauer Gr
gelb, grin, manganviolett bemalt. Gerbe
Bezeichnet ,1720“. Niederosterreich. Eige
Herrn J. Salzer in Wien. Ho6he 20 cm.
S. 4)

Fig. 8. Krug, Majolika, grauschwarz,
grun bemalt. ,S. Maria“. Bezeichnet ,P. H.
J. Neufellner, Brunn am Steinfeld. Nieder
Hohe 24 cm. (Inv.'Nr. 2206.)

Fig. 9. Krug, Majolika, grin, gelb,
manganviolett bemalt. Weberembleme.
i8.Jahrhunderts. Erworben in Odenburg. H
(Inv.'Nr. 19.251.)

Fig. 10. Krug, Majolika, rot, grun,
manganviolett bemalt. Mannlicher Heili
1800 bis 1830. Erworben in Odenburg. Hd
(Inv.'Nr. 1975%)

Fig. 11. Krug, Majolika, weinrot, grun,
manganviolett bemalt. Bezeichnet ,1823“.
in Odenburg. Hoéhe 19 cm. (Inv.'Nr. 19.75

Fig. 12. Krug, Majolika, mit zweie
Manganviolett, Gelb, Grin bemalt, rechts
vom Rahmen Bliten. Mariazeller Mutterg
zeichnet ,,1792"“. Erworben in Steiermark. I
(Inv.'Nr. 2193.)

TAFEL 40.

Teller und Schisseln aus den Alpe

und Maéahren.

<\Fig. 1. Schiussel, Majolika, blau, ockel
gelb, manganviolett und grin bemalt.

Durchmesser (ohne Henkel) 32cm. Aufge
Stephanshart bei Amstetten. (Inv.'Nr. 778

K Fig. 2. Schissel, Majolika, tief, braun,
grin bemalt. Um 1800. Erworben in Eu
Kreis. Mahrisch? Durchmesser 35 cm. (Inv.

X Fig. 3. Schussel, tief, hellgelb, ockerg
grin und blau bemalt. 19.Jahrhundert. Du
3ibecm. (Inv.'Nr. P. 117.)

X Fig. 4. Teller, gelb, grin, blau und

malt. 19. Jahrhundert. Mahren. Durchmess
(Inv.'Nr. 19.277.)



und blau bemalt, Winzerembleme. Um 1800. Auf-
gefunden in Langenlois, Nieder6sterreich. Durch'
messer 27 cm. (Inv.'Nr. 5729.)

X Fig. 7. Schussel, Maiolika, grin, gelb und
braun bemalt. Bezeichnet ,,1853". Gmunden. Durch'
messer 29 cm. (Inv.'Nr. 11.514.)

X Fig. 8. Pfeifenschissel, Majolika, blau bemalt.
Mitte des 19. Jahrhunderts. Niederdsterreich. Grof3ter
Durchmesser 28 cm. (Inv.'Nr. 12.495.)

X Fig. 9. Schissel, der Grund gelb glasiert, braun,
weil3 und grin bemalt. 19. Jahrhundert. Durch'
messer 27 cm.

X Fig. 10. Teller, Majolika, blau bemalt. 18. Jahr'

hundert. Méhrisch? Durchmesser 30 cm. (Inv.-Nr.
19.281.)
>. Fig. 11. Schussel, Majolika, blau bemalt, mit

Figur des heiligen Andreas. Bezeichnet ,A. H. 1752“.
Salzburg. Durchmesser 38 cm. (Inv.'Nr. 17.022.)

X Fig. 12. Schussel, Majolika, stark blau bemalt.
Um 1750. Salzburg. Durchmesser 29 cm. (Inv.-Nr.
11.448.)

TAFEL 41

Krige und Teller aus Gmunden und Salzburg.

X Fig. 1. Krug, Majolika, gelb, grin, blau und
manganviolettbemalt. Vorneist ein im Bau begriffenes
Haus dargestellt, links Maurerwerkzeuge, rechts In-
schrift: ,Anton Scherndauer 1846“. Oben Spruch:
~,Mei’ Schatz is a Maura, hat Koln und Hama und
an Weisswadeistiel — hat er an langa“. Verfertigt
von J. Triesberger, Gmunden. H6he i75cm. (Inv.-
Nr. 17.720.)

X Fig. 2. Krug, Majolika, grin, blau und mangan-
violett bemalt. Gmunden. Nach 1800. Hohe is~*cm.
(Inv.-Nr. 16.890.)

X Fig. 3. Krug, Majolika, gelb, grin, blau und
manganviolett bemalt. Dargestellt ist der Traunsee
mit Salzschiffen. Oben Spruch: ,,Die Schiffsleut sand
lustige Leut, d6 ham mit den Dirndln a Freud".
Erste Halfte des 19. Jahrhunderts. Hohe 21 cm. (Inv.-
Nr. 22.604.)

X Fig. 4. Krug, Majolika, gelb, grin, manganviolett,
vorwiegend aber blau bemalt. Stadtansicht. Erste
Halfte des 18. Jahrhunderts. Gmunden. H6he 2lcm.
(Inv.-Nr. 22.937.)

X Fig. 5. Krug, Majolika, blau, grin, mangan-
violett und etwas gelb bemalt. Dargestellt: ,LEin
Esel", Fliege. Gmunden. Nach 1800. Hohe i6'7 cm.
(Inv.-Nr. 17.229.)

X Fig. 6. Krug, Majolika, blau bemalt. Bliten-
muster. Salzburg? Ho6he 23*7 cm. (Inv.-Nr. P. 107.)
XFig. 7. Krug, Majolika, blau, grin, gelb und

manganviolett bemalt. Bauer und Blumen. Um 1800.
Gmunden. Hohe 237 cm. (Inv.-Nr. 16.888.)

X Fig. 8. Krug, Majolika, blau, grin, hellockergelb
und manganviolett bemalt. 19. Jahrhundert. Salz-
burg? Mit Zinndeckel. H6he 30 cm.(Inv.-Nr. 11.500.)
y, Fig. 9. Krug, Majolika, grian, gelb, blau und
manganviolett bemalt. Mann mit Netz und Gewehr.
Um 1800. Gmunden. H6he 23 cm. (Inv.-Nr. 16.886.)
X Fig. 10. Krug, grun, gelb, manganviolett, vor-
wiegend aber blau bemalt. Zwei Burgen, Baume,
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dreilappige Blatter. éalzburg. Werkstatt
Erworben in Kitzbdhel. Um 1800. Ho6he
Nr. 20.077.)

X Fig. 12. Teller, Majolika, blau, m
und schwachgelb bemalt. Salzburg. W
Pisotti. Um 1800. Erworben in Kitzbu
messer 22*8 cm. (Inv.-Nr. 20.020.)

X Fig. 13. Teller, Majolika, mangar
gelb bemalt. Vor 1800. Erworben ir
Durchmesser 22*3 cm. (Inv.-Nr. 20.075.)
X Fig. 14. Krug, Majolika, auf ge
Grunde, blau, gelb, grin und manganvic
Seitlich Kornédhren und Dreiblatter. Um
burg. Werkstatt des Pisotti. Erworben i
Hohe i9'5cm. (Inv.-Nr. 20.076.)

XFig. 15. Krug, braungrin geflamm
Zinndeckel ,, 1K D “. 18, Jahrhundert. Gmt
(samt Deckel) 28 cm. (Inv.-Nr. 16.662.)

XFig. 16. Vexierkrug, grianlichweif3, g
18. Jahrhundert. Gmunden? H6he 20’8
23-420.)

x Fig. 17. Krug, die Leibung leicht ¢
gefleckt. Auf dem Zinndeckel ,,IP W 1726
Hoéhe (samt Deckel) 26 cm. (Inv.-Nr. 17

X Fig. 18. Plutzer, blau gefleckt. 18.
Hohe 27-5cm. (Inv.-Nr. 22.941.)

TAFEL 42.

Majoliken aus Gmunden.

Fig. 1. Godenschale, Majolika, blat
und manganviolett bemalt. ,S. Notbt
Blumen. Um 1800. Gmunden. Durchm
(Inv.-Nr. 347.)

Fig. 2. Tintenzeug,
und grin bemalt. Von franzésisch
(Fayencen von Rouen) beeinflut. Seitl
Stadtansicht. Um 1750. Gmunden. Hohe
Nr. 22.589.)

Fig. 3. Godenschale, Majolika, blat
und manganbraun bemalt. ,S. Cathari
Blumen. Durchmesser 13*5 cm. (Inv.-Nr.

Fig. 4. Teller, Majolika, blau ben
Manier. Zirka 1760. Gmunden. Durchme
(Inv.-Nr. 7448.)

Fig. 5. Krug mit Zinndeckel, darat
Majolika, der obere und untere Teil
horizontal gerippt, grin, gelb, etwas bla
ganviolett bemalt. Viehtreiber mit Kalb
Nach 1800. Hohe ohne Deckel 2075 ci
16.661.)

Fig. 6. Schiussel, Majolika, blau, ge
manganbraun bemalt. Heilige Familie
hundert. Gmunden. Durchmesser 30 c
22.588.)

Fig. 7. Schussel, Majolika, blau, gri
manganbraun bemalt. ,S. Matheus”. 18..
Gmunden. Durchmesser 33*5cm. (Inv.-

Fig. 8. Krug mit Zinndeckel, darauf,
Majolika, schwarzblau, gelb, mangar
etwas grin bemalt. Doppeladler. Vor
ohne Deckel 21 cm. (Inv.-Nr. 18.593.)

blau, gelb, n



Fig. 10. Schussel, blau, gelb, grin und man'
ganbraun bemalt. Seeansicht. Um 1800. Gmunden.
Durchmesser 3i'5 cm. (Inv.'Nr. 19.103.)

Fig. 11. Schussel, Majolika, blau, grin, gelb
und manganbraun bemalt. Hahn. Um 1800. Durch'’
messer 28 cm. (Inv.'Nr. 18.222.)

TAFEL 43.

Majoliken aus Gmunden und Salzburg.

Fig. 1. Weihbrunnen, Majolika, blau, grun, gelb
und manganbraun bemalt. Crucifixus und Stadt'
ansicht, von zwei Baumen flankiert. Um 1800.
Gmunden. Hohe mit Henkel 12 cm. (Inv.'Nr. 19.534.)

Fig. 2. Schissel, Majolika, blau, grin, gelb und
manganbraun bemalt. Anbetung der heiligen drei
Konige. 18. Jahrhundert. Gmunden. Durchmesser
37 cm. (Inv.'Nr. 18.915.)

Fig. 3. Weihbrunnen, Majolika, blau,
gelb und manganbraun bemalt. Marterkreuz.
1800. Gmunden. Héhe n cm. (Inv.'Nr. 22.590.)

Fig. 4. Krug, Majolika, grin, zweierlei gelb,
manganbraun, das Randornament blau gemalt. Spiel’
kartenfigur mit Herz auf der Brust, darauf ,H W “.
Vor 1800. Gmunden. Hohe 21 cm. (Inv.'Nr. 21.976.)

Fig. 5. Salzfal3, Majolika, blau, grin, gelb und
manganbraun bemalt. Um 1800. Hohe io’'scm. Auf
dem Boden ein R in Blau (Riedenburg?). (Inv.'
Nr. 18.898.)

Fig. 6. Krug, Majolika, auf hellblauem Grunde
blau bemalt. Kirche, seitlich Blitenmuster, Fieder'
blatter usw. Mit Zinndeckel, darauf zwei Sensen,
eine Sichel und ,I M“. Auf dem Boden ein S in
Blau. Salzburg. Werkstatt des Jak. Moser. Um 1770.
Hoéhe mit Deckel 23 cm. (Inv.'Nr. 14.088.)

Fig. 7. Schussel, Majolika, blau, grin, gelb und

grun,
Uum

manganbraun bemalt. Blumenstick. Nach 1800.
Gmunden. Durchmesser 27 cm. (Inv.'Nr. 40.)
Fig. 8. Krug, Majolika, blau, grin, gelb und

manganbraun bemalt. Fuhrleute, Haus und Fluf3.
Nach 1820. Gmunden. Vom Hafnergesellen J. Tries'
berger verfertigt? Héhe 20°5cm. (Inv.'Nr. 21.977.)

Fig. 9. Schussel, Majolika, hell' und dunkel'
gran, gelb, manganbraun und schwarzblau bemalt.
»S. Nothburiga® mit Sichelwunder. Vor 1800.
Gmunden. Durchmesser 30 cm. (Inv.'Nr. 22.932.)

Fig. 10. Schussel, Majolika, blau, grin, gelb
und manganbraun bemalt. Madonnenbild auf einem
Baume. Wohl Maria Einsiedel? Um 1800. Durch'
messer 32cm. (Inv.'Nr. 22.930.)

Fig. 11. Schiussel, Majolika, hell', dunkelgrin,
blau, gelb und manganviolett bemalt. Jesus als guter
Hirte. Vor 1800. Gmunden. Durchmesser 30 cm.
(Inv.'Nr. 19.098.)

TAFEL 44.

Majoliken aus Gmunden und Salzburg.

X Fig. 1. Godenschale,
Auf dem Schriftband:
Um 1800. Gmunden.
17 cm. (Inv.'Nr. 7.)

Majolika, bunt bemalt.
»Ave Mari, gratia plena“.
Durchmesser ohne Henkel

Trottel. Um 1800. Gmunden. H6he 17 cm.
17-7180 . .

X Fig. 4. Tintenzeug, Majolika, bun
Auf der Ruckseite kleine Mannchen etc.
vorderen Leiste: ,Maria“, ,,S. Anna“, ,S
Gmunden. 18. Jahrhundert. Lange 19 cm.
22.948.)

Fig. 5. Krug mit Zinndeckel, Majolika,
malt. Hochzeitskrug. Seitlich ein Trommlie
Flotenblaser in der Tracht um 1700. Der
doppelt, in Schlangenform. Auf dem D
Mdudhlrad, ,1695“ und ,A. O.“ Salzburg,
Werkstatt des Thomas Obermillner. HO
(Inv.'Nr. S. 2)

Fig. 6. Teller, Majolika, bunt bemalt.
1700. Salzburg. Werkstatt des Thomas Ob
Durchmesser 30 cm. (Inv.'Nr. 22.529.)

Fig. 7. Krug mit Zinndeckel, Majol
bemalt. Jagdkrug. Seitlich einlJager auf eir
schie3end, ein anderer mit Horn und Spiel} €
wie Fig. 5. 1680 bis 1690. Salzburg. Wer
Thomas Obermillner. Héhe 25cm. (Inv.

TAFEL 45.

Majoliken und Tongruppen aus den
landern.

'K Fig. 1. Tongruppe, farbig glasiert. D
der Auferstehung. 18. Jahrhundert. Ober
Héhe 28 cm. (Inv.'Nr. 13.457.)
X Fig. 2. Tonfigur, farbig bemalt, Mac
Jesuskind. 18. Jahrhundert. Aufgefunden
buhel, Nordtirol. H6he 28 cm. (Inv.'Nr. 2
X Fig. 3. Uhrstander, Majolika, bur
Seitlich Darstellung je eines Wildschweir
waérts Blumen. 18. Jahrhundert. Mahren c
Osterreich, Gmunden. Hohe 29 cm. (Inv.'N
X Fig. 4. Fruchtkorb, Ton, mit durct
Wandung, grinweil3 marmoriert. 18. Jal
Oberosterreich. Hohe 18 cm. (Inv.'Nr. 23.
X Fig. 5. Tongruppe, farbig bemalt. Piet
hundert. Salzburg. H6he 24 cm. (Inv.'Nr.
Fig. 6. Fruchtkorb, Majolika, Schaust
glasiert. 18. Jahrhundert. Gmunden. Du
23 cm. (Inv.'Nr. 3884.)

TAFEL 46.
Weihbrunnen aus den deutschen Alpe

Fig. 1. Weihbrunnen aus Ton, wei
mit grinen Tupfen; die Glasur des unte
abgesprungen. Mit ReliefdarStellungen.
hundert. Hohe 33*5cm. (Inv.'Nr. 15.166.)

Fig. 2. Weihbrunnen, Majolika, g
blau und manganviolett bemalt. Mitte de:

hunderts. Gmunden, Oberosterreich. HE
(Inv.'Nr. 23.277.)
Fig. 3. Reliefplatte (Haussegen),

blau, grin, hell' und dunkelbraun bemalt
hundert. Sudtirol. H6he i5'5 cm. (Inv.'Nr.

Fig. 4. Weihbrunnen, Majolika, rot,
und manganbraun bemalt. St. Johannes v



weild glasiert. 16. Jahrhundert. Tirol. H6he 19 cm.
(Inv.-Nr. 18.790.)

Fig. 6. Weihbrunnen aus Ton, grun glasiert,
mit Reliefverzierungen: Jesus, der gute Hirte. Vor
1800. Heanzengebiet. Hohe 31 cm. (Inv.-Nr. 19.404.)

Fig. 7. Weihbrunnen aus Ton, dunkelbraun
und weil3lich glasiert. Um 1700. H6éhe 30 cm. (Inv.-
Nr. 23.050.)

Fig. 8. Weihbrunnen, Majolika, gelb, grun,
blau und manganviolett bemalt. Crucifixus und
Name Marid. Um 1800. Brunn a. Steinfeld. Nieder-
osterreich. Hohe 21 cm. (Inv.-Nr. 6412.)

Fig. 9. Weihbrunnen, Majolika, blau bemalt,
mit Relieffigur der Maria und Engelskopf. 17. Jahr-
hundert. Sudtirol. H6he 25 cm. (Inv.-Nr. 16.824.)

Fig. 10. Weihbrunnen aus Ton, gelb glasiert,
mit Relieffigur der Muttergottes mit dem Jesuskinde.
16. bis 17.Jahrhundert. Obero6sterreich. Hohe 29 cm.
(Inv.-Nr. 16.844.)

Fig. 11. Weihbrunnen aus Ton, gelb glasiert,
mit Crucifixus. 18. Jahrhundert. Oberésterreich. Hohe
26cm. (Inv.-Nr. 23.438.)

Fig. 12. Weihbrunnen, Majolika, grin und
blau gefleckt, mit Reliefauflagen. 17. bis 18. Jahr-
hundert. Gmunden, Oberosterreich. Hohe 25 cm.

(Inv.-Nr. 23.328.)
Fig. 13. Weihbrunnen, Ton, grun glasiert, mit

Crucifixus, heilige Geist-Taube und Engelkdpfen.
17. Jahrhundert. Nordtirol. H6he 26 cm. (Inv.-Nr.
22.541)

Fig. 14. Weihbrunnen, Ton, gelb, wei3 und
grun glasiert, Rickwand durchbrochen, mit Heiligen-
bild; auf dem Aufsatz Pelikan im Nest. 18. Jahr-
hundert. Oberosterreich. Hohe 29 cm. (Inv.-Nr. 22.960.)

TAFEL 47-
Teller und Schisseln aus Oberdsterreich.

XFig. 1. Teller, Majolika (auch riuckwarts glasiert),
manganviolett, dunkelgriin und gelb glasiert. Doppel-
adler. Bezeichnet ,1702“. Gefunden in Schwaz, Tirol.
Durchmesser 29cm. (Inv.-Nr. 7447.)

X Fig. 2. Teller, Majolika, hell-, dunkelbraun und
weilRlichgrin bemalt. Doppeladler. Bezeichnet ,,1758“.
Oberdsterreich. Durchmesser 32'5 cm. (Inv.-Nr. 19.762.)
X Fig. 3. Teller, Majolika, der Grund weil3lichgrin,
hell-, dunkelbraun und grin bemalt. Reiter und
Blutenranke. Bezeichnet ,1692“. Oberosterreich?
Durchmesser 28 cm. (Inv.-Nr. 19.7/1.)

x Fig. 4. Teller, Majolika, der Grund gelblich-
weil3, hell-, dunkelbraun und griin bemalt. Um 1700,
Oberosterreich. Durchmesser 32-5cm. (Inv.-Nr.22.394.)
X Fig. 5. Teller, Majolika, der Grund gelblich-
weil3, blau bemalt, in der Mitte Name Jesu und
Jahreszahl 1743. Ober6sterreich? oder Egerland.
Durchmesser 35 cm. (Inv.-Nr. 13.997.)

X Fig. 6. Teller, der Grund granlichweif3, hell-,
dunkelbraun und grin bemalt. Um 1700. Ober-
osterreich. Durchmesser 30 cm. (Inv.-Nr. 23.001.)

X Fig. 7. Schiussel, sehr gro3, Ton, der Grund
weil3grin; hell-, dunkelbraun und grin bemalt.
Um 1700. Oberdsterreich. Durchmesser 50 cm. (Inv.-

Nr. 13999

X Fig. 9. Teller, klein, der Grund gr
hell-, dunkelbraun und grin bemalt.
Oberdsterreich. Durchmesser 25 cm. (Inv.
X Fig. 10. Teller auf schmutzig-weif3e
hell-, dunkelbraun und grin bemalt.

Oberdsterreich. Durchmesser 32 cm. (Inv..
X Fig. 11. Teller, der Grund gelblich
dunkelbraun und grin bemalt. Um 1700
reich. Durchmesser 36'7cm. (Inv.-Nr. 23
X Fig. 12. Schiussel, Ton, hell-, dunk
weild glasiert. 18. Jahrhundert. Oberosterr
messer 34 cm. (Inv.-Nr. 23.268.)

TAFEL 48.

Schusseln aus den Alpenland

V Fig. 1. Schussel, Ton, aufbraun-weil
braun bemalt. Mit Spruch: ,Am Fast:
Tisch — Soll sein allzeit ein Fisch. A
Erworben in Steyr, Ober6sterreich. [
23*5cm. (Inv.-Nr. 22.891.)

X Fig. 2. Schussel, Ton, der Grund t
und dunkelbraun, weil3 und grin bem
sicht und Spruch: ,In gottes Segen ist al
Zweite Halfte des 18. Jahrhunderts. E
Salzburg. Durchmesser 48 cm. (Inv.-Nr.
XFig. 3. Schissel, Ton, aufweilzem (
bemalt. 18. Jahrhundert. Aufgefunden
Oberdosterreich. Durchmesser 37 cm. (Iny
X Fig. 4. Schussel, Ton, auf weiRem G
dunkelbraun und grin bemalt. Erste
19. Jahrhunderts. Mauthausen, Oberoster
messer 4lcm. (Inv.-Nr. 23.091.)

X Fig. 5. Schissel, Ton, auf weil
hell-, dunkelbraun und grin bemalt. Erst
19. Jahrhunderts. Mauthausen, Oberdster
messer 46 cm. (Inv.-Nr. 23.090.)

X Fig. 6. Schissel, Ton, auf gelblict
hell- dunkelbraun und grin bemalt. ¢
des 19. Jahrhunderts. Mauthausen, Ob
Durchmesser 39'5 cm. (Inv.-Nr. 23.092.)
X Fig. 7. Schissel, Ton, auf gelblict
hell-, dunkelbraun und grin bemalt. Um
Osterreich. Durchmesser 41 cm. (Inv.-Nr.
X Fig. 8. Schussel, Ton, auf grin
Grunde manganbraun und grin bemal
hundert. Erworben in Salzburg. Durchme:
(Inv.-Nr. 20.018.)

X Fig. 9. Schiussel, Ton, auf gelb-weif:
rot, braun und grin bemalt. Tulpenblit
trum etc. Um 1700. Erwqgrben in Kitzb
Durchmesser 34*5cm. (Inv.-Nr. 20.041.)

~ Fig. 10. Schussel, Ton, auf braun
Grunde hell-, dunkelbraun und grin &
Spruch: ,Wart dein ganze Dengungsart
Schezichen (Schéatzchen?) irr“. Zweite
18. Jahrhunderts. Durchmesser 43 cm. A
Nr. 18.787.)

> Fig. 11. Schissel, Ton, auf rotem
und grin bemalt. Name Jesu etc. 18. J
Oberosterreich. Durchmesser 4775 cm. (In
A Fig. 12. Schiissel, Ton, aufrotbraur
dunkelbraun, weif3 und grin bemalt. |



10.

(Inv.'Nr. 18.920.)

TAFEL 49.
Hafnerarbeiten aus Oberdsterreich und Salzburg.

"X Fig. 1. Schale, Ton, braun glasiert mit etwas
Weil3. Aufgelegte Reliefs: Maskaron und Grenadiere
mit Barenmutzen. Zirka 1780. Oberdsterreich. Der
Deckel fehlt. Hohe 7cm. (Inv.'Nr. 19.894.)

X Fig. 2. Tinten zeug, Ton, gringelb und dunkel’
braun glasiert. Zweite Halfte des 18. Jahrhunderts.
Oberdsterreich. Hohe 95cm. (Inv.'Nr. 20.514.)

XFig. 3. Tintenzeug, Ton, dunkelbraun glasiert.
Um 1800. Oberosterreich. H6he 87 cm. (Inv.'Nr.
8095.)

X Fig. 4- Schale mit Deckel, Ton, dunkelbraun, der
Knopf gelb glasiert. Auf dem Boden in Empire’
Kartusche J T: Um 1800. Oberdsterreich. Hd6he:
9-5cm. (Inv.'Nr. 18.563.)

K Fig. 5. Pilgerflasche, Ton, hell', dunkelbraun
und gelblichweil3 glasiert. Springender Hirsch etc.
Um 1700. Obero6sterreich. Hohe: i8'5cm. (Inv.'Nr.
25329 .

X Fig. 6. Kanne, Ton, die dul3ere Wandung durch’
brochen, dunkelbraun, innen gelb glasiert. Vor 1800.
Oberosterreich. H6he 13 cm. Deckel fehlt. (Inv.'Nr.
11.268.)

X Fig. 7. Vexierkrug, Ton, braungrin glasiert,
mit aufgelegten Reliefs: Monstranze und zwei knieende
Engel. 17.Jahrhundert. Salzburg. Hohe 15 cm. (Inv.'
Nr. 22.531)

A Fig. 8. Vexierkrug, Ton, gelbbraun, der Adler
weil3lichgrin  und dunkelbraun glasiert. 17. Jahr'
hundert. Salzburg. H6he 17 cm. (Inv.'Nr. 20.023.)
<Fig, 9. Godenschale mit Deckel, Ton, mangarn
braun, die Friuchte dunkelgrin, grin und hellbraun
glasiert. Bezeichnet ,M O*“. 18. Jahrhundert. Ober’
Osterreich. Durchmesser des Deckels 18 cm. (Inv.'
Nr. 22.83L.)

XFig. 10. Leuchter, Ton, hell' und dunkelbraun
glasiert, mit Nische fiur eine Uhr. 18. Jahrhundert.
Oberdosterreich. Hohe 25 cm. (Inv.'Nr. 22.462.)

X. Fig. 11. Flasche mit Zinnschraubenverschluf3,
achtseitig, Ton, meergrin glasiert. Die Verzierungen
am Rande eingepunzt, auf der Wandung vier Heiligen'
darstellungen und vier Maskarons (wohl St. Wolf'
gangS'Flasche). 17.Jahrhundert. Oberdsterreich. Hohe
22 cm. (Inv.'Nr. 12.063.)

XFig. 12. Godenschale mit Deckel, Ton, meer'
grun, innen gelb glasiert. Um 1700. Oberdster'
reich. Deckeldurchmesser is’scm. (Inv.'Nr. 3885.)

K Fig. 13. Schnabelkrug, Ton, dunkelbraun und
hellbraun glasiert. 18. bis 19. Jahrhundert. Oberdster'
reich. H6he 20"5cm. (Inv.'Nr. 23.108.)

X Fig. 14. Vexierkrug, Ton, braungrin glasiert.
Dargestellt ist eine Beichtszene, hinter dem Gitter
stehen zwei Frauen. Die Zinnenbekrénung vorne
abgebrochen. 17. Jahrhundert. Oberdsterreich. Hohe
24'5cm. (Inv.'Nr. 21.962.)

Fig. 15. Tonfigur, weif3 und dunkelbraun glasiert.
Heiliger Josef mit Jesuskind. 17.Jahrhundert. Ober’
Osterreich. Héhe 26 cm. (Inv.'Nr. 18.909.)

\Fig. 16. Schnabelkrug, Ton, hell' und dunkel'
braun glasiert, 18. bis 19. Jahrhundert. Ober6sterreich.
Hohe 21 cm. (Inv.'Nr. 22.951.)
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Fig. . Krug, Ton, weif3gelb glasiert |
bemalt. Die Leibung urspringlich braun
moriert; sogenannter ,Fratzenkrug“. Tira
18. Jahrhundert. Hohe 33 cm. (Inv.'Nr. 1¢

Fig. 2. Deckelterrinne, Ton, durchsi
glasiert, eingeschnittene Darstellungen (Bl
Maskarons) mit Reliefauflagen abwechselnc
hundert. Obero6sterreich. Durchmesser 21
Nr. 17.283.)

Fig. 3- Vexierkrug, Ton, braun gl
Reliefauflagen. Hufschmiedzeichen, bez. I
Oberdsterreich. Hohe 25 cm. (Inv.'Nr. 134

Fig. 4. Krug, Ton, sehr groR3, au
innen gelb glasiert, mit eingedrickten
mustern usw. verziert. Vorne das Topferr
eingelegt. Bezeichnet ,,1769“. Von einer T¢
Heanzengebiet bei Odenburg. Hoéhe 51 cm
i9-845-)

Fig. 5. Krug, Ton, grin glasiert,
auflagen (Zweigmuster). 18. Jahrhundert.
reich. H6éhe 30 cm. (Inv.'Nr. 11.353.)

Fig. 6. Wasserblase, Ton, grun glasi
verziert, Muttergottes, flankiert von En
18. Jahrhundert. Aussee, Steiermark. H
(Inv.'Nr. 16.998.)

Fig. 7. Krug, Ton, sehr grof3, hellt
weild glasiert, mit springendem Hirsch, T
Anfang des 19. Jahrhunderts. Neunkirche
Osterreich. Hohe 55 cm. (Inv.'Nr. 19.628.)

Fig. 8. Krug, Ton, grin glasiert, m
auflagen. Wagner' und Hufschmiedeemt
zeichnet ,1840*. Heanzengebiet bei Odent
34 cm. (Inv.'Nr. 19.474))

Fig. 9. Blumenvase, Majolika, griinbra
in Gestalt der Blste eines Bauernburschel
hundert. Gmunden, Oberd6sterreich. HO
(Inv.'Nr. 17.281.)

Fig. 10. Krug, Ton, auf3en meergrin,
glasiert (vom Reliefschmuck sind die Hze
die Apfel gelb glasiert), mit Reliefaufla
und Eva vor dem Paradiesesbaume. 17.Ja
Oberdosterreich. Hohe 36 cm. (Inv.'Nr. 18.

Fig. 11. Weinkudhler (Wanne), T«
glasiert, mit Reliefauflage und eingegra
zierung. Vorne ,,CB“ und ein messerahr
rat, beziehungsweise 1785. Ruckwarts ,,G £
Oberdsterreich. Hohe 30 cm. (Inv.'Nr. 16.

Fig. 12. Topf, Majolika, blau, gelb,
schwarz bemalt, vorne das Bild einer Senn
warts Spruch. 19.Jahrhundert. Obero6sterr
32cm. (Inv.'Nr. 23.689.)

Fig. 13. Schmalztopf, Ton, braun g
Reliefauflagen, vorne und rickwarts je
karon. Um 1800. Wels, Oberosterreich. F
(Inv.'Nr. 16.820.)

m

TAFEL 51.

Buntglasierte Hafnerarbeiten aus de
landern.
K Fig. 1. Eckkachel, bunt glasiert, a) ,,S

b) Spitzbogennische. Um 1500. Ober&sterr
27-5cm. (Inv.'Nr. 18.324.)



XFig. 3. Kachel, bunt glasiert, sogenannte
Scheibenkachel. 16. Jahrhundert, zweite Halfte. Steyr.
Oberdsterreich. Hohe 30’5cm. (Inv.'Nr. 16.844.)

XFig. 4. Kachel, bunt glasiert, mit Darstellung
der ,Judith", flankiert von zwei Engeln mit Kreuz
und Lamm. Auf der Kartusche unten Monogramm
,St. C“. Nach 1570. Kremstal? Oberosterreich. Hohe
37 cm. (Inv.'Nr. 23.793.)

XFig. 5 Tintenzeug, Ton, bunt glasiert, seitlich
je ein Doppeladler und Léwe. 16. Jahrhundert. Tirol?
Gefunden in Bruneck, Pustertal. Lange 20*5 cm.
(Inv.'Nr. 17.139.)

X Fig. 6. Kachel, bunt glasiert, sogenannte Scheiben'
kachel. Mitte des 16. Jahrhunderts. Oberdsterreich.
Hoéhe 36'5cm. (Inv.'Nr. 17.208.)

TAFEL 52.

Ofenaufsatze und Kacheln aus den deutschen
Alpenléndern.

X Fig. 1. Ofenaufsatz, Ton, grun glasiert. 17.Jahr’
hundert. Oberoésterreich? Hohe 21 cm. (Inv.'Nr. 19.202.)

>"Fig. 2. Ofenaufsatz, Ton, dunkelgrin glasiert.
17. Jahrhundert. Oberoésterreich? Ho6he 21 cm. (Inv.'
Nr. 5441))

XFig. 3. Kachel, Ton, graphitiert. Erste Halfte
des 16. Jahrhunderts. Salzkammergut. H6he 20 cm.
(Inv.'Nr. 16.242.)

X Fig. 4. Kachel, Ton, graphitiert. Anfang des
16. Jahrhunderts. Erworben in Kitzbtihel, Nord’
tirol. H6he 20 cm. (Inv.'Nr. 20.087.)

XFig. 5. Eckkachel, Ton, graphitiert, auf der
Schmalseite nackte Frauengestalt in Rickansicht.
Erste Halfte des 16. Jahrhunderts. Salzkammer’
gut. Héhe 21 cm. (Inv.'Nr. 16.310.)

X Fig. 6. Kachel, hellgrin glasiert. ,Matheus.”
Um 1600. Salzburg. Ho6he 32 cm. (Inv.'Nr. 16.311.)
XFig. 7. Kachel, grun, weil3 gefleckt, der Nimbus
gelb glasiert. Christusdarstellung. An der Schmal'
seite ein Kind. 17. Jahrhundert. Salzkammergut.
Hohe 33 cm. (Inv.'Nr. 16.241.)

XFig. 8. Eck kachel, grun glasiert. ,Matheus”,
an der Schmalseite Judith. 17. Jahrhundert. Salz'
birg. Héhe 28 cm. (Inv.'Nr. 17.313.)

X~Fig. 9. Eckkachel, grun glasiert, Vorderseite:
St. Georg, an der Schmalseite bartiger nackter Mann
mit Lanze und Idwenartigem Tier zu FufR3en, unter

einem Portikus stehend. 16. Jahrhundert. Neun'
kirchen, Niederésterreich. H6éhe 25cm. (Inv.'Nr.
22.185.)

* Fig. 10. Eckkachel, dunkelgrun glasiert, ander
Schmalseite halber Doppeladler. Um 1700. Ober’
Osterreich. Hohe 28 cm. (Inv.'Nr. 16.832.)

K Fig. 11. Kachel, grin glasiert, ,S. Johannes
1628“, Neunkirchen, Niederdsterreich. Hohe 28 cm.
(Inv.'Nr. 22.185.)

TAFEL 53-

Ofenaufsatze und Kacheln aus den deutschen
Alpenlandern.
X Fig. 1. Ofenaufsatz in Gestalt eines ruhenden

Falken, Majolika, weil3 und grin glasiert. Gmunden.
18. Jahrhundert. H6he 30 cm. (Inv.'Nr. 17.128.)

Nr. 21.905.)

XFig. 3. Ofenaufsatz aus Majolik:
braunlich glasiert. Biste einer Gmunde
frau. Um 1760. Gmunden. Hohe 32
19-173-) .

XFig. 4. Kachel, gelb glasiert. Mit
Um 1800. H6he 30 cm. (Inv.'Nr. 16.32¢
XFig. 5. Kachel, weil3, braun und
mit Allegorie des Herbstes. 17. Jahrhu
tirol. Hohe 29 cm. (Inv.'Nr. 16.837.)

X Fig. 6. Kachel, vorwiegend grin
weil3, gelb, blau und braun. Mit Blumeny
hundert. Oberdsterreich. Hohe 29 cm. (In
y Fig. 7. Kachel, grun glasiert, mi
JAstronomia“. 16. Jahrhundert. Nor¢
28*5cm. (Inv.'Nr. 22.534.)

)( Fig. 8. Kachel, grin glasiert, mit c
eines Herrn in der Tracht um 1600. Nol
18 cm. (Inv.'Nr. 22.532.)

X Fig. 9. Kachel, grun glasiert, mit ,
4." (Bestandteil einer Serie.) 17. Jahrhi
birg. Hohe 39’5 cm. (Inv.'Nr. 17.314.)
X Fig. 10. Kachel, schwarzgrin ¢
Kreuzigungsszene. Bezeichnet ,1628“.
wie auf Fig. 11 der Tafel 52. Neunkirc
Osterreich. Hoéhe 28 cm. (Inv.'Nr. 16.8
XFig. 11. Kachel, unglasiert, mit
Familie. Beginn des 16. Jahrhundert
Spaterer Abdruck aus der Originalkache
245 cm. (Inv.'Nr. 16.831.)

X Fig. 12. Kachel, weil3 und blau
Zeichnung ,,GM 1717“. Nordtirol. Hdhe
Nr. 16.842.)

X Fig. 13. Aufsatzkachel, weil3, blat
hell' und dunkelbraun glasiert. 18. Jahrh
tirol. Hohe 17*5cm. (Inv.'Nr. 21.971.)

TAFEL 547

Majoliken aus Mahren und dem
Grenzgebiet.

X Fig. 1. Plutzer, auf blauem Grur
bemalt. Bezeichnet ,1727“. Sogenann
ware. Erworben in Klobouk. Ho6he i
Nr. 5894.)

X Fig. 2. Krug, Majolika, blau mar
farbig bemalt. Um 1700. Mahren. Auf
ein T. Hohe 19cm. (Inv.'Nr. 23.047.)
X Fig. 3. Krug, Majolika, farbig bemalt
Habanerware. Ungarisches Grenzgebiet
,1670“. Auf dem Zinndeckel ,ME G
20*5cm. (Inv.'Nr. S. 3.)

X Fig. 4. Krug, Majolika, farbig bem
hundert. Méhren. Ho6he 18 cm. (Inv.'Nr
X Fig. 5. Plutzer, Majolika, farbig
zeichnet ,,1725“. Méahren. H6he 27 cm. (In
X Fig. 6. Majolikagruppe, farbig b
Slowakisch? 18. Jahrhundert. Méahren.
(Inv.'Nr. 20.032))

Fig. 7. Schraubflasche, Majolika
Verschlul3, viermal abgeplattet; je eine
gestellt. Vorne Jahreszahl 1732, rucl
Habanerware. Mahrisch. Hohe (mit
32*5cm. (Inv.'Nr. 23.903.)



X Fig. 9. Telle;’, Majolika, farbig bemalt. Bezeichnet
»,1680“. Sogenannte Habanerware. Ungarisches Grenz'
gebiet. Durchmesser 3lcm. (Inv.'Nr. 22.002.)

TAFEL 55.

/
Teller aus Méahren und dem ungarischen
Grenzgebiet.

XFig. 1. Teller, Majolika, blau, die Kranze griun,
das Lamm in der Mitte gelb bemalt. Bezeichnet
,1720“. Mahren. Duchmesser 33”5 cm. Mitten durch'

gesprungen. (Inv.'Nr. 23.045.)

X Fig. 2. Teller, Majolika, blau, der Kranz grin,
die Schuhe gelb bemalt. Bezeichnet ,Johones Hort'
niyc, 1699“. Mahren. Durchmesser 34”5 cm. (Inv.'
Nr. 18.917.)

X 3* Teller, Majolika, blau, grin, gelb, man’
ganviolett bemalt. Bezeichnet ,1676“. Sogenannte
Habanerware, Deutsche an der ostlichen Grenze
Mahrens. Durchmesser 33 cm. (Inv.'Nr. 11.447.)

XFig. 4. Teller, Majolika, blau bemalt. Um 1700.
Méahren. Durchmesser 31*5 cm. (Inv.'Nr. 22.603.)

X Fig. 5. Teller, Majolika, blau, blalBgrin und
manganviolett bemalt. Mit Schuh, ,T P“ undJahres’
zahl 1711. Sogenannte Habanerware, Deutsche an
der Ostlichen Grenze Ma&hrens. Erworben in Nikols'
birg, Durchmesser 30 cm. (Inv.'Nr. 5882.)

X Fig. 6. Teller, Majolika, blau, der Kranz grin,
Initialen etc. manganviolett bemalt. Bezeichnet ,, T A
1710“. Méahren. Durchmesser 29*5 cm. (Inv.'Nr. 7808.)
X Fig. 7. Teller, Majolika, vorwiegend blau be'
malt, dazu gelb, grin und manganviolett. Bezeichnet
»,1696“. Mahrisch. Durchmesser 265 cm. (Inv.'Nr.
16.496.)

X Fig. 8. Teller, Majolika, blau, gelb, grin und
manganviolett bemalt. Bezeichnet ,,1711“. Mahrisch.
Durchmesser 27 cm. (Inv.'Nr. 7822.)

K Fig. 9. Teller, Majolika, vorwiegend blau be'
malt, dazu gelb, grin und manganviolett. Bezeichnet
»T. S. 1695, Mahrisch. Durchmesser 26 cm. (Inv.'
Nr. 19.892.)

X Fig. 10. Teller, Majolika, blau, gelb, grin und
manganviolett bemalt. Bezeichnet ,Fieibvrch 1719*“.
Méahrisch, gefunden in Wisowitz. Durchmesser 32 cm.
(Inv.'Nr. 5933-) .
A" Fig. 11. Teller, Majolika, blau bemalt, mit
manganvioletter Aufschrift: ,Anna Mairia Theresia
Legerin 1703“. Mahren. Durchmesser 32 cm. (Inv.'
Nr. 18.040.)

* Fig. 12. Teller, Majolika, vorwiegend blau, dann
auch gelb und manganbraun bemalt. Zimmermanns'
und Wagnerzeichen. Bezeichnet ,M K 1711“. Mahren.
Durchmesser 31 cm. (Inv.'Nr. 7809.)

TAFEL" 6.
Plutzer und Krige aus Mahren.

XFig.X. Plutzer, Majolika, gelb, grun, blau und
braun hemalt. Hirt mit Schafen. Nahe dem Henkel
bezeichnet ,M M i..."“ (ausgeldscht). 19.Jahrhundert.
Slowakisch. HBhe 25'5 cm. (Inv.'Nr. 8207.)
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Mlaci, Franz Piler Rohn* (die Jahreszahl au
Altes Muster. Am Henkel F. T. Zweite
19. Jahrhunderts. Mahrisch. Hohe 26 cm.
24.211.)

A Fig. 3. Plutzerkrug, Majolika, gelbbr
und blau bemalt. Unter dem Henkel ,F
Vorne Jahreszahl 1854. Slowakisch. HO®l
(Inv.'Nr. 23.330.)

~“Fig|4. Plutzer, Majolika, blau, grin,
ganviof3ft bemalt. Winzerembleme und Tulj
Bezeichnet ,,1797“. Mahrisch. Ho6he (der
schadigt) 285 cm. (Inv.'Nr. 923.)

X Fig.~J. Schnabelkrug, Majolika, bl
gelb und manganviolett bemalt. Webel
seitlich je ein Hirsch. Oben Inschrift

HERSLER®“. Unter dem Henkel Jahres
Mahrisch. Aufgefunden in Freiberg. HO6
(Inv.'Nr. 5946.)

XFig. 6. Plutzer, Majolika, blau, am He
etwas manganviolett bemalt. Bezeichnet ,,J
Mahrisch. H6he 34*5 cm. (Inv.'Nr. 8490.)

* Fig. 7. Plutzer, Majolika, blau, grin,
manganviolett bemalt. Pfliugender Bauer
im Munde. Oben Inschrift ,Jarkas Katar
Ferencz 1856. 24.Juni.” Ungarische Slowa
31-5 cm. (Inv.'Nr. 8206.)

X Fig 8. Schnabelkrug, Majolika, blau,
und manganviolett bemalt. Pfligender B
Tulpenbliten. Bezeichnet ,,C. K.“, unter di
»,1877“. Ungarische Slowakei. Hohe 30*5 cm
11.452%)

XFig. 9. Plutzerkrug, blau, grin, gelb
ganviolett bemalt. Viehtreiber mit Peit
Kalb. Oben Inschrift: ,SlawikPawel.” Jahre
Ungarische Slowakei. H6he 335 cm. (Inv.'N

TAFEL 57*
Slowakisch”™ Teller.

X Fig. 1. Teller, Majolika, die Farben: ¢
schwarz und graublau, dick aufgetragen. Zw
des 18. Jahrhunderts. Durchmesser 28 cm
18.246.)

A Fig. 2. Teller, Majolika, craqueliert, ¢
blau und manganviolett bemalt. Zweite |
18. Jahrhunderts. Durchmesser3i cm. (Inv.'
XFig. 3. Teller, Majolika, grun, gelb, &
ganviolett bemalt. 18. bis 19.Jahrhundert. Du
28 cm. (Inv.'Nr. 907.)

A Fig. 4. Teller, Majolika, griun, blau,
manganviolett bemalt. Hirsch und Has
Halfte des 18. Jahrhunderts. Durchmesser 2¢
Nr. 902.)

XFig. 5. Teller, Majolika, grun, gelb,
manganviolett bemalt. 18. bis 19. Jahrhunde
messer 28 cm. (Inv.'Nr. 903.)

X Fig. 6. Teller, Majolika, grin, gelb, &
ganviolett bemalt. Zweite Halfte des 18. Jah
Durchmesser 28 cm. (Inv.'Nr. 18.215.)

X Fig. 7. Teller, Majolika, mit zweie
Gelb, Grin, Manganviolett bemalt. Schmiede
Bezeichnet ,1752. O M.“. Durchmesser 28
Nr. 7820.)



29 cm. (Inv.-Nr. 909.)

X Fig. 9. Teller, Majolika, grin, gelb, blaRblau
und manganviolett bemalt. Ackerbaugerite. Be'
zeichnet ,1830“. RuUckwarts ein K. Durchmesser

29cm. (Inv.'Nr. 8i93-)

A Fig. 10. Teller, Majolika, grin, zum Teil schwarz,
gelb und blau bemalt. Durchmesser 29 cm. (Inv.'Nr.
8179-

Fig. 11. Teller, Majolika, grin, zum Teil schwarz,
gelb und blau bemalt. Durchmesser 29 cm. (Inv.'Nr.
11.446.)

XFig. 12. Teller, Majolika, grin, ockergelb, blau,
manganviolett bemalt. Durchmesser 28 cm. (Inv.'Nr.
901.)

TAFEL" 8.

Slowakische Krige.

X Fig. 1. Krug, Majolika, blau, olivgrin, gelb und
manganviolett bemalt. Zu beiden Seiten des Hirsches
je ein kleines Haus und eine groR3e Blite. Mit Zinn'

deckel. Mitte des 18. Jahrhunderts. Erworben im
Bohmerwald. Ho6he (ohne Deckel) 25 cm. (Inv.'
Nr. 14.089.)

\ Fig. 2. Krug, Majolika, grun, gelb, blau und
manganviolett bemalt, die Farben pastos aufgetragen.
Heiliger Nepomuk. Unter dem Henkel Jahreszahl
1864. Auf dem Boden ,,S (S?) E“. Hohe 23 cm. (Inv.'
Nr. 7812.)

X Fig. 3. Krug, Majolika, grin, blaugrau, gelb und
manganviolett bemalt. Nach Madonnenbildern der
Werkstatt Pisotti in Salzburg. Mitte des 19. Jahr'
hunderts. Erworben in Iglau. H6he 20 cm. (Inv.'Nr.
11.472.)

X Fig. 4. Krug, Majolika, blau, gelb, grin und
manganviolett bemalt, die Farben dick aufgetragen.
Madonna von ,,S. Maratal“. Erste Halfte des 19. Jahr'
hunderts. Auf dem Boden in Glasurfarbe M. Hohe
21 cm. (Inv.'Nr. 18.270.)

XFig. 5. Krug, Majolika, blau, gelb, grin und
manganviolett bemalt. S. Nepomuk. Seitlich je eine
Blume. Mit Zinndeckel. Mitte des 19. Jahrhunderts.
Hbhe 22 cm. (Inv.'Nr. 11.458.)

X Fig. 6. Plutzerkrug, Majolika, grin, blau, gelb
und manganviolett bemalt. Beischriften von rechts
nach links ,,Kontbas*“ (kleineVioline!). ,MatusRagnic”,
-Michal Ragnic* 1837. H6he 30 cm. (Inv.'Nr. 7813.)

X Fig. 7. Krug, Majolika, blau (zweierlei Farben),
braungelb und manganviolett bemalt. Weberembleme,
rechts und links Bliten. Bezeichnet ,1743“. HOhe
24 cm. (Inv.'Nr. 23.038.)

XFig. 8. Krug, Majolika, hellgelb, ockergelb, blau,
grin und manganviolett bemalt. S. Nepomuk. Rechts
und links groRe Sonnenblumen. Mitte des 18. Jahr'
hunderts. Erworben in Odenburg. Héhe 16 cm. (Inv.'
Nr. 19.7390 .

r Fig. 9. Krug, Majolika, ockergelb und mangan’
violett bemalt. Erste Halfte des 19. Jahrhunderts.
Hohe 24 cm. (Inv.'Nr. 4508.)

X Fig. 10. Krug, Majolika, grun, blau, gelb und
manganviolett bemalt, die Farben dick aufgetragen.
Erste Halfte des 19. Jahrhunderts. Hohe 28 cm. (Inv.'
Nr. 8209.)
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19.170.)

X Fig, 12. Krug, Majolika, mit gerief
palférmig eingezogener Leibung, blau, g
bemalt (Konturen manganviolett). Unter de
1769. Auf dem Boden ein W. Erworben
kau. Hohe 22 cm. (Inv.'Nr. 6017.)

X Fig. 13. Krug, Majolika, gelb, grin
bemalt (Konturen manganviolett), die Far
aufgetragen. 18. bis 19. Jahrhundert. Ar

ergdnzt. Hohe 21 cm. (Inv.'Nr. 19.144.)

X Fig. 14. Krug, Majolika, grin, gelb,
manganviolett bemalt. Erste Halfte des
hunderts. Auf dem Boden ,M F*“. H6he 22
Nr. 7825.)

X Fig. 15. Krug, Majolika, blaugrauer Gri
gelb, grin, blau und manganviolett bemalt
hundert. Auf dem Boden , | K“. H6he 23
Nr. 18.260.)

X Fig. 16. Plutzerkrug, Majolika, gelb, ¢
und manganviolett bemalt, die Farben se
aufgetragen. 18. bis 19.Jahrhundert. Auf d
~KP“. Hohe 24cm. (Inv.'Nr. 8210.)

XFig. 17. Plutzerkrug, hellgelb, hellg
und manganviolett bemalt. 19. Jahrhundert.
Boden ,F1“. Hohe 24cm. (Inv.'Nr. 7821.)

X Fig. 18. Plutzer, Majolika, blauliche
blau, gelb, grin und manganviolett bema
und links Tulpenbliten. Erste Halfte des
hunderts. Erworben in Odenburg. Héhe 20

Nr. 19.373-) .
X Fig. 19. Plutzerkrug, Majolika, grin,

und manganviolett bemalt. 18. bis 19. Jah
Auf dem Boden ,I K“ H6he 26 cm. (Inv.'
X Fig. 20. Plutzerkrug, Majolika, gri

gelb und manganviolett bemalt. Zweite F
18. Jahrhunderts. Auf dem Boden ein
23 cm. (Inv.'Nr. 8212.)

TAFEL 5*

Majoliken aus Mahren, zumeist von \

X Fig. 1. Krug, Majolika, melonenform
grun, gelb und manganbraun bemalt. 18. Jah

Mahrisches Kuhlédndchen. Hohe 14 cm.
19.851.)

X Fig. 2. Weihbrunnen, Majolika, L
manganbraun bemalt. 19. Jahrhundert.

Hohe 16 cm. (Inv.'Nr. 4829.)

X Fig. 3. Tintenzeug, Majolika, blau bem
Jahreszahl 1738. Mahren. Lange 24 cm.
19.402.)

/ Fig. 4. Weihbrunnen,
19. Jahrhundert. Wischau?
19-836.)

X Fig. 5. Steinzeugkrug mit Zinndecke
mit weilllichen und blauen Reliefauflagen.
hundert. Wildstein, Egerland. Hohe 17 cm. |
des Herrn Robert Eder.

XFig. 6. Krug, Majolika, melonenforn
blau, grin und manganbraun bemalt. Mit c
des Feldherrn Laudon und Kriegstrophéaen.
LVivad Laudon“. Ruckwarts , 1790 W. P.“.
Hohe 18 cm. (Inv.'Nr. 23.790.)

Majolika, blat
Hb6he 22cm.



X Fig. 8. Krug, Majolika, blau bemalt mit gelbem
Rand. Heiligenfigur. 18. Jahrhundert. Wischau. Ho6he
22 cm. (Inv.'Nr. 23.125.)

X Fig. 9. Weihbrunnen, Majolika, blau, gelb und
manganbraun bemalt. Um 1800. Wischau. Ho6he
25 cm. (Inv.'Nr. 18.759.)

X Fig. 10. Krug, Majolika, auf gelbem Grunde,
grin, braun und wei3 bemalt. 18. Jahrhundert.
Mahren. Hohe i8'5cm. (Inv.'Nr. 5921.)

XFig. 11. Schussel, blau bemalt, mit Heilandbild.
Um 1800. Wischau. Durchmesser 33cm. (Inv.'Nr.
11.450.) _
X Fig. 12. Krug, Majolika, rot, gelb, blau, grin
und manganviolett bemalt. Muttergottes im Rosen'
kranz. Um 1800. Wischau. H6he 26cm. (Inv.'Nr.
5928.)

< Fig. 13. Schissel, Majolika, blau bemalt, Cruci'
flxus. Vor 1800. Durchmesser 37 cm. (Inv.'Nr. 6181.)
X Fig. 14. Krug, profiliert, Majolika, mit zweierlei

Rot, grin, blau, gelb und manganbraun bemalt.
Rosenmuster. Um 1800. Wischau. Hdhe 20 cm. (Inv.'
Nr. 5926.)

/ Fig. 15. Krug, Majolika, melonenférmig, rot,
grin, gelb und manganbraun bemalt. Nach 1800.
Wischau. Hohe 17 cm. (Inv.'Nr. 5919.)

X Fig. 16. Krug, Majolika, rot, grun, gelb, blau

und manganbraun bemalt. Fleischerembleme. ,N 47.“
Jahreszahl 1823. Wischau. Ho6he 21 cm. (Inv.'Nr.
19.848.)

X Fig. 17. Krug, melonenférmig, rot, grin, gelb,
blau und braun bemalt. Nach 1800. Wischau. Hohe
17 cm. (Inv.'Nr. 5920.)

X Fig. 18. Krug, Majolika, rot, grin,
und manganbraun bemalt. Name Jesu.
Hohe 17 cm. (Inv.'Nr. 11 590.)

gelb, blau
Nach 1800.

TAFEL U
Teller und Bildtafeln aus Bohmen und Mahren.

XFig. 1. Teller, Majolika, schokoladebraun mit
weilBer Bemalung. Fabrik Dietrichstein, Mahrisch'
WeilRkirchen. Erste Halfte des 19. Jahrhunderts.

Marke ,D.W .“. Durchmesser 23 cm. (Inv.'Nr. 19.592.)
XFig- 2. Teller, Majolika, gelblich mit blauer Be'
malung. Mitte des 18. Jahrhunderts. Egerlander
Teller. Durchmesser 29 cm. (Inv.'Nr. 19.181.)
X~Fig. 3. Teller, Majolika, blau mit weilBer Be'
malung. Bezeichnet ,1671“. Méahren? Durchmesser
26 cm. (Inv.'Nr. 22.321.)

X Fig. 4. Teller, Mezzamajolika, blau glasiert mit
ausgekratztem Ornament. 17. Jahrhundert. B6hmen
oder Mahren. Durchmesser 28 cm. (Inv.'Nr. 18.860.)
X Fig. 5. Teller, schwarz mit grin aufgesetzter
Bemalung. Erste Halfte des 18. Jahrhunderts. Auf'
gefunden in Sternberg. Durchmesser 28 cm. (Inv.'

Nr. 5958.)

X Fig. 6. Teller, braun mit schmutziggelber Be'
malung. Um 1700. Durchmesser 30 cm. (Inv.'Nr.
5960.)

X Fig. 7. Teller, Majolika, weil3 mit griner Be'
malung, die Konturen manganviolett. Vor 1700.

Sachsen. Durchmesser 31 cm. (Inv.'Nr. 19.491.)
X Fig. 8. Teller, Majolika, weil3 mit griner Be'
malung, die Konturen manganviolett. Inschrift:
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XF1g. 9. leller, Majolika, wells mit
malung, die Konturen manganviolett.
»,1688“. Sachsen. Durchmesser 30 cm. (Inv."
XFig. 10. Bildtafel, Majolika, gelb, ¢
und manganviolett bemalt. Bezeichnet ,1
funden in Plan. H6he 32 cm. (Inv.'Nr. 19
XFig. 11. Bildtafel, Majolika, rot, gelb,
und manganviolett bemalt. ,,S. Florianus®.
Méahren. Gefunden in Ober'Themenau. Hi
(Inv.'Nr. 12.708.)

X Fig. 12. Bildtafel, Majolika, gelb, ¢
und manganviolett bemalt. ,SWATA TEK
Mahren. Gefunden in Bohmen. Hohe 35
Nr. 8498.)

C

TAFEL 6r.
Toépfe und Krige aus Méahrer

X Fig. 1. Tauftopf mit Deckel, Majolika
gelb bemalt (Konturen manganviolett).
19. Jahrhunderts. Erworben in Brinn.
(Inv.'Nr. 11.585.)

X Fig. 2. Tauftopf, Majolika, blau, gelb
bemalt. 19. Jahrhundert. Erworben in Zne
25 cm. Deckel fehlt. (Inv.'Nr. 5887.)

X Fig. 3. Tauftopf mit Deckel, Majol
grin und grunlichgelb bemalt. Bezeichnet
in Kiritein“. Erste Halfte des 19. Jahrhur
worben in Ober'Themenau. Ho6he 33 cmr
12.723.)

X Fig. 4. Krug, Ton, mit Reliefauflage
braune und farblose Glasur. Am Henkel |
und Blumenranken. Der Baum auf eir
scheibe mit der Bezeichnung , 1 P 1803“.
in Ungarisch'Hradisch. H6he 40 cm. (Inv.'N
XFig. 5 Nischenkachel, grin glasiert
hundert. Gegend GroR'Blatnitz. Hbéhe 37
Nr. 5663 a.)

X Fig. 6. Krug, Steinzeug, hellbraun, m
blauer Blumenauflage. 18. Jahrhundert. H
(Inv.'Nr. 3350.)

X Fig. 7.Krug, Steinzeug, dunkelbraun, m
blau bemalten Reliefauflagen. Mit Zinnd
Zinnausgufl3. Zweite Halfte des 18. Jah
Bautzen? Hohe (ohne Deckel) 25 cm. (Inv.'N

X Fig. 8. Henkeltopf, Schnuterkrug, T
mit grinen Flecken und weilRer Bemalung
hundert. Erworben in Ober'Themenau, N
reich. H6he 29 cm. (Inv.'Nr. 12.724.)

X Fig. 9. Henkeltopf, braun glasiert,mit
Reliefauflagen. Erste Halfte des 19. Jah
Znaim. H6he 29 cm. (Inv.'Nr. 19.176.)

XFig. 10. Krug, Steinzeug, gelb mit
dunkelbraunen Reliefauflagen. Rechts unc
Blume. 18. Jahrhundert. Erworben im B0
Mit Zinndeckel. H6he 29 cm. (Inv.'Nr. 15

|_

TAFEL
Hafnerarbeiten aus Ostschlesie

Fig. 1. Ampel, Ton, mit Reliefverziert
glasiert. H6he 23 cm. (Inv.'Nr. 11.822.)



FI1g. o. KRelierplatte, Fragment eimnes vein’
brunnens aus Ton, gelbbraun glasiert: Maria auf
dem Halbmond. Ruckwarts datiert i88q. H6he 14 cm.
Biala. (Inv.'Nr. 5095.)

Fig. 4. Handwéarmer aus Ton, grun glasiert,
mit eingepunzten Verzierungen. In Form eines Ge'
betbuches. Auch als Schnapsflasche verwendet.
19. Jahrhundert. H6he 17 cm. (Inv.'Nr. 11.816.)

Fig. 5. Teller, Majolika, blau, gelb und rot be'
malt. Mit Lusterglanz. Datiert 1748. Durchmesser
30cm. (Inv.'Nr. 11.787.)

Fig. 6. Teller, Majolika, blau, gelb und rotbraun
bemalt. Mit Liusterglanz. Mitte des 18.Jahrhunderts.
Biala. Durchmesser 31 cm. (Inv.'Nr. 5022.)

Fig. 7. Teller. Majolika, blau, gelb und braun
bemalt. Mit Lusterglanz. Datiert 1748. Durchmesser
30cm. (Inv.'Nr. 11.786.)

Fig. 8. Krug, Ton, auf gelbem Grunde, weil3,
grin und braun bemalt. Seitlich Vogel. Im Henkel
Jahreszahl 1825. Auf dem Boden ein M. Hdhe 21 cm.
(Inv.'Nr. 11.796.)

Fig. 9. Krug, Ton,
auflagen. Blatter etc. 18. Jahrhundert.
19cm. (Inv.'Nr. 5028.)

Fig. 10. Krug, Ton, braun glasiert, mit Relief
auflagen. Vor 1800. Biala. Der Deckel nicht mit'
photographiert. H6he 21 cm. (Inv.'Nr. 5061.)

Fig. 11. Vexierkrug, Ton, braun glasiert, mit
durchbrochener Wandung und Reliefauflagen. J. W.
in Kranz. 19. Jahrhundert. Hdhe 20 cm. (Inv.'Nr.
11.808.)

Fig. 12. Krug, Ton, auf gelbem Grunde, weif3,
grin, braun und blau bemalt. Ackerbauembleme.
Nach 1800. Hohe 24 cm. (Inv.'Nr. 7824.)

Fig. 13. Krug, Majolika, grin und braun be'
malt mit gelben Randern. Auf dem Boden A P.
Um 1800. Jablunkau. Ho&he 23 cm. (Inv.'Nr. 6015.)

Fig. 14. Krug, Majolika, blau, gelb, grin und
braun bemalt. Im Henkel Jahreszahl 1838. Jablunkau.
Hohe 24cm. (Inv.'Nr. 6014.)

Fig. 15. Krug, auf gelbem Grund, weil3, grun,
braun und blau bemalt. Im Henkel Jahreszahl 1816.
Hbhe 24 cm. (Inv.'Nr. 5032.)

braun glasiert, mit Relief'
Biala. Hohe

TAFEL U '

Hafnerarbeiten aus Ostgalizien und der
Bukowina.

XFig. 1. Schussel, Majolika, braun und grin be'
malt. Bei den Bauern in der Bukowina gebrauchlich.
(Inv.'Nr. 12.399.)

X Fig. 2. Schiussel, braun und weifl3 glasiert. Buko'
wina, wie oben. (Inv.'Nr. 12.404.)

X Fig. 3. Schussel, Majolika, braun und grin be'
malt. Bukowina, wie oben. (Inv.'Nr. 12.374.)

X Fig. 4. Schiussel, Majolika, hell', dunkelbraun
und grin bemalt. Bukowina, wie oben. (Inv.'Nr.
8846.)

X Fig. 5. Krug, Ton, wei3 und dunkelbraun gla'
siert. Auf Markten in Lemberg verkéauflich. Hd6he
17 cm. (Inv.'Nr. 22.570.)

X Fig. 6. Krug, Ton, braun und weil3 glasiert.
Bukowina. Hohe 27 cm. (Inv.'Nr. 19.817.)

X Fig. 7. Krug, Ton, braunweil3 glasiert. Galizien.
Hoéhe 29 cm. (Inv.'Nr. 40.508, Hof'Museum.)
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pemalt, die Konturen eingeschnitten.
Durchmesser 34 cm. (Inv.'Nr. 12.599.)
/XFig. 10. Schussel, Ton, braun, wei
glasiert. Gefertigt in Sokal, Ostgalizien. |
30cm. (Inv.'Nr. 40.483, Hof'Museum.)
X Fig. 11. Schissel, Majolika, grin
bemalt. Jaworéw, Ostgalizien. Durchm
(Inv.'Nr. 40.501.) Hf-

X Fig. 12. Schiussel, Ton, hell', dunk
grun glasiert. Sokal, Ostgalizien. Durchn
(Inv.'Nr. 40.486, Hof'Museum.)

XFig. 13. Schisselchen, blau, weifl
glasiert. Bukowina. Durchmesser 29 ci
12.396.)

X Fig. 14. Schussel, braunweil3 und ¢
Sokal, Ostgalizien. Durchmesser 35 cr
40.487, Hof'Museum.)

TAFEL >4

Ruthenische und rumanische Hat

aus der Bukowina.

X Fig. 1—4. Schusselchen, Majolike
und braun bemalt, die Konturen ei
Bauerntopferei. Durchmesser 20 cm. (In
bis 12.369, 12.379.)

X Fig. 5 undX8. Krige, Majolika, grt
braun glasiert, die Konturen eingeschr
25 cm, 26 cm. (Inv.'Nr. 22.659 und 12.5¢
X Fig. 6 und 7. Teller, Majolika, grt
braun bemalt, die Konturen eingegrab
und Ruckseite. Inschrift: ,,Komakr P
1894, Durchmesser 21 cm. (Inv.'Nr. 22.
X Fig. 9. Krug, Majolika, grun, gelk
glasiert, die Konturen eingegraben. F
(Inv.'Nr. 12.595.)

X Fig. 10. Krug, Majolika, braun und
Hohe 29 cm. (Inv.'Nr. 12.597.)

Fig. 11. Krug, Majolika, grun, gelt

bemalt, die Konturen eingegraben. Hbéhe
Nr. 12.594.)
XFig. 12 —16. Krige. Majolika, grin
Konturen eingeschnitten. Nach Art der
Krige von Sokal. Hohe zirka 31 cm. (I
8863, 8860, 8862, 8866.)

X X X A

TAFEL 65.

Backofen und Kacl
aus der Bukowina.

Rumanischer

Fig. 1. Rumanische Bauernstube
fur osterreichische Volkskunde, mit Her

Fig. 2. Kachelfragment, unglasier
darstellung. 15. Jahrhundert? Rumanisc
Bukowina. Lange zirka 11 cm. (Inv.'Nr.

Fig. 3. Backofen aus bunten Kache
(zum Teil erganzt). Die figuralen Darstel
Teil en relief ausgefuhrt, die Konturen eil
rotbraune, grine und gelbe Bemalung at
Grunde. Rumaéanisch. Suczawa, Bukowir
13.343 bis 13-344-)

Fig. 4 und 5. Details vom Ofen, Fi



Sudetirol.

X Fig. i. T eil er, Majolika, blau, rot und schmutzig-
grin bemalt. Zweite Halfte des 19. Jahrhunderts.
Durchmesser 22 cm. (Inv.-Nr. 23.158.)

* Fig. 2. Teller, Majolika, blau, rot, griin und
schwarz bemalt. Zweite Halfte des 19. Jahrhunderts.
Durchmesser 23 cm. (Inv.-Nr. 2917.)
XFig. 3. Teller, Majolika, blau, rot, schwarz und
grin bemalt. Zweite Halfte des 19. Jahrhunderts.
Durchmesser 21 cm. (Inv.-Nr. 23.157.)

X-Fig. 4. Teller, Majolika, blau bemalt. Zweite
Halfte des 18. Jahrhunderts. Durchmesser 21 cm.
(Inv.-Nr. 44.718 Hof-Museum.)

X Fig. 5 Weihbrunnen, blau bemalt. Zweite

Halfte des 18. Jahrhunderts. Gefunden in Taisten,
Pustertal. H6he 20 cm. (Inv.-Nr. 18.555.)

X Fig. 6. Weihbrunnen, Majolika, die Umrahmung
blau, das Medaillon grin, gelb, blau und mangan-
violett bemalt. Zweite Halfte des 18. Jahrhunderts.
Gefunden in lIstrien. Hohe 2lcm. (Inv.-Nr. 17.899.))

X Fig. 7. Teller, blau, ockergelb und grin bemalt,
auf der Ruckseite blaue Blumen verstreut. Candiana?
Erste Halfte des 18. Jahrhunderts. Gefunden in Sud-
tirol. Durchmesser 22 cm. (Inv.-Nr. 13.939.)

X Fig. 8 Krug, Majolika, blau bemalt. Glatter
Henkel. 18. Jahrhundert. Gefunden in Kartitsch,
Pustertal. Hohe 17 cm. (Inv.-Nr. 18.619.)

X Fig. 9. Figur, Majolika, blau, gelb, grin und
manganviolett bemalt. 18. Jahrhundert. H6he 30 cm.
(Inv.-Nr. 19.897.)

X Fig. 10. Apothekergefal3, Majolika, rot, grin,
gelb und blau bemalt. 18.Jahrhundert. Aufgefunden
in Suadtirol. Héhe 16 cm. (Inv.-Nr. 13.868.)

X Fig. 11. Krug, Majolika, blau und schwarz be-
malt. Gedoppelter Henkel. Zweite Halfte des 18. Jahr-

hunderts. Aufgefunden in Rovereto. Hohe 17 cm.
(Inv.-Nr. 13.935-)
XFig. 12. Schussel, Majolika, blau, rot, grin

und schwarz bemalt. Zweite Halfte des 19. Jahr-
hunderts. Gefunden in Monfalcone. Durchmesser
3lcm. (Inv.-Nr. 2298.)

XFig. 13. Figur, Majolika, blau bemalt. Ofen-
krénung? 18. Jahrhundert. Aufgefunden im Grddener-
tal. Hohe 20cm. (Inv.-Nr. 17.520.)

XFig. 14. Schiussel, Majolika, gelb, rot, grin, blau
und braun bemalt. Erste Halfte des 19. Jahrhunderts.
Gefunden in Istrien. Durchmesser 37 cm. (Inv.-Nr.

22597-)

TAFEL 67.

Italienische Schisseln und Teller aus Istrien.

X Fig. 1. Schussel, Majolika, blau und mangan-
braun bemalt. 18. Jahrhundert Italienisch. Erworben
in Istrien. Durchmesser 33 cm. (Inv.-Nr. aa<j6»)

X Fig. 2. Teller, Majolika, blau bemalt in Delfter-
Manier. 18. Jahrhundert. Italienisch. Erworben in
Dignano. Durchmesser 28 cm. (Inv.-Nr. 3177.)

X Fig. 3. Teller, Majolika, gelb, rot, blau, grin
und braun bemalt. 18. Jahrhundert. Italienisch. Er-
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gelb, braun und blau bemalt. Madonna
teskenrand. Rickwarts blaue Wellenlinien
Tupfen. 18. Jahrhundert. Pesaro. Erworbel
Durchmesser 25 cm. (Inv.-Nr. 17.664.)

X Fig. 5. Teller, Majolika, hell-, dunkelc
grin und blau bemalt. 18. Jahrhundert.

Erworben in Istrien. Durchmesser 25 cm
2a-i6i.) .

X Fig. 6. Gewdurzteller, Majolika, mit
Napfen, hell-, dunkelgelb, braun und bl

Groteskenmuster. 18. Jahrhundert. Pesa
messer 25 cm. (Inv.-Nr. 22.856.)

Fig. 7. Teller, Majolika, hell-, dunkelc
blau und grin bemalt. 18. Jahrhundert.

in Cherso. Durchmesser 34 cm. (Inv.-Nr.

X Fig. 8. Schiussel, Majolika, gelb, braur
blau bemalt. Weibliche Portratbiste. Zw
des 18. Jahrhunderts. Italienisch. Erworber
Durchmesser 34 cm. (Inv.-Nr. 19.072.)

,XFig. 9. Teller, Majolika, craqueliert,
braun, griin und blau bemalt, Fruchtstick.
Erworben in Istrien. Durchmesser 31 cir
23-163.)

X Fig. 10. Teller, Majolika, hell-, dunkelg
blau und grun bemalt. 18. Jahrhundert.
Erworben in Istrien. Durchmesser 35 cm
19-073-)

XFig. 11. Schussel, Majolika, gelb, grin
bemalt. 18. Jahrhundert. Italienisch, ¢
Durchmesser 38 cm. (Inv.-Nr. 15.994.)

)C Fig. 12. Schussel, Majolika, die Kot
geschnitten, gelb und grin bemalt. 18. J
Erworben in Istrien. Durchmesser 34 cn
19.071.)

TAFEL 68.
Italienische Majoliken aus Istri

Fig. 1. Weinkrug,
grin und rot bemalt. Mit Inschrift: )\
19. Jahrhundert. ltalienisch. Erworben i
Hohe i7,5cm. (Inv.-Nr. 3181.)

Fig. 2. Weinkrug, Majolika, blau, gri
braun bemalt. 19. Jahrhundert. ltalienisch.
in Rovigno. Hohe 17*5cm. (Inv.-Nr. 3112

Fig. 3. Weinkrug, blau, ockergelb
bemalt. Vorne ,Bevi Cara“, rechts und lin
19. Jahrhundert. Italienisch. Hoéhe i7,5cn
103, P)

Fig. 4. Weinkrug, Majolika, ockergelk
braun bemalt, rechts und links Ranken
hundert. Italienisch. Erworben in Cherso. |
(Inv.-Nr. 15.886.)

Fig. 5. Weinkrug, Majolika, blau,
ockergelb sowie braun bemalt. Der Henk
Auf dem Boden ,B M*“. 18. Jahrhundert.
Erworben in Abbazia. Hohe 22 cm. (Inv.-

Fig. 6. Weinkrug, Majolika, blau bel

Majolika, blau, b

und links Baume. Italienisch. 18. Jahrht
worben in lIstrien. Hohe i75cm. (Inv.-|
Fig. 7. Weinkrug, Majolika, blau,

gelb, grin und braun bemalt. Rechts



riy. 0. JTtUACTIRalllic,
und braun bemalt. Fabrikserzeugnis.
Istrien. Hohe 23 cm. (Inv.'Nr. 19.089.)

Fig. 9. Krug, Majolika, blau, hell' und dunkel’
gelb und braun bemalt. Grotesken. 18. Jahrhundert.

IVIajUIII\d, viau, Ulull, UUIU
Erworben in

Italienisch. Erworben in Krain. Ho6he 21 cm. (Inv.'
Nr. 7261.)
Fig. 10. Deckelschale, Majolika, blau, grun,

gelb und braun bemalt. 18. Jahrhundert. Italienisch.
Erworben in Pola. Durchmesser 16 cm. (Inv.'Nr. 3242.)

Fig. 11. Pilgerflasche, Majolika, blau bemalt.
a) Blattranken mit Inschrift: ,Pistovits Peter 1745“.
b) Blattranken und Vogel. Italienisch? Hoéhe 24 cm.
(Inv.'Nr. 18.937.)

TAFEL 69.
Bemalte Glasarbeiten aus den Alpenlandern.

Fig. 1. Glasbecher mit Emailmalerei verziert.
19. Jahrhundert. Aufgefunden in Oberoésterreich.
Hohe 8*2cm. (Inv.'Nr. 24.186.)

Fig. 2. Glaskugel mit Innenmalerei: ,S. Elisa
bet*. 18. Jahrhundert, zweite Halfte. Oberdsterreich.
Durchmesser 9%5cm. (Inv.'Nr. S. 8)

Fig. 3. Glasbecher mit Emailmalerei verziert.
18. Jahrhundert. Aufgefunden in Haslach, Ober’
Osterreich. Hohe 922cm. (Inv.'Nr. 24.310.)

Fig. 4. Scherzglas mit Emailmalerei verziert,
weil3 untermalt auf der Innenseite. Ruckwarts in
Gold Inschrift: ,Der erste Kul3 der Liebe.“ 19.Jahr!'
hundert. H6he 13-7 cm. (Inv.'Nr. 2569.)

Fig. 5. Glaskugel mit Innenmalerei verziert:
,Die 7 Churfursten“,aufihren Thronstuhlen. 17.Jahr’
hundert. Oberosterreich. Durchmesser 14 cm. (Inv.'
Nr. S. 9)

Fig. 6. Glasbild, das Kloster Schwaz in Tirol
mit den dartber schwebenden Schutzpatronen dar'
stellend. Um 1800. Aufgefunden in Kitzbuhel, Tirol.
MalRe 14:9 cm. (Inv.'Nr. 20.145.)

Fig. 7—xo. Schnapsflaschen mit Emailmalerei
verziert. 18. Jahrhundert. Ho6he von Fig. 7: 20 cm.
(Inv.'Nr. 23.390, 7838, 7806, 23.392.)

TAFEL 70.

Bemalte Glaser aus den Alpen' und Sudeten’
landern.

Fig. 1. Glasbecher mit Emailmalerei, vorn ver'
schiedene Glicksembleme. Aufgefunden in Strebers'
dorf, Niederosterreich. Hohe io'5 cm (Inv.'Nr. 19.618.)

Fig.2. Glasbecher, mit Schwarzmalerei verziert,
~Schaperglas“. Um 1800. Aufgefunden in B6hmen.
Hohe 85cm. (Inv.'Nr. 4151.)

Fig. 3. Glasbecher mit Emailmalerei; rickwarts
Spruch: ,Bruder kum Rein zum gutten Brante Wein*“.
18. Jahrhundert. Aufgefunden in Schlo Emmers’
bergbeiWiener'Neustadt. Hohe 9*5 cm. (Inv.'Nr. 6417.)

Fig. 4. Glasbecher, mit Emailmalerei: Vogel
auf einem Aste und Blumen. 18. Jahrhundert. Auf’
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Fig. 13. Weinkrug, Majolika, we
henkel und Ausguf3. Um 1800. Italienis
in Rovereto. H6he 31 cm. (Inv.'Nr. 13

Fig. 14. Weinkrug, Majolika, ro
blau und braun bemalt. Doppelhenk
hundert. Pesaro. Fir die griechische
worben in Istrien. H6he 22cm. (Inv."

Fig. 15. Weinkrug, Majolika, bl
und braun bemalt, rechts und links Rar
henkel. 18. Jahrhundert. Italienisch.
Krain. Hohe 22 cm. (Inv.'Nr. 11.492))

Fig. 16. Wasserflasche mit Trag6
blau, gelb und braun bemalt. Italiel
19. Jahrhundert. Hohe 30 cm. (Inv.'Nr

Volkstumliche Glasarbeiten.

gefunden in Sternberg, Mé&hren. Ho6h
Nr. 6021.)

Fig. 5. Glasbecher mit Schwar
Fig. 2. Aufgefunden in Gaya, Mahren.
(Inv.'Nr. 4152.)

Fig. 6. Glasbecher mit Emailm
Spruch: ,lch Ein Ungar von Geburth,
und Feinde furth“, rickwarts: ,lch
Vatteland Jeden Wohl bekant. Au
Grulich, Bohmen. Hohe 11 cm (Inv.'N

Fig. 7—10. Branntweinflaschen
Emailmalerei; auf der Ruckseite: Blum
18. Jahrhundert. Deutsche Alpenlande
Fig. 7: 15'5cm. (Inv.'Nr. 2567, 23.385,

Fig. 11. Branntweinflasche, verzi
Rickwarts Spruch: ,Liebe mich allein
sein.“ 18. Jahrhundert. Oberdsterreich.
(Inv.'Nr. 23.387.)

Fig. 12. Branntweinflasche, die
verziert wie oben. Oberdosterreich. Hohe
Nr. 23.729.)

Fig. 13. Branntweinflasche, ver:
18. Jahrhundert. OberOsterreich. Hohe
Nr. 23.103.)

Fig. 14. Branntweinflasche wie
warts Spruch: ,Herr wird her ein Hun
ein." Oberosterreich. Hohe: i6'7 cm. (Ir

Fig. 15. Branntweinflasche wie
warts Spruch: ,Lustig leben ein brar
neben.* 18. Jahrhundert. Hohe 16*5

11.277.)

Fig. 16. Branntweinflasche wie
warts Spruch: ,lch muf3 laufen zL
18. Jahrhundert. Oberdsterreich. Hohe
Nr. 23.102.)

Fig. 17. Branntweinflasche wie o
ferin und Blumen. 18. Jahrhundert. C
Hohe i6'scm. (Inv.'Nr. 23.381.)

Fig. 18. Glaskrug mit Henkel,
mit Olmalerei verziert.Bez. 18 | P K
gefunden in Zell am See. Salzburg. H

Fig. 19. Glasbecher geatzt und
hannakischem Paar. Um 1800. Eiwano\
Hohe 14 5cm. (Inv.'Nr. 11.597.)

Fig. 20. Glaskrug mit Zinndeckel
malerei verziert: Bartiger Amor mit Rc



Leitmeritz, Béhmen. Héhe 17 cm. (Inv.TNr. 6621.)

Fig. 21. Glaskrug mit Emailmalerei, dargestellt:
»S. Margareda“. 18. Jahrhundert. Aufgefunden im
Bohmerwald. Hoéhe: 15*5cm. (Inv.'Nr. 11.375.)

TAFEL 71

Glasarbeiten aus den Alpenlandern.

Fig. 1. Vexierkrug aus Glas, in die Wandung
Stern' und Rosettenmuster flach eingedrickt. Man
trinkt durch den Henkel. 19. Jahrhundert. Hohe:
19 cm. (Inv.'Nr. 18.327.)

Fig. 2—3. ,Schraubflaschen®“ aus grunlich'
weiRem und blauem Glas mit Zinnschraubenver'
schluf, leicht gewellt. 17. Jahrhundert. Hohe 23 cm.
(Inv.'Nr. 7833—7834-)

Fig. 4. Kerzenleuchter aus Glas, in den Schaft
und die Anséatze rote Faden eingesponnen. 18.Jahr'
hundert. Aufgefunden in Linz. H6he 205 cm. (Inv.'
Nr. V/99.)

Fig. 5—6. Wolfgang'Flaschen aus blauem und
weilRem, gepreBtem Glas mit Zinnschraubenver'
schluf3. Fig. 5 die Vorderansicht mit ,St. Wolfgang*,
Fig. 6 die Riuckansicht mit der Klause des hl. Wolf'
gang zeigend. 19. Jahrhundert. Hoéhe 12 cm. (Inv.'
Nr. 22.969 und 23.446.)

Fig. 7. Ringelbecher aus Glas. 17. bis 18. Jahr'
hundert. Stephanshartbei Amstetten, Niederdsterreich.
Hohe 11*3 cm. (Inv.'Nr. 7727.)

Fig. 8. Bocksbeutelflasche aus blauem Glas,
mit Zinnschraubenverschlu3 und Wappenverzierung.
17. Jahrhundert. Oberdsterreich. Hohe 12 cm. (Inv.'
Nr. 1728.)

Fig. 9. Branntweinflasche aus weiRem Glas
in Tierform. In den Leib Gratenmuster flach ein’
gedruckt. 18. Jahrhundert. Stephanshart bei Am'
stetten. Niederdsterreich. Lange 19*5cm. (Inv.'Nr.
7798-)

Fig. 10. Branntweinflasche aus flaschengrinem
Glas, in FaRchenform mit drei FUiRen. 18. Jahr'
hundert. Salzburg. Lange is'scm. (Inv.'Nr. 7928.)

Fig. 11. Branntweinflasche aus grinem Glas,
ahnlich wie Fig. 9. Der Leib gewellt. 18. Jahr'
hundert. B6hmen. Lange 19-5cm. (Inv.'Nr. 1655.)

Fig. 12. Krug aus dunkelblauem Glas mit weil3er
und gelber Emailmalerei. Erstes Drittel des 19. Jahr'
hunderts. Aufgefunden in Oberdsterreich. Hdohe:
i6'5cm. (Inv.'Nr. 23.106.)

Fig. 13, Krug aus blauem Glas mit bunter
Emailmalerei: ,treues“ Herz und seitlich Blumen.
18. Jahrhundert. Aufgefunden in Oberdsterreich.
Hohe 13*5cm. (Inv.'Nr. 23.105.)

Fig. 14. Bocksbeutelflasche aus blauem Glas
mit Wappenverzierung und Zinnschraubenverschluf3.
17. Jahrhundert. Oberosterreich. Hoéhe 17 cm. (Inv.'
Nr. 7922))

Fig. 15. Krug aus gezogenem Glas, blau und
milchweil3 gebandert, mit Zinndeckel, darauf M. P.
18. Jahrhundert. Aufgefunden in Obero6sterreich.
Nach venezianischer Art. Ho6he 16cm. (Inv.'Nr.
23.104.)
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Klosterneuburg. Hohe i8scm. (Inv.'Nr. 1

TAFEL 72

Hinterglasmalereien aus Obero6sterre
Bohmen.

Fig. 1—2. Glasbilder in Rahmen, A

Eva unter dem Baume und die hl. Fan
stellend. 19. Jahrhundert. 24-5:i8’'5cm.
17.219—17.220.)

Fig. 3. Glasbild in Rahmen, den t

mit dem Bettler darstellend. 18. Jahrhunde
tirol? i85 lassem. (Inv.'Nr. 20.136.)

Fig. 4. Spiegelglasbild in Rahmen.

tas“ darstellend. 19. Jahrhundert. Obert
25:19 cm. (Inv.'Nr. 23.717.)
Fig. 5. Glasbild in Rahmen: Anbe

Kdnige. Um 1800. Zell am See, Salzburg. 23"
(Inv.'Nr. 11.679.)

Fig. 6. Spiegelglasbild in Rahmen:
Sakra“. Erste Halfte des 19. Jahrhundert
Osterreich, 25,5:33,5cm. (Inv.'Nr. 23.719.)

Fig.7.Glasbild in Rahmen: ,,S. Maria Kr

19. Jahrhundert. Nordwestb6hmen. 33 :23’!
Nr. 22.044.)

TAFEL 73.
Slawische Glasbilder.

Fig. 1. Glasbild: Christus am Kreuz,
malt. Mahren. 19. Jahrhundert. HOhe 48
37 cm. (Inv.'Nr. 5159-)

Fig. 2. Glasbild: HI. Barbara, bunt be
Kelch und die Krone vergoldet. Méahren.
hundert. Héhe 53 cm, Breite 39 cm. (Inv.'N

Fig. 3. Glasbild: Muttergottes und W
kirche, bunt bemalt, mit vergoldeter Ki
Heiligenschein. Béhmen. 18.Jahrhundert. H¢
Breite 37 cm. (Inv.'Nr. 5497.)

Fig. 4. Glasbild: Adam und Eva, bu
mit teilweiser Vergoldung. Straza, Bukowing
hundert. Hohe 34 cm, Breite 29 cm. (Inv.'N

Fig. 5. Glasbild: HI. Genoveva, bur
und teilweise vergoldet. B6hmerwald. 19. Jar
Hohe 39 cm, Breite 48 cm. (Inv.'Nr. 361.)

Fig. 6. Glasbild: Muttergottes, bunt b
teilweise vergoldet. Strata, Bukowina. i9.Jah
Hoéhe 34 cm, Breite 29 cm. (Inv.'Nr. 15.016

Fig. 7. Glasbild: Maria Verkidndigu
bemalt und teilweise vergoldet. Strata, E
19. Jahrhundert. Ho6he 34 cm, Breite 29 ¢
Nr. 15.018.)

Fig. 8. Glasbild: HI. Georg, Kruzifi
Isidor von Sevilla?, bunt bemalt und teil
goldet. Czernowitz, Bukowina. 19. Jahrhund
39 cm, Breite 50 cm. (Inv.'Nr. 15.025.)

Fig. 9. Glasbild: Heilige ? mit Fa
Kreuz, bunt bemalt und teilweise vergoldet
witz, Bukowina. 19.Jahrhundert. H6he 33 ¢
28cm. (Inv.'Nr. 12.608.)



1TAFEL /4

Mobiliar aus den Alpenlandern.

Fig. . Truhe aus Zirbelholz, geschnitzt, braun
gebeizt, aus dem Inntal, mit Jahreszahl 1697. Lange
163 cm, Hohe 69 cm, Breite 64cm. (Inv.'Nr. 1943 a)

Fig. 2. Truhe aus Zirbelholz, geschnitzt, blau,
rot, gelb, schwarz und weil3 bemalt. Ende des 17. Jahr'
hunderts. Wurde spater tbermalt und mit derlJahres'
zahl 1844 versehen. Steiermark. Lange 141 cm, Hohe
90 cm, Breite 65cm. (Inv.'Nr. 16.293.)

Fig. 3. Truhe aus Zirbelholz, geschnitzt und
braun, gelb, rot, blau und wei3 bemalt, mit Jahres'
zahl 1801. Steiermark. Lange 137 cm, HBhe 66 cm,
Breite 61 cm. (Inv.'Nr. 16.294.)

Fig. 4. Truhe aus NuBbaumholz, mit Ahornholz
eingelegt. Veldes, Krain. 17. Jahrhundert. Lé&nge
144 cm, Ho6he 55cm, Breite 60cm. (Inv.'Nr. 4645))

Fig. 5. Kasten mit Schublade, aus Zirbelholz,
grun, rot, schwarz und weil3 bemalt. Steiermark.
Jahreszahl 1801. Hohe 177 cm, Breite 135 cm, Tiefe
77 cm. (Inv.'Nr. 5332-)

Fig. 6. Truhe aus NuRRbaumholz,
und Wacholderholz eingelegt.

mit Ahorn'
Klagenfurt. 17.Jahr'

hundert. Lange 172 cm, Hohe 63 cm, Breite 55 cm.
(Inv.'Nr. 730.)
Fig. 7. Eckkastchen, aus Fichtenholz, braun,

rot, grin, schwarz und weif3 bemalt. Aus dem Kuh'
landchen, Méhren. 18.Jahrhundert. H6he 95 cm. (Inv.'
Nr. 13.152.)

Fig. 8. Tischplatte aus Fichtenholz, blau, rot,
grun, gelb, schwarz und weil3 bemalt. Oberdsterreich.
18. Jahrhundert.

TAFEL 75-

Mobiliar aus den Alpen' und Sudetenlandern.

Fig. 1. Truhe aus Fichtenholz, mit verkrdpften
Barockleisten und geschnitzten Saulen verziert, blau,
rot, gelb und schwarz bemalt. Jahreszahl 1684. Ober’
Osterreich. Lange 130 cm, Hohe 83 cm, Tiefe 65cm.
(Inv.'Nr. 365.)

Fig. 2. Seitenansicht der Truhe Fig. 1.

Fig. 3. Truhe aus Fichtenholz, grun, rot, gelb
und schwarz bemalt. Biala, Ostschlesien. Lange 122cm,
Hoéhe 77 cm, Tiefe 70cm. (Inv.'Nr. 5050.)

Fig. 4. Kasten aus Zirbelholz, mit geschnitzten
Adlern und Barockleisten verziert, grin, rot und
weill bemalt. Jahreszahl 1727. Aussee, Steiermark.
Hohe 180 cm, Breite 126 cm, Tiefe 61 cm. (Inv.'Nr.
16.290.)

Fig. 5und 6. Kasten aus Fichtenholz, grin, rot,
gelb, weil3 und schwarz bemalt. Jahreszahl 1793.
St. Valentin, Oberosterreich. Ho6he 198 cm, Breite
150 cm, Tiefe 61 cm. (Inv.'Nr. 336.)

TAFEL 76.

Mobiliar aus den Alpen' und Sudetenlandern.

Fig. i. Kéastchen mit geheimen Fachern und
Schiebladen, aus Zirbelholz, mit verkrépften Barock'

109 cm im Quadrat. (Inv.'Nr. 604.)
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1eisten, scrnwarZ bemailt. bruneck, 11l
17. Jahrhunderts. HOhe 75 cm, Breit
38 cm. (Inv.'Nr. 13.922.)

Fig. 2. Tischplatte aus Ahornhol:
holz eingelegt. Winterberg im Bdhme
zahl 1706. Lange 114 cm, Breite 108
17-4490 . ] .

Fig. 3. Seitenansicht vom Kastcl

Fig. 4. Kasten aus Fichtenholz, |
und schwarz bemalt. Aus dem Kuhlanc
Anfang des 18. Jahrhunderts. Ho6he
98 cm, Tiefe 40 cm. (Inv.'Nr. 13.151.)

Fig. 5. Kasten aus Fichtenholz, b
weifld und schwarz bemalt. Mohelno, V
zahl 1830. Hohe 202 cm, Breite 123 cmr
(Inv.'Nr. 557i0

TAFEL 77-

Mobiliar und Schlitten aus den

Sudetenlandern.

Fig. 1. Sessel aus Nuf3holz, gesch
dorf, Niederosterreich. 18. Jahrhunde
Rickenlehne 43 cm. (Inv.'Nr. 8322.)

Fig. 2. Altaraufsatz aus einer To
Kiefernholz, geschnitzt, blau, rot, sch
bemalt und vergoldet. Oberésterreich. Je
Lange 94cm, H6he 4lcm. (Inv.'Nr. 1

Fig. 3. Sessel wie Fig. 1. (Inv.'Nr

Fig. 4. Sessel aus NuBbaumholz,
eingelegt. Suadtirol. 17.Jahrhundert.
Breite 40 cm, Sitzhdhe 53 cm. (Inv.'Nr

Fig. 5. Schiusselrem aus Ahornh
Laufen bei Ischl. Jahreszahl 1805. Lang
47 cm. (Inv.'Nr. 16.783.)

Fig. 6. Wiege aus Fichtenholz,
und schwarz bemalt. Voitsberg, Steieri
hundert. Lange 88cm, Hbhe 47 cm. (

Fig. 7. Sessel aus Eichenholz, die
Birnholz geschnitzt. Scheifling, Steiern
17. Jahrhunderts. Hohe der Ruckenlehn
31 cm. (Inv.'Nr. 5318.)

Fig. 8. Sessel aus Ahornholz. Pilc
18. Jahrhundert. Hohe der Rickenlehn
26 cm. (Inv.'Nr. 4428.)

Fig. 9. Spinnstuhl aus Fichten'u
mit einer Armlehne. Aus dem Oberpir
hundert. Ho6he 83 cm, Sitzhthe 43 cm
(Inv.'Nr. 12.x81.)

Fig. 10. Gasselschlitten aus Zirk
rot und weil} bemalt. Kitzbuhel, Tirol. 1
Lange 227 cm. (Inv.'Nr. 20.421))

TAFEL 78.

Loffel und Loffelrechen aus den ¢/

Fig. 1. Loffel aus Rotbuchenhol
Blume auf schwarzem Grund bemalt. V
Osterreich. 19. Jahrhundert. Lange 1
16.818.)

Fig. 2. Loffel aus Rotbuchenho
bronze und roter Farbe auf schwarze



Viechtau, Oberosterreich. 19. Jahrhundert.
21 cm. (Inv.-Nr. 6957.)

Fig. 3. Loffelrechen aus Ahornholz, geschnitzt,
mit Namenszug Jesus und Maria. 1847. Oberoster'
reich. Lange 20 cm, H6he 23 cm. (Inv.-Nr. 17.204.)

Fig. 4. Loffel aus Ahornholz, geschnitzt. Wurzen,
Oberkrain. 19.Jahrhundert. Lange 2lcm. (Inv.'Nr.
7271.)

Fig. 5. Loffel aus Ahornholz, geschnitzt. Wurzen,
Oberkrain. 19.Jahrhundert. Lange 29 cm. (Inv.'Nr.
XX1/9.) :

Fig. 6. L6ffel aus Rotbuchenholz, Brautpaar, mit
Goldbronze und roter Farbe auf schwarzem Grunde
bemalt. Viechtau bei Gmunden. 19. Jahrhundert.
Lange 19 cm. (Inv.'Nr. 16.807.)

Fig. 7. Loffel aus Rotbuchenholz, mit Hirsch und
Baumen in bunten Farben auf schwarzem Grunde
bemalt. Viechtau, Oberosterreich. 19. Jahrhundert.
Lange 20cm. (Inv.'Nr. 7277.)

Fig. 8. Loffelrechen aus Ahornholz, geschnitzt.
Furstenfeld, Steiermark. 18.Jahrhundert. Lange 30 cm,
Hohe 8cm (Inv.'Nr. 6601) und zwei L6ffel aus Rot'
buchenholz, mit Brautpaar und einer Frau, mit Gold'
bronze und roter Farbe auf schwarzem Grunde be'
malt. Viechtau, Oberdsterreich. 19.Jahrhundert. Lange
16 cm. (Inv.'Nr. 7718 und 18.324.)

Fig. 9. Mehlschauferl aus Rotbuchenholz, bunt
bemalt und mit Brandtechnik verziert. Oberdsterreich.
19. Jahrhundert. Lange 29 cm. (Inv.'Nr. 291.)

Fig. 10. Lo6ffel aus Rotbuchenholz, mit Taube
und Blumen in bunten Farben auf schwarzem Grunde
bemalt. Viechtau, Obero6sterreich. 19. Jahrhundert.
Lange 17 cm. (Inv.'Nr. 7276.)

Fig. 11. Loffel aus Rotbuchenholz, Hirsch und
Blumen, mit roter Farbe und Goldbronze auf
schwarzem Grunde bemalt. Viechtau, Oberdsterreich.
19. Jahrhundert. Lange 19 cm. (Inv.'Nr. 16.818.)

Fig. 12. Lo6ffelrechen aus Zirbelholz, bunt be'
malt. Steiermark. 19.Jahrhundert. Lange 31 cm, Hohe

vicaiar .

Lange

33 cm. (Inv.'Nr. 2188), mit Hornloffel, graviert.
Tirol. 19. Jahrhundert. (Inv.'Nr. 7930.)
Fig. 13. Loffel aus Rotbuchenholz, Mann mit

Hakenstock, mit Goldbronze und roter Farbe auf
schwarzem Grunde bemalt. Viechtau, Oberosterreich.
19. Jahrhundert. Lange 19 cm. (Inv.'Nr. 16.817.)

Fig. 14. Loffel aus Rotbuchenholz, mit Blumen
und liegender Frau, in bunten Farben auf schwarzem
Grunde bemalt. Anfang des 19. Jahrhunderts. Lange
20cm. (Inv.'Nr. 16.813.)

TAFEL 79.

Loffel, Muskatreiber und Tabakdosen aus den
Alpenlandern.

Fig.l.Zinnldffel mit Gravierung: Apostel Paulus
und Initialen S. P. Furstenfeld, Steiermark. 18.Jahr'
hundert. Ladnge 19 cm. (Inv.'Nr. 6603.)

Fig. 2. Loffelrechen aus Fichtenholz, bemalt.
Steiermark. 19. Jahrhundert. Lange 30 cm (Inv.'Nr.
22.235), mit sechs gravierten Hornldéffeln. Tirol.
Anfang des 19. Jahrhunderts. 1. Mit Gravierung:
Jager und Spruch: ,lch will lieber allein als bey
falschen Herzen sein.“ (Inv.'Nr. 1388.) 2. Fuhrwerk
und Spruch: ,lch bin ein Fuhrmann auf den land
weit um in der Welt bin ich bekant.“ Auf der Innern
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,ich bin ein Postknecht stets Wollauf ic
fleis und Blas eins drauf. Lorenz Grish
Nr. 17.233.) 4. Jager und Hund. (I
5. Christus, aus seinen Wunden gehen
die Wunden des heil. Franziskus. Spr
Innenseite: ,Wer gedenkt auf Jesu Lei
gewiss, die Sinden meiden.” Am Stiel
Segen ist alles gelegen.” (Inv.'Nr. 18.06
fix und Maria Magdalena mit Salbenbil
auf der Innenseite: ,,Aus den Handen au
stromt das Blut zu unsern Heil sollt
Thranen fliesen Uber unser Kinder Gr
Nr. 3023.)

Fig. 3. Zinnloffel,
Judas Thaddaus und Initialen S. J.
18. Jahrhundert. (Inv.-Nr. 6602.)

Fig. 4. Zinnloffel, mit Gravieru
Jakobus der Altere, mit Pilgerstab und
der Brust. Steiermark. 18.Jahrhundert.
(Inv.-Nr. 6604.)

Fig. 5. Muskatnuf3reiber aus Buc
geschnitzt, mit Perimutter eingelegt. Aus c

mit Gravieru
T.

Alpenléandern. 18. Jahrhundert. Lange !
Nr. 19.128.)
Fig. 6. Muskatnuf3reiber aus Bi

geschnitzt, mit heil. Elendterius, Kirch
Aus den Alpenlandern. Lange 14 cm. (Inv

Fig. 7. Muskatnuf3reiber aus Bi
geschnitzt, mit Doppeladler, Miullerem
1759. Aus den Alpenlandern. Lange 16 ¢
19.127.)

Fig. 8. MuskatnuRRreiber aus Bi
geschnitzt, mit Doppeladler und Maéalz
Aus der Gmundener Gegend. 18. Jahrhul
15 cm. (Inv.'Nr. 6615.)

Fig. 9. Muskatnuf3reiber aus Bi
geschnitzt, mit Doppeladler. Aus den A
18. Jahrhundert. Lange 18 cm. (Inv.'Nr.

Fig. 10. Muskatnuf3reiber aus Bi
geschnitzt, mit Perlmutter eingelegt. Au
landern. 18. Jahrhundert. Lange 16 cr
23493-)

Fig. 11. MuskatnufR3reiber aus Lin
schnitzt, mit Priester. Aus Salzburg. 19.
Lange 12 cm. (Inv.'Nr. 23.493.)

Fig. 12. Tabakdose aus Horn, gra
schrift: ,Ich bin ein Back und hab ein
in Essen und Trinken, da hab ich kein |
dem Deckel: Zwei doppelt geschwanzte
Bretze und Initialen A. G. und Spruch
Mund und Herz dut Laben so mus di
was haben.” Tirol. 18. Jahrhundert.
(Inv.'Nr. 23.495.)

Fig. 13. Tabakdose aus Horn, gra
schrift: ,,Das schiesen wahr ein schene
ich nicht geth es schon Neben fur.“ Til
hundert. Lange 7cm. (Inv.'Nr. 23.263.)

Fig. 14. Tabakdose aus Horn, gra
schrift: ,Dar rinen steht wie es mir g
18. Jahrhundert. (Inv.'Nr. 2648.)

Fig. 15. Vorderansicht der Dose
Inschrift: ,Freund gedenke Freundschaft
wohl vergis mein nicht.“ Lange 7cm. (Ir

Fig. 16. Tabakdose aus Horn, gr
Abendmahl. Auf der Vorderseite Kruzif
ziskanermonch, ,,Franz Meyr*“ und Spruc
Gott und halt dich fest So bist du eil



g, 1l I'abadaKkUOsSC€ dus LEhierlols, ycesLliirinisg,
mit Doppeladler. Tirol. 19. Jahrhundert. Lange 12 cm.
(Inv.-Nr. 3879.)

Fig. 18. Tabakdose, aus Horn, graviert, mit
tanzenden Zillertalern. Tirol. Auf der Vorderseite
ein nicht leserlicher Spruch und: ,Wer ein bris
Tawag will haben — mus mich Gm die Erlaubnis
fragen.“ Tirol. 19. Jahrhundert. Ldnge 7 cm. (Inv.'
Nr. 22.555.)

TAFEL 80.

Mangelhdlzer und Brautschaffe aus den Alpen’
landern.

Fig. 1. Mangelbrett, geschnitzt und mit Kerb'
schnitt verziert. Datiert: 1787. Heanzengebiet um
Odenburg. Lange (mit Griff) 62 cm. (Inv.'Nr. 19.310.)

Fig. 2. Mangelbrett aus Holz, geschnitzt und
mit Kerbschnitt verziert. Bez. ,V K .1713“. Mautern-
dorf, Salzburg. Lange 58”5 cm. (Inv.'Nr. 6914.)

Fig. 3. Mangelbrett aus Holz, geschnitzt und
mit Kerbschnitt verziert. Bez. 1812 M K. W L.GT.
Zollfeld, Karnten. Lange 79 cm. (Inv.'Nr. 4796.)

Fig. 4. Mangelbrett aus Holz, geschnitzt und
mit Kerbschnitt verziert. Bez. 1794 ,Magda * Pi“.
Oberdsterreich. Lange 50 cm. (Inv.'Nr. 23.278.)

Fig. 5. Mangelbrett aus Holz, geschnitzt und
mit Kerbschnitt und Ritzornamentik verziert. Bez.
M K 18 H 6. Heanzengebiet um Odenburg. Lange
75*5 cm. (Inv.'Nr. 19.309.)

Fig. 6 und 7. Brautschaff mit Deckel, in Brand'
technik reich verziert; auf dem Deckel Braut, Brauti'
gam und Haustiere. Auf dem Boden datiert: 1809.
Oberdosterreich. Deckeldurchmesser 49 cm. (Inv.'Nr.
18.771-) : :

Fig. 8. Mangelbrett aus Holz, geschnitzt, mit
Rokokoschnorkeln und Jahreszahl 1769 verziert.
Salzburg. Lange 61 cm. (Inv.'Nr. 23.337.)

Fig. 9 und 10. Brautschaff mit Deckel, farbig be’
malt, mit Blumenmuster, Namen Maria, K A und
Jahreszahl 1793. St. Valentin, Oberosterreich. Deckel’
durchmesser 38 cm. (Inv.'Nr. 353.)

TAFEL 8L
Kassetten und Kdérbchen aus den Alpenléandern.

Fig. 1. Rasierzeugdose aus Erlenholz, geschnitzt.
Kéarnten. 18.Jahrhundert. Lange 27 cm, Hdhe 5 cm,
Breite 5*5 cm. (Inv.'Nr. 2539.)

Fig. 2. Rasierzeugdose aus Ahornholz, mit
Kerbschnitzerei. Salzburg. 18. Jahrhundert. Lé&nge
26 cm, Hohe 5 cm, Breite 65 cm. (Inv.'Nr. 23.492))

Fig. 3. Schmuckkassette aus Kirschbaumholz,
geschnitzt und grin bemalt. Tirol. 17. Jahrhundert.
Lange 36 cm, Hohe 14 cm, Breite 14 cm. (Inv.'Nr.

934- . .

!gig. 4. Koérbchen aus Zirbelholz, geschnitzt, mit
Kelch und Monstranze, Jager und verschiedene Tiere.
Kitzbuhel, Tirol. 19. Jahrhundert. Hohe 24 cm, Breite
17 cm. (Inv.'Nr. 19.995)

Fig. 5. Kassette aus Fichtenholz, mit gefarbtem
Stroh eingelegt. Obero6sterreich. 18. Jahrhundert.
Lange 34 cm, Ho6he 17 cm, Breite 20 cm. (Inv.'Nr.

19.648.)

Fig. 6. Kassette aus Zirbelholz, mit Kerb'
Schnitzerei. Tirol. 17. Jahrhundert. Lange 16 cm,
Hohe 7 cm, Breite 8 cm. (Inv.'Nr. 24.920.)
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Fig. 8. Kassette aus Lindenhol:
Schnitzerei. Krain. 18. Jahrhundert.

Hohe 8* cm, Breite io’'scm. (Inv.'Nr.

Fig. 9. Kassette aus Ahornhol
mit Deckel (Fig. 9a). Oberdsterreich. 14
Lange 23 cm, Hbhe 9cm, Breite 11’5
17.301.)

Fig. 10. Brauttruherl aus Zirbelhc
mit geheimen Schubladen. Tirol. 17
Lange 35 cm, H6he 26 cm, Breite 21 cm.

Fig. 11. Kassette mit Schubdeck
aus Zirbelholz geschnitzt. Tirol. 16.
Lange 29 cm, Hohe 9" cm, Breite 11
2541.) Der Deckel wurde spater ernet

TAFEL 82

Tabakpfeifen und Uhrstander aus
landern.

Fig. 1. Tabakpfeife aus Birkenho
mit Szenen: das Brauen des Bieres dc
beiden Seiten verziert, vorne Brauer
dazugehorige Rohr aus Hirschhorn,
aus Silber mit Initialen J. L. Salzbi
hundert. Héhe 14 cm. (Inv.'Nr. n.301

Fig. 2. Tabakpfeife aus Birkenho
vorne ein Postwagen; rickwarts ein z
und ein Mann mit Hund hinter einen
gestellt. Dazu Inschrift: ,Vivat es |
Schafter.” Um 1800. Aufgefunden ir
reich. H6he 13 cm. (Inv.'Nr. 2699.)

Fig* 3* Tabakpfeife aus Lindenhe
in Form eines Kopfes, polychromiert. 19
Aufgefunden in Mitterndorf bei Aussee
Hohe 12 cm. (Inv.'Nr. 20.065.)

Fig. 4. Tabakpfeife aus Erlenhol
dargestellt eine Eberjagd; ein Jager st
die Feder in den Rachen, wahrend eir
einen Wegweiser klettert. Nach 1800. C
Hohe 13 cm. (Inv.'Nr. 17.202.)

Fig. 5. Tabakpfeife aus Birkenho
dargestellt eine Begriufungsszene in
auf der Ruckseite steht in der Mitte st
eine Frau. Das Rohr aus Hirschhorn,
Silber. Nach 1800. Oberdsterreich. F
(Inv.'Nr. 17.201.)

Fig. 6. Uhrstander aus Zirbelh
und polychromiert. Vor 1800. Aufgefund
Tirol. Hohe 28*5 cm. (Inv.'Nr. 17.136.)

Fig. 7. UhrStander aus Lindenho
die FuRRplatte mit Blei beschwert. 1760—
Tirol. Hohe 32 cm. (Inv.'Nr. 18.060.)

Fig. 8. Uhrstander aus Zirbelhc
und polychromiert. 2. Halfte des 18.
Tirol. H6he 38*5 cm. (Inv.'Nr. 21.961.)

Fig. 9. Uhrstadnder aus Zirbelh
und polychromiert. Unten Genius ¢
Sanduhr. Vor 1800. Tirol. H6he 36
1947-)

Fig. 10. Uhrstander aus Lindenhc
und polychromiert. Vor 1800. Kartits
Tirol. H6he 26*5 cm. (Inv.'Nr. 18.625.)



Holzarbeiten aus den Alpenlandern,

Fig. 1. Glockenband fur Ziegen und Schafe
aus Eschenholz geschnitzt. Fleimstal, Tirol. 18.Jahr-
hundert. Hohe 27 cm. (Inv.-Nr. 17.948.)

Fig. 2. Glockenband aus Kieferholz, geschnitzt.
Initialen G. J. I. Fleimstal. 18. Jahrhundert. Ho6he
25cm. (Inv.'Nr. 17.961.)

Fig. 3. Glockenband aus Kieferholz, geschnitzt.
Initialen G. B. K. Fleimstal. 18. Jahrhundert. H6he
24cm. (Inv.'Nr. 17.969.)

Fig. 4. Glockenband aus Kieferholz, geschnitzt,
mit eingebrannten Hauszeichen und Initialen G. P.
Fassatal, Tirol. 18.Jahrhundert. H6he 28 cm. (Inv.'
Nr. 17.368.)

Fig. 5. Glockenband aus Kieferholz, geschnitzt.
Initialen B. D. O. F. L. Fleimstal. 19. Jahrhundert.
Hohe 32 cm. (Inv.'Nr. 17.962.)

Fig. 6. Glockenband aus Zirbelholz, geschnitzt,
bunt bemalt, Initialen B. G. Fleimstal. i9.Jahrhun’
dert. H6he 36 cm. (Inv.'Nr. 17.938.)

Fig. 7. Glockenband aus Kieferholz, geschnitzt,
Fassatal. 18. Jahrhundert. Hohe 36cm. (Inv.'Nr.
17-367-) . .

Fig. 8. Glockenband aus Kieferholz, geschnitzt.
Fleimstal. 18. Jahrhundert. H6he 30 cm. (Inv.'Nr.
17-945-)

Fig. 9. Sattelaufsatz aus Nuf3baumholz, ge’
schnitzt und bemalt. Fassatal. 17. Jahrhundert. H6he
50 cm. (Inv.'Nr. 19.989.)

Fig. 10. Glockenband fur Kuhe, aus Birken-
holz, geschnitzt und rot bemalt. 1749. Pustertal, Ti'
rol. Umfang 80 cm., Breite 11 cm. (Inv.-Nr. 13.881.)

Fig. 11. Glockenband aus Birkenholz, geschnitzt
und rot bemalt. Pustertal. 18. Jahrhundert. Umfang
81 cm. Breite 10 cm. (Inv.'Nr. 13.882.)

Fig. 12. Sattelaufsatz aus Nuf3baumholz, ge'
schnitzt und bunt bemalt. Fassatal. 17. Jahrhundert.
Hohe 47 cm. Breite 31 cm. (Inv.'Nr. 17.420.)

Fig. 13. Wiegenband aus Birkenholz, geschnitzt.
Tirol. 18. Jahrhundert. Umfang 124 cm., Breite
12 cm. (Inv.'Nr. H. M. 40.427.)

Fig. 14. Wiegenband aus Birkenholz, geschnitzt.
Fleimstal. 17. Jahrhundert. Umfang 104 cm., Breite
13 cm. (Inv.'Nr. 17.382.)

TAFEL 84

Holzarbeiten aus den Alpenléandern.

Fig. 1. Brauerkrug aus Ulmen' und Ahorn'
holz. Ischl. Anfang des 19.Jahrhunderts. H6he 22 cm.
(Inv.'Nr. 18.940.)

Fig. 2. Schussel aus Holz, gedreht, schwarz, rot,
blau, grin und blau bemalt. Aus der Viechtau bei
Gmunden. 19. Jahrhundert. Durchmesser 21 cm.
(Inv.'Nr. 6952.)

Fig. 3. Brduerkrug aus Ulmen' und Ahorn'
holz, geschnitzt, mit Initialen F. M. Oberosterreich.
19. Jahrhundert. Héhe 24 cm. (Inv.'Nr. 21.863.)

Fig. 4. Mangelbrett aus WeiRbuchenholz, ge-
schnitzt, mit Maulleremblemen, dem Namenszuge
Jesu und J. A.; rot, grin und blau bemalt. 19. Jahr-
hundert. Lange 50 cm. (Inv.-Nr. H. 53.902.)

Bonmen. Lange 53 cm. (Inv.-Nr. 1./142.)

Fig. 6. Sensenscheide aus Lindenh
und geschnitzt, mit Namenszug Maria. A
ders bei Klausen, Tirol. 19. Jahrhundert. L&
(Inv.-Nr. 17.979.)

Fig. 7. Sensenscheide aus Zirbelho
und geschnitzt, mit Namenszug Jesu ul
»An der Schneit hat mir es nie gfahlt”,
ders. 19. Jahrhundert. Lange 74 cm. (Inv.-I

Fig. 8. Wetzsteinkumpf aus Zirbe
schnitzt und bemalt. Aus dem Fleimstal,
Jahrhundert. H6he 32 cm. (Inv.-Nr. 17.38

Fig. 9. Wetzsteinkumpf aus Zirb
schnitzt, mit den HerzenJesu und Marig,
Seiten Blumenstocke, blau und rot bemal
Fleimstal. 19. Jahrhundert. H6he 29 cmr
17-386.)

Fig. 10. Wetzsteinkumpf aus Zirk
schnitzt und bemalt. Aus dem Fleimsta
hundert. (Inv.-Nr. 17.393.)

Fig. 11. Wetzsteinkum pf aus Weid
schnitzt, mit Schlange, Bauer, Taube un
L. L., bemalt, mitJahreszahl 1892. Aus de
tal. Hohe 31 cm. (Inv.-Nr. 17.397.)

Fig. 12. Wetzsteinkumpf aus Zirb
schnitzt und blau, rot und braun bemals
Fleimstal. 19. Jahrhundert. H6he 34 cm

17-385-)
TAFEL 8.

Butter- und Ké&se-Model aus den Alpe

Fig. 1. Butterstempel, Holz, zwe
schnitten. a) Osterlamm, b) Name Jesu. R

»Anna Hoferin“. Rattenberg, Tirol. Di
7cm. (Inv.-Nr. 8549.)
Fig. 2. Butterrollmodel, Holz, ein

Blatter, Frichte etc. Oberotsterreich. Lal
(Inv.-Nr. 2239.)
Fig. 3. Butterstempel, Holz, zwe

schnitten. a) Name Jesu, b) Name Mari
tal, Tirol. Durchmesser 6 cm. (Inv.-Nr. 2

Fig. 4. Butterstempel, Holz, eingesc
gekronte Jesuskind. Mitterndorf bei Aus
85 cm. (Inv.-Nr. 20.059.)

Fig. 5. Model, Holz, zweiseitig ¢
a) Hirsche, Blumen und Prigelszene, |
Blumenvasen und Monstranze. Zum Au
der Schwamm- und Markfiguren verwenc

Kuhschmuck angebracht werden. Ennst:
Lange 23 cm. (Inv.-Nr. 13.737.)
Fig. 6. Butterstempel, zweiseitig

a) Monstranze, b) Name Jesu (angefan
stranze). Lendorf in Karnten (Pt"sfertal). |
(Inv.-Nr. 18.356.)

Fig. 7.Buttermodel, Holz, zweiseitig |
a) Baume etc. und Jahreszahl 1741, b) ¥
Wirbelmuster. Zell am See, Salzburg. Hol
(Inv.-Nr. 11.678.)

Fig. 8. Buttermodel, Holz, zweiseitig
a) Marterkreuz und Jahreszahl MDCCCLV
terkreuz in anderer Anordnung und ,, T
tal, Tirol. Hohe 16*5 cm. (Inv.-Nr. 16.981

Fig. 9. Buttermodel, Holz, funfte
schnitten verschiedene Darstellungen. Au
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je zur Halfte geschnitzt, genannt ,,Pisanji“'Verzierung.
Stein in Krain. Lange 18 cm. (Inv.'Nr. 15.781 und
15-782.)

Fig. 12. Butter model, Holz,zweiseitig geschnitten.
a) Fruchtzweig, b) Kartusche mit Blumenkranz. Tirol.
Lange 14*5cm. (Inv.'Nr. 13.961.)

Fig. 13. Buttermodel, Holz, prismatisch, zwei'
seitig geschnitten, a) Ackerbauembleme und B. Z.,
b) ruhender Hirsch. Mit zwei Grifflochern. Tirol.
Lange 12cm. (Inv.'Nr. H. M. 53.828.)

TAFEL 86.
Lebzeltenmodel aus den Alpenlandern.

Fig. 1. Abdruckmodel aus Birnbaumholz. Ober’
Osterreich. 18. Jahrhundert. (Inv.'Nr. 17.200.)

Fig. 2. Lebzeltenmodel aus Birnbaumholz, ge'
stochen im Jahre 1702. Perchtoldsdorf. Hohe 57 cm.
(Inv.'Nr. 11.618.)

Fig. 3. Lebzeltenmodel aus Birnbaumholz, ge'
stochen, mit Reisewagen und den Initialen des Mo’
delstechers A. S. 18. Jahrhundert. Lange 19 cm.
(Inv.'Nr. 23.129.)

Fig. 4. Lebzeltenmodel aus Birnbaumholz, ge'

stochen, mit der Anbetung Christi durch die Hirten:

ein Engel halt ein Band mit ,Gloria in excelsis Deo”,
Jahreszahl 1753 und Initialen J. E. und G. D. Perch'
toldsdorf. H6éhe 41 cm. (Inv.'Nr. 11.666.)

Fig. 5. Lebzeltenmodel aus Birnbaumholz, ge'
stochen, mit einem Modelstecherzeichen. Jahreszahl
1702. P. G. Perchtoldsdorf. Hohe 57 cm. (Inv.'Nr.
11.668.)

TAFEL 87.

Lebzelten’, Marzipan' und Druckmodel aus
den Alpenlandern.

Fig. 1. Lebzeltenmodel aus Birnbaumholz, ge’
stochen. Niederosterreich. 18. Jahrhundert. Lange
30*5 cm, Hohe 12 cm. (Inv.-Nr. 1361.)

Fig. 2. Stoffdruckmodel aus Birnbaumholz, ge'
stochen. Oberdsterreich. 18.Jahrhundert. H6he 30*50xl,
Breite 25*5 cm. (Inv.'Nr. 17.307.)

Fig. 3. Druckmodel far ein Uhrblatt, aus Birn'
baumholz, gestochen. Bez. M. R. 17 X X. Alpenlan’
discli. Hohe 36 cm, Breite 35 cm. (Inv.'Nr. 19.194.)

Fig. 4. Lebzeltenmodel aus NuBBbaumholz, ge'
stochen. Bez. J. K. 1718. Steiermark. Hohe 47 cm,
Breite 32 cm. (Inv.'Nr. 17.475.)

Fig. 5. Lebzeltenmodel aus Birnbaumholz, ge'
stochen. Tirol. 18. Jahrhundert. Lange 24 cm, Hohe
9 cm. (Inv.'Nr. 18.057.)

Fig. 6. Lebzeltenmodel aus Birnbaumholz, ge'
stochen. Perchtoldsdorf, Niederdsterreich. Bez. Franz
Enthoffer Modelstecher 1789. Ho6he 34 cm, Breite
28 cm. (Inv.'Nr. 11.667.)

Fig. 7. Lebzeltenmodel aus Birnbaumholz, ge'
stochen, mit dem Abzeichen des Stiftes Mondsee.
Oberdsterreich. 17. Jahrhundert. Durchmesser 33 cm.
(Inv.'Nr. 17.302.)
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Fig. 9. Lebzeltenmodell aus Birn
stochen, Oberosterreich. 17.Jahrhundert
33 cm. (Inv.'Nr. 17-303-)

TAFEL 88.
Schnitzwerke aus den Alpenl

Fig. 1. Altarleuchter aus Lindenh
bemalt und vergoldet. Wien? 17.Jahrt
24 cm. (Inv.'Nr. X/36.)

Fig. 2. Juxfigur: ,Napoleon als
aus Lindenholz, geschnitzt von f Johe
Hallstatt. 19. Jahrhundert. Ho6he 20
8059-)

Fig. 3. NuRBknacker aus Fichtenh
und bemalt. H6he 30 cm. (Inv.'Nr. 19

Fig. 4—6. Sechs Krippenfiguren
holz, geschnitzt und bemalt. Aufgefunde
18. Jahrhundert. H6he 28 und 21 cm. (
7537 und 7548.)

Fig. 7—12. Sechs Krippenfigurer
holz, geschnitzt und bemalt von f Joha
Hallstatt. 19. Jahrhundert. H6he 7*5—
Nr. 8059a—f.)

Fig. 13. Krippenfigur aus Lindenh
und bemalt. Steiermark. 17. Jahrhunder
(Inv.'Nr. 19.900.)

Fig. 14. Krippenfigur aus Lindenh
bemalt, mit blauem Tuchmantel und

kleidet. Tirol. 17. Jahrhundert. Hohe
Nr. 1941.)
Fig. 15. Krippenfigur: Koénig zt

Lindenholz, geschnitzt, bemalt und v
Koénig mit rotem, goldgesticktem Sali
kleidet. Tirol. 18. Jahrhundert. Hdohe
Nr. 1943.)

Fig. 16. Krippenfigur aus Lindenh
bemalt und in Tirolerkostiim gekleidet.
hundert. Hohe 40 cm. (Inv."Nr. 13.465

TAFEL 89

Krippen®' und Schnitzfiguren aus

landern.

Fig. 1—3. Drei Krippenfiguren
holz, geschnitzt und bemalt. Aus den det
landern. H6he 15 cm. (Inv.'Nr. 19.668
19.670.)

Fig. 4. Schlitten aus Blech, bem:
aus Holz geschnitzten Figuren. C
18. Jahrhundert. H6he 19 cm. (Inv.'N1

Fig. 5. Messerschmied aus Holz
beweglich. Steyr. Hohe 17 cm. (Inv.'N

Fig. 6—9. Vier bewegliche Figur
Sockel gruppiert, aus Holz, geschnitzt.
(Inv.'"Nr. 20.572—20.575.)

Fig. 10. Nachtwachter aus Holz,
mantel und Blechlaterne. Hohe 19cm. (In

Fig. 11. Weib mit Korb. Hohe

Nr. 20.594.)



aus dem 18. Jahrhundert.

Fig. 13. Figur aus Holz,
Gottschee. 18. Jahrhundert.
63390 .

Fig. 14. Kuh und Magd aus Lindenholz, ge'
schnitzt und bemalt. Judenburg. 18. Jahrhundert.
Hohe 12 cm. (Inv.'Nr. 11.324.)

Fig. 15. Krippenfigur aus Lindenholz, geschnitzt
und bemalt. Wien. 19. Jahrhundert. Hohe 17 cm.
(Inv.'Nr. 18.074.)

Fig. 16. Theaterfigirchen aus Holz, geschnitzt
und bemalt. Wien. 18. Jahrhundert. Hdhe 16 cm.
(Inv.'Nr. 18.073.)

Fig. 17. Krippenfigur aus Lindenholz, geschnitzt
und bemalt. Sudtirol. 18. Jahrhundert. H6he 16 cm.
(Inv.'Nr. 18.075.)

Fig. 18. Baderin von Hallstatt aus Lindenholz,
geschnitzt und bemalt vom Schnitzer f Johann
Kieninger. Hallstatt. 19. Jahrhundert. Ho6he 16 cm.
(Inv.'Nr. 8058.)

geschnitzt, beweglich.
H6he 20 cm. (Inv.'Nr.

TAFEL 90.

Masken fur Volksschauspiele aus den Alpen®
landern.

Fig. 1. Teufelsmaske aus Zirbelholz. Salzburg.
18. Jahrhundert. Hohe 37 cm. (Inv.'Nr. 5446.)

Fig. 2. Teufelsmaske, ,Lucifer”, mit vergoldeter
Krone, aus Zirbelholz. Salzburg. 16. Jahrhundert.
Hohe 51 cm. (Inv.'Nr. 5442.)

Fig. 3. Teufelsmaske mit vergoldeter
aus Zirbelholz. Salzburg. 18. Jahrhundert.
36 cm. (Inv.'Nr. H. M. 52.142))

Fig. 4. Bewegliche Hexenfigur voneinemBauern'
theater, aus Lindenholz. Steiermark. 18.Jahrhundert.
Hohe 71 cm. (Inv.'Nr. 339.)

Fig. 5. Goliathmaske aus Zirbelholz. Brixlegg,
Tirol. 18. Jahrhundert. H6he 46 cm. (Inv.'Nr. 5451.)

Krone,
Hohe

Fig. 6. Huttlerlarve aus Zirbelholz. Tirol.
19. Jahrhundert. (Inv.'Nr. 20.326.)
Fig. 7. Bajazzomaske aus Zirbelholz. Tirol.

18. Jahrhundert. Héhe 26 cm. (Inv.'Nr. 13.232.)
Fig. 8. Tiermaske aus Zirbelholz. Salzburg.
18. Jahrhundert. Lange 67 cm. (Inv.'Nr. 5447.)
Fig. 9. Hexenmaske aus Zirbelholz. Tirol.
18. Jahrhundert. Hohe 22 cm. (Inv.'Nr. 2347.)

TAFEL 9L

Heiligenfiguren aus den Alpen’' und Sudeten’
landern.

Fig. 1. Heil. Rochus aus Lindenholz, schwarz,
rot und gelb bemalt. Tirol. 17. Jahrhundert. Hohe
70 cm. (Inv.'Nr. 19.993.)

Fig. 2. Kreuzigungsgruppe
gran, gelb, wei3, rot und blau bemalt.
hundert. Hallstatt, Oberdsterreich. Hdohe
(Inv.'Nr. 1424))

Fig. 3. St. Vitus aus Zirbelholz, schwarz, rot,
braun, gelb und weil3 bemalt (neue Fassung). Tirol.
17. Jahrhundert. H6he 65 cm. (Inv.'Nr. 20.390.)

aus Lindenholz,
18. Jahr'
60 cm.

30

(Inv.'Nr. 11.575.)

Fig. 5. Christus am Olberg aus Z
grun, rot, blau, rosa und gelb bemalt, c
des Engels vergoldet. Tirol. 18. Jahrhunde
45 cm. (Inv.'Nr. 23.364.)

Fig. 6. Heil. Familie aus Erlenholz,
17. bis 18. Jahrhundert. Niederdsterreich. H
(Inv.'Nr. 19.614.)

Fig. 7. Mutter Anna selbdritt aus
holz, blau, rot, gelb und weil3 bemalt. NeL
Méhren. 16.Jahrhundert. Héhe 105 cm. (Inv.’

Fig. 8. Heil. Dreifaltigkeit aus Z
schwarz, rot, gelb bemalt, die Tiara und die
vergoldet, die Taube versilbert. Kitzbihe
17. Jahrhundert. H6he 63 cm. (Inv.'Nr. 22

Fig. 9. Hohepriester Aaron aus Li
schwarz, weil3, rot und gelb bemalt, der B
vergoldet. Oberosterreich. 18.Jahrhundert. H
(Inv.'Nr. 8106.)

Fig. 10. Johannes der Taufer aus Li
gran, rot, braun und weif3 bemalt, das |
der Mantel teilweise vergoldet. Méahren.
hundert. Hohe 123 cm. (Inv.'Nr. 19.766.)

TAFEL 92.
Holzschnitzwerke aus den Alpenlar

Fig. i.JohanneskopfausFichtenholz,ge
Anfang des 17. Jahrhunderts. Meraner Gege
Hohe 26 cm. (Inv.'Nr. 6829.)

Fig. 2. Weihnachtskrippe: ,Die FIl
Agypten", aus Lindenholz, geschnitzt, be
vergoldet. Aufgefunden in Schlesien. 17.Jah
Lange 47 cm, Breite 26 cm. (Inv.'Nr. 12,34

Fi?* 3* Johanneskopf mit Schissel, au
holz, geschnitzt und bemalt. Fleimstal.
hundert. Durchmesser 37 cm. (Inv.'Nr. 13.

Fig.4. Krippenfigur aus Lindenholz,
und bemalt: Maria mit dem Jesuskind. C
reich. 17. Jahrhundert. Hohe 38 cm. (Inv.'N

Fig. 5. Muttergottes im Kéastchen ai
holz, bemalt. Tirol. 18. Jahrhundert. H6l
(Inv.'Nr. 21.854.)

Fig. 6. Figur des heil. Martinus au
holz, geschnitzt, mit Spuren von Vergoldur
17. Jahrhundert. H6he 24 cm. (Inv.'Nr. 19

Fig. 7. Brunnen mit vier Magden, oben
gute Hirte, aus Lindenholz, geschnitzt, bel
vergoldet. Durch einen im Bassin angebrac
chanismus sind die Figuren beweglich. Dies
stammt wahrscheinlich von einer Weihnact
Tirol. 18. Jahrhundert. Hohe 52 cm. (Inv.'N|

Fig. 8. Relief: Jesus im Kerker und 2z
aus Lindenholz, bemalt. Salzburg. 16. Jah
Hohe 19 cm, Breite 19 cm. (Inv.'Nr. 20.036

Fig. 9. Muttergottes von Altdtting au
holz, geschnitzt, bemalt und vergoldet. Ti
Hohe 68 cm. (Inv.-Nr. 19.133.)

Fig. 10. Palmesei mit der Figur des
aus Zirbelholz, geschnitzt und bemalt. Tirol.
hundert. Hohe 135 cm, Lange 140 cm. (Inv.'N

Fig. 11. Figur der heil. Martha aus
holz, geschnitzt, bemalt. Tirol. 17. Jahrhunde
61 cm. (Inv.'Nr. 17.520.)



¥V VeIV JITA

Votivbi

tUber den 14 Nothelfern thronend,
vergelobende Familie.

MUY W iVVIL Vil T vivi it

Id auf Leinwand gemalt; oben Christus
unten die sich

Bez. ,Ex Voto 1780.“ Ober-

Osterreich. Besitz des Herrn Gabriel Pichler in Wien.

TAFEL 94

Votivbilder und Reliefs, zumeist aus den

Alpenlandern.

Fig. 1. Reliefschnitzwerk aus Lindenholz, be-
malt: Jesus stirbt am Kreuze. Obero6sterreich. 17. Jahr-
hundert. Héhe 68 cm, Breite 29 cm. (Inv.-Nr. 19.517.)

Fig. 2. Votivbild in Barockrahmen, auf Linden-

holz gemalt.

34 cm. (Inv.

Oberosterreich. 1713. H6he 42 cm, Breite
-Nr. 19.351%)

Fig. 3. Reliefschnitzwerk aus Lindenholz, be-

malt;
Himmelkoén
der Teufel

17.

(Inv.-Nr. 22.

Maria als schmerzensreiche Mutter und als

igin, je ein Kreuz haltend, unter denen
zu Boden geprel3t wird. Oberd6sterreich.

bis 18.Jahrhundert. H6he 55 cm, Breite 44 cm.

986.)

Fig. 4. Reliefschnitzwerk aus Lindenholz, be-

malt, St. Andreas. Salzburg.

18. Jahrhundert. Hohe

32 cm, Breite 25 cm. (Inv.-Nr. 18.863.)

Fig. 5. Bild auf Glas gemalt,

Jablunkau.

44 cm. (Inv.
Fig. 6. Letztes Abendmahl,

in Holzrahmen.
18. Jahrhundert. Lange 61 cm, Breite
-Nr. 11.765.)

auf Fichtenholz

gemalt. Oberosterreich. 18. Jahrhundert. Lange 49 cm,
Hohe 40 cm. (Inv.-Nr. 22.988.)

Fig. 7. Votivbild,
. Aus einer Kirche bei Putzeried, Bohmen.

Chodenpaar

auf Leinwand gemalt, mit

19. Jahrhundert. Lange 28 cm, H6he 21 cm. (Inv.-

Nr. 15957.)

Fig. 8. Votivbild auf Leinwand gemalt.
einer Wallfahrtskirche bei Grébming.

Aus
1750. Léange

82 cm, Hbhe 69 cm. (Inv.-Nr. 17.003.)

Fig. 9. Leonhardsbild,

auf Leinwand gemalt:

Muttergottes, St. Antonius und St. Leonhard. Ober-

osterreich.

20 cm. (Inv.

18. Jahrhundert. Lange 23 cm, Breite
-Nr. 19.237.)
TAFEL 95.

Zumeist Wirtshaus- und Hausschilder aus den

Fig. 1 und 4. Stammtischtafel
lichen Musikkapelle,

beiderseitig
36 X 36 cm.

Alpenlandern.

einer burger-
aus Blech, in Holzrahmen,
bemalt. Nach 1800. Neuberg, Steiermark.
(Inv.-Nr. 8054.)

Fig.2. ,Blumenstale”, Blumenbrett aus Fichten-

holz, geschnitzt und bemalt.

Farben: braun, grin,

blau. Verfertigt von Bergfuhrer Schutta in Feuchten,

Kaunser Tal, Vorarlberg.

21.923.)

Lange 97-5cm. (Inv.-Nr.

Fig. 3. Hausschild aus Fichtenholz, farbig be-

malt: heil.

Leonhard und heil. Florian als Schutz-

patrone. Vom Hause des Joh. Seebacher, Nr. 92 in

Mitterndorf
(Inv.-Nr. 20

bei Aussee, Steiermark. Lange 47 cm.

07(5.)
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Neuhofen, Oberosterreich. 86 X 85¢c¢
24.291.)

Fig. 6. Wirtshausschild aus Eis
malt mit Tischszene. Um 1800. Sal:
55 cm. (Inv.-Nr. 18.773.) ¥ ,

Fig. 7. Theaterschild fur eine Bat
aus Holz, bemalt mit Darstellung der
Auf der Riuckseite Personenverzeichnis. .
des 18. Jahrhunderts. Aufgefunden in O
37 X 40'5cm. (Inv.-Nr. 19.767.)

TAFEL 96.
Holzarbeiten aus den Alpenla

Fig. 1. Zunftzeichen der Donau-
Jahreszahl 1846. Dieses Schiffsmodell 1
sammlungsort der Schiffsleute, in einem
der Erdbergerlande in Wien, aufgehangt.
(Inv.-Nr. 18.798.)

Fig. 2. Zunftzeichen der Schiffe
und die Fahnenstange mit den Salzbu
farben, weil3-rot bemalt. Salzburg. 18.
Lange 57 cm. (Inv.-Nr. 23.485.)

Fig. 3. Engelkopf aus Lindenhol.
bemalt und vergoldet. Oberdésterreich. 17.
Lange 50 cm. (Inv.-Nr. 19.236.)

Fig. 4. FaRboden aus Eichenholz
Jahreszahl 1818. Mdédling. H6he 148 cm, E
(Inv.-Nr. 16.517 a.)

Fig. 5. Bauernuhr aus Holz, Uber
blatt eine Larve mit beweglichen Auger
reich. 18. Jahrhundert. H6he 43 cm, E
(Inv.-Nr. 363.)

Fig. 6. FaBbodenausschnitt aus
geschnitzt: St. Magdalena. Médling. Ani
hundert. H6he 48 cm, Breite 30 cm. (Iny

Fig. 7. FaBbodenausschnitt aus
geschnitzt: St. Veronika. Odenburger Geg
hundert. H6he 37 cm, Breite 28 cm. (Iny

Fig. 8. Ritter zu Pferd aus Ficl
schnitzt, bemalt und vergoldet, Krippenfi
18. Jahrhundert. Héhe 32 cm. (Inv.-Nr.

Fig. 9. Zunftzeichen der Kohlel
Brennberg bei Odenburg. 19. Jahrhun
7lcm. (Inv.-Nr. 19.300.)

Fig. 10. Paukenschlager aus Fict
schnitzt, bemalt und vergoldet, Krippenfi
18. Jahrhundert. Hohe 29 cm. (Inv.-Nr.

TAFEL 97.

Bienenstirnbretter aus Karnten

Fig. l. Stirnbrett von einem Bienenst
holz, bemalt mit Darstellung des Kreuz
wenen in Krain. 19.Jahrhundert. Lange
Nr. 17.681.)

Fig.2. Stirnbrett wie oben, mit Da
Altweibermuhle. Lange 29 cm. (Inv.-Nr.

Fig. 3. Stirnbrett wie oben. Teuf
Schleifstein einem Weibe die Zunge we
27 cm. (Inv.-Nr. 17.690.)



Nr. 17.698
Fig. 5. Stirnbrett wie oben. Schneider, mit einem
GeilRbocke kampfend. Lange 24*5cm. (Inv.'Nr. 17.688.)

Fig. 6. Stirnbrett wie oben. Schneider, von einer
Schnecke gejagt, dazu Spruch: ,Oli, da bi oremo pete
odnesu!“ Lange 26 cm. (Inv.'Nr. 17.607.)

Fig. 7. Stirnbrett wie oben. Weinfuhrwagen
mit zwei Paar Pferden. Lange 36 cm. (Inv.'Nr. 17.687.)

Fig. 8. Stirnbrett wie oben. Leichenzug des
Jagers. Lange 29*5cm. (Inv.'Nr. 17.699.)

Fig. 9. Stirnbrett wie oben. Hase und Bilch
schlachten den Jager. Mit Bleistift beschrieben: ,Lisi
calagraBrije." Bez. 1869. Lange 30cm. (Inv.'Nr.17.691.)

TAFEL 98.

Italienisches und sidslawisches Mobiliar.

Fig. 1. Truhe aus Kiefer' und NulRbaumholz,
Bosnien. Lange 109 cm, Breite 46 cm, Ho6he 4lcm.
(Inv.'Nr. 8721.)

Fig. 2. Truhe aus Rotbuchenholz, mit eingeritz-
ter Verzierung. Istrien. LAnge 132 cm, Breite 48 cm,
Hohe 5lcm. (Inv.'Nr. 24.469.)

Fig. 3. Banktruhe aus Zirbelholz, bemalt. Ro'
vereto, Sudtirol. Hohe 169 cm, Lange 131 cm. Breite
32cm. (Inv.'Nr. 13.921.)

Fig. 4. Armstuhl aus Rotbuchenholz. Norddal'
matien. Hohe 65cm. (Inv.'Nr. 4324)

Fig. 5. Geldkassette aus NuBbaumholz, mit
Reliefschnitzwerk, heraldisch gepaarte Lowen, da'
zwischen Baum. Cherso, Istrien. Lange 36 cm, Breite
20 cm, Hohe 16*5cm. (Inv.'Nr. 24.534.)

Fig. 6. Geschnitztes Seitenstiick einer Truhe:
Venetianischer Lowe, aus Lindenholz, vergoldet. Knin,

Norddalmatien. Lange 39 cm, Hohe 2lcm. (Inv.
Nr. 4267.)
Fig. 7. Geldkassette aus Rotbuchenholz, mit

Kerbschnitzerei. Ragusa, Dalmatien. Lange 62cm,
Breite 25 cm, H6he 25cm. (Inv.'Nr. 24.123.)

Fig. 8. Herdbankchen aus Fichtenholz, ge'
schnitzt und bemalt. Moschenizze, Istrien. Lange
40 cm, Breite 26 cm, H6he 30 cm. (Inv.'Nr. 15.834.)

TAFEL 99.
Holzarbeiten aus Istrien und Dalmatien.

Fig. 1. Mangelbrett aus Ahornholz, Uber und
Uber mit feiner Kerbschnittornamentik verziert.
Knin, Dalmatien. Lange 51*5cm. (Inv.'Nr. 4243.)

Fig. 2. Schiffswimpel fir den groRRen Mast
eines Fischerbootes, aus Holz mit ausgeschnittenen
figuralen Darstellungen und angehangten rot'weil3en
Fahnchen verziert. Cherso. Hohe: 140 cm. (Inv.'Nr.
17-137-) .

Fig. 3. Trinkbecher aus Ahornholz mit Kerb'

schnitt(RitZz")ornamentik verziert. Dalmatien. Hohe
7 cm. (Inv.'Nr. 23.377.)
Fig. 4. Trinkbecher aus Kastanienholz, mit

Kerbschnitt und Ritzornamentik, sowie eingeschla'
genen Zinnné&geln verziert. Bistrica, Bezirk Bosnisch'
Gradiska, Bosnien. Durchmesser 9cm. (Inv.'Nr.22.119.)
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posniscn Graadiska,
(Inv.'Nr. 22.863.)

Fig. 6. Trinkbecher aus Kastanienl
Kerbschnittornamentik verziert. Bezirk Bosr
diska, Bosnien. Hohe 6*5cm. (Inv.'Nr. 22.

Fig. 7. Trinkbecher aus Ahornholz
mit Ritz' und Kerbschnittornamentik (aucl
Boden) verziert. Bistrica, Bezirk Bosnisch'
Bosnien. Hohe 5cm. (Inv.'Nr. 22.118.)

Fig. 8. Wickelholz aus Ahorn, mit ve
farbigem Garn bewickelt. Mit Ritz' und Ke
Ornamentik verziert. Knin, Dalmatien. Lan
(Inv.'Nr. 4230.)

Fig. 9. Doppelflote aus Rotbuchen
schnitzt, mit RitZ' und Kerbschnittorname
ziert. Bistrica, Bezirk Bosnisch'Gradiska,
Lange 29 cm. (Inv.'Nr. 22.115.)

Fig. 10—12. Hochzeitskastchen aus U
mit Reliefschnitzereien; von verschiedene
abgebildet. Fig. 10 der Deckel, Mann und
der Tracht von Cherso. Fig. 11 den Kolo
stellend. Fig. 12 Reiter und Burg etc. Dati
1779*. Lange 23 cm. Cherso. (Inv.'Nr. 19.1

Fig. 13. Wickelholz aus Lindenholz, |
schnitt verziert. Knin, Dalmatien. Lange 29
Nr. 4233%

Fig. 14. Wickelholz aus Ahornholz, g
mit Kerbschnitt reich verziert. Spalato, D
Lange 26 cm. (Inv.'Nr. 17.122.)

posnien. Durchmesse

TAFEL 100.

Holzarbeiten aus Istrien und Dalm

Fig. 1. Dudelsackpfeife aus Ahornl
Schalltrichter sehr roh eine Menschenfig
schnitzt. Dalmatien. Lange 21 5cm. (Inv.'Ni

Fig. 2. Dudelsackpfeife, ahnlich del
in den Schalltrichter ein eulenartiges Gesic
schnitten. Dalmatien. Lange 20*5 cm.
H. M. 63.506.)

Fig. 3. Doppelfléte aus Rotbuchen
Vorderseite mit Kerbschnittornamenten ve
strica, Bezirk Bosnisch'Gradiska, Bosniel
23*5cm. (Inv.'Nr. 22.114))

Fig. 4. Spulholzaus Ahorn,mitfunfAbt
Mit Kerbschnitt verziert. Knin, Dalmatie
20 cm. (Inv.'Nr. 4236.)

Fig. 5—6. Schiffswimpel fur eine Fis
(fur den groRBen und kleinen Mast). M
schnittenen figuralen Darstellungen; im |
gran, im Oberteile schwarz, rot und weil
Mit Stofffleckchen etc. behdngen und mit «
zweig verziert. Von Fischerbarken in Chers
Hohe des grofReren Wimpels 135 cm. (Inv.'|
und 15.983.)

Fig. 7.Schiffswimpel, ahnlich dem vor
grun, rot, schwarz und weil3 bemalt. Seber
matien. Héhe 136 cm. (Inv.'Nr. 22.662.)

Fig. 8u. 9. Brotstempel aus Kork undE
holz geschnitzt. Sehr alte Form. Bistric
Bosnisch'Gradiska, Bosnien. Durchmesse
6*5cm. (Inv.'Nr. 22.120 und 22.122.)

Fig. iou. 11. Gusle, Saiteninstrument n
der Hals geschnitzt, mit Tierendigung u
schnittornamentik. Schallkdérper und Hals



Gusle 69cm. (Inv.'Nr. 3939.)

Fig. 12. Gusle, Saiteninstrument wie oben, der
Hals in einen Kopf endigend, mit feiner Kerbschnitt'
Ornamentik verziert. Knin, Dalmatien. Lange 65 cm.
(Inv.'Nr. 4212.)

TAFEL 101

Spinnrocken aus Istrien, Dalmatien und
Bosnien.

Fig. 1—7. Spinnrocken aus Rotbuchenholz (Fig.3
aus Ahornholz), geschnitzt und einseitig mit Kerb'
schnittornamenren reich verziert. Fig. 2 auch mit
Silberauflagen versehen, Fig. 5 zeigt eingehammerte
Glasperlen. Serbische Arbeiten. Zumeist aus Bistrica,
Bezirk Bosnisch'Gradiska. (Inv.'Nr. 22.082, 22.096,
22.080, 22.097, 22.093, 22.086, 22.094.)

Fig. 8. Spinnrocken aus Ahornholz, geschnitzt
und auf beiderf Flachen mit Kerbschnittornamentik
reich verziert. Tschitschen von Canfanaro, Istrien.
Ringbreite 12 cm. (Inv.'Nr. 3142.)

Fig. 9. Spinnrocken aus Ahornholz, geschnitzt
und einseitig mit Kerbschnittornamentik verziert.
Knin, Dalmatien. Breite lodern. (Inv.'Nr. 4223.)

Fig. 10. Spinnrocken aus Rotbuchenholz, ge'
schnitzt und einseitig mit Kerbschnittornamenten
verziert. Vor der Ausfuhrung rot gestrichen. Katho'
liken in der Umgebung von Metkovic, Dalmatien.
Breite io-5cm. (Inv.'Nr. 22.098.)

Fig. 11. Spinnrocken aus Rotbuchenholz, ge'
schnitzt und einseitig mit Kerbschnittornamenten ver'
ziert. Knin, Dalmatien. Breite 11 cm. (Inv.'Nr. 4220.)

Fig. 12. Spinnrocken aus Rotbuchenholz, ge'
schnitzt und einseitig mit Kerbschnitt' und Relief’
ornament verziert. Auf der Riuckseite zwei Hexa'
gramme zum Stern verschlungen und ein Kreuz.
Knin, Dalmatien. Breite 12 cm. (Inv.'Nr. 4227.)

Fig. 13. Spinnrocken aus Rotbuchenholz,
zweiseitig beschnitzt wie Fig. 8. Ein Ri3 durch ein
mit Messingnageln befestigtes Blechband geflickt.
Sonst wie oben. (Inv.'Nr. 3141.)

TAFEL 102.

Mobiliar der Polen, Ruthenen und Rumanen.

Fig. 1. Schiusselrem aus Fichtenholz, grin, rot
und weil3 bemalt. Jablunkau, Ostschlesien. L&nge
137 cm. (Inv.'Nr. 11.878.)

Fig. 2. Tisch aus Fichten' und Lindenholz, rot'
braun gestrichen. Biala, Ostschlesien. H&he 81 cm,
Lange 92 cm, Breite 70 cm. (Inv.'Nr. 5051.)

Fig.3. Sessel aus Eschenholz. Jablunkau, Ost'
Schlesien. Ho6he der Rickenlehne 40 cm. (Inv.'Nr.
5052.)

Fig. 4. Sessel aus Lindenholz, blau,
und weil3 bemalt. Kuhlandchen, Mahren.
Ruckenlehne 43 cm. (Inv.'Nr. 13.140.)

Fig. 5. Truhe aus Fichtenholz, schwarz, rot, blau,
grian, gelb und wei bemalt. Bukowina. Lange
104 cm, Breite 54 cm, Hohe 45 cm. (Inv.'Nr. 12.612.)

rot, braun
Hohe der
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(Inv.'Nr. 16.718.)

Fig. 7. Rumanische Truhe aus |
mit eingeritzten Spiralen etc. Siebenl
103 cm, Breite 58 cm, Hohe 58 cm. (I

Fig. 8. Zunfttruhe der Weber, &
geschnitzt. Jablunkau, Ostschlesien.
Lange 90 cm, Breite 52 cm, Ho6he 4¢
11.877-) _

Fig. 9. Deckel mit Weberemblem
Fig. 8 gehorig.

TAFEL 103.
Bildwerke aus Ostschlesien un

Fig. 1. Olbild der heil. Barbara,
gemalt. Jablunkau. 18. Jahrhundert.
Breite 54 cm. (Inv.'Nr. 11.772.)

Fig. 2. Kreuzigungsgruppe aus
Fichtenholz, geschnitzt und bemalt. Tai
hundert. Die Bemalung wurde spater e
52 cm. (Inv.'Nr. 14.567.)

Fig. 3. Christus am Kreuze, die
segnend, aus Papiermache, bemalt. Jablt
hundert. H6he 32 cm, Breite 25 cm. (I

Fig.4. Reliefschnitzwerk aus Li
Dreifaltigkeit nebst Josef und Maria
blunkau. 18.Jahrhundert. H6he 42 cm,
(Inv.'Nr. 11.771.)

Fig. 5. Aufsatz mit Kruzifix aus L
schnitzt, bemalt und vergoldet. Jablu
Halfte des 18. Jahrhunderts. Hohe 7(
11.881.)

Fig. 6. Reliefschnitzwerk aus Lir
Josef, dasjesukind am Arme tragend, ber
18. Jahrhundert. Hohe 28 cm, Breite 2
n .547-) ) .

Fig. 7. Christus mit der We
Lindenholz, geschnitzt und bemalt. Kr
hundert. Diese Figur war versilbert un
rot und blau Gbermalt. Héhe 44 cm. (I

Fig. 8. Reliefschnitzwerk, aus L
malt, ,Die Flucht nach Agypten*. Kr:
hundert. Lange 32 cm, Hoéhe 23 cm. (I

Fig. 9. Figuren, ,Die Taufe Jesu*
holz geschnitzt und bemalt. Jablunk
hundert. Héhe 58 cm. (Inv.'Nr. 11.773

TAFEL 104.
Holzarbeiten aus Galizien und de

Fig. 1. Loffel aus Holz, geschnit:
brannten Ornamenten verziert. Buka
Frassin. Lange 26 cm. (Inv.'Nr. 8591.)

Fig. 2. Loffel aus Holz, geschnit
schnittOrnamentik verziert. Bukowina.
(Inv.'Nr. B. 1105.)

Fig. 3. Loffel aus Holz, geschnit

schnitt verziert. Zakopane, Westgalizier
(Inv.'Nr. 22.193.)

Fig. 4. Loffel aus Holz, geschnit
schnitztem Ring. Mit Kerbschnitt verzie
Lange 23 cm. (Inv.'Nr. 1104.)



Fig. 6. L6ffel aus Holz, mit angeschnitztem Ring,
mit Kerbschnitt verziert. Bukowina. L&ange 23*5cm.
(Inv.'Nr. B. 1103.)

Fig. 7. Loffel aus Holz, geschnitzt, mit einge'
branntem Ornament. Bukowina, Bezirk Frassin.
Lange 20'5cm. (Inv.'Nr. 8588. 5.)

Fig. 8. Loffel aus Holz, geschnitzt, mit einge'
brannten Ornamenten. Bukowina, Bezirk Frassin.
Lange 23cm. (Inv.'Nr. 8589.)

Fig. 9. Schopfloffel aus Holz, geschnitzt, mit
eingebrannten, perlenformigen Ornamenten verziert.
Bukowina, Bezirk Frassin. Lange 28 cm. (Inv.'Nr.
8593-)

Fig. 10. Milchgefal3 mit geschnitztem Handgriff.
Istebna, Ostschlesien. Hohe 10*5 cm. (Inv.'Nr. 5405.)

Fig. 11. Milchgefa? mit geschnitztem Handgriff.
Istebna, Ostschlesien. H6he n cm. (Inv.'Nr. 5406.)

Ornamenten. Bukowina. Lange 16 cm. (Ir
1110.)

Fig. 14. Kassette aus schwarzgebeiztem
litiertem Ahornholz, mit Perlmutter, Mes
bunten Glasperlen eingelegt. Bukowina. Lar
Hohe 13 cm, Breite 18 cm. (Inv.'Nr. 23.524,

Fig. 15. MilchgefalR aus Ahornholz,
schnitztemm Handgriff. Zakopane. Hohe 19«
Nr. 19.357)

Fig. 16. Teller aus Ahornholz,
Ilwan Semeniuk, ruthenischer Bauer
Durchmesser 25cm. (Inv.'Nr. 7121.)

Fig. 17. Kreuz aus Lindenholz, geschnitz
Hohe 31 cm. (Inv.'Nr. 15.977.)

Fig. 18. Butterform aus Ahornholz, ¢
Jablunkau. Durchmesser 24cm. (Inv.'Nr. 1

gesch
in Pe

V. Arbeiten in verschiedenem Material.

TAFEL 105.

Galizische Holz' und Messingarbeiten.

Fig. 1. Hackenstock aus Holz mit einge'
punzten Punktreihen und Messingdrahteinlagen.
Huzulen in Galizien. Ganze Lange 85cm. (Inv.'Nr.
4051-) ]

Fig. 2. Hackenstock aus schwarz gebeiztem

Holz mit Perlmutterstiickchen eingelegt. Walachen
in Walachisch'Meseritsch, Mahren. Lange der Hacke
13 cm. (Inv.'Nr. 12.486.)

Fig. 3. Hackenstock aus braungebeiztem Holz
mit Zinneinlagen reich verziert, das Muster auf
beiden Seiten fast gleich. Unterhalb der Hacke
Messingband, in Tremolierstich verziert. Auf dem
Ricken eingelegt: ,Joanys Homolacz 1815“. Goralen
inWestgalizien. Hackenlange i3'5 cm. (Inv.'Nr. 23.384.)

Fig. 4. Hackenstock aus braungebeiztem Holz,
mit Zinneinlagen und Messingband wie oben. Auf
der Ruckseite der Hacke eine Blume. Auf dem
Stockricken Jahreszahl 1826. Goralen in Ostschlesien.
Hackenlange ia’scm. (Inv.'Nr. 6048.)

Fig. 5. Hackenstock mit eingepunzten Punkt'
reihen, Eisen' und Messingdrahteinlagen und Nagel’
beschlag. Die Schneide mit Packfongblech tGiberzogen.
Huzulen in Galizien. Hackenlange 14 cm. (Inv.'Nr.
H. M. 28.730.)

Fig. 6. Hackenstock mit Messing ganz tiberzogen,
der Griff massiv, mit Gravierung und eingepunzten
Verzierungen versehen. Huzulen in der Bukowina.
Grifflange 12*5cm. (Inv.'Nr. B. 1120.)

Fig. 7. Hackenstock mit eingepunzten Punkt'
reihen und Messingdrahteinlagen. Huzulen in Gali'
zien. Grifflange 12*5cm. (Inv.'Nr. H. M. 51.610.)

Fig. 8. Weiberstock aus Holz, mit eingepunzten
Punktreihen, Messingdrahteinlagen und aufgenagelten
Blechbandern verziert. Letztere graviert und gepunzt.
Huzulen in Ostgalizien. Durchmesser 2*4cm. (Inv.'
Nr. H. M. 54.608.)

Fig. 9. Weiberstock aus Holz mit Messing'
knopf, graviert, darauffolgend Blei', Horn' und
Messingringe, dann Blei' und Messingeinlagen,
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Schmuckringe und schachbrettartig gemust
flecht aus Eisen' und Messingdraht und
Messingbandern. Huzulen in der Bukowinz
durchmesser 3*2cm. (Inv.'Nr. B. 1121.)

Fig. 10. Hackenstock aus Holz, die Hacl
aus Messing mit farbigen Einlagen aus
Horn und Eisen und Gravierung, der S
Messingdraht Uberflochten und mit eingeh¢
Glasperlen und Messingdraht verziert. Hu
der Bukowina. Hackenldange 9cm (Inv.'Nr.

Fig. 11. Hackenstock aus Holz, di
massiv aus Messing, graviert, mit Einle
Horn und Eisen, der Stock Uuberflochten
und mit Einlagen versehen. Huzulen in d
wina. Hackenlange 10 cm. (Inv.'Nr. B. 112:

Fig. 12. Spazierstock aus schwarz ¢
Holz mit Perlmuttereinlagen, eingehammer
perlen und Packfongdraht verziert. Bukowin
messer 2-5cm. (Inv.'Nr. 23.523.)

Fig. 13. Pulverhorn aus Horn, grav
Messingeinfassung, letztere in Tremolier:
verziert. Huzulen in der Bukowina. HO&l
(Inv.'Nr. B. 1124))

Fig. 14. Schrotbeutel aus Holz mit
Messingbeschlag und Messingdrahteinlagen.
in der Bukowina. Hohe 15*5cm. (Inv.'Nr.

Fig. 15. Synagogenlampe aus Messing,
Bukowina. Lange 29*5cm. (Inv.'Nr. 12.604.

Fig. 16. Pulverhorn mit Holzboden u
Stopsel, graviert und mit Wachs eingelegt.
Bukowina. Lange 23 cm. (Inv.'Nr. 13.349.)

Fig. 17. Pulverhorn mit Messingfassunc
und mit Wachs eingelegt. Auch eine Tierda
unterlaufend; seitlich ein Jager mit Geweh
Bukowina. H6he 19 cm. (Inv.'Nr. 11.532.)

TAFEL 106.
Kamme und Haarnadeln aus den Alpen

Fig. 1. WeiBRer Hornkamm, durcl
Niederosterreich. Hohe 18 cm. (Inv.'Nr. 22.



roter Zinnfolie unterlegt. Alt'Sterzinger Arbeit. Tirol.
Hohe 9cm, (Inv.'Nr. 18.583.)

Fig. 4. WeiBer Hornkamm, durchbrochen, mit
roter Zinnfolie unterlegt. Alt'Sterzinger Arbeit. Tirol.
Hohe 9cm. (Inv.'Nr. 17.153.)

Fig. 5. WeiBer Hornkamm, durchbrochen, mit
roter Zinnfolie unterlegt. Tirol. Hoéhe 9cm. (Inv.'
Nr. 18.599.)

Fig. 6. WeiBer Hornkamm, durchbrochen, mit
roter Zinnfolie unterlegt. Tirol. Héhe 10cm. (Inv.'
Nr. 17.1550 .

Fig. 7. WeiBer Hornkamm, durchbrochen, mit
roter Zinnfolie unterlegt. Tirol. Hohe 9%5cm. (Inv.'
Nr. 218.)

Fig. 8. WeiBer Hornkamm, durchbrochen, mit
roter Zinnfolie unterlegt. Tirol. H6he 9cm. (Inv.
Nr. 17.154.)

Fig. 9. Haarnadel aus Bein, graviert und mit
rotem, schwarzem und griinem Wachs eingelegt.
Tirol. H6he 13 cm. (Inv.'Nr. 20.270.)

Fig. 10. Haarnadel aus Bein,
Tirol. H6he 15cm. (Inv.'Nr. 18.432.)

Fig. 11. Haarnadel aus Bein,
Tirol. Hohe 15cm. (Inv.'Nr. 18.629.)

Fig. 12. Silberne Filigranhaarnadel. Sudtirol.
Hohe 17 cm. (Inv.'Nr. 13.862.)

Fig. 13. Silberne Filigranhaarnadel mit roten
und grinen Steinen. Sudtirol. Hoéhe 18 cm. (Inv.'Nr.
13.861.)

durchbrochen.

durchbrochen.

TAFEL 107.

Brautkronen und Hochzeitszierate aus den

Alpenldndern und dem Bohmerwalde.

Fig. 1. Brautkrone aus Drahtfiligran mit Glas'
perlschmuck etc.; der Kérper mit Stanniol Uberzogen.
Béhmerwald. H6he 15*5cm. (Inv.'Nr. 17.236.)

Fig. 2. Brautkrone aus Gold' und Silberdraht'
filigran mit Glasperlen. Goldflitter und drahtgeschlun’
genen roten Bandchen verziert. Der Reif mit Samt
Uberzogen, rechts und links Goldborte; in der Mitte
Goldsprengarbeit. Vorarlberg. Durchmesser 2lcm.
(Inv.-Nr. 6163.)

Fig. 3. Brautkrone aus Silberdrahtfiligran, mit
Messing' und Glasscheibchen und Glasperlen verziert.
Bohmerwald. H6he 10 cm. (Inv.'Nr. 16.050.)

Fig. 4, 6, 7, 9. Armschmuck fur Brautfuhrer,
aus Gold' und Silberdrahtfiligran, mit Stanniolblatt'
chen, Glasperlen und farbigen Glassteinen sowie
kunstlichen Blumen verziert. F. T. mit den Initialen
der Trager P. W. J. P. Teil eines Brautschmuckes.
Vom Hause des Paul Wieser in Thumersbach bei zZell
am See, Salzburg. Lange zirka 24 cm. (Inv.'Nr. 21.915,
21.914, 21.916, 21.912.)

Fig.5.Brautkranz aus Golddrahtfiligran, mit Glas'
perlen, Goldflitter und kinstlichem Grin geschmuckt.
Fieberbrunn, Tirol. LAngendurchmesser 26 cm. (Inv.'
Nr. 14.515-) .

Fig. 8. Brautkrone aus Gold' und Silberdraht'
filigran, mit umlaufender Goldspitze, Glasperlen und
falschen Steinen verziert. Teil eines Brautschmuckes.
Vom Hause des Paul Wieser in Thumersbach bei
Zell am See, Salzburg. Durchmesser 21 cm. (Inv.'
Nr. 21.910.)
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Fig. 1. Firtuchklem mer aus Mes:
Glasperlen verziert. Sudtirol. Hoéhe 7
17.991.) .
Fig. 2. Fartuchklemmer
mit Glasperlen verziert. Sudtirol.
Nr. 17.990.)

Fig. 3. Furtuchklemmer
mit Glasperlen verziert. Sudtirol.
Nr. 17.989.)

Fig. 4. Firtuchklem mer aus Mes
Glasperlen verziert. Sudtirol. Ho6he 6
17-574-) .

Fig 5. Haarnadel aus Silberfiligra
reich. Lange 6'5cm. (Inv.'Nr. 508.)

Fig. 6. Ein Paar Miederschliel3¢
Tirol. Lange 3*5cm. (Inv.'Nr. 7453.)

Fig. 7. Haarnadel aus Messing,
dem Pustertale, Tirol. Lange 17 cm. (In

Fig. 8. Haarnadel aus Messing,
und graviert, aus dem Pustertale, Tirol.
Inv.'Nr. 18.543.)

Fig. 9. Haarnadel aus Zinn, durct
ran. Lange 14 cm. (Inv.'Nr. 23.753.)

Fig. 10. Haarnadel aus Bronze,
Bohmen.Lange 20 cm. (Inv.'Nr. 31.549, |

Fig. 11. Haarnadel aus Bronze,
Sudtirol. Lange 20*5cm. (Inv.'Nr. 214¢€

Fig. 12. Haarnadel aus Silber. C
Lange 13 cm. (Inv.'Nr. 509.)

Fig. 13. Haarnadel aus Messing, \
Goldfiligran und Granaten besetzt. Bol
2i'‘5em. (Inv.'Nr. 1587.)

Fig. 14. Miederstift aus Silber, mi
und mit roten und grinen Steinen bese
Lange lodern. (Inv.'Nr. 1594.)

Fig. 15. Haarnadel aus Messing
filigran, roten und grinen Steinen bes
Lange 20cm. (Inv.'Nr. 19.700.)

Fig. 16. Haarnadel aus Silber,
Sudtirol. Lange 17 cm. (Inv.'Nr. 13.863

Fig. 17. Haarnadel aus Neusilber,
Sudtirol. Lange i55cm. (Inv.'Nr. 209/

Fig. 18. Haarnadel aus Messing,
Jenesien, Sudtirol. Lange 16*5cm. (Ir

Fig. 19. Haarnadel aus Messing,
Sudtirol. Lange 17'5cm.

Fig. 20. Hornkamm, gelb und
Krain. H6éhe 6cm. (Inv.'Nr. 6930.)

Fig. 21. Kammaufsatz aus Messi
und mit roten und weil3en Steinen bese
Hohe 5'5 cm. (Inv.'Nr. 8273.)

Fig. 22. Holzkamm, schwarz lacl
malt. Oberdsterreich. Hohe 10 cm. (In

Fig. 23. Messingkamm, durchbr
Hoéhe 8'5cm. (Inv.'Nr. 4543.)

aus
Hohe

aus
Hohe

TAFEL 109.

Girtel und Beutel aus den Alpe

Fig. 1. Tabaksbeutel aus Leder,
kielen gestickt. Oberosterreich. 18. Jahrhi
16 cm, Breite 8cm. (Inv.'Nr. 351.)



I UJdiel L, 111 vie. 4J.

lung Josef Salzer.

Fig. 3. Tabaksbeutel aus Leder, mit Feder-
kielen gestickt. Initialen O. P. Obero6sterreich. 18. Jahr-
hundert. (Inv.-Nr. 22.991.)

Fig. 4. Frauengurtel (,Messerriam“) aus Leder,
mit Federkielen gestickt und mit versilberten Mes-
singschnallen besetzt. Pustertal, Tirol. 18. Jahrhun-
dert. LAnge 82 cm. Sammlung Josef Salzer.

Fig. 5. Frauengurtel mit ERbesteck, aus schwar-
zem Sammt und versilberten Metallgliedern. Sudtirol.
18. Jahrhundert. Lange 117 cm. Sammlung Josef
Salzer.

Fig. 6. Mannergurtel aus Leder, mit Messing--
ringeichen und Stiften verziert. Tirol. 1798. Lange
88 cm, Breite 19 cm. Sammlung Josef Salzer.

Fig. 7. Gurtel aus Leder, mit Federkielen ge-
stickt. Obero6sterreich. 18. Jahrhundert. Lange 105 cm,
Breite 22 cm. Sammlung Josef Salzer.

Fig. 8. Gurtel aus Leder, mit Federkielen ge-
stickt. Salzburg, 1838. Lange 109 cm, Breite 11 cm.
Sammlung Josef Salzer.

Fig. 9. Gurtel aus Leder, mit buntem Seiden-
Stoff, Zinn™ und Messingringelchen verziert. Tirol.
18. Jahrhundert. Lange 104 cm, Breite 15 cm. Samm-
lung Josef Salzer.

Fig. 10. Glrtel aus Leder, mit Zinnstiften ver-
ziert. Tirol 18. Jahrhundert. Lange 88 cm, Breite 13 cm.
Sammlung Josef Salzer.

Fig. 11. Nahfleck ,Hansl“ aus Leder, mit Feder-
kielen gestickt. Tirol. 18. Jahrhundert. Ldnge 14 cm.
(Inv.-Nr. 18.448.)

Fig. 12. Glartel aus Leder, mit gelbem Seiden-
stoff und Zinnstiften verziert. Tirol. 1754. Lange
105 cm, Breite 17 cm. Sammlung Josef Salzer.

Fig. 13. Gurtel aus Leder, mit buntem Seiden-
stoff und Zinnstiften verziert. Tirol. 1770. Lange
103 cm, Breite 11 cm. Sammlung Josef Salzer.

Fig. 14. Giartel aus Leder, mit buntem Seiden-
stoff und Zinnstiften verziert. Tirol. 18. Jahrhundert.
Lange 113 cm, Breite 1l4cm. Sammlung Josef Salzer.
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TAFEL 110.

Messingschmucfe der Huzulen.

Fig. 1. Messingkreuz der Huzulen, gegossen
und nachtraglich graviert. An einer Halsschnur ge-
tragen. Hohe 8'5 cm. (Inv.-Nr. 22.276.)

Fig. 2. Messingkreuz der Bojken, gegossen und
nachtraglich graviert. Msanec, Galizien. Hohe 6cm.
(Inv.-Nr. 14.340.)

Fig. 3. Messingkreuz der Bojken, gegossen und
nachtraglich graviert, a) Kruzifixus, b) Madonna mit
Kind. Msanec, Galizien. H6he (ohne Ring) 7°3cm.
(Inv.-Nr. 14.338.)

Fig. 4 u. 5. Zwei Messingkreuze der Bojken,
gegossen und nachtraglich graviert. Msanec, Galizien.
Ho6he 6-i und 8cm. (Inv.-Nr. 14.331 und 14339.)

Fig. 6. Messingkreuz der Huzulen, wie oben.
Hohe 10 5cm. (Inv.-Nr. 22.279.)

Fig. 7. Haiskette, einreihig, mit durch Messing-
spiralen voneinandergetrennten Messingkreuzen, ge-
gossen und nachtraglich graviert. Huzulen, Galizien.
Hohe eines Kreuzes 4’8cm. (Inv.-Nr. 22.282.)
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Fig. 9. Messingschnalle der Huzul
teilig, fein graviert. Hohe 5%5cm. (Inv.-Ni

Fig. 10. Ein Paar Gurtelschnallen aus
graviert. Hohe 6-2cm. (Inv.-Nr. 22.273.)

Fig. 11. Agraffe aus einer packfong
Legierung. Am Riemen zu tragen. Bojken i
Lange 6-8 cm. (Inv.-Nr. 14.369.)

Fig. 12. Messingschnalle, zweiteilig,
Huzulen, Galizien. Durchmesser 4 4 cm.
22.265.)

Fig. 13. Glartelschnalle aus Messing.C
zwischen den Stegen teilweise mit blauem
und gelbem Emailschmelz ausgefillt. Nacl
russischen Finift. Huzulen, Galizien. Gan
14*5 cm. (Inv.-Nr. 22.274))

Fig. 14. Messingschnalle, zweiteilig, m
augen- und Rosettenmuster in Keilschnitt
Huzulen, Galizien. Durchmesser einer Schei
(Inv.-Nr. 22.266.)

TAFEL m.

Eisenarbeiten aus den Alpenlande
Fig. 1. Tlrband. Steiermark. 17. Jah
Lange 52 cm. (Inv.-Nr. 2562.)
Fig. 2. Deckschild zu einer Handhabe.
Jahrhundert. Breite 10 cm. (Inv.-Nr. 6
Fig. 3. Turband. Tirol. 17.Jahrhunde
41 cm. (Inv.-Nr. 1262.)

Fig. 4. Schlusselschild. Karnten.
hundert. Lange 15cm. (Inv.-Nr. 667.)

Fig. 5. Turband. Karnten. 17.Jahrh. Lar
(Inv.-Nr. 663.)

Fig. 6. Schlusselschild. 18. Jahrhunde
mark. Lange 17 cm. (Inv.-Nr. 4464.)

Fig. 7. Tdrband. Tirol. 17. Jahrhunde
37 cm. (Inv.-Nr. 1266.)

Fig. 8. Turband. Aus den Alpenland
1600. Lange 60 cm. (Inv.-Nr. 939.)
Fig. 9. Schlusselschild. Aus den Alpe
Jahrhundert. Lange 32 cm. (Inv.-Nr. 9
Fig. 10. Schlusselschild. Nieder¢
17. Jahrhundert. Lange 24cm. (Inv.-Nr. 22

Fig. 11. Schlisselschild. Niederdsterr
1700. Lange 22 cm. (Inv.-Nr. 989.)

Fig. 12. Schlisselschild. Aussee, St
17. Jahrhundert. H6he 26 cm. (Inv.-Nr. 17.(

Fig. 13. Tuarband.Tirol. Um 1600. Lan
(Inv.-Nr. 1268.)

Fig. 14. Turband. Obero6sterreich. |
Lange 40 cm. (Inv.-Nr. 8123.)

Fig. 15. Turband. Niederosterreich.
hundert. Lange 37 cm. (Inv.-Nr. 2072.)

Fig. 16. Tarband. Go6rz. Um 1700. Léar
(Inv.-Nr. 2990.)

Fig. 17. Turklopfer. Aus den Alpe
17. Jahrhundert. Lange 18 cm. (Inv.-Nr. 24

Fig. 18. Deckverzierung von einem -
Bruneck, Tirol. 15.Jahrhundert. H6he 17
Nr. 17.160.)
Fig. 19. Turklopfer. Aus den Alpe
Jahrhundert. Héhe 41 cm. (Inv.-Nr. 97
Fig. 20. Endverzierung von einen
trager eines Zeug- und Hackenschmiedes. S
18. Jahrhundert. H6he 23 cm. (Inv.-Nr. 139

18.

18.

16.
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17. Jahrhundert. Lange 30 cm. (Inv.'Nr. 943.))

Fig. 23. Turschlo3. Aus den Alpenlandern.
17. Jahrhundert. Lange 30 cm. (Inv.'Nr. 2561.)

Fig. 24. Handhabe. Aus den Alpenlandern.
17. Jahrhundert. Breite 16 cm. (Inv.'Nr. 946.)

Fig. 25. Handhabe. Aus den Alpenlandern.
Hohe 22 cm. (Inv.'Nr. 947.)

Fig. 26. Pfannknecht. Mauterndorf, Salzburg.
17. Jahrhundert. Lange 43 cm. (Inv.'Nr. 6918.)
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TAFEL 112.
Grabkreuze aus den Alpenlédndern.

Fig. 1. Grabkreuz, bemalt und vergoldet, mit
Inschrift: ,Ruhestatte. Hier ruhet der geachtete Franz
Koller Inwoner in Schwabenhub welcher nach Langen
Leiden und Empfang der heil. Sterbsakrament am
28 Marz 1893 im 88 Jahr selig im Herrn verschid."
Oberdsterreich. Anfang des 17. Jahrhunderts. Hohe
193 cm, Breite 9lcm. (Inv.'Nr. 23.137.)

Bei Neubelegung des Grabes wurden diese Grab'
kreuze wiederholt verwendet, Ubermalt und be'
schrieben.

Fig. 2. Grabkreuz mit Inschriftkdstchen. Grat'
wein, Steiermark. 17. Jahrhundert. Hohe 195 cm,
Breite 89 cm. (Inv.'Nr. 2161.)

Fig. 3. Grabkreuz, bemalt und vergoldet. Steier'
mark. 17. Jahrhundert. Hohe 215 cm, Breite 102 cm.
(Inv.'Nr. 16.309.)

Fig. 4. Grabkreuz, bemalt und vergoldet. Ober’
Osterreich. 17. Jahrhundert. Ho6he 198 cm, Breite
100 cm. (Inv.'Nr. 23.135.)

Fig. 5. Grabkreuz, bemalt und vergoldet. Ober’
Osterreich. 17. Jahrhundert. Hohe 191 cm, Breite
73cm. (Inv.'Nr. 23.138.)

Fig. 6. Grabkreuz mit Weihwasserkessel, be'
malt und vergoldet. Steiermark. 17. Jahrhundert.
Hohe 133 cm, Breite 7lcm. (Inv.'Nr. 16.912.)

TAFEL 113.

Zunft' und Wirtshauszeichen aus den Alpen’
landern und Mahren.

Fig. x. Schlosser'undHufschmiedschild. Aus
Salzburg. 18. Jahrhundert. L&nge 163 cm. (Inv.'Nr.
20.048.)

Fig. 2. Zunftzeichen der Hufschmiede, Wagner,
Glaser und Schlosser. Mahren. 18. Jahrhundert. Hohe
117 cm. (Inv.'Nr. 19.884.)

Fig. 3. Dachfigur, heil. Florian. Oberd6sterreich.
18. Jahrhundert. H6he 39 cm. (Inv.'Nr. 23.461.)

Fig. 4. Grabkreuzfigur, auferstandener Heiland.
Mahren. 18. Jahrhundert. Hohe 37 cm. (Inv.'Nr.

23-131-) .
Fig. 5. Wirtshauszeichen. Istrien. H6he 64cm.
(Inv.'Nr. 22.667.)
Fig. 6. Hutererschild. Bruck a. M.
hundert. Lange 180 cm. (Inv.'Nr. 2158.)
Fig. 7. Gerberschild, vergoldet. Aus Salzburg.
18. Jahrhundert. Hohe 20 cm, Breite 20 cm.

Nr. 23.486.)

18. Jahr!

(Inv.'

i M s

Dt

Hohe 53 cm. (Inv.'Nr. 20.179.)

TAFEL 114.

Zinnarbeiten aus den Alpen-" |

landern.
Fig. 1. Salzfafl aus Zinn mit C
sehen; ringsherum: ,S H — CM —

Osterreich. Eine Seite 10 cm lang. (Ir

Fig. 2. Weihbrunnkessel aus Zir
18. Jahrhundert. Sudtirol. Breite 1
6746.)

Fig. 3. Salzfal3 aus Zinn, mit um
blattverzierung. 19. Jahrhundert. Gefu
birg, Steiermark. Ho6he 5-7 cm. (Inv.

Fig. 4. Dose aus Zinn mit Deck
Oberdsterreich. Hohe 10 cm. (Inv.'Nr

Fig. 5. Krigel aus Zinn, mit
I. H. 18.Jahrhundert, zweite Halfte.
Zell am See. Hohe 10 cm. (Inv.'Nr.

Fig. 6. Becher aus Zinn. Zweite Ha
hunderts. Steiermark. Hoéhe 9-8cm. (

Fig. 7. Zeichen der Bilchsens
versilbertem Packfong getrieben. A
in Mahren. 18.Jahrhundert, zweite Half
(Inv.'Nr. 11.534.)

Fig. 8. Schraubflasche aus Zinn
Muhle, Wagen mit Pferden und Weib
muhle). Graz. 18.Jahrhundert. Hoh
Nr. 771.)

Fig. 9. Schraub»»flasche aus Zi
graviert, mit Darstellung des Christkind
und der heil. Maria einerseits, ,,S. Johe
Engel mit Lilie und einer Blumeny
Um 1700. Hoéhe (mit Henkel) 25-
15-075-) )

Fig. 10. Zeichen der Schorns
versilbertem Packfong getrieben. Au
Schlesien. 18. Jahrhundert, zweite Hal
(Inv.'Nr. 11.536.)

Fig. 11. Schraubflasche aus Zi
dekoriert. Die Darstellungen: a) Bl
1716 im Kranz, b) Nonne mit Spinnr
eine Maus hinauflauft (S. Gertrud’
und Hirsche, ¢) Maria mitJesuskind sitz
d) MK, Blumen, Jager mit Hunden,
Flchsen. Obersteirisch. Héhe 23 cm.

Fig. 12. Zinnkrug mit gravierter
men: ,,Andon Hille Prant'Zechmeiste
1767." Mahren. Hohe 22 cm. (Inv.'Nr

Fig. 13. Becher aus Zinn mit Dec
Figur. Vorne Gravierung. Weberzeiche
J. G. Hitzer 1781. Gefunden in Oberd
23cm. (Inv.'Nr. 1327.)

Fig. 14. Zinnhumpen mit Decke
angesetzten FuRen. Auf dem Decke
Vorne Name Jesu. Gefunden in Leitm
Hohe 24’'5cm. (Inv.'Nr. 8538.)

Fig. 15. Schraubflasche aus Zin
Namen Maria etc. Datiert 1790. Rings
und Gittermuster. Aufgefunden in Gr.
Hohe 22 cm. (Inv.'Nr. 772.)

Fig. 16. Zunftzeichen der We
Stadtwappen von Grulich, aus versilb



Jahreszahl 1723. Mistek. H6he 53 cm. (Inv.'Nr. 6026.)

Fig. 18. Zunftzeichen der Schneider mit dem
Stadtwappen von Grulich aus versilbertem Packfong
getrieben. 18. Jahrhundert. H6he 50 cm. (Inv.'Nr. 6024.)

TAFEL 115.

Zinn" und Kupferarbeiten aus den Alpenléandern.

Fig. 1. Weihbrunn aus Zinn, gegossen, mit
Darstellung der Madonna in Blitenumrahmung.
Vorne Gravierung F S. 18. Jahrhundert. Aufgefunden

in Zell am See, Salzburg. Hohe 20cm. (Inv.'Nr.
11.701.)
Fig. 2. Weihbrunn aus Zinn, gegossen, mit

Namen Jesu. 18.Jahrhundert. Aufgefunden in Gotzen'
dorf bei Odenburg. Ho6he 14 cm. (Inv.'Nr. 19.939.)

Fig. 3* Weihbrunn aus Zinn, gegossen, mit
Darstellung des Gekreuzigten. 19. Jahrhundert. Auf'
gefunden in Judenburg, Steiermark. Ho6he 18 cm.
(Inv.'Nr. 11.327.)

Fig. 4. Weihbrunn aus Zinn, gegossen, mit
Darstellung des guten Hirten. Um 1800. Aufgefunden
in Hainburg. H6he 18 cm. (Inv.'Nr. 19.620.)

Fig. 5. Weihbrunn aus Zinn, gegossen, mit Dar’
Stellung der heil. Familie. 18.Jahrhundert. Hohe 22 cm.
(Inv.'Nr. 5520.)

Fig. 6. Besteckkorb aus Kupfer, mit Messing'
bigeln. Graviert mit Blattranken etc. 18. Jahrhundert.
Sudtirol? Aufgefunden in Kitzbuhel. Hohe (mit
Bugel) 30 cm. (Inv.'Nr. 20.183.)

Fig. 7. Brotbichse aus Kupfer, getrieben und
graviert. Datiert 1723. Aufgefunden in Oberésterreich.
Durchmesser 37 cm. (Inv.'Nr. 19.125.)

Fig. 8. Gugelhupfmodell aus Kupfer, innen
verzinnt, getrieben und graviert. Drei Hasen im Tri'
quetrum (Symbol der heil. Dreifaltigkeit), in der Mitte
das Auge Gottes. 18. Jahrhundert. Gefunden in
Nordtirol. Durchmesser 24 cm. (Inv.'Nr. 22.442.)

Fig. 9. Aushangzeichen der Hufschmiede und
Wagner, aus Eisenblech, mit Miniaturemblemen,
ringsherum Rosetten. 18. Jahrhundert. Aspang,
Niederdsterreich. H6he 23 cm. (Inv.'Nr. 19.475.)

Fig. 10. Fuhrmannszeichen aus Messing, ge'
gossener Fuhrmannswagen mit Weinfaf3. Nach 1600.
Aufgefunden in Oberdsterreich. Lange i85 cm. (Inv.'
Nr. 18.784.)

Fig. 11. Leuchter mitBlendschirm aus Messing,
mit getriebener und gravierter Rickplatte: Darstellung
des Sundenfalles. Um 1500. Oberoésterreich. Hohe
21 cm. (Inv.'Nr. 18.768.)

Fig. 12. Haussegen aus Messing, in Holzfassung,
getrieben und geschnitten, mit Darstellung der heil.
Dreifaltigkeit. 18. Jahrhundert, zweite Halfte. Bohmer'
wald. Héhe 19 cm. (Inv.'Nr. 19.143.)

Fig. 13. Schussel aus Messing getrieben, mit
Darstellung des Saturn im Spiegel. Durchmesser
30*5cm. (Inv.'Nr. 19.340.)

Fig. 14. Haussegen (inHolzfassung) aus Messing
getrieben, mit aufgesetzten Bronzerosetten. Darstel'
lung des heil. Josef und des heil. Florian. 18.Jahr'
hundert. Oberd6sterreich. Durchmesser 15 cm. (Inv.'
Nr. 18.767.)
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matien.

Fig. 1. Messinglampe, auf dem Stan
schiebbar, mit vier Dochtschndbeln. Anhang
Putzschere. 18. Jahrhundert. Hohe 72 cm. |
XVI11/14, Kunsthistorische Sammlungen d
hdchsten Kaiserhauses.)

Fig. 2. Pfeife, Weichselrohr, der Kopf ¢
naher bestimmbarem harten Holz, mit eingel
tem Messingdraht und weilRen Glasperlen,
fassung, der Deckel aus Messing. Knin, De
Lange 50cm. (Inv.'Nr. 3473.)

Fig. 3. Feuerbock aus Eisen, geschmie
Drehgestellen. In der Mitte Name Jesu.
hundert. Borst bei Triest. Ho6he 101 cm. |
15-958.)

Fig. 4. Lampenstadnder aus Eisen, 1
anhangenden Eisenlampchen. Fur Talgbele:
Sadtirol. (Inv.'Nr. XI1/74, Kunsthistorische
lungen des Allerhéchsten Kaiserhauses.)

Fig. 5. Wasserkessel aus Kupfer, getrie
Blattranken etc., innen verzinnt. Sudtirol.
messer 27 cm. (Inv.'Nr. 6680.)

Fig. 6. Wasserkessel aus Kupfer, getrie
Blutenranken etc. verziert, innen verzinnt.
Durchmesser 29"5cm. (Inv.'Nr. 17.876 a.)

Fig. 7. Feuerbock aus Eisen, geschmie
Drehhacken. 18. Jahrhundert, zweite Halfte
falcone, Kistenland. Hohe 157 cm. (Inv.'N|

Fig. 8. Wasserkessel aus Kupfer, sch
trieben und graviert, mit Blattranke etc., in
zinnt. Monfalcone, Istrien. Durchmesser 28 ci
Nr. 2873.)

Fig. 9. Wasserkessel aus Kupfer, getrie
graviert, mit Blattranke. Dignano, Istrien.
messer 29 cm. (Inv.'Nr. 3164.)

Fig. 10. Glutpfanne aus Eisen, Decl
Wandung graviert, gepunzt und geschnitten.
hundert. Gorz, Kistenland. Breite 24cm. |
2993-)

Fig. 11. Hafen aus Glockenspeise, mi
figur eines Lowen unter dem Henkelansa
1753. sadtirol. H6he 21'5 cm. (Inv.'Nr. 662,

Fig. 12. Glutpfanne aus Kupfer, gept
trieben und geschnitten. 19. Jahrhundert. Inse
Istrien. Durchmesser i75cm. (Inv.'Nr. 17.87

TAFEL 117.
Gefarbte Ostereier aus den Sudetenlar

Fig. 1. Osterei, ruckwarts Spruch: ,Flie
und sage ihr Laut sie wird bald meine
Mé&hren? (Inv.'Nr. 16.615.)

Fig. 2. Osterei, mit Blumenmalerei. |
Kuhlandchen, Méahren. (Inv.'Nr. 16.614.)

Fig. 3. Osterei, mit Osterlamm etc.
Taisten, Tirol. (Inv.'Nr. 18.522.)

Fig. 4. Osterei, mit roher Bemalung. K
im Kuhlandchen, Mahren. (Inv.'Nr. 961.)

Fig. 5. Osterei, mit Blumenmalerei. Be
Wien. (Inv.'Nr. 11.213.)

Fig. 6—10. Ostereier, mit verschiedenen
bemalt. Gegend von Ungarisch'Brod, Mahre
Nr. 22.687, 22.771, 22.703, 22.718, 22.776.)
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(Inv.'Nr. 12.463, 12.471, 12.466, 18.318, 116, 18.322,
13.223, 13.189, 12.472, 12.470.)

Fig.2i—25. Ostereier, mitverschiedenen Mustern
bemalt. Umgebung von Ungarisch'Brod, Mahren.
(Inv.'Nr. 22.746, 22.686, 22.698, 22.751, 22.688.)

TAFEL 118.

Gefarbte Ostereier aus Galizien und der Buko'
wina.

Fig. 1—10. Ostereier mitverschiedenen Mustern,
bemalt. Dorf Zabic bei Kossow, Galizien. (Inv.'Nr.
24.577—24.586.)

Fig. 11 —15.0stereier, mitverschiedenen Mustern
bemalt. Rumanen in der Bukowina. (Inv.'Nr. B. 1401

bis 1405-)
Fig. 16—20. Ostereier, mitverschiedenen Mustern

bemalt. Ruthenen. Galizien. (Inv.'Nr. 1406—1410.)

Fig. 21. Osterei. Huzulisch. Galizien. (Inv.'
Nr. 1411.)

Fig. 22—23. Ostereier der Bojken. Galizien.
(Inv.'Nr. 14.435—14-436.)

Fig. 24—26. Ostereier der Huzulen. Galizien.
(Inv.'Nr. 1412 —1414.)

TAFEL 119.
Scherzbild aus Oberdsterreich.
Darstellung des Passauer Tdlpels wund

auf Seide gemalt, mit aufgeklebten
Oberdosterreich. Zweite

seiner Braut,
Blumen als Umrahmung.

il

7

TAFEL 120.

Gedenkblatter und Papiermalereien aus

Alpenlandern.

Fig. 1. Gedenkblatt auf eine goldene Hoct
in Aquarellfarben gemalt, mit einem langen G
lationsspruche eines Sohnes. Bez. ,Gezeichnet
Harrach —¢ Pharmacopeu(t) et M. D. U. Wiene
16. February 1808“. Wien. 50:37,8cm. (Inv
19.903.) '

Fig.2—3. Zauberblatter auseinem Zauberbt
auf Pappe mit Temperafarben gemalt. Darge
der Teufel mit einem Goldsack und ein Landskn
16. Jahrhundert. MafRe: 14:9cm. (Inv.'Nr. 19.01

Fig. 4. Bild, mit Aquarellfarben auf Papier ge
mit dem Lobe des Weingartners. Heanzengebie
stdostlichen Nieder6sterreich. MalRe 48 :38 cm. (
Nr. 24.268.)

Fig. 5. Heiligenbild, in Aquarellfarben auf
gament gemalt: ,S. Josephus" in zierlich au
schnittener Umrahmung. Erste Halfte des 19. .
hunderts. Klosterneuburg, Niederdsterreich. |
28 :20 cm. (Inv.'Nr. 618.)

Fig. 6. Liebesbrief, aus Papier ausgeschn
und mit Aquarellfarben gemalt. 19. Jahrhun
erste Halfte. Durchmesser 44cm. (Inv.'Nr. 11.

Fig. 7. Verlobungsbild, in Aquarellfarber
malt, die Darstellungen ausgeschnitten und auf
Papiergrund aufgeklebt. Dargestellt ein Madcher
steirischer Goldhaube und Soldat. Nach 1800. Ni¢
Osterreich. MaRe 20 X *8*5cm. (Inv.'Nr. 23.323.

Syrmien: Kroatien,Umgebungvon Agra

18 hat zu lauten: Kopfticher und KopftuchendenausMahren.

BERICHTIGUNGEN.
Zu Tafel 3, Fig. 7, letzte Zeile, mul3 es heil3en statt
Die Aufschrift von Tafel
Zu Tafel 19, Fig. 4, 6 und 9 muR es heiRen statt Hannakisch, Mahren: Slowakisch, Ung. Slow:

Zu

Zu Tafel

Zu
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Tafel 25, Fig. 12 ist hinzuzufigen: Kirchenspitze, Ragusa.
Zu Tafel27, Fig. 3 und 4 hat es richtig zu heif3en:
30, Fig. 9 statt Rumanisch (?): Armenisch.

Tafel 80 mufl3 es bei Fig. 1, 4 und 5 statt Mangelbrett heiBen: Wascheklopfer.

Breno bei Ragusa.
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Stickereien aus der Bukowir
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Wirkarbeiten und Webereien aus der Bukowina.
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Teller und Schisseln aus‘den Alpenldandern und Maéhren.
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Majoliken aus Maéhren, zumeist von Wischau.
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1-3
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Masken fir Volksschauspiele aus den Alpenléandern.
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Messingschmuck der Huzulen,
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Bisenarbeiten aus den Alpenlandern.



Grabkrcuzc aus den Alpenlandern.



Zunft> und W irtshauszeichen aus den Alpenlandern und M&é&hren.
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12-14

Zinnr und Kupferarbeiten aus den Alpenléandern.



Metallarbeiten aus Sudadtirol, Istrien und Dalmatien.
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Gefarbte Ostereier aus Galizien und der Bukowina
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Gedenkblatter und Papiermalereien aus
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