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ELENA KOLEWA: Bulgarische Volkskunst. Aus der Sammlung des Ethno-
graphischen Museums Plovdiv 1980. ISBN 3-900359-01-6

KLAUS BEITL, FELIX SCHNEEWEIS: Das Ethnographische Museum Schloss
Kittsee (= Sonderdruck aus Osterreichs Museen stellen sich vor, Folge 13).
Wien 1981

CENE AVGUSTIN, MARUSA AVGUSTIN, GORAZD MAKAROVIC, ANKA
NOVAK: Volkskunst aus dem slowenischen Alpenland (Oberkrain). Aus den
Museen in Kranj, Skofja Loka, Radovljica, Kamnik und Ljubljana. Kittsee
1981. ISBN 3-900359-06-7

ADOLF MAIS: Der Kellerfund von Kittsee, Kittsee 1981.

BARBARA MERSICH, FELIX SCHNEEWEIS: Rudolf Pamlitschka. Seine
Arbeiten als Architekt und Kinstler. Kittsee 1981. ISBN 3-900359-10-X

KLAUS BEITL, BARBARA MERSICH, FELIX SCHNEEWEIS: Dorfbilder
aus dem Burgenland und aus Niederdsterreich. Viktor Lederer und Diana
Lederer-Chesham. ISBN 900359-11-5

MARIA MOLNAR: Die ungarische Bauernkiiche. Aus dem Neprajzi
Muzeum Budapest. Kittsee 1981.

BARBARA MERSICH: Volkstimliche Stickereien aus Sidosteuropa. Kittsee
1982. ISBN 3-900359-18-0

WERNER FINKE, GABRIELE PALECZEK, JOSEF SALAT: Tahtakale. Tra-
ditionelles Handwerk in der Turkei.

ALBANISCHE VOLKSKULTUR. Sonderausstellung aus dem Institut fir
Volkskultur der Akademie der Wissenschaft der SVR Albanien im Ethnogra-
phischen Museum Schloss Kittsee. Kittsee 1984. ISBN 3-900359-23-5

ERNO KUNT: Statuen der Verganglichkeit. VVolkskunst ungarischer Dorffried-
hofe. Kittsee 1986. ISBN 3-900359-23-0



12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

VLASTIMIL VONDRUSKA: Aus Bohmens Hain und Flur. Volkskultur aus
Bohmen und Maéahren. Kittsee 1989. ISBN 3-900359-42-3

MARIO LENKOVIC: Kreuzweg - Krizni Put. Traditionelle Skulpturen aus
Kroatien. Kittsee 1990. ISBN 3-90035945-8

NATIONALMUSEUM SOFIA: Textilien und Schmuck aus Bulgarien. Aus-
stellung des Nationalmuseums Sofia. Kittsee 1990. ISBN 3-900359-474

JAN und ALOJZ PODOLAK: Hirten und Herden - Schafhaltung in der
Slowakei. Kittsee 1991. ISBN 3-90035949-0

WELT DER PUPPEN. Marionetten aus der Sammlung Anton Anderle. Kitt-
see 1992. ISBN 3-900359-53-9

KATARINA ZAVARSKA Textilkunst. Kittsee 1992. ISBN 3-900359-55-5

STERNE - Himmelslichter in Kunst und Volkskunde, Konzeption:
Mag. Dr. Peter Assmann, Prof. HR Dr. Dietmar Assmann, Mag. Martin Hoch-
leitner, Mag. Veronika Plockinger, Matthias Beitl. Linz/Kittsee 1998.

LEBENSQUELL WASSER. Mag. Peter Assmann, Prof. HR Dr. Dietmar
Asmann, Matthias Beitl, Mag. Martin Hochleitner, Prof.DDr. Monika Leisch-
Kiesl, Mag. Veronika Plockinger, Mag. Pater Alfred Strigl. Linz/Kittsee 2000.

ZVJEZDANA ANTOS: Mobel aus Kroatien - Funktion und Asthetik tradi-
tioneller Wohnkultur. 2002. ISBN 3-900359-96-2

CIFRASZUR - Hirtenmantel. Vom alltaglichen Kleidungsstiick zum natio-
nalen Symbol. Monika Lackner und Peter Granaszt6i, Kittsee 2003. ISBN 3-
902381-00-0

KERAMIKS3 - gebrannte Idylle. Typen/Regionen/Museen. Matthias Beitl, Peter
Illes, Marta Pastierikovd, Claudia Peschel-Wacha, Veronika Plockinger, Ethnogra-
phisches Museum Schloss Kittsee. Wien/Kittsee 2005. ISBN 3-902381-08-6

VERONIKA PLOCKINGER (Red.): Wind - Mythos und Antriebskraft.
Begleitpublikation zur Jahresausstellung ,Wind - Mythos und Antriebskraft®
von 9. April bis 1. November 2006 (= Kataloge des Ethnographischen Muse-
ums Schloss Kittsee - 23). Wien/Kittsee 2006. ISBN 3-902381-10-8

EVA VECERKOVA: Ostereier aus Mahren. Begleitpublikation zur Sonderaus-
Stellung ,,Ostereier aus Mahren“ von 25. Februar bis 29. April 2007 (= Kata-
loge des Ethnographischen Museums Schloss Kittsee, Bd. 24). Wien/Kittsee
2007. ISBN 978-3-902381-13-2
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Das Ei als Gegenstand des Brauchtums

In der Kulturgeschichte der Menschheit diente das Ei nicht nur als
Nahrung, sondern auch als wichtiges Element verschiedener Vorstel-
lungen, Mythen und Rituale. Es symbolisierte die Fruchtbarkeit, die
Erneuerung der Natur, die Kontinuitdt des Lebens und wurde folg-
lich als magisches Schutz-, Reinigungs- und Starkungsmittel benutzt.

Bei vielen Voélkern der Antike wie Agyptern und Griechen, aber
auch bei den Indianern, in China und Polynesien, bei baltischen
und finno-ugrischen Volkern gab es Mythen Uber die Entstehung
der Welt aus einem Ei. Das Ei diente als Grabbeigabe, da es den
Verstorbenen auf dem Weg ins Jenseits mit seiner Lebenskraft ver-
sorgen sollte. Diese auch bei den Westslawen verbreitete und in sla-
wischen Grabern belegte Sitte gab es in Mahren bis zum Frihmit-
telalter. Davon zeugen Eierschalen, die im Grab des b&hmischen
Fursten Boleslavll. gefunden wurden, der im Jahre 999 in der Basi-
lika der Prager Burg beigesetzt worden war. Das Ei als Grabbeigabe
blieb im ostlichen Christentum als Bestandteil des Bestattungsritus’
und der im Fruhling abgehaltenen Seelenfeiem erhalten: Auf den
Friedhof wurden rote Eier gebracht und dort zerschlagen und ein-
gegraben, auf Grabern gerollt oder an Bettler verschenkt. In West-
europa hat dieser Brauch keine Entsprechung, da er unter dem di-
rekten Einfluss der antiken griechisch-romischen Tradition entstand.

Das Christentum dbernahm den alten Glauben an die im Ei
verborgene Lebenskraft und die Kirche dbertrug ihn in ihre Litur-
gie und Symbolik. Im 12. Jahrhundert wurde die Ostereierweihe
(benedictio ovorum) eingefiihrt. So wurde das Ei untrennbar mit dem
kirchlichen Fest der Auferstehung Christi und den damit zusam-
menhéngenden Traditionen verknipft. Dem geweihten Ei schrieben
die Leute eine auf3erordentliche Kraft zu. Fur Katholiken ist es
geradezu eine Pflicht, nach der Rickkehr aus der Kirche geweihte
Eier als das erste Gericht im Familienkreis zu essen. Das Ei sym-
bolisierte den Zusammenhalt der Familie, die Sicherung der
Gesundheit, den Schutz vor bésen Mé&chten und die Ruckfiihrung
auf den rechten Weg, wenn man fehlgegangen war.

Das Ei wurde in magischen Ritualen als Schutz- und Starkungs-
mittel verwendet: So gruben die Bauern es in das besate Feld ein,



Hirten rollten es bei der ersten Weide rund um das Vieh, Milt*
ter legten es in das erste Bad des Neugeborenen. Im Volksglauben
wurde eine solche Anwendung oft mit seinen &uf3erlichen Ei-
genschaften verknupft, also mit der Vorstellung der Rundheit,
Ganzheit, Vollheit und Reinheit. Ahnliche Brauche tberlebten man-
cherorts in Mahren bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts. Als
Opfergabe, die das Haus vor bdsen Mé&chten schitzen und Geis-
ter der Ahnen verséhnen sollte, wurden Eier in Baufundamente
gelegt, wie es archdologische Funde aus dem 12.- 18. Jahrhundert
aus Béhmen und Maéahren beweisen. Laut Volksglauben konnte das
erste Ei einer jungen Henne oder ein geweihtes Ei den Brand
I6schen, wenn es in die Flammen geworfen wurde. Auf der alten
Vorstellung Uber die Lustrationskraft des Eis, das einen schéadlichen
Stoff - also auch die Krankheit - an sich ziehen kann, beruhte
die volksmedizinische Anwendung: Das Ei wurde rund um den
Kranken oder direkt auf seinem Ko&rper gerollt. Eine solche ovo
lustratio fand bereits in altertimlichen Heilpraktiken Anwendung.

Allgemein verbreitet sind in der europaischen Kulturtradition
Frihlingskinderspiele mit Eiern. Sie sind auch in den tsche-
chischen Landern bekannt, etwa das Eierpecken oder das Rollen
der Eier auf geneigter Flache und haben sich in Westméhren teil-
weise bis heute erhalten. In Mittel- und Nordmé&hren versteckten
Eltern fur ihre Kinder gefarbte Ostereier im Heu in der Scheune
oder unter Strduchern im Garten; sie wurden - so die traditio-
nelle Erkldrung - von einer Lerche oder goldenen Henne gebracht.

Mit gefarbten hohlen Eiern werden kleine Bdumchen, die Mai-
baume, verziert, mit denen Maé&dchen bis heute einer alten Sitte
folgend Verwandte und Nachbarn im Dorf besuchen, meist am
Montag vor Ostern. Der grine Maibaum symbolisiert die erneuer-
te Kraft der Natur, welche die Kinder ins Dorf bringen.



Gefarbte Eier

Die Wurzeln der rituellen Anwendung von Eiern reichen weit in
die Vergangenheit zurick, wie es archdologische Funde aus anti-
ken Nekropolen des Nahen Ostens, Afrikas sowie Europas bele-
gen. lhre Aussage wird durch Berichte Uber gefarbte Eier ergénzt,
mit welchen die Menschen bei Frihlingsfeiern sich gegenseitig
beschenkten, sowie mit Nachrichten aus Agypten oder China. Als
altester Beleg eines verzierten Eis in tschechischen Landen gilt
ein Fund von urspringlich wohl rot gefarbten und mit geo-
metrischem Ornament verzierten Eierschalen aus dem 1971 bei
der Grabung in der slawischen Nekropole von Velke Hosterddky
(Sutdmahren) freigelegten Frauengrab aus dem 1 Jahrhundert.

Das Farben von Ostereiern, urspringlich und weithin verbrei-
tet in rot, stellt die Grundverzierung dar. Wegen dieser Farbe wer-
den in Westmdahren und allgemein in Bohmen der Ostermontag
als ,roter Montag“ und Ostern als ,rote Feiertage* bezeichnet.
Der tschechische Prediger und Chronist Tomds Stitny erwéhnte
das verzierte Ei bereits im 14* Jahrhundert. In jener Zeit entstan-
den auch die &ltesten tschechischen Wéorterblcher, in denen das
Wort kraslice vorkommt, das ein verziertes Ei bezeichnet. Die
Benennung stammt von dem alten tschechischen Verbum krdsliti
oder krdsiti in der Bedeutung von ,verschonern“, das urspringlich
mit dem Wort krasny (,,rot“) zusammenhing. In volkstimlichen Vor-
stellungen bedeutete die rote Farbe Kraft und Leben sowie Schutz
vor Bosem. Die christliche Interpretation der Rotfarbung als
Andenken an das Blut Christi wurde in die Volkstradition Uber-
tragen. Gerne farbte man Ostereier auch golden, da diese Farbe mit
Sonnenschein, Reichtum und Wachstum verbunden wird. Das Far-
ben der Eier hat seine Wurzeln in alten religiosen und kultischen
Uberzeugungen. Manche dieser alten Vorstellungen (ber die Bedeu-
tung der Farben gerieten in Vergessenheit, besonders als neue kinst-
liche Farbstoffe zum Farben der Eier verwendet wurden.

Das Verzieren von Ostereiern ist in den tschechischen Landern
und besonders in Mé&hren eine bis heute lebendige Erscheinung
mit auf3erordentlich langer Tradition.



Farben und Techniken der Verzierung

Bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts wurden zum Eierfarben tben
wiegend Farbstoffe pflanzlicher Herkunft mit verschiedenen Zutaten
benutzt, etwa der Absud von Frihlingssaat, Baumrinde (Erlen-,
Eichen-, Birken- oder Apfelbaumrinde), von Heu, Safran, Hartriegel-
bluten, Birkenbléttern usw. Bis heute Uberlebte das Farben in Zwie-
belschalen in der Farbenskala von rot bis goldbraun. Im 16. Jahr-
hundert ist die Anwendung eines aus Fernambukholz gewonnenen
Farbstoffs belegt, das aus Brasilien importiert wurde (Caesalpinia echi-
nata Lam.). Dieser Farbstoff war auch in den tschechischen Léndern
fur das Farben von Ostereiern am beliebtesten. Durch das Kochen
solcher Holzsplitter in Wasser wurde eine sattrote bis rotviolette Far-
be gewonnen. Ab dem Ende des 19. Jahrhunderts wurden Natur-
farbstoffe durch kunstliche Farbstoffe ergdnzt oder ersetzt. Besonders
Anilinfarben, welche die Farbenskala mit neuen Schattierungen erwei-
terten (z.B. violett, blau, rosa) beeinflussten die Ostereierverzierung.
Im 20. Jahrhundert kamen industrielle Pulverfarben zum Einsatz.

Das Farben, das verwendete Werkzeug und das damit verbunde-
ne technische Verfahren hdngen eng von einander ab, zusammen
bedingen sie den Charakter der in Mahren vielféaltigen Verzierung
der Ostereier.

Wachsmalen

Das Gestalten des Musters mit Bienenwachs, anschlieRendem Féar-
ben und wieder Entfernen des Wachses ist im slawischen Sied-
lungsgebiet am weitesten verbreitet und wird von Forschern als die
alteste Verzierungstechnik angesehen. In mehreren Arbeitsschritten
wird abwechselnd ein Muster mit Wachs aufgetragen und das Ei
in verschiedene Farbbader getaucht. Die Stellen mit den Wachs-
mustern nehmen die Farbe nicht an und bleiben folglich eierscha-
lenfarben bzw. in der danach verwendeten Farbe erhalten. Abschlie-
Bend wird das Wachs zur Ganze wieder entfernt.



Erst in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts begann man in
den tschechischen Gebieten - zuné&chst in der populérwissenschaft-
liehen Literatur - den Ausdruck Batik zu verwenden, ein Wort ja-
vanischer Herkunft, mit dem das Auftrdgen von Mustern auf Tex-
tilien mittels Wachsreservierung bezeichnet wird. Dieses technische
Verfahren wurde manchmal durch das Eintauchen der Ostereier in
Sauerkrautsaft erganzt, der die mit Wachs nicht bedeckte Farbe bis
auf die weil3e Schale wegatzte. Auf diese Weise entstand ein farbi-
ges Muster auf weil3em Hintergrund. Diese Technik ist am besten
auf Ostereiern aus Siddostméhren, aus der Umgebung der Stadt
Veseli nad Moravou, zu beobachten.

Das benitzte Instrument beeinflusst wiederum den Charakter
der Zeichnung: verwendet wurden zugespitzte Holzstlicke, Strohhal-
me und Gansefedern, spdter auch Stecknadeln. Mit Hilfe dieser
Mittel entstanden Ostereier mit tropfenférmigen Ornamenten,
bestehend aus Punkten und kurzen Strichen, die durch den in
geschmolzenes Wachs eingetauchten Nadelkopf gebildet werden. Aus
diesen Elementen entstehen Grundmotive, vor allem die Sonnen-
scheibe und der Stern, die auf den Seiten und Enden des Eis
untergebracht werden, auf3erdem Streifen, Facher und Gitter. Das
mit einer zugeschnittenen Gansefeder gemalte Dreieck ergénzt das
Strich- und Punktmuster. Der regelmafl3ige Wechsel und das Wie-
derholen der Motive, der Rhythmus und die Symmetrie sind cha-
rakteristische Merkmale der Verzierung. Der Tropfendekor war in
West- und Mittelméhren sowie in BOhmen verbreitet, wo er teil-
weise bis heute erhalten blieb (besonders im Siden und Stdwes-
ten). Ahnlich werden Ostereier auch in anderen europiischen Lan-
dern verziert (z.B. in der Ostslowakei und der Lausitz, in Polen,
der Ukraine, Litauen, Dalmatien u.a.).

Eine Variante der oben beschriebenen Technik stellt das Be-
malen mit Farbwachs dar, das auf dem weil3en oder geférbten Ei
verbleibt und somit ein Reliefmuster bildet. Diese Tradition entfal-
tete sich am meisten in Sidmé&hren in der Umgebung der Stadte
Hustopepece und Kyjov. Das Bienenwachs oder Paraffin wird mit
Pulverfarben gefarbt und in der Regel mit einem Strohhalm oder
zugespitzten Streichholz aufgetragen; die Linie ist dicker, das Mus-
ter groBer und deutlicher. Es wird auch schwarzes Wachs verwen-
det, wie es von Schustern gebraucht wurde. Diese Verzierungstech-



nik gewinnt heute allgemein an Beliebtheit wegen des lebhaft bum
ten Effekts und der relativ einfachen Ausfihrung. Heute werden
auch Wachsstifte in einer breiten Farbenskala benutzt.

Das lineare Ornament wird durch eine zusammenhadngende Linie
gebildet, die durch ein in einen Holzgriff eingesetztes Metallréhn
chen entsteht. Das Werkzeug ermdglicht eine lange und gleich-
méaiige Linie. Zu seiner Herstellung wurde die BlechGse vom
Schuhband benutzt. Zum Unterschied von ersterem ist das lineare
Ornament in Motiven, Farben und Kompositionen mannigfaltiger
und bildet zahlreiche Regionalvarianten. Am &ltesten ist das geo-
metrische Ornament, das auf dem Durchqueren von senkrecht und
waagerecht geflhrten Linien beruht. So entstehen Sterne, Streifen
und Rautennetze, die an ein farbiges Mosaik erinnern; als Beispie-
le kdnnen Ostereier aus Sudostmahren, der so genannten Mahri-
schen Slowakei genannt werden (Umgebung der Stadt Veseli nad
Moravou). Das jlngere Pflanzenornament besteht aus stilisierten
Bluten, Blattern und Astchen, die Streifen und StrauRe bilden, wel-
che aus einem Herzen oder Gefal3 herauswachsen. Typische Moti-
ve sind Tulpen, Nelken und Rosen in verschiedenen Varianten
oder das Rosmarinéstchen. Der ornamentale Dekor geht ebenfalls
von der Kombination geometrischer und pflanzlicher Motive aus.
Es werden figurale Motive (Vogel, Menschengestalten) und Herzen,
sowie Gruf3-, Liebes- und Scherzspriche gestaltet. In diese Gruppe
gehdren auch Batikeier aus Ostméhren, deren Ornamentik ihre
Analogien in einigen Typen slowakischer, ostpolnischer, ungarischer,
balkanischer und sudslawischer Ostereier findet. Der traditionelle
Ornamenttyp Uberlebte im gebirgigen mahrisch-slowakischen Grenz-
gebiet, der Walachei (Umgebung der Stadte Vsetin, Zlin, Valasske
Klobouky). In Stdostméhren (in der Umgebung der Stadte Veseli
nad Moravou, Uherske Hradiste, Uhersky Brod, Breclav) entwickel-
te sich das Ornament dagegen zur dekorativen und technischen Vir-
tuositat, zum bunten und reichen Dekor, der einige Elemente aus
der Stickerei tbernahm.



Zeitgenossische Batikeier aus Westméahren (Umgebung der Stadte Tele, Tfebic,
Tisnov); Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mahrischen Landes-
museums Brunn (Tschechische Republik)



Plastisch mit Farbwachs verzierte Ostereier aus Sudméhren (Umgebung der Stadte
Hustopece und Zdénice); Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mahri-
schen Landesmuseums Brunn (Tschechische Republik)



Batikeier aus dem 1 Drittel des 20. Jahrhunderts aus Ostméhren/Walachei (Umge-
bung von Valasske Klobouky, Vsetin und Vizovice); Sammlung des Ethnographi-
schen Instituts des Mahrischen Landesmuseums Brinn (Tschechische Republik)



Ostereier aus Sudostmahren/Mahrische Slowakei (Ostrozskd Nova Ves - Umgebung
der Stadt Uherske Hradiste), 50er Jahre des 20. Jahrhunderts; Sammlung des

Ethnographischen Instituts des Mahrischen Landesmuseums Brinn (Tschechische
Republik)



Ostereier aus Sudostmahren/Méhrische Slowakei (Ostrozskd Nova Ves - Umgebung
der Stadt Uherske Hradiste), Anfang des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethno-
graphischen Instituts des Mé&hrischen Landesmuseums Brunn (Tschechische Repu-
blik)



Ostereier aus Sudostmé&hren/Mé&hrische Slowakei (Vnorovy - Umgebung der Stadt
Uherske Hradiste), 30er Jahre des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographi-
schen Instituts des Mahrischen Landesmuseums Brinn (Tschechische Republik)



Ostereier aus Sudostméhren/Méhrische Slowakei (Ostrozskd Nova Ves - Umgebung
der Stadt Uherske Hradiste), Anfang des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethno-
graphischen Instituts des Mahrischen Landesmuseums Brinn (Tschechische Repu-
blik)



Batikeier aus Sudostmahren/Mé&hrische Slowakei (Umgebung von Uhersky Brod),
60er Jahre des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Instituts des
Mahrischen Landesmuseums Brinn (Tschechische Republik)



Batikeier aus Nordmahren/Mahrische Walachei (Umgebung von Valasske Klobou-
ky und Novy licin), Anfang des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographi-
schen Instituts des Mahrischen Landesmuseums Brinn (Tschechische Republik)



Die Techniken des Atzens und Auskratzens des Musters auf dem
gefarbten Ei beruhen auf der allmahlichen Entfernung der Farbe
von der Oberflaiche der Eierschale, und zwar chemisch, durch eine
Séure, oder durch das Kratzen. Die Zeichnung entsteht durch den
Strich eines zugespitzten Holzstlicks oder einer in die Sdure einge-
tauchten Feder, einer scharfen Messerspitze, eines Rasiermessers,
einer Feile oder eines Glasscherbens.

Das Atzen gehort zu den technisch weniger anspruchsvollen
Dekortechniken. In Mahren setzte es sich im 19. Jahrhundert fast
in allen Gegenden durch, fand jedoch nicht lange Anwendung; heu-
te begegnet man ihm nur selten. In einigen europdischen Landern
(Deutschland, Schweiz) ist diese Technik bereits im 17. Jahrhundert
belegt. Die rotgefarbten Eier sind mit Ranken, Wellenlinien, Spira-
len, Punkttrauben, einfachen Bliten sowie Blumenstrauf3en verziert.
Das stilisierte Pflanzenmotiv Ubernahm auch Elemente aus der
Trachtenstickerei.

Der florale Dekor in reichen Varianten von stilisiert bis zu natu-
ralistisch ist besonders fir gekratzte Ostereier typisch. Das Motiv
wird durch eine scharfe Umrisslinie angedeutet und mit kurzen
Strichen und Flachen vervollstandigt, die in die Farbe gekratzt wer-
den und eierschalenfarben erscheinen. Pflanzenmotive bilden Orna-
mentstreifen oder bedecken die Seitenflichen des Eis mit reichen
Blumenkompositionen. Typisch ist ebenfalls das freie Anbringen
von floralen Motiven auf der Eierschale.

Das Kratzen gehort zur é&lteren Tradition, besonders in deut-
schen Lé&ndern; sie wird in der Literatur aus der Barockzeit
erwahnt. In Mé&hren verbreitete sie sich seit dem Ende des 19.Jahr-
hunderts - besonders in Sidmé&hren, wo sie die &ltere Verzierungs-
technik (Batik) abloste. Zuerst wurden die mit Fernambukholz
gefarbten Eier durch Abkratzen der Farbe verziert. Eine bedeuten-
de Verédnderung erfolgte Ende des 19. Jahrhunderts, als der Kunst-
farbstoff Fuchsin (rosanilium chloratum) zum Féarben der Eier zum
Einsatz kam. Die Malerinnen lésten ihn in Spiritus und gaben
Schellack dazu, der als Bindemittel wirkte und dem Anstrich einen
glanzenden Effekt verlieh. Auf dieser satten, gut deckenden



schwarzvioletten Farbe mit Metallglanz kam das weil3e Ornament
besonders gut zur Geltung. Die Farbe wurde zunédchst mit einem
Lappen, spater mit einem Pinsel aufgetragen. Die Motive der
gekratzten Ostereier kntpfen an andere Dekore an, die z.B. bei
Textilien (Stickerei, Blaudruck) oder Glas (gravierter Dekor auf Gla-
sern) angewendet wurden. Zur Inspiration der Schopfer dienten
im 19. Jahrhundert - und vielleicht bereits in der Barockzeit -
auch Holzschnitte der so genannten Bénkeldrucke, d.h. kleiner
Drucksachen mit Gebeten und Liedern mit religiosen sowie welt-
lichen Themen, die in Wallfahrtsorten und auf Jahrmérkten ver-
kauft wurden. Im 20. Jahrhundert gehorten zu beliebten Vorlagen
Abbildungen auf Ansichtskarten. Auf &lteren gekratzten Ostereiern
bilden einen Bestandteil des Dekors auch Liebesmotive (Rosmarin-
kranzchen, T&ubchen), Monogramme, Grul3worte und Verse, reli-
gibse Symbole wie Marienzeichen, Christogramm, flammendes Herz
mit Dornenkrone, Kompositionen mit Kreuz, Herz und Anker (fur
Glaube - Liebe - Hoffnung), Monstranzen (manchmal in Bliten-
form stilisiert), Kreuz mit Attributen des Leidens Christi, Oster-
lamm mit Fahne, Kelch usw. Fir gekratzte Eier sind Texte typisch,
die in einer breiten Skala von kurzen Sprichen (,Frohe Ostern®,
-~Zum Andenken®) bis zu langeren Verssatzen in der Regel Sym-
pathie, Freundschaft und Liebe zum Ausdruck brachten (zu den
beliebtesten gehdrte ,Wem ich dieses Ei schenke, den liebe ich®).
Es kommen auch Grif3e, patriotische Losungen und Verse aus
Volksliedern vor. Gekratzte Ostereier waren besonders beliebt. In
einigen Regionen bildete sich ein regionaler Ornamentalstil
heraus, nicht selten in Ankntpfung an die Stickerei oder ande-
re dekorative Textiltechniken (z. B. Ostereier aus der Umgebung
von Roznov in der Walachei mit einem Dekor, der durch die
Tullstickerei inspiriert wurde).



Gekratzte Ostereier aus Sudmahren (Umgebung von Kyjov), Anfang des 20. Jahr-
hunderts; Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mahrischen Landesmuse-
ums Brinn (Tschechische Republik)



Gekratzte Ostereier aus Nordmdahren (Umgebung von Roznov pod Radhostem),
60er - 90er Jahre des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Instituts
des Méhrischen Landesmuseums Brunn (Tschechische Republik)



Gekratzte und kolorierte Ostereier aus Sudméhren (Umgebung der Stadt Klobou-
ky u Bma), 70er Jahre des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Insti-
tuts des Méhrischen Landesmuseums Brunn (Tschechische Republik)



Gekratzte Ostereier aus Sudostmahren (Umgebung von Uherske Hradiste), Anfang
des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mahrischen
Landesmuseums Brunn (Tschechische Republik)



Gekratzte Ostereier aus Sudméhren (Umgebung von Breclav), 60er Jahre des 20.
Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mahrischen Landes-
museums Brunn (Tschechische Republik)

Kratzen und Kolorieren

Anfang des 20. Jahrhunderts setzte sich in einigen Regionen die
einfache Farbigkeit gekratzter Ostereier durch. Zunéchst handelte es
sich um einen roten Streifen, der mit dem dunklen Hintergrund
der restlichen Flache kontrastierte, spater wurden Blumenmotive
koloriert. Das neue Verfahren bedeutete den Ubergang von der Sti-
lisierung zum Naturalismus, brachte die gezeichneten Pflanzen und
Blluten der realen Wahrnehmung der Farben naher. Motive stamm-
ten aus der Natur oder aus Bildervorlagen (zeitgendssische Ansichts-
karten spielten eine grof3e Rolle) und wurden in naiv realistischer



Form gestaltet. Das Kratzen und Kolorieren entfalteten sich beson-
ders in Studmahren (in der Umgebung von Breclav und Klobouky
u Brna). Grelle Téne von Anilin- und Lackfarben, die Nachahmung
der Ansichtskartenvorlagen, das Bemiihen um eine naturalistische
Darstellung und den &dufReren Effekt fihren jedoch nicht selten zur
Senkung des dasthetischen Niveaus der Ostereier.

Applikation

Eine interessante Gruppe bilden Ostereier mit plastischem Dekor
aus verschiedenen Materialien. In Mittelm&hren wurde es aus klei-
nen Elementen zusammengestellt, die aus Strohhalmen geschnitten
worden waren. Diese Ziertechnik, die bereits in den 80er Jahren
des 19. Jahrhunderts belegt ist, wurde seit Mitte des folgenden Jahr-
hunderts durch verschiedene Kurse und den Schulunterricht wie-
derbelebt und verbreitet. Sie entstand und entwickelte sich wonhl
Im Zusammenhang mit der Herstellung kleiner Sakralobjekte (Kreu-
ze) und Gebrauchsgegenstdnde (Késtchen fir Kostbarkeiten), die mit
so genannter Strohintarsie verziert waren, welche am Anfang des
19. Jahrhunderts in Frankreich und Deutschland beliebt war.
Geschnittene Sticke Gerstenstroh in Form von Rauten, Streifen,
Dreiecken oder Scheiben werden auf gefarbte Eier geklebt, in der
Regel in geometrischen (Sterne, Streifen), seltener pflanzlichen und
blumenstrauf3artigen Kompositionen. Es wird Stroh von hellerer
und dunklerer Schattierung verwendet. Friher war es auch wblich,
Stroh zu farben. Wegen der hohen technischen Anspriche und des
effektvollen Aussehens gehoren diese Ostereier heute zu den hochst
geschatzten. Das Verzieren von Ostereiern mit Stroh wird fur ein
mahrisches Spezifikum gehalten.

Regional begrenzt war auch das Verzieren von Ostereiern mit
Seebinse (Juncus L.), oft in Kombination mit Bandern, Farbwolle,
Textilschnipseln usw. Binsenmark erinnert an einen dicken Baum-
wollfaden. Es wird in Spiralen, Ringe, Wellenlinien gedreht oder
in gerade Streifen gelegt und auf die weil3e oder gefarbte Eierscha-
le geklebt. So dekorierte ausgeblasene Eierschalen wurden zur Ver-



zierung von Maibdumchen benutzt, mit einem Steinchen darin
dienten sie als Kinderrasseln (in der Umgebung von Vizovice, Ost-
mahren). Sie bildeten auch den Korper der Taube, die an den
Deckenbalken gehangt wurde. Mit dieser Technik wurden Eier dort
verziert, wo es genigend Naturmaterial gab (Umgebung von Brinn,
Vizovice, Kyjov). Die mit Binsenmark dekorierten Ostereier sind
auch aus anderen europdischen Landern bekannt (z.B. Westslowa-
kei, Polen, Deutschland).

Eier wurden auch mit Textilstiicken, Goldbandern und kleinen
Farbdruckbildern beklebt und mit einem feinen Drahtchen in
Langsrichtung von Spitze zu Spitze dicht umwickelt. Solche Oster-
eier entstanden in Klosterwerkstatten und im stadtischen Bereich,
die altesten Belege stammen aus den 70er Jahren des 19. Jahrhun-
derts. Sie wurden auf dem Markt gekauft und an einem Band zwi-
schen Fenster oder an einen Bilderrahmen gehéngt.

Die Technik der Applikation ist gegenwartig ziemlich beliebt und
wird mit weiteren Materialien bereichert. So werden Eier mit Spit-
zen oder Farbgarn beklebt, mit gehékelter Spitze oder einem Kup-
ferdrahtnetz bedeckt. Die Draht-Eier werden durch slowakische
Drahtbinder (,,Rastelbinder”) in der Umgebung von Poprad gefer-
tigt.

Zu den traditionellen, heute ziemlich geldufigen Ziertechniken
gehort das Umbinden von Eiern mit Pflanzenblattern (Schafgarbe,
Kresse, Klee, Petersilie u.a.) und das anschlie3ende Farben, nach
welchem auf der Flache ihre Abdricke bleiben. Es handelt sich
dabei eigentlich um eine Art Reservierung.

Eine interessante Verzierungstechnik wird bis heute in Westméah-
ren (in der Umgebung der Stadt Tele) benutzt, und zwar in den
Familien der mit einer Drehbank arbeitenden Handwerker: Auf das
hartgekochte, in der sich drehenden Drechselbank befestigte Ei wer-
den mit einer Pinsel bunte Streifen aufgetragen.

In den letzten zehn Jahren erschienen gelocherte Ostereier: Klei-
ne runde Offnungen, die in die Eierschale geschliffen oder gebohrt
werden, werden mit weil3em sowie gefarbtem Wachs plastisch in
die Form von Bliten und Astchen gestaltet, so dass das Ei wie in
Spitzen gehillt aussieht.



Strohbeklebte Ostereier aus Mittelmdahren (Umgebung von Vyskov und Kromenz),
Ende des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mahri-
schen Landesmuseums Brunn (Tschechische Republik)



Ostereier aus Ostméhren, mit Textil und Binsenmark beklebt (Umgebung von Vizo-
vice), um 1943); Sammlung des Ethnographischen Instituts des Méhrischen Lan-
desmuseums Brinn (Tschechische Republik)



Ostereier aus Westmahren (Umgebung von Blansko) mit Applikationen aus Binsen-
mark und Textil; Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mahrischen Landes-
museums Brunn (Tschechische Republik)



Ostereier aus Olmltz mit Applikationen (Textil, Dréhtchen, Bildchen) - Kloster-
arbeit, Ende des 19. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Instituts des
Mahrischen Landesmuseums Brunn (Tschechische Republik)

Imitationen

In loser Verbindung zu den traditionellen verzierten Eiern ste-
hen deren Imitationen. Glasierte ténerne und steinerne eiformi-
ge Artefakte mit Ornamenten sind aus arch&ologischen Grabun-
gen aus slawischen Nekropolen in Béhmen und Mahren aus dem
9. - 13. Jahrhundert bekannt. Sie erfullten wohl die Funktion
magischer Gegenstande. Im kirchlichen, adeligen sowie burger-
lichen Milieu kamen seit dem Spatmittelalter Fayence-, Porzellan-
und Woachseier als religiose, Gebrauchs- und Ziergegenstande
(Kastchen, Salzbichse, Flakon) auf. Im 19. und 20. Jahrhundert
kamen auch Glaseier, Erzeugnisse lokaler Glashutten, auf. Glas-
macher brachten sie zu Ostern ihren Kindern nach Hause (West-
mahren).



In stadtischen Geschéaften wurden Eier aus Holz und Pappe ver-
kauft, die mit Atlas oder Samt bezogen waren und als Bonbonnie-
ren benutzt wurden, weiters Zucker- oder Schokoladeneier. Heute
bilden Lebkucheneier - meistens hausgemacht - einen beliebten
Bestandteil der Osterlichen Kinderbescherung.

Brauche mit Ostereiern

Die wursprungliche Bedeutung des verzierten Eis als Geschenk
Uberdauerte bis heute in der Osterbescherung: Gefarbte und mit
Ornamenten verzierte Eier bekommen Kinder, die ins Haus kom-
men, um Madchen und Frauen mit einem Geflecht aus Weiden-
ruten zu schlagen. Das Prinzip dieser alten Sitte (pomldzka, mrskut,
slahacka), das bereits von mittelalterlichen Chronisten erwahnt
wird, ist die Beridhrungsmagie - das Schlagen mit einer grinen
Rute sollte Wachstum, Kraft und Gesundheit sichern. Eine beson-
dere Bedeutung wurde dem Osterei zugeschrieben, welches das
Madchen seinem Geliebten schenkte. Es war eine Liebesgabe, was
Verzierung und Text zum Ausdruck brachten (,Aus Liebe",
~-Geschenk meines Herzens ist nicht fir jedermann®). Als Gegen-
geschenk bekam dann das Madchen wéhrend der Wallfahrt ein
Lebkuchenherz.

In der gegenwartigen tschechischen Gesellschaft - in Mé&hren wie
in Bohmen - wird das verzierte Ei als ein Symbol des Osterfests
wahrgenommen. Vor Ostern hdangen die Leute zu Hause Ostereier
auf ein sprieRendes oder aufbliihendes Astchen, das gemeinsam mit
dem traditionellen Geback, dem Osterkuchen (Osterbrot oder
Osterlamm), den Festtisch verziert. In den letzten zehn Jahren
begegnet man immer haufiger - besonders in Stadten - den Oster-
eiern auf Grdbern. Die Familienmitglieder bringen sie zu Ostern
ihren verstorbenen Verwandten; sie sind ein Geschenk, eine Ver-
zierung und ein Symbol des Osterfestes.



Die Fortfuhrung der Tradition

Neben gefarbten und bemalten Eiern, die in den Familien fur Kin-
der und Ostersanger vorbereitet wurden, kamen kunstvollere Oster-
eier als Geschenk fur den Geliebten, fur Verwandte und besonde-
re Gaste zur Geltung. Sie wurden in der Regel bei begabten
Herstellern gekauft, und zwar zundchst gegen Naturalvergitung (fri-
sche Eier), spater gegen Entgelt Ostereier wurden vor Ostern auf
dem Markt oder von Hausiererinnen gekauft Seit Ende des 19.
Jahrhunderts entstanden Zentren der saisonalen hauslichen Her-
stellung. In Mahren waren es vor allem Ostrozskd Nova Ves und
Vnorovy (in der Umgebung von Veseli nad Moravou), im 20. Jahr-
hundert kamen weitere Ortschaften hinzu (Borkovany stdlich von
Briinn). Ostereier von dort wurden auf Markten in grof3en Stad-
ten wie Brinn oder Prag verkauft und mittels verschiedener Ins-
titutionen, z.B. der Genossenschaft Zadruha in Prag (1890-1996)
und spater Ustredi lidove umelecke vyroby (ULUV - Zentrum fir
volkstiimliche Kunstproduktion, 1959-1992) ins Ausland verschickt.
Bis heute werden in Vnorovy und Borkovany in Sidméhren in fast
jedem Haus Ostereier fur den In- und Auslandsmarkt gemalt.
ULUV beeinflusste das regionale Schaffen im Sinne der Anknup-
fung an traditionelle Vorbilder und Farbigkeit und unterstitzte die
Aktivitat geschickter Frauen, wobei die Tendenzen zu Naturalismus
und Kitsch, die im Laufe des 20. Jahrhunderts immer hé&ufiger zu
beobachten waren, gebremst wurden.

Als ,Entgelt* fir das Osterschlagen wurden volle Eier geschenkt,
was bis heute eingehalten wird. Erst nachdem sich der Handel mit
Ostereiern verbreitet hatte, wurden ausgeblasene Eier bemalt, die
vor allem als Ziergegenstand zur Geltung kommen. Zur Erhaltung
der Ostereierkunst und zur Besserung ihres &sthetischen Niveaus
trugen Wettbewerbe um das schonste Osterei fur Kinder und
Erwachsene bei, die auf regionaler und nationaler Ebene veranstal-
tet wurden (zum ersten Mal 1943 in Uherske Hradiste).

Das Interesse der Fach- und Laiendffentlichkeit an Ostereiern ist
in Bohmen und Mahren mit der nationalen Kulturbewegung am
Ende des 19. Jahrhunderts verknupft, die auch zur Grindung von
Museumssammlungen fuhrte. Damals entstanden auch die ersten



Ostereierkollektionen. Die grof3ten werden in den Museen in Prag,
Olmutz und Brinn aufbewahrt. Die Sammlung von Ostereiern im

Ethnographischen Institut des Mahrischen Landesmuseums zahlt
mehr als 8000 Exemplare.

Zeitgendssische Ostereier mit verschiedenen Arten des Dekors: Perforierung, Appli-
kationen aus Garn und Draht; Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mah-
rischen Landesmuseums Brunn (Tschechische Republik)



Ostereier mit Pflanzenabdriicken (Umgebung von Luhacovice, Trebic, Miroslav,
Bruntal), 4. Viertel des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Insti-
tuts des Méahrischen Landesmuseums Brinn (Tschechische Republik)



Ostereier aus Westmahren (Umgebung von Tele), Verzierung mit bunten Streifen
auf der Drehmaschine; Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mahrischen
Landesmuseums Brinn (Tschechische Republik)



Ostereier aus Stidmahren (Umgebung von Breclav), Wachsreservierung und Atzen,
Anfang des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Instituts des Mah-
rischen Landesmuseums Brinn (Tschechische Republik)



Ostereier aus Nordmahren (Umgebung von Roznov pod Radhostem und Valasske
Mezirici), Anfang des 20. Jahrhunderts; Sammlung des Ethnographischen Instituts
des Mahrischen Landesmuseums Brunn (Tschechische Republik)
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