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Neuaufstellung

»oeit Adam und Eva. Liebe, Hochzeit und Ehe
in der osterreichischen Volkskunst*

Von Leopold Schmidt

Das 0Osterreichische Museum fur Volkskunde, groRtes Museum seines
Faches in ganz Mitteleuropa, mufl das Gebéude, in dem es seit 1917 unter-
gebracht ist, das alte Gartenpalais Schonborn, bis zum letzten Winkel
ausnitzen. Diese allerletzten Winkel, ndmlich die tiefgelegenen, dunklen
Erdgeschofraume im Trakt an der Langegasse, sind nunmehr auch
erreicht. Sie waren lange Zeit als ,,Vergleichsrdume* notdirftig einge-
richtet, dienten dann als sehr unvollkommenes Depot und waren durch
Dun(lj<elheit und Feuchtigkeit in den Mauern sehr unansehnlich ge-
wordend.

Im Lauf des Sommers 1970 wurden die R&ume trockendqelegt und
frisch geputzt, und mit im Haus gebauten Schaukasten und Hangem,
zusétzlich zu den Wenigen noch brauchbaren &lteren Vitrinen, ausge-
stattet. Die Dunkelheit der Rdume gebot, alle Schaukasten kinstlich zu
beleuchten, mit dem Resultat, dal der Trakt nunmehr, bei kiinstlichem
Licht, heller erscheint, als die meisten bisher aufgestellten Sammlungen.

Bei der grofRen Fulle des vorhandenen Sammelgutes ist das Museum
gezwungen, Jeweils zu Uberlegen, was noch in ganzen geschlossenen
Komplexen ausgestellt werden kann. Das Museum gliedert sich in
seinen Schausammlungen im wesentlichen in Mdbelstuben, Landschafts-
raume und Sachgruppenrdume. Es hat sich gezeigt, dall geschlossene
Sachgruppenrdume — beispielsweise Volksschauspiel und Masken-
wesen, Volksinstrumente, Weihnachtskrippen — sowohl fir den mit-
denkenden Beschauer wie fiir die museale Innenarbeit, die immer weiter-
gefuhrte Interpretation der Objekte, am zutrdglichsten sind2. Dem-
entsprechend wurde eine ganze derartige Sac grupge, namlich ein
wesentlicher Bestand an ,Religidser Volkskunst®, 1966 in die gleich-
namlﬁe Sammlung rund um die alte Klosterapotheke im ehemaligen
Ursulinenkloster in der Inneren Stadt Uberflihrt. Dabei wurde kein Stlck
der Hauptsammlung entnommen, so Uberreich ist dieser Bestand3.

Diesmal wurde im gleichen Sinn verfahren. Es war von vornherein
klar, daf} es ein Komplex aus dem weltlichen Volksleben sein mufte,

1) Arthur Haberlandt, Fihrer durch das Museum fur Volks-
kunde. Neuausgabe. Wien 1930. L

2 Leopold Schmidt, Das 0osterreichische Museum fir Volks-
kunde. Wesen und Werden eines Wiener Museums (= Osterreich-Reihe,
Bd. 98/100), Wien 1960. o )

Jd derselbe, Sammlung Religidse Volkskunst mit der alten
Klosterapotheke im ehemaligen Wiener Ursulinenkloster. Mit Beitragen
von Klaus Beill und Kurt Ganzinger é: Veroffentlichungen des
oOsterreichischen Museums fiir Volkskunde, Bd. XI1), Wien 1967.
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da sowohl die WallfahrtsVolkskunde wie die volkstimliche Heiligen-
verehrung im Ursulinenkloster wie im Hauptgebdude schon sehr aus-
iebig zur Schaustellung gelangt waren. Unter den Gruppen der welt-
ichen Volkskultur bot sich das ,,Lebensbrauchtum?® als am
umfangreichsten und auch am ehesten darstellbar an. Aus den reichen
Bestdnden des verhdltnism&Rig wenig aufgearbeiteten Lebensbrauch-
tums_konnte zunédchst weder das Brauchtum um Geburt und Taufe noch
das Totenbrauchtum in wirklich schaubarer Weise herausgegriffen wer-
den. Es bot sich den Bestdnden nach vielmehr die zentrale Gruppe des
E%auchtuélr)ns und der Volkskunst um Liebe, Hochzeit und
e and.

Nun sind wohl so viele Gegenstdnde der alten Volkskunst, vor allem
Mdobel, aus AnlaB der Hochzeit gemacht worden, und mit hochzeitlichen
Motiven bemalt und beschnitzt, daR sich praktisch in jeder Abteilung
des Hauses derartige Stiicke finden5. Sie sind nicht der Hauptaufstellung
entnommen worden, sondern hier galt es, die sonst nicht gezeigten Be-
stande einem innerlich sinnvollen Ablauf nach zusammenzustellen. Um
das Thema der Volkskunstmotivik nach entsprechend einzuleiten, wurde
die erste Vitrine ,Und der Adam hat dé Liab aufbracht®, nach dem
bekannten steirischen Vierzeiler betiteltf), und dort Adam- undEva-
Darstellungen auf spatmittelalterlichen Taufschisseln, Kacheln der
Renaissance, barocken Hafner-Meisterkriigen und biedermeierlichen
Hinterglasbildern — zusammen mit den alten ,Rissen“, den Vor-
zeichnungen dazu — untergebracht?. Gegeniber h&ngen die Liebes-
und Verlobungszeichen: Vor allem der ,Handschlag", das rechtlich ver-
bindliche Zeichen des Verldbnisses, das auch auf Spanschachteln, Trink-
Elasern usw. immer wiederkehrtd, und dann die schon gestalteten

iebesbriefe. Im 18 und frihen 19. Jahrhundert sind sehr viele
solche gefaltet-geschnittene Briefe mit acht oder sechzehn Herzen bemalt
und beschrieben worden, hier kommen diese sehr verganglichen Zeug-
nisse alter Liebe einmal zur Geltung9.

_Die acht Strophen des Textes in den acht groRen Herzen eines solchen
Liebesbriefes aus Oberdsterreich, wohl um 1800 geschrieben, lauten:

4 Eugen Fehrle, Deutsche Hochzeitsbrauche (= Volksart und
Brauch, o. Nr.), Jena 1937. Dort auch die altere Literatur. )
. 5 Leopold Schmidt, Bauernmobel aus Siddeutschland, Oster-
reich und der Schweiz. Wien 1967.
6 Verbreitete Vierzeilerkette, deren erstes Gesatz gleich drei alt-
testamentliche Personen zusammenstellt:
Und der Adam hat d6 Liab aufbracht,
Und der Noah den Wein,
Und der David dos Zithernschlagen,
s'miiassen Steirer gwe'n sein!
7N Vgl. Lutz Réhrich, Adam und Eva. Das erste Menschenpaar in
Volkskunst und Volksdichtung. Stuttgart 1968.

Eberhard Freiherr von KiunRBberg, Rechtsbrauch (in:
Handbuch der deutschen Volkskunde, hg. Wilhelm Pefler, Bd. I, Pots-
dam 1938, S. 313, Abb. 293).

9 Oskar Moser, Es steht auf sechzehn zierlich geschriebenen
Herzen. Ein gereimter Liebesbrief aus der Zeit des Biedermeier (Fest-
schrift fir Gotbert Moro. Klagenfurt 1962. S. 266 ff.).
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1 Nihms hin zu einem Pfand
in deiner Liebe treue Hand
und behalts bey dir,
bis (ich) kommen werd zu dir.
Dann ich warte mit verlangen
dich zu kiissen deine Wangen
wann ich werde loR
und kommen in deine Schof.
2. Dein die Liebe in Gedanken
macht oft tre)ée Hertzen wangen (wanken)
aber bey uns bleibts dabey,
ein treye Lieb ohne Scheu.
Dann wann ich schon gleich weit
bin von dir
so bleibt doch mein Herz bey dir.
3. Solt ich aber unterdessen
Auf dem Todbett schlafen ein,
so wirst du auf mein Grabstein lesen,
liebster Schatz vergif? nicht mein,
und weil wir nicht mehr beysammen seyn,
So leb also recht frisch und fein.

4. Dein Herz hat mich gar nicht betribt,
So bleibt es auf ewig mein,
und wenn sich gleich die Berge spalten
Die Weid auch solt zu Grunde gehn,
Mein Herz wird Trey und Liebe halten,
du wirst es nicht veréndert sehn.

5.S0 nihm Geliebte meiner Seile
mein Hand und Hertz zum geliebten Stand,
Dann du bist die ich mir (er)walte,
Zum ewih getreyen geliebten Standt.
Bleibst gewiR auf ewig mein
und ich will dein Geliebter seyn.

6. Zwar viele Freunde wirst du haben
aber ich versichere dich
(daR) unter diesen vielen Freunden
bleibt dir kein treuerer als ich.
Ich miste ja von Herzen lachen,
wann die Leute Mihe machen
unser Freundschaft zu zerstoren,
da sie niemals wird aufhdren.

7.Und wenn ich einst kein Kraft mehr hab,
und sterbend mir mein Auge bricht,
auch dann bluht noch auf erden
fur dich allein ﬁ {)
Liebster Engel, liebstes Leben,
was soll ich dir noch anders geben.

8 Nihm hin mein Hertz
in deine H&nd und sie(h)
wie es vor Liebe brennt
Ich kann dir nichts bessers schenken
als mein Hertz
Zum Angedenken.

(Inv. Nr. 29.068)
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Die Formeln und Motive dieser Art von Liebespoesie wiederholen

sich auch auf den Minnegaben, die in der gleichen Vitrine gezeigt
werden. Es handelt sich vor allem um Spanschachteln, die zur Auf-
bewahrun? von Hauben bestimmt waren, um Krdsenblchsen, jene
edrechselten und bemalten kleinen Behdlter mit den deutlich ange-
rachten Liebessinnbildern, und um hdlzerne Haubenstdcke, kleine ge-
schnitzte und bemalte Stdnder, die auch signiert und datiert sein kénnen
und ganz deutlich als Minnegaben gekennzeichnet erscheinen.

Man kann sich von hier aus nun den Vitrinen mit den Zeugnissen
des Hochzeitsbrauches in seinen verschiedenen Formen zu-
wenden.

Zwischen den Vitrinen hangen alte Darstellungen des Hochzeits-
zuges, zum Teil mit dem ,Firziehen®, der rituellen Behinderung
des Auszuges der Braut, vor allem aus TirolX). Die erste Vitrine hier ist
den ,Hochzeitsbittern und Kranzljungfern® gewidmet,
also den rechtlich und brauchmaRig wichtigen Vorbereitern und Beglei-
tern des Brautpaares. Man sieht beispielsweise eine ganze Reihe von
Hochzeitsbitterstocken, die nicht, wie man infolge mancher obskurer
Darbietungen glauben kénnte, rustikale Stecken mit Buschen dran sind,
sondern sehr manierliche biedermeierliche Stdécke mit schdnen getrie-
benen mehr oder minder versilberten Messingkndufen, die beispielsweise
das Adam- und Eva-Motiv aufweisen n). Nur die Stocke aus Sudtirol
weisen, wie sich auch sonst beweisen [48t1), eine hirtenmalige Form-
gebur_lg mit geschnitzten Tierkopfen auf. Alte Lithographien zeigen, wie

eispielsweise im Salzburgischen die Brautjungfernkranzein nicht nur
ausgeschaut haben, sondern auch getragen wurden. Die alten Dar-
stellungen erweisen ubrigens deutlich, daf das klassizistische Brautkleid
mit Schleier und Myrthenkranz erst sehr spét in den Volksbrauch Ein-
gang gefunden hat. Gleich die ndchste Vitrine 1af3t ersehen, was fir die
alte Brautausstattung viel wichtiger war: Einmal Brautkranz oder
Brautkrone, in den verschiedensten Formen, immer bedeutungsvoll,
weil diese Krone der Braut beim Gemeinschaftsmahl am Abend des
Hochzeitstages ja rituell abgenommen werden mufitel3. Und dann der
meist aus Metallgliedern bestehende Brautgurtel, der vielfach nicht
Individual-, sondern Gemeinschaftseigentum war, und dementsprechend
in den Sammlungen selten zu finden ist. Hier stehen drei charakteri-
stische, aus Silber getriebene Brautgirtel aus Sudtirol drei aus Messing

.  Arthur Haberlandt, Taschenwdrterbuch der Volkskunde
Osterreichs, Bd. Il, Wien 1959. S. 43f. — Ernst Burgstaller, Uber
das ,Verziehen* und ,Klausemachen“ im d&sterreichischen Hochzeits-
brauchtum mit besonderer BerUcksmhtlgu\rllvq Tirols (Beitrdge zur Volks-
kunde Tirols. Festschrift fur Hermann Wopfner. Il. Teil (= Schlern-
schriften, Bd. 53), Innsbruck 1948. S. 15ff. — Dieter Dinninger,
Wegsperre und Losung. Formen und Motive eines dorflichen Hochzeits-
brauches. Ein Beitrag zur rechtlich-volkskundlichen Brauchtumsfor-
schung (= Schriften zur Volksforschung, Bd. 2), Berlin 1967.

n) Josef M. Ritz, Stock und Stab (Jahrbuch 1937 des Bayerischen
Landesvereins fur Heimatschutz, S.29 ff.).
D Eugen Fehrle, wie oben Anm. 4, Abb. 10.

13 Otto Bramm, Deutsche Brautkranze und Brautkronen. Ein
Beitrag zu ihrer Tyﬁologle und der lembollk_lhres Schmuckes (Jahrbuch
fur historische Volkskunde, Bd. I11/IV, Berlin 1936, S. 163 ff.).
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getriebenen und mit bunten Schmucksteinen besetzten aus dem ober-
osterreichischen Innviertel gege_nUb_erl?.

Das Hochzeitsmdbel ist in der neuen Aufstellung nur durch
ein, freilich sehr erfreuliches Beispiel vertreten, ndmlich durch den
neuerworbenen Yhbbstaler Hochzeitskasten. Das niederdsterreichische
Ybbstal hat um und nach 1800 eine sehr eigenartige Mobelmalerei her-
vorgebracht®. Die ornamentale Bemalunlg scheint von gediegenen
Handwerkern durchgefihrt, die vier Turfelder dagetgen sind offenbar
von der Hand eines liebenswirdigen Laien bemalt. Er hat in die zwei
oberen Felder zwei Wallfahrtsstatten der Landschaft gesetzt, in das
linke untere den Empfang des Brautpaares im Wirtshaus, und in das
rechte untere den Beginn der Arbeit in der Werkstatt des jungen Paares.
Es handelt sich um eine Schneiderwerkstatt, die {'gnge eisterin bringt
den Gesellen gerade ihr Essen, und so wird der Kasten also zur Hoch-
zeit eines heimischen Schneiderehepaares bemalt worden sein.

Altes Handwerk kommt auch zur Geltunf;, wenn wir weiter zur
Vitrine ,Liebe und Ehe auf Kriigen der altésterreichischen Volks-
majolika” gehen. Vor allem die Gmundner Keramik um und
nach 1800 hat die verschiedensten Motive dieses Gebietes behandeltl.
Die kostbaren Kriigeln sind offenbar zur Hochzeit geschenkt worden,
manche sehr serids, einige mit leicht erotischen Andeutungen, besonders
die Traunseer Fischer- und SchifferkriigeI.

Der Bild- und Spruchgehalt der Gmundner Majolika ist bisher noch
durchaus nicht zureichend untersucht. Es finden sich jedenfalls mitunter
Elemente verwendet, die betrachtlich alter als die jeweilige Keramik
sind. Das gilt auch beispielsweise flr den Krug Inv. Nr. 32.001, auf dessen
Wandung eine Zille mit zwei Schiffleuten und drei Mdadchen dargestellt
ist, worunter der Reimspruch steht:

Wunder tber Wunder,
hat das schiff so vill 16cher
und gehet doch nicht unter.

Der Spruch nimmt ein Schwankmotiv auf, das schon im 17. Jahr-
hundert bezeugt erscheint. Der ,ndrrische Rat" des Dresdner Hofes,
Friedrich Taubmann (1565—1613) benitzte das Motiv zu einem seiner
Streiche. Die , Taubmanniana” (Frankfurt und Leipzig 1703. Ill. Teil,
S. 139f) berichten darliber folgendermaRen: ,Das Hoff-Frauenzimmer
in DreBden satzte sich zur Sommers-Zeit in einen Kahn / und wollte ein
wenig zu Wasser sich erlustigen. Da sie aber in Kahn getreten waren /
fangt Taubmann an zu rufen: Ach ihr lieben Kinder! euer Kahn hat viel
Locher J Worauff alle Jungfern ins Wasser Spriingen, meinende / als
wenn der Kahn Wasser zdge / da doch nur in dem Kahn solche durch-
Iocherte Personen anzutreffen waren."”

Viele Kriige zeigen wie andere Volkskunstgegenstande die Motive
des Sprosses, des Baumes, des Ehebaumes, in den verschiedensten Aus-
formungen. Diesem Motivkomplex ist die ganze néachste Vitrine ge-

14{_Arthur Haberlandt, Girtel als Heiltum (Volkskundearbeit.
Otto Lauffer zum sechzigsten Geburtstag. Berlin 1934. S. 83 ff.).
B Vgl. Helmut Nemec, Alpenldndische Bauernkunst. Eine Dar-
stellung fir Sammler und Liebhaber. Wien 1966. Farbtafel II.
B F. H Koénig, Alt-Gmundner Fayencen. Eine Handwerkskunst
aus dem Salzkammergut (17—19. Jahrhundert). Linz 1964.
Ernst Neweklowsky, Die Schiffahrt und Fl6Rerei im Raume
der oberen Donau. Bd. Il, Linz 1954, S. 258 f. und Abb. 268, 269.



widmet, welche einen ganzen winzigen ,Hochzeitsbaum® im Glas-
kédstchen zeigt®, aber auch einen ,,Familienbaum” in der Wasserfarben-
malerei anldl3lich eines fuinfzigsten Geburtstages, und viele &hnliche
Objekte. Da kommt auch der groBe Komplex der ,Minnegaben"
zur Geltung, denn verzierte Waschholzer (,,Pleuel™), Mangelbretter (,,Roll-
bretter") oder ahnliche Stiicke sind hier und im gegenuberliegenden
Wandhanger gezeigt, und sie alle weisen Sprosse als Zeichen des neuen
werdenden Lebens auf, nicht zuletzt Herzsprosse, wie denn das Herz-
motiv in dieser Liebes-Volkskunst nicht zu kurz kommt®).

Die Portréats zwischen den Vitrinen zeigen bduerliche Paare, die
sich offenbar zur Hochzeit haben malen lassen, wichtige Zeugnisse fur
die Wohlhédbigkeit auf dem Lande vor allem in der ersten Hélfte des
19. Jahrhunderts. Die gemalten Paare weisen auf das Paar-Motiv an
sich hin, das sich durch die ganze Hochzeits-Volkskunst zieht. Dem-
entsprechend zeigt die néchste Vitrine Paar-Stihle mit geschnitzten
Portratlehnen, Haubenschachteln oder auch Zinnteller mit Paardarstel-
lungen, und schliefflich auch den Hinweis auf das dem gungen Paar ge-
winschte Kind in der Form des ,,Hausmandls™. Figuren, wie die
hier gezeigte, ein spétbarock geschnitzter Knabe, wurden dem jungen
Paar auf die Hochzeitstafel gestellt, offenbar ein Seitenast der im romi-
schen Hochzeitsbrauch blichen ,,Camillus"-Tradition, also dem lebenden
Segenbringer in Knabenform, mit seinem weiten religionsgeschichtlichen
Hintergrund2).

Das Paarmotiv tritt besonders stark bei den Paarbestecken
zutage. Das Museum hat seit Jahrzehnten Zeugnisse des alten Besteck-
wesens gesammelt. Aus der Sammlung des Grafen Lamberg in Steyr
wurden vorzigliche alte Bestecke mit figural gestalteten Griffen erwor-
ben. Unter all diesen Bestecken nun finden sich nicht wenige, die sich
deutlich als Braut- und Hochzeitsloffel identifizieren lassen. In einer
Héangevitrine sind die Hochzeitsloffel zusammengestellt, deren Griffe
Paare, in einem Fall auch das Urelternpaar Adam und Eva zeigen, in
einer zweiten die vielfach aus einem Stick geschnitzten Bestecke, bei
denen Loffel und Messer an einer gleichfalls aus dem gleichen Stick
Holz geschnitzten Kette Zusammenhéngen2). Bemerkenswert hier der
Gegensatz zu den Viechtauer Loffeln, die nie in solchen Formen auf-
treten, weil es sich um rasch gefertigte Hausiererware handelt, zum
Unterschied von den mihsam geschnitzten Paarléffeln, die zum Teil wohl
Geduldarbeiten von Hirten und Sonderlingen sind. Die Loffel und Messer
mit den figural geschnitzten Griffen gehodren dagegen eindeutig dem
Bereich des alten Handwerks an.

Auch bei diesen Hochzeitsloffeln gibt es wieder welche, die den
Wunsch nach kinftigem Familienzuwachs deutlich bekunden. So weist
einer der zierlichen Holzloffel, der vermutlich um 1700 entstanden sein
dirfte, ein Griffende iber dem schraubenférmig geschnitzten Stiel auf,
das ein sehr genau gekennzeichnetes Wickelkind im Wickelpolster, mit
Wickelbéndern und Haubchen zeigt.

18 Arthur Haberlandt, Zur Darstellung des Lebensbaumes in
der deutschen Volkskunst éWlener Zeitschrift fir Volkskunde, Bd. XLIII,
1938, S. 33ff., bes. S.40 und Taf. I).

9 Albert Walzer, Das Herz als Bildmotiv (in: Das Herz im Um-
kreis der Kunst. Biberach 1966. S. 137 ff.).

Vgl. Karl Kerenyi, Hermes als Seelenfuhrer. Zirich 1944. S. 9.
Dazu wichtige Gegenstiicke bei Edward H. Pinto, Treen and
other wooden bygones. London 1969. Abb. 12, 67, 82 u. 0.
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Der so deutlich dargetane Wunsch, das junge Paar moge fruchtbar
sein, tut sich dann ganz deutlich aufden Hochzeitstischtichern
kund, die vor den Fenstern aufgespannt sind. Es sind drei Stuck aus
Karnten, zwei vermutlich protestantischer — beziehungsweise krypto-
protestantischer — Tradition, in der Formgebung der Renaissance, und
eines katholischer Herkunft. Die beiden ersteren weisen im Kreuzstich
auf dem Leinen Sternmuster auf, neben denen bei néherer Betrachtung
Figuren beziehungsweise Paare zu sehen sind. Und sowohl das vielleicht
altere, nur rot ausgestickte, wie das etwas jiungere, blau und braunrot
gestickte Tischtuch zeigen bei den Paaren den Mann jeweils in der Tracht
um 1600, mit plodemden Hosen und kurzen Jacken, und die Frauen mit
Schirzen vor den langen Roécken. Und die einen Frauendarstellungen
haben dann auf der Schiirze immer einen deutlich erkennbaren Sprof3
aufgestickt, und die anderen ein Kind. Es 1at sich schwer sagen, ob die
eine Darstellung die Frau noch als Braut und Jungfrau, die andere schon
als Frau und Mutter oder als werdende Mutter meint, das hei3t, ob das
Kind nur aII?emein angedeutet oder doch im Mutterleib dargestellt sein
soll2). Jedenfalls haben sich diese sehr seltenen Stickereien offenbar im
Lauf der Gegenreformation ganz verloren, an ihre Stelle sind Hochzeits-
tischtliicher, wie das hier gezeigte dritte, getreten, das in Rotstickerei
Pflanzensprosse und in der Mitte das IHS des Namens Jesu zeigt23.

Diese betont katholischen Motive finden sich auch bei anderen
Gegenstanden der Hochzeitsvolkskunst aufgenommen. Bezeichnend sind
die ,.Brautschaffeln", denen eine ganze %roﬁe Vitrine eingerdumt
ist?). Diese ,,Schaffein" kommen in zwel verschiedenen Gestaltgruppen
vor, namlich in Kleineren, aber héher gebauten, die ungefahr der GroRe
eines Séschaffes entsprechen, und groBeren, aber niedrigeren, welche
als Gegenstiicke zu den almerischen ,,.Brenten" anzusprechen sind. Der
Verzierung nach teilen sich die Brautschaffein aber anders: Die einen,
vor allem in Oberdsterreich und Salzburg Ublichen, sind Blankholz-

ebinde, die Brandverzierung aufweisen. Die schénen Stiicke aus der
egend westlich von Wels beispielsweise tragen auf dem Deckel ein-
?e_brannt die Darstellung eines bauerlichen PaaresZ). Die bemalten Schaf-
ein stammen dagegen fast durchwegs aus dem Unterinntal und dem
Zillertal sowie dem angrenzenden Oberbayern, also Zentren der alten
Maobelmalerei, und sie sind auch in deren Sinn vor allem mit religiésen
Motiven bemalt. In diesen Schaffein wurde bei der Hochzeit ostentativ
der Hauptteil des ,Watsum"”, der Ausstattung, mitgetragend.

Erich Me er-Heisi(?, Nadelwerk, Weberei und Zeugdruck.
Minchen 1955, Abb.39. — Leopold Schmidt, Volkskunst in Oster-
reich. Wien 1966. S. 151.

B) Zur Farbgebung des blau-rot bestickten Hochzeitstischtuches vgl.
Adolf Mais, Kontakterscheinungen in der Farbgebung der Volkskunst
Actes du IVe Congrés International des Sciences Anthropologiques et

thnologiques. Vienne 1952 [erschienen 1956], Bd. III, S. 119ff.?.

. 4 Arthur Haberlandt, Taschenworterbuch der Volkskunde
Osterreichs. Bd. I, Wien 1959. S. 28 f.

a) Franz Lipp, Figurale Brautschaffel aus Oberdsterreich. Zu einer
Neuerwerbung des Oberdsterreichischen Landesmuseums (Jahrbuch des
Oberosterreichischen Musealvereines, 111. Bd., Linz 1966, S. 343 ff.).

. MNArthur Haberlandt, Taschenworterbuch der Volkskunde
Osterreichs (1. Bd.), Wien 1953. S. 68.
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Einer anderen, bei weitem burgerlicheren Welt gehéren die Glas-
gefalle an, die mit Liebes- und Ehemotiven bemalt sind. Die Werkstétten
iIm Bereich der alten Glashitten haben da vor allem groRere und klei-
nere Schnapsflaschen geschaffen, aber auch Trinkglaser, die in starken
Farben Liebesleute, Herz-, SproR- und Vogelmotive aufweisenZ). Von den
spéateren C_Segenst[]cken dazu, den geschliffenen Hochzeitsflaschen und
-glasern, sind nur einige Beispiele ausgestellt. Als Gegensatz zu diesen

rzeugnissen der alten Glashutten kdnnen die Objekte aus dem Bereich
der ,Viechtauer Ware" gelten. Bei Ebensee, am Eingang des
Salzkammergutes, hat eine fleifige Hausindustrie im 18, und frihen
19, Jahrhundert die kdéstlichen Holzschnitzereien geschaffen, die sich
durch den schwarzen Grund und die sparsame rote und goldene Be-
malung auszelchnena‘?. Kleine Schiisseln, Mulden, Kochloffel, Schopfer
und vor allem Loffel bezeugen, wie sehr auch diese verhé&ltnismaRig
billigen hausindustriellen Waren mit dem Hochzeitsgeschehen verbunden
waren, wie viele derartige Stiicke direkt zu der einen oder anderen
I-éoc_hﬁeit hergestellt wurden, die Namen und Jahreszahlen noch unter-
streichen.

_Auch die Viechtauer Erzeugnisse weisen wie die Gmundener Majo-
likakrtige einiges an Spruchgut auf, das bisher kaum Beachtung gefunden
hat. Bezeichnend dafur erscheint eine kleine hélzerne Mulde, schwarz
grundiert und golden bemalt, am Ende des Spruches auf der Rickseite
mit 1786 datiert. Die Innenseite weist einen grol3en Vasensprol auf, leider
stark durch Hitze zerstért. Die Riickseite dagegen ist noch gut erkennbar.
Und dort findet sich im Palmzweigkranz der Spruch:

Martha Fleil3,
Maria Gut,

schon wie Rachel,
klug wie Ruth,

ist der Frauenzimmer

bestes Heyraths Gut.

A0. 1786. (Inv. Nr. 29.015)

Es mag sein, dall hier wieder, unterstrichen durch die bedeutsame

Heranziehung von Gestalten des Alten Testaments, eine evangelische Tra-
dition vorliegt.

Von den Suppenléffeln und Salzndpfen der Viechtauer Erzeugung
eht der Blick zu den verschiedenen Kuchenbackformen. Zundchst fallen
ie grofRen Schwarzhafnermodel fir Karntner Reinlinge auf. Dann aber

erschliefit die grofle Vitrine mit den Hochzeitskuchen-Back-
formen eine eigene Gestaltenwelt. Sowohl die hafnerkeramischen
wie die kupferblechgetriebenen bildkréaftigen Backmodel durften hier
nicht fehlen. Die Schweine und Schinken einerseits, die Krebse anderer-
seits und dann die vielen Einzelformen: Vollmond, Sichelmond, Doppel-
adler, Fische, Meerjungfrau, und dies alles nicht nur in grofRen, sondern

2) Alfred Walcher Ritter von Molthein, Ober6sterreichi-
sches Hohlglas mit Emailfarbenbemalung (Werke der Volkskunst, Bd. 11,
Wien 1911, S. 51 ff.).

B Arthur Haberlandt, Taschenwdrterbuch, wie oben Anm.26,
Bd. I, S.76f. — Gustav Brachmann, Osterreichs Wettbewerb um die
Berchtesgadener Ware. Ein Beitrag zur Geschichte des Holzspielzeuges
(Bayerisches Jahrbuch fir Volkskunde 1954, S. 49 ff.).



auch in kleinen, fiir die HochzeitstortenVerzierung bestimmten Formen2.
Eine Reihe von hochzeitlichen Gugelhupfformen hangt auch noch in der
ndchsten Vitrine, welche das andere Leben der Hochzeitserinnerung im
19. Jahrhundert zeigt, ndmlich in den gerahmten Brautkrédnzen, in den
gemalten Egerldnder Hochzeitsziigen3) und &hnlichen, verhéltnismé&Rig
stark birgerlich-stadtisch gewordenen Formen.

Eine Zusammenstellung in einem Hanqerahmen zeigt die geistliche
Segnung der Hochzeit und die biblische Hochzeit zu Kana, das
groBe Vorbild, in Hinterglasbild-Vorzeichnungen, Bienenstockstimbret-
tern und verwandten Darstellungen. Das Gegenstiick zu diesen ernsten
Hinweisen stellen die Gruppen ,,Heiratsscherz und Ehespott”
dar. Um das hochzeitliche Geschehen war immer schon der mehr oder
minder anspielungsfreudige Scherz angesiedelt. Die Zeit der Bilderbogen,
die Vorbildhaftigkeit der Stiche von Callot, haben so manche volkskinst-
lerische Darstellung angeregt3). Das gilt vor allem fiir die Darstellungen
der ,Altweibermuhle” auf einer Zinnschraubflasche wie auf einem
Bienenstockstirnbrettchen3). Das gilt aber besonders fir den Kupfer-
blechteller mit der Darstellung des ,,Eierlegers"”, der um 1700 gravierten
Scherzszene des verspotteten Mannes durch die kraftige, selbstbewuRte
Ehefrau3. Ein besonders wertvolles kleinplastisches Zeugnis dieser Art
stellt die kleine Gmundener Figuralplastik des ,,Ehekreuzes"” dar,
bei der das Eheweib fidel auf dem Kreuz sitzt, das der Ehemann schwer
genug tragt3). Ganz aufféllig der Brettstuhl mit der geschnitzten Lehne,
welche ein zankendes, wistes Paar zeigt, wobei das kropfige Weib ihrem
Mann die ,Neidfeige” mit der Faust zeigt¥. Aber die Mdnner wuften

Max H 0 fler, Gebildbrote zur Hochzeit (= Supplement-Heft VII
zum Jg. XVII der Zeitschrift fr dsterreichische Volkskunde), Wien 1911.
— Karl von SpiefRR, Grundlinien einer Formen- und Gestaltenkunde
der Gebildbrote (Jahrbuch fiur historische Volkskunde, Bd. I11/1V, Berlin
1934, S. 391 ff.).

3E) Vg?l. Sebastian Gruner, Uber die altesten Sitten und Gebréuche
der Egerlander. 1825 fiir J. W. von Goethe niedergeschrieben. Hg. Alois
Jlgorlln (= Beitrdge zur deutsch-béhmischen Volkskunde, Bd. IV/1), Prag

3) Vgl. Wolfgang Brickner, Populare Druckgraphik Europas:
Deutschland. Vom 15. bis zum 20. Jahrhundert. Minchen 1969.

3 Leopold Schmidt, Le Théatre Populaire Européen. En col-
laboration avec Gianfranco D’Aronco, Georgios Megas, Hans Moser, Geor-
%es_-Henrl Riviére, Achmed Tecer et Hans TrUm};%/. Ubersetzung Klaus

eitl (= Folklore Européen, Bd. 3), Paris 1965. S. 71 ff. und Taf. IIl.

3 Michael Haberlandt, Der Eierleger (Werke der Volkskunst,

Bd. I, Wien 1911, S. 80 ff.).

3) Dafir graphische Vorlagen, beispielsweise Kupferstiche in Wien,
um 1830. Vgl. Katalog der Ausstellung Populdre Graphik des 19. Jahr-
hunderts. Sammlung Ginter B6hmer, Minchen. Berlin, Akademie
der Kinste, 1970. S. 50, Nr. 118.

- D Vol. Lenz Rettenbeck, Feige. Wort — Gebarde — Amulett.
Ein volkskundlicher Beitrag zur Amulettforschung (= Schriften der
?é:gswelzerlschen Gesellschaft fir Volkskunde, Bd. 36a), Munchen-Pasing



um ihre Situation und organisierten sich, und das alte Osterreich hat
diese Scherzorganisationdgut gekannt. ,,Simandl-Bruderschaft"
hat sie sich genannt, und in Krems ist ihr so%ar ein Denkmal gesetzt
worden. Hier hangen Original-Simandl-Bruderschaftsbriefe, die beweisen,
wie das alte Urkundenwesen mit Brief und Siegel auch in die Sphare des
Spottes, nicht zuletzt eben des Ehespottes, hineinreichen konnte3). Es
wirde dem Gesamtbild des alten Liebesbrauches, der alten Hochzeits-
volkskunst, ein bezeichnender Zug fehlen, wenn das Museum nicht auch
diese Gruppe zur Darstellung gebracht hatte.

10. Niederdsterreichische Volkskundetagung 1970

Drei Tage lang, vom 18. bis zum 20. September 1970, war das kleine
Ysper im Yspertal, im sidwestlichsten Waldviertel, von den Teil-
nehmern der 10. Tagung fur Volkskunde und Heimatforschung des
Niederosterreichischen Blldungs- und Heimatwerkes vollstandig erfillt,
beinahe Uberflllt. Aber die Zusammenkunft in dem schdnen Kkleinen
Ort mit der wundervollen Umgebung lohnte sich sehr. Die Exkursion
am 18 hatte die Teilnehmer von Ybbs hinauf nach Maria Taferl gefiihrt
und von dort Uber Weitenegg nach Maria Laach und zurtick nach Pdgg-
stall, wo das Heimatmuseum ebenso wie die_Annakirche besichtigt
wurden, und erst dann %mg es nach Ysper, das sich bei schénem Wetter
Uberaus freundlich darbot. Wer die Landschaft nicht kannte, und es
waren mehrere landesunkundige Gaste anwesend, freute sich darliber
und gewann durch ein Stuck niederdsterreichischer Landeskunde gleich
auch einen Zugang zur Volkskunde. Zur Unterstreichung so mancher in
den néchsten Tagen getaner Ausfliihrungen begrifte ein ,Yspertaler
Heimatabend" die Gaste.

Am Samstag, dem 19. September, hatte der Referent mit einem
Lichtbildervortrag, ,,Die niederdsterreichische VVolkskultur in der moder-
nen Malerei”, in die volkskundliche Thematik und Problematik einzu-
leiten. Es folgte der dieser Landschaft gewidmete Vortrag von Dr. Emil
Schneewels Uber ,Schalensteine, Viehheilige und den Palmesel-
umzug" mit zahlreichen vorziiglichen Lichtbildern. Daran konnte nach-
mltta?s Othmar K.M.Zaubek mit seinem inhaltsreichen Vortrag tber
,Wallfahrtsheiligtimer des sudwestlichen Waldviertels” anschlieRen.
Dann referierte Kustos Dr. Hermann Steininger dber die ,Straf-
rechtsaltertimer Niederdsterreichs” und Ing. Franz Maresch ver-
sammelte wie in jedem Jahr die Vertreter der Heimatmuseen des Landes
zu einer fachlichen Aussprache. Am néchsten Tag flhrte Prof. Dr. Ernst
Burgstaller weiter in die Welt der Schalensteine und verwandten
Erscheinungen ein, indem er ausfihrlich Uber den ,Eibenstein bei
Summerau und seine Probleme" berichtete, also ein sagenumwobenes
Denkmal des benachbarten Mihlviertels. Adalbert Klaar, der hoch-
angesehene Haus- und Siedlungsforscher, berichtete auch dieses Jahr
wieder Uber die entsprechenden Probleme in der Tagungslandschaft,
namlich ber ,Die Siedlungslandschaft des sudlichen Waldviertels und
des Greinerwaldes".

Die sehr gegliickte, thematisch festgeschlossene, gesellschaftlich er-
freulich aufgeschlossene Tagung stand wieder unter der Patronanz des
Niederosterreichischen Bildungs- und Heimatwerkes, dessen Leiter,

% Leopold Schmidt, Volkskunde von Niederdsterreich. Bd. I,
Horn 1966. S. 112 ff.
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