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Programul Sibiu Capitala Culturald Europeana se
afla sub inaltul patronaj al Presedintelui Romaniei

Programul este realizat de Asociatia Sibiu Capitala Culturala
Europeana 2007 in colaborare cu Primaria Municipiului
Sibiu, Ministerul Culturii si Cultelor si Consiliul Judetean
Sibiu cu sprijinul Primului Ministru al Romaniei si al
Comisiei Europene.
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Constituirea Uniunii Europene - si procesul este departe de a fi finalizat - reprezinta cea mai
teribild provocare pentru destinul Europei si poate al Universului, in acest secol. Reluarea pe alte baze
- a proiectului Uniunii Statelor Europene, lansat de Napoleon, la inceputul sec. al XIX-lea, a avut, pri-
mordial, o ratiune economica (Konrad Adenauer fiind autorul principal al proiectului economic), s-a
dezvoltat, prin conceptia lui Robert Schumann, int-un proiect politic si isi asteaptd deplina con-
sacrare prin proiectul cultural.

Conceptul cheie al celor trei proiecte a evoluat de la comunitatea de interese la cel de mar-
care a identitdtii europene. Ciutarea ,identitdtii europene”, in contextul globalizarii civilizatiei uni-
versale, a devenit dintr-o nebuloasa, un scop indefinit, un proiect cultural autentic, care ar putea avea
mari sanse de infaptuire, daca se va induce, subsumat, si un proiect stiintific.

Esenta acestui proiect constd in identificarea valorilor culturale comune ale popoarelor
europene, dincolo de valorile diferentiatoare care definesc alteritatea lor culturala.

Dintre toate stiintele chemate sa raspundd, ,in mars”, noii provocari, Etnologia (ca stiinta mo-
dernd ce asigurd discursul etno-identitatii la nivelul fiecarei comunitati etnice sau natiuni) si
Antropologia culturald (stiinta universald a definirii si integrarii comparate a identitatilor culturale
multiple) sunt, astdzi, cele mai abilitate si responsabile sa-si aduca contributia la Tmplinirea acestui
deziderat. Dintre toate institutiile de patrimoniu cultural, muzeele etnografice, prin informatia lor
obiectivatd, imagistica si memorialisticd, fara de care intreg discursul raimane ,fara obiect”, sunt cele
ce pot intrupa si demara, imediat, in acest scop, o actiune comuna bazatd, primordial, pe o reperto-
riere sistematica si completa a tuturor categoriilor de artefacte, urmata de un proces laborios, de com-
parare si interpretare a datelor, spre a defini marca identitara proprie fiecarui popor sau comunitati
etnice si valorile culturale comune.

In problema capitald a definirii ,Identitdtii europene”, trebuie sa recunoastem, onest, ca ne ga-
sim doar la capatul drumului si ca pentru a ne astepta la succese notabile, este imperativd si urgenta
stabilirea unei concepfii comune, avizata la nivelul structurilor central-europene (Consiliul Europei,
Comisia Europei, Parlamentul Europei) si a unor metodologii asumate de toti membrii Uniunii Euro-
pene. Urmate fireste, de un buget al proiectului, pe masura importantei sale.

Descoperirea propriei identitdti a fiecarui popor european (a fiecarei etnii, definita distinct prin
limba, culturd, istorie, mentalitate, teritoriu, etc.) presupune, sine-qua-non, recuperarea trecutului, iar
ca memento in acest efort stiintific, general valabil, avem indemnul parintelui antropologiei univer-
sale, Franz Boas, care ne atentiona ca ,pentru omul de stiintd nu este suficient sa stie cum sunt lucru-
rile, ci cum au ajuns sa fie ceea ce sunt”.

intr-o Europd cu o pluriformitate cultural-identitara, care a cunoscut o procesualitate cultural-
istorica extrem de diferentiatd, datorata parcurgerii, in momente si intensitati diferite, a unor procese
esentiale, precum cele ale etnogenezei si structurdrii statale, increstinarii si urbanizarii, parcurgerii
Reformelor religioase si Renasterii culturale, a Revolutilor tehnice, multiple, de la cea neolitica, (a pro-
movdrii miscdrii rotative), la cea sclavagista, in domeniul staticii (prin sistemele de ridicat si deplasat
mari greutdti) si doar partial, incipient, in cel al dinamicii, (spre pildd, aparitia morilor cu tractiune ani-
mald si a morilor de apa pentru macinat cereale), continuate de Revolutia tehnicd medievala - secolele
XI-XIV (prin larga difuzare a industriilor medievale bazate pe energiile hidraulica si eoliana) si apoi de
Revolutia tehnica moderna - sec. al XVlll-lea (prin mecanizarea industriala si generalizarea energiei
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aburului), iar in plan politic, de cea a unificdrii statal nationale, sau a integrarii Tn si dezintegrarii din
structurile imperiale, etc., problematica identitdtii si alteritdtii culturale apare ca una extrem de dificila.

Dacd am aprofunda doar ultimul domeniu al civilizatiei tehnice (e adevarat, esential pentru
ntreg procesul economic si social al evolutiei civilizatiei popoarelor Europei) si ne-am asuma doar
problema difuzarii continentale a inventiilor tehnice si modelelor culturale (si un asemenea proiect
a fost, deja, propus de catre Muzeul , Astra”, care detine unul dintre cele mai vaste, generoase, diverse
si valoroase patrimonii de istorie a civilizatiei tehnico-instrumentale din Europa, generand chiar insti-
tuirea unui premiu international UNESCO ,pentru patrimoniu tehnic preindustrial“), am avea cel putin
zece ani de investigatii intense, de repertorieri si tipologizari riguroase, de evaluari comparative,
analitice si sintetice, totul proiectat pe fondul unor cercetari interdisciplinare de istorie culturala euro-
peana, in cdutarea unui ,numitor comun”, acela al identitatii europene.

Dar fiecare categorie de artefacte ale culturii popoarelor europene (ca sd ne pastram in peri-
metrul patrimoniului material), indiferent dacid vorbim de instrumentarul tehnic sau alimentar, de
mobilier, de portul popular, de mijloacele de transport, de textilele decorative sau utilitare, de cerami-
cd, de obiectele si uneltele din metal sau lemn, de instrumentele muzicale, de iconografie sau de
sculpturile religioase, de jucdriile copiilor, de instalatiile ludice, etc., etc., necesita acelasi tip de studiu
ca si in cazul momentelor de tehnica populard, sau acela al valorilor de arhitectura vernaculara (case-
le si anexele gospodaresti), al edificiilor religioase (biserici din lemn si zid, troitele din lemn sau piatra,
monumentele funerare).

Domeniul complementar, absolut inseparabil, al patrimoniului cultural imaterial, a carui salv-
gardare este proclamata de UNESCO prin Conventia din 17 oct. 2003, se anunta ca un concurent se-
rios la tematica artefactelor, avand o contributie remarcabild (fie ca e vorba de literatura populara, de
muzica, coregrafie, obiceiuri, creatiile artistice populare transmise prin mestesugurile specializate), la
definirea propriei identitdti etnoculturale a fiecarei comunitdti etnice sau regionale si, in ansamblul
lor, la comunitatea europeana.

Este, asadar, momentul sa incepem, si un bun inceput il constituie aceasta inspirata expozitie,
initiatd de Muzeul Austriac de Etnografie din Viena, care ne ofera o incursiune originala, cu caracter
esantionar, prin universul artefactelor etno-identitare ale ultimelor 12 tari integrate in Uniunea Euro-
peand, dintre care: Ungaria, Republica Cehd, Slovacia, Slovenia, Polonia, Estonia, Letonia, Lituania,
Malta si Cipru, in anul 2004, iar Romania si Bulgaria, la 1 ianuarie 2007.

Gézduirea la Sibiu, incepand cu luna mai 2007, cu ocazia derularii programului ,Capitala
Culturald a Europei, a acestei extrem de sugestive expozitii, ar putea sa reprezinte un bun inceput si,
totodatd, o oportunitate pentru specialistii, guvernantii si diplomatii tarilor care expun (prezenti la
vernisaj), spre a demara discutiile care sd conduca la acel proiect comun, de mare complexitate, al
definirii identitatii cultural europene, proiect a carui dificultate o putem asemana cu o ascensiune pe
Everest.

Dar, ca in orice performantd deosebitd, esential este sa doresti obstinat, sa te pregatesti cores-
punzator, sa-ti asiguri resursele si sa pornesti la drum, ficand primul pas. Pe care tocmai il facem inau-
gurand aceasta expozitie.

Prof. dr. Corneliu Bucur,
Director general
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Die Griindung der Europdischen Gemeinschaft und der Abschluss dieses Prozess ist bei weitem noch
nicht beendet - es ist eine auRerordentliche Herausforderung unseres Jahrhunderts an das Schicksal Europas,
und vielleicht an die ganze Welt. Die Wiederaufnahme - auf einer anderen Basis - des Projekts einer Europadi-
schen Gemeinschaft aller Staaten Europas, wurde zu Beginn des 19.Jh. von Napoleon aus wirtschaftlichen
Griinden veranlasst (Konrad Adenhauer war der eigentliche Verfasser des wirtschaftlichen Projekts). Napo-
leons Projekt wurde weiter entwickelt, in der Auffassung von Robert Schumann und zwar als ein politisches
Projekt und wartet auf seine volle Bestitigung durch ein kulturelles Projekt.

Das anfingliche Konzept der drei Projekte entwickelte sich von einer Interessegemeinschaft zu der
einer Hervorhebung der Europiischen Identitit. Die Suche nach der ,Europdischen Identitat”, im Kontext der
Globalisierung der Zivilisationen der Welt fand, aus einem anfangs nebelhaften Unternehmen, seinen bes-
timmten Zweck - ein authentisches kulturelles Projekt, das groffe Chancen einer Verwirklichung hat, wenn
man einleitend ein wissenschaftliches Projekt mit einbezieht.

Der Kern dieses Projekts besteht in der Identifizierung der gemeinsamen kulturellen Werte aller Volker
Europas, abgesehen von ihren trennenden Werten, die dieses kulturelle Anderssein bestimmen.

Von allen Wissenschaften, die ,im Laufe” auf alle neuen Verinderungen antworten sollen, sind die
Ethnologie (als eine moderne Wissenschaft sicher sie den ethnischen Diskurs der Identitit, auf dem Niveau
jeder ethnischen Gemeinschaft oder Nation) und die kulturelle Anthropologie (die Wissenschaft der Bestim-
mung und der vergleichenden Integrierung der vielfaltigen kulturellen Integrititen) heute die am meisten
berechtigten und verantwortlichten durch ihren Beitrag dieses Desiderat zur Erfiillung zu bringen.

Von allen Institutionen des Kulturerbens sind die Ethnographischen Museen, durch ihre objektiven
Informationen, die Bildhaftigkeit sowie die Erinnerungsfihigkeit - ohne die all der Diskurs ,,ohne Thema* blei-
ben wiirde - diejenigen, die ein gemeinsames Unternehmen gestalten und in Bewegung setzten konnen, das
sich vor allem auf ein systematisches und komplettes Inhaltsverzeichnis aller Kategorien der Artefakte stiitzen
sollte, das unbedingt von einem arbeitsamen Prozess des Vergleichs und Interpretierung der Daten gefolgt sein
miisste, um das eigene, identifizierende Kennzeichen jedes Volkes oder ethnischen Gemeinschaft und
gemeinsamen kulturellen Werte zu definieren.

Was das Hauptproblem der Definierung der ,Europdischen Identitit” anbelangt mussen wir, um ehr-
lich zu sein, zugeben, dass wir am Anfang des Weges sind, um aber auf den erhofften, beabsichtigten Erfolg
sicher zu sein, ist eine gemeinsame Auffassung die erste und die eiligste Forderung, die von den zentralen
europdischen Strukturen avisiert sein muss (Europdischen Rat, Der Europa Rat, das Europdische Parlament),
und selbstverstindlich von Methodologien, fiir die alle Mitglieder der Europdischen Gemeinschaft die Ver-
antwortung nehmen miissen, selbstverstandlich auch ein Budget des Projektes je nach der Wichtigkeit.

Die Entdeckung der eigenen Identitit jedes europdischen Volkes (jede ethnische Einheit, die sich
durch eine eigene Sprache, Kultur, Geschichte, Mentalitit, Land usw. definieren kann) setzt sine-qua-non die
Wiedererlangung und Bekennung zu seiner Vergangenheit voraus, und als Memento in diesem allgemein-
gliltigen, wissenschaftlichen Kraftaufwand, haben wir die Anregung des Vaters der Weltanthropologie, Franz
Boas, der uns darauf aufmerksam machte, dass ,es fiir den Wissenschaftler nicht gentigend ist zu wissen, wie
die Dinge sind, sondern, wie es dazu kam, dass sie das sind, was sie sind.”

In einem Europa mit einer vielgestaltigen kulturellen Identitit, das eine sehr verschiedene kulturelle,
geschichtliche Entwicklung durchgemacht hat, dass einigen wichtigen Geschehnissen der Geschichte zuzu-
schreiben ist, die mit verschiedener Intensitat, aber auch in verschiedenen Zeitspannen verlaufen sind - so
zum Beispiel dasjenige der Ethnogenese, der Bildung der Staaten, der Christianisierung und der Urbanisie-
rung, die religiosen Reformen, und die kulturelle Wiedergeburt/Aufklarung, der vielen technischen Revolu-
tionen beginnend mit der neolitischen (die Entdeckung der rotierenden Bewegung) bis zu der Sklavenord-
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nung, auf dem Gebiet der Statik (Hebel zum beférdern und heben von grofien Gewichten) und nur ganz am
Anfang auf dem Gebiet der Dynamik (zum Beispiel die Entstehung der ersten Miihlen von Tieren in Bewegung
gesetzt, den Wassermiihlen fiir das mahlen von Getreide), weiter folgte die mittelalterliche technische Revolu-
tion (9.-14.Jh., die weit verbreitete mittelalterliche Industrie, die die Energie des Wassers und des Windes aus-
beutete) und nicht zuletzt die moderne technische Revolution (18.Jh. die Mechanisierung der Industrie und
die Dampfmaschinen), auf politischer Ebene die Bildung der nationalen Staaten, oder die Integrierung oder
Spaltung der Kaiserreiche usw.- erweist sich das Problem der Identitat und des kulturellen Andersseins als ein
aulerst schwieriges.

Falls wir nur auf die letzte Zeitspanne der technischen Zivilisation eingehen wiirden, (und wir miissen
zugeben, das sie sehr wichtig fiir den ganzen wirtschaftlichen und sozialen Prozess, sowie fiir die Entwick-
lung der Zivilisation der europdischen Vélker, ist) und uns nur dem Problem der kontinentalen Verbreitung der
technischen Erfindungen und kulturellen Modelle, widmen wiirden, (ein solches Projekt wurde schon von
dem Museum ,Astra” vorgeschlagen, das eines der groBten, vielseitigsten und wertvollsten Erbgiiter der tech-
nisch-instrumentalen Zivilisation Europas bewahrt, es generierte sogar die Schaffung eines internationalen
UNESCO-Preises ,fiir ein vorindustrielles technisches Erbgut”) hétten wir wenigstens zehn Jahre von harter
Nachforschung vor uns, die folgendes voraussetzen wiirde: Sachregister, komparative, analytische und syn-
thetische Einschdtzungen, und das alles projektiert auf eine interdisziplindren Forschung der europdischen,
kulturellen Geschichte, auf der Suche eines ,gemeinsamen Nenners”, desjenigen der Europaischen Identitat.

Aber jede Kategorie von Artefakte der Kultur der européischen Vélker (um im Rahmen des materiellen
Erbgutes zu bleiben), gleichwie ob vom technischen Instrumentarium oder Lebensmittelinstrumentarium, Mo-
belinstrumentarium oder Volkstracht, Verkehrsmittel, dekorative Textilien oder Gebrauchstextilien, Keramik,
Werkzeuge aus Holz oder Metall, Musikinstrumente, lkonographie oder religitser Holzschnitzerei, Kinder-
spielzeuge oder Spielanlagen die Rede sein wiirde, hier geht es um die gleiche Nachforschung wie im Falle
der Volkstechnik, oder jene der Frithjahrsarchitektur (wir beziehen uns hier auf die zu einer Bauernwirtschaft
gehorenden Anbauten, wie Sommerkiiche, Schoppen usw.), jene der religiésen Gebaude (Holzkirchen oder
gemauerte Kirchen, Triptycha aus Holz oder Stein, Grabstdtte).

Das komplementire Gebiet des kulturellen, immateriellen Erbgutes, absolut untrennbar von dem
oben angeflihrten, materiellen, dessen Bewahrung und Beschiitzung vom UNESCO-Abkommen vom 17.0kt.
2003 ausgerufen wurde, ist ein ernster Mitspieler in der Thematik des Erbgutes, da sein Beitrag hervorragend
ist (sei se die Rede von Volksliteratur, Musik, Choreographie, Brauche, alle Erzeugnisse, die von den verschie-
denen Handwerken iiberliefert wurden und deren Zweck dekorativ war - Volkskunst), fiir die Bestimmung der
eigenen ethno - kulturellen Identitdt jeder ethnischen oder religitsen Gemeinschaft im einzelnen und alle zu-
sammen fiir die europdische Gemeinschaft.

Hermannstadt als Gaststadt, im Rahmen des Programms ,Kulturhauptstadt Europas” dieser aulleror-
dentlich suggestiven Ausstellung, Anfang Mai 2007, kénnte ein guter Anfang sein, und gleichzeitig eine Gele-
genheit fiir Fachleute, Regierende und Diplomaten der ausstellenden Linder (die bei der Vernissage zugegen
sein werden), Gespriche zu beginnen, die zu diesem gemeinsamen Projekt fiihren kénnten, von einer groen
Komplexitdt, dem der Definierung der kulturellen europdischen Identitét, ein Projekt, das wir mit einer Bestei-
gung der Everest vergleichen kénnten.

Aber, wie bei jeder Bestleistungserzielung, wichtig ist, sich hartndckig zu wiinschen und sich entspre-
chend vorzubereiten, sich den Arbeitskriftebestand zu sichern und loszugehen und den ersten Schritt zu tun,
den wir gerade mit der Er6ffnung dieser Ausstellung getan haben.

Prof. Dr. Corneliu Bucur
Generaldirektor
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Denumirea oficiala a tarii
Romania (republicd)

Capitala
Bucuresti
Cca. 2 milioane locuitori

Limba oficiala
Limba romana

Locuitori
1 iulie 2006 - 21.584.365

Densitatea
1 iulie 2006 - 90,5 locuitori / km?

Virsta medie a populatiei
2006 - 38,8

Suprafata totala a tarii
238.391 km?

Independenta
9 mai 1877

Componenta etnica

Romani 89,5%,

Maghiari 6,6%,

Rromi (tigani) 2,5%,

Ucrainieni 0,3%,

Germani 0,3%,

Alte etnii 0,8%

Populatia dupa religie

Ortodoxa 86,8%, Romano-catolica
4,7%, Reformatd 3,2%, Penticostala
1,5%, Greco-catolicd 0,9%,

Alte religii 2,9%

Moneda

1 Leu nou (RON) = 100 Bani

Produsul Intern Brut (PIB)
229571,6 milioane lei (RON)
Rata somajului inregistrat
5,2%

Rata inflatiei

0,4%

Ponderea gospodariilor cu acces la
Internet in anul 2005 - 29%
(Sursa: Ancheta in gospodarii
privind accesul la tehnologia
informatiei si comunicatiilor)

Steag

Romania - Rumanien

ICOANA PE STICLA

Maica Indureratd retrasd cu intreaga-i fiinta in rugdciune si in plangerea durerii
mortii Fiului Sau este cu luminozitate expresiva daruitd imaginii sacre si in icoana pic-
tata de Nicolae Munteanu, foarte talentat mester popular din localitatea Cugir, jud.
Alba, apartinand zonei etnografice Valea Sebesului.

Ceea ce inmdrmureste ochiul nostru estetic este concretizarea durerii profunde
prin simbolul crucii pe care este rastignit Mantuitorul.

Trupul crucificat este insusi simbolul durerii si semnul plangerii. Existd o discre-
pantd a volumelor, o exagerare a portretului Maicii Indurerate si reducerea la dimensiu-
nile unei bijuterii a crucii aldturate. Se poate interpreta totodata si alaturarea aparent
fortatd, bineinteles intr-o maniera naivd, a timpului si a spatiului indepartat. Sentimen-
tele de durere, resemnare, rugdciune, sperantd desenate cu atata finete psihologica de
iconarul amintit au cursivitatea fireasca pe chipul Maicii.

Ca un laitmotiv iconografic este culoarea inserarii, ce primeste valoarea de sim-
bol: nostalgie, melancolie, tristete, durere, indltare spirituala si traire puternica.

Caldele semne ale florilor uriase, loctiitoare fidele ale stelelor, calduzesc herme-
neutica noastrd interioard inspre un mormant cosmologic sau inspre o gradina cereasca.

Astfel, Pamantul si Cerurile se intrepdtrund osmotic, devenind unul si acelasi
spatiu, timpul oprindu-se si el din mersul circular.

Este un instantaneu amplu de meditatie.

Adeseori, firida de icoane, dezvdluita in spiritualitatea arhitecturii intime a casei
tardnesti, asemenea unor pagini de carte deschise inspre citire, cunoastere, rugaciune,
meditatie, este astdzi rememorata, cu un dor romanesc autentic, in scenografii moderne
expozitionale. Tntreaga avutie de credintd si iubire de anima, tezaur de spiritualitate
romaneascd, era ascunsa ermetic in acea icoana singulard sau firida ,mdnastireasca”.

Sarbdtoarea familiei, chipurile ingerilor protectori, puritatea Nasterii, Apa tama-
duitoare a Botezului, negrul indoliant al Plangerii si al Durerii, Lumina Invierii Mantui-
torului erau toate prezente, indrumuind gandul si sufletul celor uniti Tn viatd in acel
impreund cotidian inspre lumea de dincolo, lacrimand astfel fericirea de continuitate a
vietii. Icoanele aveau puterea transformarii mentalitatii, Tnaripand tacerea cognoscibi-
litatii.
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HINTERGLASIKONE

Die trauernde Heilige Mutter Gottes steht zuriickhaltend im Gebet und beweint,
voller Schmerz den Tod Ihres Sohnes. Licht und Expressivitdt tiberfluten das heilige Bild-
nis, ein Werk des lkonenmalers Nicolae Munteanu, ein sehr begabter Volkshandwerker
aus Cugir, Kreis Alba, aus der ethnographischen Zone des Sebez Tals, aus Siebenbiigen.

Was unseren dsthetischen Blick verblifft, ist die Konkretisierung des tiefen
Schmerzes durch das Kreuzigungssymbol des Erlosers.

Der gekreuzigte Leib ist selbst das Symbol des Schmerzes und der Trauer. Man
bemerkt eine Diskrepanz der Volume, eine Ubertreibung des Portrits der trauernden
Heiligen Mutter Gottes und die Verkleinerung des anbei gestellten Kreuzes als
Schmuckstiick. Man kann es auch als eine gezwungene Nebeneinanderstellung eines
fernen Ortes und einer fernen Zeit interpretieren, natirlich naiv gedeutet. Gefiihle des
Schmerzes, der Resignierung, des Gebetes, der Hoffnung, sind anhand einer solch tie-
fen psychologischen Finesse gemalt, dass sie eine natiirliche Kursivitdt auf dem Gesicht
der Mutter Gottes erfahren.

Als ikonographisches Leitmotiv haben wir die Farbe der Ddmmerung, welche
Symbolwerttrager wird: Nostalgie, Melancholie, Schwermut, Schmerz und eine intensi-
ve spirituelle Erfahrung.

Die warmen Zeichen der Riesenblumen, treue Vertreter der Sterne, leiten unsere
innere Hermeneutik zu einem kosmologischen Grab oder zu einem himmlischen Gar-
ten. Himmel und Erde dringen somit osmotisch ineinander um ein und derselbe Raum
zu werden; auch die Zeit steht still. Es ist eine tiefe Momentaufnahme der Meditation.

Die lkonennische wird ofters in der Spiritualitit der vertrauten Architektur des
Bauernhauses enthiillt, dhnlich den Buchseiten, die gedffnet werden um zu lesen, wiss-
en, beten, meditieren. Dieses Motiv wird heute mit einer rumanisch-authentischen
Sehnsucht, in der modernen Ausstellungsszenographie wieder aufgenommen.

Der ganze Reichtum an Glaube und Seelenliebe - rumanischer Spiritualitdtsgut -
war hermetisch in dieser einzelnen lkone oder ,monastischen” Nische versteckt.

Das Familienfest, die Gesichter der beschiitzenden Engel, die Puritat der Geburt,
das heilende Taufwasser, das Schwarz der Trauer, des Weinens und des Schmerzes, das
Licht der Auferstehung des Erlosers - all diese waren da, um den Gedanken und die
Seele derer, die im Leben vereinigt sind, auch auf den Weg in die andere Welt zu fiihren
und zu begleiten. Sie weinen Freudentrdnen fiir die Fortflihrung des Lebens.

Die lkonen beinhalten sowohl die Kraft der Mentalitaitsumwandlung, als auch
den Antrieb zum Schweigen der Cognoszibilitdt.

RUMANIEN

Offizieller Name
Republik Rumanien

Hauptstadt
Bukarest/ Bucuresti
2 Mil. Einw.

Amtssprache
rumdnisch
Einwohnerzahl
21.584.365

Bevilkerungsdichte
90,5 Einwohner/km’ / 2006

Durchschnittsalter
38,8 Jahre /2006

Lebenserwartung
Ménner 68 Jahre, Frauen 75 Jahre

Flache

238.391 km’

Unabhingigkeit

Am 9.05.1877

Ethnische Zusammensetzung
Rumdnen 89,5%, Ungarn 6,6%,
Roma (Zigeuner) 2,5%, Ukrainer
0,3%, Deutsche 0,3%, Sonstige
0,8%

Religion

Orthodoxe 86,8%, Romano-
Katholisch 4,7%, Protestanten 3,2%,
Pentikostale1,5%, Griechisch-
Katholisch 0,9%, Sonstige 2,9%
Wihrung

1 Leu (ROL) = 100 Bani

Bruttoinlandsprodukt (P1B)
229. 957,6 Mil Lei (RON)
94,61 Mrd.EURO
Arbeitslosigkeit

5,2%

Inflationsrate

0,4%

Internetzuginge

29% auf 100 Einwohner

Flagge



Aspect din interiorul gospodariei-
atelier pentru

prelucrarea canepii,

Lisa, jud. Brasov

Blick aus einem Bauernhaus
mit Werkstatt fir die
Hanfverarbeitung

aus Lisa, Kreis Brasov

Foto: Dumitru Budrala
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Marama din borangic cu fir
metalic, lucrata in gospodarie
Provenienta:

zona etnografica Valcea
Datare: a doua jumatate

a secolului al XX-lea
Dimensiuni: 338 x 46 cm

Kopfschleier aus Bastseide
mit goldenem Metallfaden
Herkunft: Vélcea
Datierung: Ende des 20.Jhs.
338 x 46 cm

Romania + Ruménien
ACOPERAMANTUL DE CAP

Limbajul costumului popular, ca formd de comunicare, subtila si complicata a unui
mesaj artistic a cdrui evolutie se supune mutatiilor economice, sociale, morale si estetice, a
devenit in timp tot mai greu de descifrat. Putem considera vesmintele pe de o parte un mod de
reprezentare al eu-lui si un semn al inserdrii in social, iar pe de alta parte o sinteza realizata de-
a lungul secolelor, intr-o maniera proprie, intre functional (croiala care sa serveasca unui scop
utilitar) si artistic (frumusetea formelor si estetica ornamentatiei).

in cadrul unitatii stilistice, obtinute si prin utilizarea tehnicilor arhaice de tesut, ales si
cusut, prin constanta cdmpurilor ornamentale pe componentele ansamblului vestimentar, prin
folosirea unui fond de motive caracteristice spatiului romanesc, se remarca bogdtia si diversitatea
rezolvarilor morfologice si decorative. Fiecare zona etnografica s-a constituit intr-un tot distinct,
individualizat datoritd modului de interpretare a unui vocabular comun, a capacitatii de remode-
lare si reasamblare a unor elemente decorative in noi aranjamente si combinatii, fara a incalca
principiile fixate de traditie.

imbracamintea, simpla si comoda sau fastuoasi si rigida, este strans legatd de compor-
tamentul celui ce o poartd, determinandu-| si totodata punandu-l in valoare. Ea contribuie la
alcatuirea personalitdtii, marcheaza etapele vietii, defineste contrastul intre sexe, anunta persoana
chiar fard a face un gest sau a rosti un cuvant. Se spune ca ,nu haina il face pe om”, insa pe plan
social, in momentul n care sunt asimilate, ele asigura confort si ajuta la indeplinirea anumitor
actiuni. Eleganta si calitatea lor depind de posibilitatile si disponibilitatile fiecarei categorii socio-
profesionale.

Piesele ce compun acoperamantul si giteala capului reflectd grija pentru armonia de
ansamblu a costumului popular. Trebuie ficuta distinctia intre cele doua concepte, primul
neindicand neapérat o impodobire. invelitul capului are si o semnificatie sociald marcand tre-
cerea de la o stare la alta. Tn acest fel, femeia se supune unei stravechi legi cutumiare conform
careia dupd casatorie nu mai are voie sd-si arate parul. Astfel in acoperdamantul de cap se rega-
seste Tntreaga simbolistica a parului, ca sediu al sufletului.

Stergarul de cap este o tesatura dreptunghiulard in doua ite, din in, bumbac, lana sau
combinata in biteala cu borangic, cu care se inveleste ,tulpanul” ce fixeaza pieptdnatura. Dimen-
siunile acestuia variaza, lungimea fiind de 2-2,5 m, iar latimea de 0,40-0,50 m. Initial nu a fost
ornamentat, vargutele albe sau colorate de la capete avand rolul de a delimita lungimea. Treptat
au apdrut grupe de vrdste repetate ritmic, alesaturile printre vrdste si chiar accentele de culoare.
Deci, registrul decorativ cuprinde motive geometrice liniare, dispuse in siruri paralele, perpendi-
cular pe firul de urzeala, obtinute din bateala cu fire complementare.

Portul maramei (turc. mahrame) este una dintre dovezile influentei costumului de curte
asupra portului popular. La inceputul veacului al XX-lea, apare ca un fel de basma facutd din
borangic de culoare galben deschis, lunga de 2-2,5 m si lata de aproximativ 80 de cm.
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Marama este tesutd in doud ite, fie numai din borangic, fie cu urzeala de bumbac si
bateala din borangic. Decorul la exemplarele mai vechi consta din ,dungute” pe margine, ce au
evoluat spre motive geometrice (puncte, linii intrerupte, cruciulite, romburi sau prescuri, steaua,
zigzagul etc.) sau vegetale stilizate (pentru cele mai recente). Ornamentele se grupeaza in com-
pozitii dispuse la capete sau umplu toatd suprafata, conform canoanelor clasice - simetrie, alter-
nantd, repetitie. Uneori se foloseste firul metalic ,de aur si argint” si ,fluturi”.

Urmadrind motivele decorative ce apar atdt la stergarele de cap, cat si la marame con-
statdm dispunerea lor intr-o manierd proprie in cadrul campului ornamental, evidentiind origi-
nalitatea stilului.

Acoperirea capului, cu stergar sau marama, se face prin imbrobodire, trecand un capat
pe sub barbie si dat peste crestet ca sa atdrne pe umarul opus. Remarcdm existenta unor variante
locale de prindere a stergarului, fard nici un capat liber, precum si tipurile de ,invelit in functie
de anotimp, varstd sau ocazie.

Tulpanul (turc. tulbent), o bucata de panza fina, triunghiulara, este intrebuintat atat ca
accesoriu pentru fixarea parului sub stergar sau marama, cat si ca piesd independentd de
acoperire a capului. Tulpanele sunt confectionate din material procurat din comert, fiind orna-
mentate cu ,coltisori” din dantela (de care se puteau prinde margele si ,fluturi®) si cusute cu ,pui”
pe marginea ce se vedea pe frunte. Modul de aranjare pe cap diferd in functie de destinatia pe
care o are tulpanul. In cazul purtirii separate este prins la spate cu colturile ridicate in sus si fnno-
date in crestetul capului.

Sintagma ,a-si pune marama* (,.a-si pune broboada“) este sinonima cu ,a se marita”. in
cadrul nuntii stergarul/marama are rolul unei punti de trecere dintr-o stare in alta, dintr-un seg-
ment spatial si temporal n altul - trecerea din casa parinteascd in casa socrilor si asigura legitura
intre fazele preliminare, liminare si postliminare ale ceremonialului marital. Punte-pod inveli-
toarea capului favorizeaza ,drumul” si inlesneste integrarea si acceptarea noului venit in noul
mediu. n acest proces de trecere sunt implicate si ornamentele cu substrat magic, avind rostul
de a proiecta existenta individului sub cele mai bune auspicii.



Principesa Maria,
Bucuresti,

colectia Grafica
Documentara

a Muzeului ,ASTRA”,
Nr. inv. 2785

Fiirstin Maria, Bukarest,
aus der Graphischen Sammlung
des ,ASTRA” Museums

Foto: Franz Duschek
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DER KOPFSCHLEIER

Die Sprache der Volkstracht, als eine subtile und komplexe Kommunikationsform einer
stilistischen Botschaft, deren Evolution sich 6konomischen, moralischen und dsthetischen Muta-
tionen unterwirft, wurde im Laufe der Zeit immer schwieriger zu entziffern.

Wir konnen Kleidung einerseits als Reprasentationsmodus des ,Ichs, und als Insertion-
zeichen im Sozialen, aber andererseits auch als eine tber die Jahrhunderte entstandene eigen-
artige Synthese, zwischen Funktional (der Schnitt, der einem alltaglichen Zweck dient) und Kunst
(die Schonheit der Formen und asthetik des Schmiickens) ansehen.

Im Rahmen der stilischen Einheitlichkeit, erblicken wir die Mannigfaltigkeit und Diversitat
der morphologischen und dekorativen Losungen, die bei den archaischen Webe-, Wahl- und
Nahtechniken, bei der Bestindigkeit der Ornamentfelder, bei der Benutzung eines dem ruméni-
schen Raum charakteristischen Motivfonds angewandt werden. Jeder ethnographische Raum hat
sich zu einem distinkten Ganzen entwickelt, das sich durch einige Elemente individualisiert hat:
das Interpretationsmodus eines gemeinsamen Wortschatzes, die Wiedergestaltung und die
Wiederaufbauungsfahigkeit einiger dekorativen Elementen in neuen Arrangements und Kombina-
tionen, ohne die von der Tradition festgesetzten Prinzipien zu verletzen.

Die Kleidung - einfach und bequem oder prachtig und steif - ist mit dem Verhalten des Tri-
gers eng verbunden. Die Kleidung bestimmt und setzt ihn zugleich ins rechte Licht. Sie tragt zur
Bildung der Persénlichkeit bei, markiert die Lebensetappen, definiert den Kontrast zwischen den
Geschlechtern, verrit alles tiber die Person, ohne eine Geste oder ein Wort auszusprechen. Man
sagt, dass ,die Kleidung den Menschen macht”, aber im Moment der Aufnahme in der sozialen
Ebene, sichert sie den Komfort und hilft dabei bestimmte Handlungen zu erledigen. Ihre Eleganz
und Qualitdt hingen von den Mdglichkeiten und Disponibilititen jeder sozio-professionellen Ka-
tegorie ab.

Die Kopfschmuckkomponenten reflektieren die Firsorge flir die Ensembleharmonie der
Volkstracht. Die Kopfbedeckung trigt auch eine soziale Bedeutungsladung, indem sie den Uber-
gang von einer Lebensetappe zur anderen markiert. So unterwirft sich die Frau einem archaischen
Gewohnheitsgesetz, das ihr untersagt, dass die Haarpracht nach der Heirat bedeckt sein soll.
Somit, enthilt die Kopfbedeckung die ganze Symbolistik des Haares, als Sitz der Seele.

Das Kopftuch ist ein rechteckiges Gewebe, dessen Groke zwischen der Linge von 2 bis
2,5 Meter und Breite von 0,40 bis 0,50 Meter variieren kann, aus Leinen, Baumwolle und Wolle
in der Technik des Webens in zwei Faden, oder in den Webeinschlag gearbeitet wurde, und mit
mit Bastseide kombiniert. Der ,Tulpan” - ein rechteckiges Kopftuch aus Tiill, der in Form eines
Dreiecks gefaltet ist, wird um den Kopf gewickelt, und damit fixiert die gekimmten Haare.
Anfangs war das Kopftuch nicht geschmiickt, die feinen weillen oder bunten Linien an den Enden
hatten den Zweck die Lange zu begrenzen. Spéter sind breitere Linien, die zur Umrahmung
dienen, an beide Enden des Tuches erschienen, die rhythmisch wiederholt, immer komplexer und
bunter wurden. Das Tragen des Kopfschleiers ,marama“ (aus dem tirk. mahrame) ist eine der
Beweise des Einflusses der Hoftracht in der Volkstracht. Anfang des 20.Jhs entwickelte sich diese
zu einem gelblichen Kopftuch aus Bastseide gefertigt, dessen Mafse zwischen 2 bis 2,5 Meter lang
und 80 Zentimeter breit sind.
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Der Kopfschleier ist in zwei Faden gewebt, entweder nur aus Bastseide, oder aus einer
Baumwollwebkette mit einem bastseidigen Einschlag. Bei den alteren Exemplaren besteht das
Dekor aus kleineren ,Streifen” an den Seiten. Diese werden sich spiter zu geometrischen Moti-
ven Punkten, unterbrochene Linien, Kreuzchen, Sterne, Zick-Zack u.a., oder neuestens, zu stili-
sierten pflanzlichen Motiven entwickeln. Die Ornamentikelemente gruppieren sich in Muster,
entweder an den beiden Enden des Tuches, oder sie befinden sich auf der ganzen Fliche, den
klassischen Gesetzen entsprechend - Symmetrie und Wiederholung. Manchmal werden auch
Metallfaden aus ,Gold und Silber” und ,Schmetterlinge” (Pailletten) benutzt.

Wenn wir die dekorativen Motive, die die Kopfticher als auch die Kopfschleier
schmiicken, werden wir ihre einzigartige Plazierung auf dem Dekorfeld bemerken. Dieses hebt
die Originalitdt und Einzigartigkeit des Stils hervor.

Die Kopfbedeckung, entweder mit Kopftuch oder mit Kopfschleier, erhilt man durch Um-
wicklung des Kopfes mit dem Stoff. Ein Ende verlduft unterhalb des Kinns, lduft weiter liber den
Schadel, so dass es auf die Schulter lose herunterhdngt. Man bemerkt die Existenz lokaler Vari-
anten der Kopftuchbefestigung, und zwar kann die Bindung des Kopftuches folgendermalien
durchgefiihrt: ohne frei hdngenden Enden, oder mit einer bestimmten Art von ,Bindung”- ab-
hangig von der Jahreszeit, vom Alter oder von einen bestimmten Anlass.

Der ,tulpan“ (aus dem tiirk. tulbent), ein dreieckiges Stiick feines Tuchgewebe, dient
nicht nur zur Befestigung der gekdmmten Haarpracht unter dem Kopftuch oder -schleier, sondern
auch als selbstiandiges, der Kopfbedeckung dienendes Element der Volkstracht. Die ,Tulpane”
wurden aus dem Handel gekauftem Stoff gefertigt und nachher mit Spitzenecken (an denen man
noch Perlen anhdngte) geschmiickt. Die Art wie man mit einem ,tulpan” den Kopf umwickelt,
hdngt von seiner Funktion ab. Wenn dieses Kopftuch einzeln getragen wird, dann werden die
Ecken der zwei Enden nach oben gefiihrt und am Oberkopf zusammengekn(ipft.

Die Aussage ,den Kopfschleier aufsetzen” ist Synonym mit , heiraten”. Bei der Hochzeit
erhalten Kopftuch oder Kopfschleier die Bedeutung einer Briicke von einem Zustand zum an-
deren, von einem Raum- und Ortsegment zum anderen - der Ubergang vom Elternhaus zum Haus
der Schwiegereltern - und sichert die Bindung zwischen den Phasen der Heiratszeremonie. Als
Briicke dient die Kopfbedeckung der Ebnung des ,Weges”, der Integrierung und der Akzeptanz
des neuen Umfeldes gegeniiber dem Neukémmling. Bei diesem Ubergangsprozess trigt auch die,
mit Magiewert geladene Schmuckornamentik, eine wichtige Rolle, denn sie soll die Existenz des
Individuums unter den besten Voraussetzungen projizieren.
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Tandra in port popular,
Rucar, Brasov, 1940,
Colectia foto a
Muzeului ,ASTRA”,
Nr. inv. 48052

Junge Frau in der Volkstracht
aus Rucar, Kreis Brasov, 1940,
Fotosammlung des

+ASTRA” Museums
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TIPAR DE CAS

... Cei care au zabovit asupra izvoadelor de crestaturi si le-au cercetat mai
indeaproape si-au dat seama cum acestea sfarsesc prin a-si dezvalui taina liniilor care
capata rostul slovelor sau ale notelor muzicale. Seriile de motive vorbesc limba particu-
lard a formelor. Nu toti pot intelege limbajul formelor, uneori nici chiar aceia care le
imitd,; fard insd a le fi patruns vorbirea simpla. In cazul crestaturilor, (...) multiple sunt
motivele care, ca si cuvintele, au si ele un inteles deosebit. Dupd cum, cu aceleasi
semne grafice conventionale, zise litere, se astern pe hdrtie cuvintele ce ascund gandu-
rile cele mai variate, tot astfel, cu acelasi prototip de crestaturi se sadesc in lemn tezau-
rele de forme care tradeaza imaginatia bogata a celui care le-a conceput”.

(Alexandru Tzigara Samurcas)

in ansamblul culturii populare traditionale romanesti mestesugul si arta prelu-
crdrii lemnului ocupd un loc aparte. Marturii ale stravechii traditii a prelucrarii artistice
a lemnului pe teritoriul tarii noastre stau piesele din colectiile muzeale sau cele exis-
tente inca in sate, de la arhitectura caselor si bisericilor, la uneltele agricole si pastoresti,

la cele ale industriei casnice textile, pand la cele mai mdrunte obiecte gospodaresti.
Traditia acestor mestesuguri stravechi este, inca, vie in numeroase zone etno-
grafice. Existenta lemnului de diferite esente favorizeazd dezvoltarea unor multiple
modalititi de prelucrare artistica. Lemnul alb de paltin, de fag sau brad, esentele
pretioase de cires sau par, sunt prelucrate cu migala, scotand in evidenta fibra. Pastrand
culoarea si calitatea lui naturald, lemnul constituie unul dintre cele mai decorative

materiale prin Tnsusi structura sa.
Tipar de cas,
cu motive geometrice Tiparele de cas din Vrancea sunt unele dintre cele mai frumoase ale artei lemnu-
Ornamentare prin incrustare  |yj din creatia populard romaneasca. ,
PR Nerf}rua’ n'é'(i Fiecare mester lucreaza in stilul sau si are o amprenta pe care o lasa pentru a fi
Datare: 2007,  identificat mai tarziu; astfel, pdpusarele devin la fel de importante si de valoroase ca un
autor Pavel Lupasc  document. Intre formele de cas, o zirim pe cea ,cu pipusa” care d&, de fapt, numele
Dimensiuniz 25 x 10 cm. tinarylui: papusar. O ,papusd” de lemn simbolizand omul creat de Dumnezeu. Ciobanii
Schafkiseabdruck mit  CODOrau, toamna, de pe munte, in transhumanta si aduceau fetelor de miaritat papusi
geometrischen Motiven  din cas. Era o diversitate de tipare, pentru ca era o concurentd intre flacdi: care aduce
Ornamente durch Einlegearbeit  p3pusa cea mai frumoasa. inainte de crestinarea romanilor, papusarele au fost, proba-
Herk':r?fltz:SPC\I:?éthLJGerT’ae\;SEI\/I;:E?ZZ bil, obiecte de (fUI'f‘ Ca s.é nu lle piarde}, omul I~e~a schvimbat “destinagia, atribuindu—!e
Datierung: 21Jh,,  Valoare pastorald si crestind: ciobanul incepe sd se hrdneascd cu Dumnezeu care ia
25x10cm  chipul omului sculptat in cas...”
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DIE SCHAFSKASEFORM

.- diejenigen, die die Herkunft der Einritzungen niher untersucht und studiert
haben, sind durch Deutung dieser zur Einsicht gekommen, dass sie Triger einer Aus-
druckskraft, dhnlich den Schriftzeichen oder Musiknoten, sind. Die Musterreihen spre-
chen eine formeigene Sprache. Nicht alle kénnen die Sprache der Formen ,lesen”,
manchmal nicht einmal diejenigen welche sie nachahmen, ohne vorher ihren einfachen
Sinn zu deuten. Im Falle der Einkerbungen, (...) so wie bei Worten, haben viele Zeichen
einer Vielfalt von Sinnladungen. So wie man mit Hilfe konventioneller Zeichen, genann-
ten Buchstaben, die verschiedenartigsten Gedanken niederschreiben kann, so kann mit
demselben Prototyp von Einkerbungen auf dem Holz ein Formengut eingebettet wer-
den, das den Reichtum an Vorstellungskraft des Entwerfers ,verrat”.

(Alexandru Tzigara Samurcas)

In der Gesamtheit der traditionellen ruminischen Volkskultur, nimmt das Holz
einen wichtigen Platz ein. Beweise fiir archaische Traditionen der Holzverarbeitung fin-
den sich in Museumssammlungen oder in den Dérfern, an Architekturelementen der
Hauser und Kirchen, an Werkzeugen in der Landwirtschaft und der Schafhaltung, an
Hausindustriegerdten, bis hin zu den kleinsten Haushaltobjekten.

Die Tradition dieser alten Handwerke hat sich noch in vielen ethnographischen
R&dumen lebendig erhalten. Die Varietdt der Holzarten bietet reiche Bearbeitungsmog-
lichkeiten. Das weilRe Ahorn-, Buchen- oder Tannenholz, die wertvollen Kirsch- oder
Birnenhdélzer, werden sehr aufwendig behandelt, um die Faser ins rechte Licht zu brin-
gen. Das Holz wird mittels der eigenen Struktur zu einem der dekorativsten Rohstoffe.

Die Schafskdseformen aus Vrancea zdhlen zu den schonsten Holzbearbeitungs-
stiicken der rumanischen Volkskunst. Jeder Handwerker arbeitet nach seinem eigenen
Stil und hinterldsst unverwechselbare Stiicke, an denen er spiter wieder erkannt werden
kann.

Die Hirten kamen im Herbst ins Tal, nach der Tradition der Transhumanz und
brachten den Médchen, die bald heiraten wurden, die Schafskiseformen. Die Konkur-
renz zwischen den jungen Mannern (welcher von ihnen die schénste Form verschenkt
hat), zu einer grofien Vielfalt von Formen gefiihrt. Bevor die Ruméner Christen wurden,
waren diese Formen wahrscheinlich Kultobjekte. Damit sie nicht verloren gehen, hat
ihnen der Mensch ihre Funktionalitit verandert, und hat sie somit mit pastoraler und
christlicher Bedeutung geladen: der Hirte beginnt sich mit Gott, der das Gesicht des, in
,dem Schafskdse geschnitztem Menschen”, enthilt.



Interior de stina,
colectia Grafica
Documentara a

Muzeului ,ASTRA*,
Nr. inv. 1536

Seenhiitte,
Fotosammlung des

+ASTRA” Museums

Foto: Emil Fischer
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Bata de cioban,

din lemn de visin, manerul
si o parte din piesa sunt
batute cu tabla de alama
Ornamentare prin incrustare
Provenienta: Brad,

jud. Hunedoara /
Transilvania, Romania,
colectia Emil Sigerus
Dimensiuni: 70 cm

Nr. Inv. 26.151 OMV

Cruce de mana

din lemn de molid, pictat

pe ambele parti,

Rastignirea

si doi Sfinti

Inscriptie: ICXC

Datare: 1911

Verso: lisus, Dumnezeu - Tatal,
Sfantul Duh - intruchipat sub
forma de porumbel si inger
Provenienta: Tileagd,

jud. Bihor, Transilvania,
Romania,

colectia Emil Sigerus
Dimensiuni: 25,5 x 17,5 cm
Nr. Inv. 26.850 OMV

Hirtenstock,

Weichselholz, Knauf und Schaft
mit Messingblech beschlagen,
Kerbschnittverzierung,

Brad, Kreis Hunedoara,
Siebenbiirgen, Rumanien

(Slg. E. Sigerus)

70 cm

Handkreuz

aus Fichenholz, beidseitig
bemalt, Gekreuzigter und zwei
Heilige, Aufschrift ICXCH-
Heilige, Aufschrift ICXC,
Jahreszahl 1911;
Riickseite: Jesus, Gott Vater,
HI. Geist-Taube und Engel
Tileagd, Siebenbiirgen,
Rumanien (Slg. E. Sigerus)
255 % 17,5 ¢m

Romania - Ruméanien .

DIN COLECTIA LUI EMIL SIGERUS

Este destul de dificil sa alegi o piesa romaneasca aflata in Muzeul Austriac de
Etnografie din Viena, pastratorul a numeroase asemenea obiecte. In colectie, exista un
leagdn confectionat din coaja de mesteacan (Mehadia, jud. Caras - Severin), pristolnice,
cruci de mormant crestate si pictate din Craiova, icoane pe sticla din zona Tarii Faga-
rasului, oua incondeiate, ceramica veche si contemporana din toate zonele Romaniei.
De asemenea, Muzeul din Viena detine un chimir si o pdlarie, piese componente ale
portului popular de sarbatoare sasesc din comuna Petresti, jud. Alba, primite cadou de
catre Printul Rudolf, in anul 1881 cu prilejul vizitei sale in Transilvania. Tot aici se mai
afla o bogatd colectie de arta populard contemporand (prescurtata cu initialele A.P. -
Artd Populara), ce a fost donata de catre Guvernul Romaniei in anul 1965. Remarcabile
sunt rdbojurile folosite la construirea Bibliotecii Regale din Bucuresti, care au fost
donate in anul 1913 Muzeului din Viena.

Pentru expozitia din Sibiu, s-au selectat doua obiecte - o cruce de mana si o bata
de cioban, pe care Emil Sigerus, (fondatorul primului muzeu etnografic din Sibiu,
Siebenbirgisches Karpatenverein, S.K.V.) le-a colectat in anul 1911 pentru Muzeul din
Viena. Acestea dovedesc importanta ortodoxiei si a transhumantei in Romania.

Michael Haberlandt, fondatorul Muzeului Etnografic din Viena, i-a adresat lui
Emil Sigerus rugamintea de a-i pune la dispozitie obiecte reprezentative din Transilva-
nia pentru a-si putea completa colectia de arta populara din diferite tdri europene.

Emil Sigerus a trimis Muzeului din Viena, in doua serii, obiecte de uz casnic din
zona Sibiului. Tn arhiva Muzeului Austriac de Etnografie se pastreaza astdzi doud scrisori
pe care Emil Sigerus le-a adresat lui Michael Haberlandt, continand lista obiectelor tri-
mise cu specificarea provenientei grupului etnic din care faceau parte (romani, sasi,
unguri, secui sau rromi), precum si pretul de achizitie. Colectia lui Emil Sigerus, ne ofera
o privire de ansamblu a diversitatii culturii transilvanene.
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AUS DER SAMMLUNG VON EMIL SIGERUS

Aus der relativ umfangreichen Sammlung an Objekten aus Ruminien, die sich im
osterreichischen Museum fiir Volkskunde befinden, fillt es schwer, ein Objekt
auszuwahlen.

Da gibt es eine Hangewiege aus Birkenrinde mit Brandverzierung aus Mehadia,
beschnitzte und bemalte Friedhofkreuze und Proskurastempel aus Craiova, Hinterglas-
bilder aus Fégdras, alte und neue Keramik aus allen Teilen Ruminiens. Auch bunte Os-
tereier sind vorhanden. Das Museum in Wien verwahrt weiters einen Trachtengiirtel und
einen Trachtenhut, den die Petersdorfer 1881 Kronprinz Rudolf anlisslich eines Besuch-
es in Siebenblirgen schenkten. In der Sammlung findet sich auch eine umfangreiche
Kollektion an zeitgendssischer Volkskunst (gekennzeichnet mit A.P. = Arta Populard), die
dem Museum 1965 von der rumanischen Regierung gewidmet wurde. Bemerkenswert
sind auch Kerbhdlzer, die beim Bau der kéniglichen Bibliothek in Bukarest Verwendung
fanden und 1913 als Geschenk dem Museum iibergeben wurden.

Fir die Ausstellung in Sibiu/Hermannstadt fiel die Wahl schlieBlich auf zwei Ob-
jekte, die der Begriinder des Etnographischen Museums in Hermanstadt, Emil Sigerus,
1911 fiir das Museum in Wien gesammelt hatte: einen Hirtenstock und ein Handkreuz.
Sie geben Zeugnis von der Bedeutung der Hirtenkultur und der Orthodoxie in Ruma-
nien.

In dem Bestreben, eine europdische Vergleichssammlung zustande zu bringen,
hatte sich der Griinder des Ethnographischen Museums, Michael Haberlandt, mit der
Bitte an Emil Sigerus gewandt, dem Museum in Wien Objekte aus Siebenbiirgen zur
Verfligung zu stellen. Emil Sigerus kam dieser Bitte unverziiglich nach und iibermittelte
dem Museum in zwei Sendungen Gegenstinde der Alltagskultur aus der Umgebung von
Sibiu/Hermannstadt. Dazu gibt es im Archiv des Osterreichischen Museums fiir Volks-
kunde zwei Briefe von Emil Sigerus an Michael Haberlandt, in denen er auflistet, wo-
her die Objekte stammen, welcher ethnischen Gruppe sie zuzuordnen sind (den Rumi-
nen, Sachsen, Ungarn, Szeklern oder Roma) und wieviel sie gekostet haben. Die Kollek-
tion von Emil Sigerus liefert somit einen beredten Einblick in die Vielfalt der Kultur in
Siebenbdirgen.

Bibliografie:

Sigerus, Emil, Siebenbiirgisch -
sdchsische Leinenstickereien.
Gesammelt und herausgegeben
v. Emil Sigerus. Cu un cuvant
fnainte de Hans Wiihr,
Miinchen, 1961, editie noud.

Haberlandt, Michael, Romanii,
in ,Europa. Popoarele
indogermanice ale lumii“,

Georg Buschan, Etnografie
universala ilustratd, Stuttgart,
1926, vol. I, p. 116-132.
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Sigerus, Emil: Siebenbiirgisch -
sachsische Leinenstickereien.
Gesammelt und herausgegeben
v. Emil Sigerus. Mit einem
Vorwort von Hans Wiihr.
Miinchen 1961 (Neuauflage).

Haberlandt, Michael: Die Rumanen.
In: Europa. Die indogerma-
nischen Vélker des Erdteils.

Hlustrierte Volkerkunde, hg. v. Georg
Buschan, Stuttgart, 1926, Bd. I,
116-132.



Barbat in costum popular
cu cojoc si bata,

1930, Colectia foto

a Muzeului ,ASTRA”,
Nr. inv. 48034

Bauer in Volkstracht mit
Pelzmantel und Hirtenstock,
1930, Fotosammlung

des ,ASTRA” Museums
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Sorcova, ,Surwatschka”,
folosita la 1 ianuarie,
ramura de cires,

pe care sunt Tnfasurate

fire de lana colorate, pe care
sunt prinse monede

si inele de sticla
Provenienta: Sofia, 2007

42 x 15 cm

Nr. Inv. 83.373 OMV

Martisor, ,Marteniza“,
cadou primit de 1 Martie,
pereche, confectionat

din lana, culoare rosie

si albd, legat cu un snur de
land, prins pe un carton

de culoare neagra
Provenienta: Sofia, 2007
Carton 17,5 x 11cm

Nr. Inv. OMV 83.374

»Surwatschka”,
Segensrute zum 1. Januar,
Zweig einer Kornelkirsche,
mit verschieden farbigen
Wollfaden umwickelt,

mit Glasring und

Miinze behingt

Gegend von Sofia, 2007
42 x 15 cm

,Marteniza“,

Geschenk zum 1. Mérz,
Ménnchen und Weibchen
aus roten und weilen
Wollfaden gekniipft
und einer Wollschnur
zusammengebunden,
auf schwarzem

Karton befestigt

Sofia, 2007

Karton 17,5 x T1cm
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[1ea cumBoNa Ha Hagexaarta

“Hapexnata kpenu 4oBeka” ka3ea efHa cTtapa Gbnrapcka norosopka. OT
He3anoMHeHW BpemeHa Ta Yak Ao AHEC BCSKO [eTe Nony4asa B MbpBUS IeH OT HOBaTa
rofvHa egHa cypsayka. Ta npeacraenssa KoHKa oT ApSHOBO AbPBO — TUNUYEH CUMBON
Ha 3[pase npu bbnrapuTe, 3aLL0TO APSAHBLT UbMTY Halt-paHo npes nponeTtTta. KrnoHyeTto
ce ykpacsiBa B pasnu4HuTe Gbnrapcku obnactu ¢ yepseHa u 6sina BbHa, CbC CyLLIEHM
nnogoBe, C HaHWau oT BoB, nykaHkW, MaHUCTa W MOHeTU. PaHo CyTpuHTa Aeuata
nocetyaBar CbCean U POAHUHK W W YAPAT No rbpba ¢ ApsAHOBaTa KNOHKA Kato UM
noxenaear 37pase, LWacTie 1 nNnofopoave npes usnarta roguHa. fleuara ce gapssar
C kpaBai4eTa, HaieHULa, opexv1 1 napu. B MUHaNOTO CypBaykuTe ca ce XBbpnsnu B
pekara, 3a [ja Te4e KbCMeTbT B KbLUaTa KaTo o Boja.

Ha 1 MapT BCukM iela nonyyaBat MapTeHuLM — yeykaHu Bsn 1 yepBeH KoHell,
yKpaceHu ¢ manucta v napuyki. Cnopea nereHpata TO3W Marv4ecku CUMBON Ha
nponeTTa U HagexaaTta, Ha 3ApaBeTo W LWACTUeTO e HacneAcTBO OT npabbnrapute.
B muHanoto maptenuuy ca 6unu Bbp3BaHK Ha NAOAHWTE ApbBYETa B rpaguHaTa u
Ha MarkuTe XMBOTHU — arbHLa, KO3neTa, koHYeTa. Te ca ce HOCenu 10 WABaHeTo Ha
MbPBUTE L{bPKENU U NACTOBULIW, CME KOETO Ca CKPUBAHU NOA KaMbK N 3aBbLP3BaHM
Ha fpbByYeTa. M IHeC 13 NapkoBeTe v B MaHaCTUPCKWUTE JBOPOBe Ha Bbnrapus morar
Aa ce BUAAT JpbByeTa, OOKNYEHN LennuTe C MapTeHNLW.
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DOUA SIMBOLURI ALE SPERANTEI

,Speranta il tine pe om” spune un vechi proverb bulgar. Din timpuri imemorabile
si pana astazi, fiecare copil primeste in prima zi a Anului Nou o Sorcova. Ea reprezintd
o creangd de corn - simbol al sanatatii caracteristice bulgarilor, fiindca primdvara cor-
nul infloreste cel mai devreme. Crenguta se impodobeste in diferite regiuni din Bulga-
ria cu land albd si rosie, cu fructe uscate, fasole, floricele de porumb, margele si mone-
de. Dis-de-dimineata copiii se duc la rude si la vecini si ii lovesc pe spate cu aceastd
crengutd, urandu-le sandtate, fericire si belsug. Copiilor li se dau coldcei, carnati, nuci
si bani. In trecut, Sorcovele se aruncau in riu, ca norocul s3 curga Tn casd ca pe apa.

La 1 martie toti copiii primesc Mdrtisoare - fire albe si rosii rasucite, Tmpodobite
cu margele si banuti. Conform legendei, acest simbol magic al primaverii si al sperantei,
al sanatatii si al fericirii este mostenit de la protobulgari. In trecut, martisoarele erau
legate la pomii din gradind, la mielusei, iezi si caluti. Ele se purtau pand la venirea
primelor berze si randunele, iar dupa aceea erau ascunse sub piatrd sau agitate pe
pomi. $i astazi prin parcuri si in curtile manastiresti din Bulgaria se pot vedea pomi cu
martisoare agdtate pe toate crengile.

Sorcova,
folosita la 1 lanuarie

BULGARIA

Denumirea oficiald a tarii
Republica Bulgaria

Capitala

Sofia, 1.332 milioane locuitori
Limba oficiala

Bulgara

Locuitori
7. 680 mil.

Densitatea
70 locuitori / km?

Suprafata totald a tarii
110.994 km’

Independenta

3 martie 1878 ziua eliberarii
Bulgariei de sub ocupatie otomang,
recunoscutd la data de

22 septembrie 1908.

Din anul 1990 este republica
parlamentara unicamerala.

Componenta etnica

Bulgari 84%, turci 9,4%, rromi
4,7%. Alte etnii: armeni, sarbi,
greci, macedonieni, romani,
aromani si pomaci

Populatia dupa religie

Crestini 83,7% dintre care:
82,6 % bulgari - ortodoxi,
12,2 % musulmani

Moneda
1 Lew = 100 Stotinki

Produsul Intern Brut (PIB)
5.616 EURO/locuitor

Rata somajului inregistrat
cca, 10,7% in 2005

Steag



daruit la 1 Martie

BULGARIEN

Offizieller Name
Republik Bulgarien

Hauptstadt
Sofia 1.332 Mill. Einwohner

Amtssprache
bulgarisch

Einwohnerzahl
7.680 Mill. Einwohner

Bevilkerungsdichte
70 Einwohner/km?

Flache

110.994 km?
Unabhingigkeit

vom Osmanischen Reich
am 3. Mdrz 1878,
anerkannt

am 22. Sept. 1908,

seit 1990 parlamentarische
Demokratie

Ethnische Zusammensetzung
Bulgaren 84 %, Tiirken 9,4 %,
Roma 4,7 %, Sonstige: Armenier,
Serben, Griechen, Mazedonier,
Rumdnen, Aromunen und Pomaken
Religion

Christen 83,7 %, davon

bulgarisch Orthodoxe 82,6 %,
Muslime 12,2 %

Wihrung
1 Lew = 100 Stotinki

Bruttoinlandsprodukt (PIB)
pro Einwohner 5.616 EURO

Arbeitslosigkeit
2005 ca. 10,7%

Flagge
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ZWEI SYMBOLE DER HOFFNUNG

»Die Hoffnung starkt den Menschen” - lautet ein altes bulgarisches Sprichwort.
Seit eh und je bekommt jedes Kind am ersten Tag des neuen Jahres eine Survatschka
(surov = roh). Das ist eine Rute aus einem Zweig des Kornelkirschbaumes, der ein typ-
isches Symbol der Gesundheit bei den Bulgaren ist, weil dieser Baum am friihesten im
Friihling bliiht. Der Zweig wird in den verschiedenen Regionen Bulgariens mit roter
oder weiller Wolle, trockenen Friichten, Ketten von Puffmais oder Bohnen, Perlen und
Miinzen geschmiickt. Friih am Morgen besuchen die Kinder die Nachbarn und schla-
gen sie fest mit der Rute am Ricken. Dabei wiinschen sie ihnen Gesundheit, Gliick und
Fruchtbarkeit fiir das ganze Jahr. Dankbar schenken die Leute den Kindern Kekse,
Wiirstchen, Walnisse und Geld. Frither wurden die Ruten in den Fluss geworfen, damit
die Fruchtbarkeit so reichlich flieRe wie das Wasser.

Am 1. Mdrz bekommen wieder alle Kinder eine Marteniza - gezwirnte rote und
weilBe Fiden, manchmal mit Perlen und Miinzen verziert. Nach einer Legende stammt
dieses alte magische Symbol des Friihlings und der Hoffnung, der Gesundheit und des
Glicks aus der Zeit der Urbulgaren. Friiher wurden mit Martenizi auch alle Biumchen
im Garten und kleine Haustiere (Schafe, Ziegen und Pferde) geschmiickt. Die Martenizi
werden getragen, bis die ersten Stérche und Schwalben anfliegen. Dann werden sie
unter einen Stein oder auf einem Obstbaum gebracht. Bis heute noch kann man in den
offentlichen Griinanlagen und in den Klosterhéfen Baume sehen, die voll mit Martenizi
behingt sind.
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“Cykman"

tycra 6ea pvkasu, rpybo

NEHEHO NNarHo.

[lonHarta yact Ha nonute e obwnTa
C MBWLUM OT ApYrouBeTHa MaTtepus,
AEKONTETO C MPULLUTH YKPACUTENHU
CHHUM M M@HWCTa, NAeTH, ranoxu,
LUMPUTH, raiiTanmn n

NNETEHN AaHTENu.

WatouHa Benrapus,

HayanoTo Ha XX B.

Suman,

haina fara maneci din
cénepd, in partea de jos

a sumanului este cusutd

o fasie de material.

Partea gulerului brodata,
decorata cu perle si paiete;
tiv din lana si metal.

Pe margini danteld
Provenientd: Bulgaria de Est
Datare: inc. sec. al XX-lea
Nr. Inv. 75939 OMV

,Sukman”,

armelloser Leibkittel,

grobes Leinen,

Rockunterteil mit Streifen
bendht, Ausschnitt mit aufge-
stickten Folien- und Perlen-
verzierungen, Perlen-, Flitter-
und Jetvortenverzierungen,
Woll- und Metallborten,
gehdkelte Spitzenborte.
Ostbulgarien, Anfang 20. Jh.
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BbnrapckuaT cykmaH

OcHosanusT npes 1895 r. “ABCTpuiACKM eTHOrpadCku My3er” HUKOra He Ce e Bbanpueman
no npegHasHayeHne KaTo HaumoHaneH mysei. Ton e Tpabeano aa Obae eTHorpadcky My3ei
Ha aBcTpuiickata MoHapxus. OcHoBaTenuTe My WManu 3a Uen aa cubepar cBuaeTencrsa
Ha HapogHaTta KynTypa OT BCUYKM YacTW Ha MOHapXWaTa B cTonuuaTta, KbAeTo ce Hamupana
pesnaeHumsTa. OcBeH TOBa Te UManN HaMmepeHne Aa nonyyar nogobHM cOMpkM 1 OT apyruTe
pernonn Ha Espona.

Taka Muxaen XabepnaHat Bbanoxun Ha Mowe Wcakos B Cocust aa HabaBu TekcTUN U
HaK1TK 3a My3esi. BueHckata eTHonoxka Mapuane LWmuan, Bubnuotekapka B HauuoHanHata
BubnuoTeka n yneH Ha [IpyXecTBOTO NO €THOMOrWs, Hanpaeuna eTHorpadcku Npoy4BaHUs
cpeq wonute B CoMACKNSA Kpai 1 KakTo TBbPAW B €4HO NUCMO, C& 0Kasaro, Ye e Bb3XUTeHa
ot boratute choraose Ha ETHorpadbckust myaei B Codusi. B peaynTat Ha cBOWUTE M3cneaBaHus
TA HanWcea [Ba HaydHu Tpyaa 3a wonute. OcBeH ToBa T AOHecna 3a BueHckua mysein
Konekuus oT BUTOBK NPpeaMETH, MEXY KOUTO HUCKM TPUKPaKK CTONYETa W Kpblna CTpyroBaHa
Maca, KouTo Mo OHOBa BpeMe Bce olLe 6unun nanonasaHu B paitoHa Ha Codms. He Ha nocneaHo
MACTO HelHWUTe TpyAoBe nocnyxunu Ha Miuxaen XabepnaHAT kaTo OCHOBA 3a Heroeara CTyaus
3a Gunrapute, kosiTo ny6nukysa B Toma “EBpona 1 HeitHuTE NoKpaitHuHKU', u3paneH ot Meopr
BywaH npe3 1926 .

W cneg 1945 r. cbuwectByBa oxuBeH obmeH cbe Cocus, KOeTO ce [fokasea OT
MHorobpoHuTe nybnukaumm Ha Xpucto Bakapencku B Gubnuotekara Ha ETHorpadckusa mysen
Ha BueHa, KouTo ca ¢ HeroBo NWYHO MocBelleHre. B 3aknioueHne Tpsbea Aa HanOMHUM W 3a
uanoxbute Ha ETHorpadckust MHCTUTYT € My3eit kbM BAH, kakTo 1 3a ABCTpuiiCcKo-6bnrapekus
Hay4eH konokeuym npes 1999 r. B Kutsee, koiTo Ce CbCTOA B pamkuTe Ha uanoxbarta ‘Mexay
BWAWMOTO U HEBUAMMOTO. TpaauUMOHHK KaneHaapHu obudan ot Bbnrapus’”.

CykmaHbT, M3bpaH kaTo Obnrapcku ekcnoHar 3a uanoxbara B Cubuy, bewe 3aeT ot
€/iHa MaicTopka Ha KocTiomu BbB BueHa n Belwe npogaaeH Ha ETHorpadckus Mysei BbB BueHa
npe3 1992 r. Mpu cpaBrUTENEH HAy4YeH aHanu3 Toi Moxe Aa 6bae OTHECEH KbM paiioHa Ha rp.
Crapa 3aropa. Taan yacT OT )eHckaTa Hocus, apaboTeHa Ha pbka ¢ MHOTO TpyA, Nokasea oLle
BeaHbX, Ye ETHorpadckusT mysen BbB BueHa npogbmkasa ga nonara ycunvs ga 4onbrea
cBoATa Bbrapcka Konekuws.
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UN SUMAN DIN BULGARIA

Muzeul Austriac de Etnografie din Viena, infiintat in anul 1889 nu a fost conceput ca
un muzeu national, ¢i ca unul al monarhiei austriece. Fondatorii muzeului au depus eforturi
sd adune din toate regiunile apartinand monarhiei marturii ale culturii populare, pe care sa
le aduca apoi in Viena, in capitala Austriei.

In afard de acest fapt, fondatorii muzeului s-au straduit sa primeasca si din celelalte
regiuni ale Europei (ce nu apartineau de monarhia austriaca) colectii asemanatoare. Astfel,
Michael Haberlandt I-a Tnsdrcinat pe Moche Isakoff din Sofia, sa achizitioneze pentru muzeu,
textile si podoabe. Marianne Schmidl, de profesie etnolog, a lucrat la Biblioteca Nationald din
Viena, fiind membrd a Asociatiei de Etnografie. In anul 1924 a realizat studii etnografice in
regiunea Schopen (aflata in apropiere de Sofia), prin care a aratat, dupa cum mentioneza intr-
o scrisoare, cd este foarte incantatd de bogatele colectii aflate in cadrul Muzeului Etnografic
din Sofia. Ca rezultat al cercetdrilor sale, a redactat doud lucrari stiintifice despre grupul etnic
din regiunea Schopen. in afari de aceste cercetiri, doamna Marianne Schmidl a adus pentru
Muzeul din Viena o colectie de obiecte de uz casnic, printre care se numard scaune si 0 masa
strunjita, rotunda, folosita Tn acea perioada in imprejurimile Sofiei. Lucrarile de cercetare au
stat la baza unei lucrdri despre bulgari, publicatd in anul 1926 in volumul , Europa si regiu-
nile de granita” de cdtre Georg Buschan.

Dupa anul 1945 a existat o colaborare stiintifica intensa cu Sofia, asa cum ne demon-
streazd numeroasele publicatii cu dedicatii personale ale lui Christo Vakarelski pastrate in
Biblioteca Muzeului de Etnografie din Viena.

De asemenea, dorim s amintim expozitia organizata de catre Institutul Etnografic in
colaborare cu Muzeul Academiei si Stiintelor din Bulgaria si Simpozionul bulgaro - austriac
ce s-a desfasurat in anul 1999 la Kittsee, Austria in cadrul expozitiei ,Intre vizibil si invizibil.
Obiceiuri calendaristice din Bulgaria”.

Obiectul ales pentru expozitia din Sibiu, este un suman bulgdresc, achizitionat in
anul 1992 de catre Muzeul Austriac din Viena de la o specialistd in domeniul costumului
popular. Acest obiect traditional face parte din costumul de sarbdtoare femeiesc si dovedes-
te incd o data faptul cd Muzeul din Viena este in continuare interesat sa isi imbogateasca
colectia cu obiecte din Bulgaria.
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Bulgaria - Bulgarien .

EIN SUKMAN AUS BULGARIEN

Das 1895 gegriindete ,Museum fiir Gsterreichische Volkskunde” verstand sich von sein-
er Intention her nie als Nationalmuseum. Es sollte ein , Volkermuseum” der osterreichischen
Monarchie sein. Die Griinder waren bestrebt, in der Haupt- und Residenzstadt aus allen Teilen
der Monarchie Zeugnisse der Volkskultur zusammen zu fiihren. Dartiber hinaus waren sie
bemiiht, auch aus den tibrigen Regionen Europas Vergleichssammlungen zu erhalten.

So beauftragte Michael Haberlandt Moche Isakoff in Sofia, Textilien und Schmuck fiir
das Museum zu erwerben. Die Wiener Ethnologin Marianne Schmidl, Bibliothekarin an der
Nationalbibliothek und Mitglied des Vereins fiir Volkskunde, fiihrte 1924 volkskundliche Stu-
dien in der Ebene von Sofia bei den Schopen durch und zeigte sich, wie sie in einem Brief
betont, begeistert tiber die reichen Bestinde im ethnographischen Museum von Sofia. Als Er-
gebnis ihrer Untersuchungen verfasste sie zwei wissenschaftliche Beitrdge tiber die Schopen.
Aulerdem brachte sie fir das Museum eine Kollektion von Alltagsgegenstainden nach Wien
mit, darunter niedere Schemel und einen runden gedrechselten Tisch, die damals noch allge-
mein in der Umgebung von Sofia verwendet wurden. Nicht zuletzt ihre Arbeiten dienten
Michael Haberlandt als Grundlage fiir seinen Beitrag tber die Bulgaren, den er in dem Band
»Europa und seine Randgebiete”, herausgegeben von Georg Buschan, 1926 verdffentlichte.

Auch nach 1945 gab es regen wissenschaftlichen Austausch mit Sofia, wie die zahlrei-
chen, mit persénlicher Widmung versehenen Publikationen von Christo Vakarelski in der Bib-
liothek des Volkskundemuseums in Wien beweisen. SchlieRlich sei noch an die Ausstellungen
des Ethnographischen Instituts mit Museum der Bulgarischen Akademie der Wissenschaften
erinnert und an den sterreichisch-bulgarischen Studientag 1999 in Kittsee, der im Rahmen
der Ausstellung ,Zwischen dem Sichtbaren und dem Unsichtbaren. Historische
Kalenderbrauche aus Bulgarien” abgehalten wurde.

Der fiir die Ausstellung in Sibiu als bulgarisches Objekt ausgewahlte ,Sukman” wurde

U‘e'aF;l" . = 1980 von einer Kostiimkundlerin in Wien erworben und 1992 an das Volkskundemuseum in
SCh,z;nénﬁa;:,“Tiz‘cﬂee:rﬁiz”' Wien verkauft. An Hand der Vergleichsliteratur I3sst er sich dem Kreis Stara Zagora zuordnen.
Stidwestbulgarien. In: Festschrift Dieses in aufwendiger Handarbeit hergestellte Stiick einer Frauentracht soll unterstreichen,
fiir Michael Haberland, dass das Volkskundemuseum in Wien weiterhin bemiiht ist, seine bulgarische Sammlung zu
Hg. v. Verein f. Volkskunde Wien, eroinzen :
1925, gleichzeitig abgedruckt in: 8 g
Wiener Zeitschrift fiir
asterreichische Volkskunde,
Bd. 30, 46-60.
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In: Festschrift der Nationalbiblio-
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Estonia Estland

Gospodarie faraneasca Bauernhof

din nordul Estoniei, in Nord - Estland

sculpturd in lemn, J. Naha, 1942 Holzschnitt von J. Naha, 1942 Letonia Lettland

Nr. inv. 50.463 OMV Pdretar din canepd reprezentind un  Kornspeicher
granar, realizat de Rita Blumberga, Wandbehang von Rita Blumberga,
1985 1985

Nr. inv. OMV. 82.334

Lituania Litauen Malta Malta

Varf ornamental din fier forjat, Ornamentale Spitze aus Eisen Danteld Spitzendeckchen

regiunea Alytus (Lituania de Est ), aus der Region Alytus (Ost-Litauen), lucratd in tehnica ciocanelelor, gearbeitet von Konsilja Debono,
autor: Vytautas Jarutis, 2000 von Vytautas Jarutis , 2000 autor: Konsilja Debono, Rabat- Malta  aus Rabat

Nr. inv. 82.338 OMV Nr. inv. 82.332 OMV.



Polonia

lesle

lucratd manual din carton si staniol,
Kinkow, autor: Tadeusz Ruta, 1947,
N inv. 53.211 OMV

Polen

Weihnachtskrippe

aus Krakau, Karton, Staniolpapier,
Bastelarbeit, Verfertigt von Tadeusz
Ruta in Kinkow, 1947

Republica Ceha

Scaun sculptat cu figuri umane,
regiunea Amonsgriin, Egerland,
Boemia

autor: Josef Zuber, datat 1849,
Nr. inv. 30.908 OMV

TSCHECHISCHE REPUBLIK
Brettstuhl mit Musikantenfiguren
Weichholz, farbig gefalit

Josef Zuber um 1850
Amonsgriin, Egerland, B6hmen

Republica Slovacia
Doua figurine sculptate in lemn,
1900, Nr. inv. 46.842, 46 843 OMV

Faianta habana cu suport de metal,
Slovacia de Vest, sf. sec. al XVlll-lea
- inc. sec. al XIX-lea,
Nr. inv. 6.215 OMV

Republica Slovacia
2 geschnitzte Holzfiguren,
um 1900

Habaner Fayence mit Draht
gebunden,

Westslowakei, Ende 18./Anfang
19. Jahrhundert

SLOVENIA - imagini umoristice pictate
partea stanga:
Job cu nevasta,
datat 1867, Nr. inv. 17.682 OMV
Apicultor cu roi de albine,
Nr. inv 17.696 OMV
Cinci scene biblice,
datate 1878, Nr. inv. 17.683 OMV
partea dreapta:
Vulpea si iepurele barberind un vanator,
datat 1869, Nr. inv. 17.691 OMV
Melcul urmdrind un croitor
Nr. inv. 17.697 OMV
Calaret cu sabii,
datat 1792, Nr. inv. 17.685 OMV

SLOVENIEN
Bienenstockstirnbrettchen, Krain
Links:
Job und sein Weib,

datiert 1867
Imker mit Bienenschwarm,
Fiinf biblische Szenen.

dat. 1878
Rechts
Fuchs und Hase rasieren einen Jiger,
Schnecke verfolgt einen Schneider,
Reiter mit geziickten Sabeln,

dat. 1792



UNGARIA

Servici de cafea, apartinand familiei
Emil Fischer din Budapesta, 1920
Serviciul de cafea este alcatuit din
doua cani cu capac (doua de dimensi-
uni mari si una de dimensiune mic3,
dozd pentru zahar cu capac,

6 farfurii de tort, 4 cesti de cafea

cu farfurii) - Faianta pictata
reprezentdnd scene agricole

din Ungaria

Nr. inv. 87.941/01-18 OMV.

ROMANIA

Cruce de mand, Tileagd, jud. Bihor,
lemn de molid, pictata pe ambele
parti, inscriptie ICXC, datare 1911,

Nr. inv. 26.850 OMV

Batd de cioban, Brad, jud. Hunedoara,
lemn de visin, mdnerul si o parte din
piesd sunt bdtute cu tabla de alamg,
Nr. inv. 26.151 OMV

UNGARN

Kaffeeservice

Fa. Emil Fischer, Budapest, um 1920
Steingut mit Unterglasiibremalung,
welche ungarische Genreszenen und
landwirtschaftliche Tatigkeiten zeigt.

52

RUMANIEN

Handkreuz aus Fichtenholz, beidseitig
bemalt, Gekreuzigter und zwei Heili-
ge, Aufschrift ICXC, Jahreszahl 1911,
Tileagd, Kreis Bihor, Siebenbtirgen
Hirtenstock aus Weichselholz

Knauf und Schaft mit Messingblech
beschlagen, Kerbschnittverzierung
Brad, Kreis Alba, Siebenbiirgen

CIPRU

Cos de paie
Nicosia, 1989

Nr. inv. 4557 EMK

ZYPERN

Tablett mit Kunststoffbandern
Verwendung in der Kiiche,
Nikosia, 1989

BULGARIA

Suman,

Bulgaria de Est - piesa din portul
femeiesc de sdrbatoare (fard maneci),
confectionat din canepd, broderie
cu perle si paiete, inc. sec. al XX-lea
Nr. inv. 75939 OMV

BULGARIEN

Sukmam”,
Armelloser Leibkittel,
Ostbulgarien, Anfang des 20. Jhd.
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