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Vorwort

Vorwort

Die grundlegende Umstrukturierung der européaischen Politik seit 1989/90 findet im Jahr 2004
im gemeinsamen Beitritt zehn neuer Mitgliedsstaaten zur Europaischen Union einen bemerkens-
werten Héhepunkt. Doch wahrend die politischen Schritte rasch und mutig gesetzt werden,
fallt es der Wirtschaft wesentlich schwerer, in ihrer Entwicklung flr alle Betroffenen be-
friedigend Schritt zu halten. Noch schwieriger scheint es, entgegen oberflachlicher Vorstel-
lungen, im kulturellen Bereich zu sein. Da sitzen historische Grenzerfahrungen nationaler,
sprachlicher und religioser Art tief im BewuRtsein der Menschen und ziehen sich kreuz und
quer durch Europa. Lang eingelbte Weltanschauungen und unterschiedliche Kulturmuster
scheinen sich hartnackiger einer Nivellierung zu widersetzen, als rechtliche, 6konomische oder
politische Parameter. Die Europaische Union ist noch lange keine Union, weder im geistigen
noch im materiellen Sinn, nur weil sie sich als solche bezeichnet.

Parallel zu den gesellschaftspolitischen Entwicklungen beschaftigt man sich im Fach
Volkskunde/Européische Ethnologie in den letzten Jahren vermehrt mit den Fragen zu dem-
entsprechenden »europaischen Identitaten«. Gibt es sie Uberhaupt? Worin bestehen sie? Woraus
konstruieren sie sich? Ein gemeinsames europaisches |dentitatsgefuhl ist bisher mehr Desiderat
als Fakt, und je fremder, bedrohlicher und weniger klar umrissen die Welt rundum erscheint,
desto mehr fihlen sich viele Menschen den Uberschaubaren Territorien, den lokalen Rdumen
zugehorig. Dasselbe gilt nicht nur fur geographische Einheiten, sondern materialisiert sich
auch in den unterschiedlichen Bereichen des Alltagslebens, der Dingkultur und der Sprache.
Beharrlich wird in den EU-Beitrittsvertragen der meisten Lander um Ausnahmeregelungen
verhandelt, die nationale Besonderheiten schitzen helfen sollen.

HeiRt das nun, dal entgegen der politischen Integration Europas sich im kulturellen
Selbstbewultsein vermehrt nationale Kategorien als konstituierend verfestigen? Oder anders-
herum gefragt: Aus welchen sonstigen Quellen speisen sich kulturelle Identitdten? Als eine der
Sammlung, Bewahrung und Analyse der materiellen Kultur breiter Schichten der Bevdlkerung
verpflichtete Institution, hat das Osterreichische Museum fiir Volkskunde den Beitritt der zehn
neuen Lander zur EU am 1. Mai 2004 zum AnlaR genommen, um gemeinsam mit vergleichbaren
Museen dieser Lander ein kleines Ausstellungsprojekt zu starten, das dieser Frage nachgeht,
und um einen Akzent zum entsprechenden Termin zu setzen, der sich auch zukunftig in den
Sammlungen und Sammlungsperspektiven des Museums niederschlagt.



Vorwort

In FortfUhrung und gewissermalien Internationalisierung einer fruheren Ausstellungsidee,
bei der 1996 unter dem Titel »Post vom schénen Osterreich« sémtliche Kommunen des Landes
dazu aufgefordert worden waren, »ein Stiick Heimat« an das Osterreichische Museum fir
Volkskunde in Wien zu senden, erbaten wir diesmal von Kolleginnen und Kollegen, die im Bereich
Européische Ethnologie und in verwandten Fachern arbeiten, bzw. von den jeweiligen Ethno-
graphischen oder National-Museen in Estland, Lettland, Litauen, Malta, Polen, der Tschechischen
und Slowakischen Republik, Slowenien, Ungarn und Zypern je ein zeitgenossisches, moglichst
symbolgeladenes Objekt, das als »typisch« flir das jeweilige Land gelten kann, das einen
gewissen Reprasentationscharakter hat, und mit dem sich die Bewohner der Lander identifi-
zieren konnen. Die Gegenstande sollten einen moderaten Wert haben, leicht zu verschicken
sein und nicht aus den eigenen Sammlungen stammen, um im Anschluf® an die Ausstellung
im Wiener Museum als »Zeitzeugen« verbleiben zu kénnen.

Die Kollegen und Kolleginnen wurden weiters gebeten, diese Objekte in einem kurzen
Text in Bezug auf ihre lokale oder nationale Herkunft, wie auch ihre historischen Wurzeln und
gegenwartigen Bedeutungen zu interpretieren. Von allen kontaktierten Personen und Institu-
tionen kamen ausnahmslos spontane und auRerordentlich kooperative wie freundliche Reak-
tionen, fur die an dieser Stelle sehr herzlich zu danken ist. Den Ubersandten Gegenstdnden
wurde je ein Objekt oder ein kleines Ensemble aus demselben Land aus den eigenen Samm-
lungen des Hauses gegenlbergestellt. Die Interpretation dieser teilweise schon viele Jahr-
zehnte im Museum befindlichen Realien bezieht sich hier naturgemaf auf ihre historische Be-
deutung, den Kontext lhres Erwerbs und der insgesamt aus dem jeweiligen Land im Hause vor-
handenen Sammlungen.

Die daraus entstandene Ausstellung, die der vorliegende Katalog illustriert und kommentiert,
ist ein durchaus subjektiver Befund, der bei einer anderen Auswahl der Partnerinstitutionen
oder -individuen auch ganz anders héatte ausfallen konnen. Dasselbe gilt selbstredend fur die
Auswah! der Gegenstinde aus dem Osterreichischen Museum fir Volkskunde, die aus einem
reichen Fundus an Optionen schopfte. Die Auswahlkriterien der Widmungen kennen wir nur
aus den Interpretationen der Absender. Unsere eigenen waren von verschiedenen Motiven
geleitet. Zunachst sollten unterschiedliche Objektgruppen und Zeitstellungen berlcksichtigt
werden, in manchen Féllen wurde speziell auf das libersandte Objekt reagiert. Zuvorderst aber



wurde auch bei den historischen Beispielen auf ihre identifikationsstiftende Funktion Bezug
genommen. In diesem Zusammenhang kann wieder einmal mit Freude und Bewunderung fir
unsere Vorganger auf die Qualitdt der Sammlungen des Osterreichischen Museums fir Volks-
kunde hingewiesen werden, die nach so vielen Seiten hin offen ist und immer wieder neue
Interpretationen zulalt. Der Anspruch des dsterreichischen Museums fur Volkskunde schon
von seiner Grindung vor mehr als hundert Jahren her ein eigentlich européisches zu sein, liegt
daher schon aufgrund seiner Kollektionen nahe.

Der Versuch, Uber die in diesem Katalog versammelten Identitdtssymbole ein Resumé zu
ziehen, ergibt zwei scheinbar gegenséatzliche Befunde. Einerseits erstaunt die Geringflgigkeit
der regionalen Unterschiede, wenn sowohl Slowenien als auch Lettland mit ganz ahnlichen
Symbolen aus der landlichen Architektur auftreten, die einen mit Beispielen aus dem kommer-
ziellen Erinnerungsmarkt, die anderen mit einem Werk individuellen kinstlerischen Schaffens.
Andererseits, und das erstaunt weniger, sind die regionalen und nationalen Zeichensetzungen
bunt und vielfaltig wie sich die Kulturen Europas eben darstellen, auch wenn alle Chiffren
aus dem historischen Repertoire des klassischen volkskundlichen Sachkanons stammen.
Das pluralistische Bild europaischer Identitdten wird von politischer Seite auch immer wieder
beschworen und als beispielhaft fur das Integrationskonzept Europas, das die »Einheit in der
Vielfalt« auf seine Fahnen heftet, angefuhrt. Zu gut wei3 man in Brissel Bescheid Uber die
Angste der Menschen vor einem kulturell vereinheitlichten, entindividualisierten Europa.
Da sprechen nicht nur die knappen Abstimmungsergebnisse der Beitrittslander eine deutliche
Sprache.

Folgt man der Definition von Identitat als einer individuell wie kollektiv unterschiedlichen
Form der Wahrnehmung von Wirklichkeit, die sich im Gegensatz zum Anderen darstellt, so
liegt der Schluf’ nahe, dald sich manche Besucher der Ausstellung und Leser des Kataloges in
den gewahlten Symbolen und Interpretationen wiederfinden werden wie andere eben nicht.
Die gemeinsame Arbeit von Angehdrigen zehn plus eins verschiedener Lander war dabei
ebenso interessant wie aufschluRreich und wirft ein Schlaglicht auf die symbolischen Bedeu-
tungen von Kultur in ihren Unterschiedlichkeiten wie Ubereinstimmungen.

Margot Schindler






Preface

Preface

The fundamental restructuring of European politics taking place since 1989/90 will reach a
remarkable climax in the year 2004 with the joint accession of 10 new member states to the
European Union. While political steps are being taken quickly and boldly, the economy is finding
it difficult to keep up the pace in achieving satisfactory development for all parties concerned.
Contrary to how it may be perceived superficially, it seems to be even more difficult to take
steps in the cultural sector. Here, historical border experiences of national, lingual and religious
character are rooted deep in people’s consciousness and these established perceptions criss-
cross the European continent. Long practiced philosophies of life and different cultural patterns
seem to be more tenacious in their resistance to cultural levelling tendencies than to legal,
economic or political parameters. Although the European Union refers to itself as being a
union, intellectually and materially it is still far from being one.

Parallel to examining social developments, the field of cultural studies/European ethnology
has repeatedly dealt with questions of respective »European identities« over the past few years.
Do these identities exist? What do they consist of? How are they constructed? A shared Euro-
pean feeling of identity is so far more a desideratum than a fact. The more foreign, threatening
and less clearly defined the surrounding world seems, the more people seem to feel a sense of
belonging to their immmediate territories and local areas. This is not only true geographically,
but also materialises in various sectors of everyday life, material culture as well as in language.
Persistently, most countries have negotiated for exceptions to be made in their treaties of
accession to the European Union, which are meant to help protect and preserve their distinctive
national particularities.

Does this mean that — contrary to the political integration of Europe — national categories
are becoming more established and constitutive in cultural self awareness? Or, to ask this
question differently: On what other sources do cultural identities draw? As an institution dedicated
to the collection, preservation and analysis of the material culture of a broad social spectrum
of the population, the Austrian Museum of Folk Life and Folk Art has taken the accession of
the 10 new EU member states on Mai 1st 2004 as an impetus to initiate a small exhibition project
with comparable museums of these countries. The exhibit aims to deal with the above-mentioned
question and to place an emphasis on this event, which will also affect the museums collections
and collection perspectives in future.
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In continuation and effectively as an internationalisation of an earlier idea for an exhibit —
a project launched in 1996 titled »Mail from beautiful Austria« in which local authorities were
called upon to send »a piece of home« to the Austrian Museum of Folk Life and Folk Art —
colleagues active in the field of European ethnology and related fields, as well as those working
at the ethnographic museums or national museums in Estonia, Latvia, Lithuania, Malta, Poland,
the Czech and Slovak Republics, Slovenia, Hungary and Cyprus were now asked to each contri-
bute one contemporary, if possible symbolic, object which could be seen as »typical« for their
country. The objects were requested to have a certain representative character and be such
that the people of that country could identify with them. They were to be of moderate value,
easy to send by mail and should not be part of their own collections, so that the objects could
remain in the Museum in Vienna after the exhibit as ncontemporary witnesses.«

Our colleagues were also asked to interpret these objects in a short text, briefly describing
their local or national origin, their historical roots and their current significance. It must be said
here that all persons and institutions contacted, without exception, reacted with spontaneity
and were exceptionally cooperative and friendly, for which we would like to express our thanks
here. The items sent to the Austrian Museum of Folk Life and Folk Art were each placed next to
an object or ensemble of objects from the Museums own collection about that country. The inter-
pretation of these objects, some of which had been part of the Austrian Museum of Folk Life
and Folk Art's collection for many decades, naturally relates to their historical significance, the
context of their acquisition and the Museums collection on that country.

The resulting exhibit, illustrated and commentated by this catalogue, is quite a subjective
report, which could have read very differently had the choice of institutions or partners in the
project been different. Naturally the same applies to the choice of objects chosen from the
vast pool of options available in the collections of the Austrian Museum of Folk Life and Folk Art.
We were able to ascertain the selection criteria applied to the objects donated by our partners
only through their interpretations. Our own criteria were determined by a variety of motives.
Firstly, we wanted to take into account a variety of groups of objects and different points in time.
In some cases, we reacted directly to the object that was sent to us from one of our partners.
Primarily, however, with the historical objects, we considered the object’s function as a carrier
of cultural identification. In this context, we can once again gladly express our admiration for the
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high quality of work done by our predecessors on the Austrian Museum of Folk Life and Folk
Art's collections, which are open for many new interpretations. The Austrian Museum of Folk Life
and Folk Art's claim of actually being a European museum, made at the time of its creation
over one hundred years ago, thus stands to reason by nature of the character of its collections.

The attempt to summarize the objects of identity collected here yields two seemingly
contrasting results. On the one hand, the lack of regional differences is astounding, such as in
the case of Slovenia and Latvia, who both presented very similar symbols from rural architecture,
one using examples from the commercial memory market, the other using an individual artists
work. On the other hand, and this is less surprising, the regional and national punctuations are as
colourful and multifaceted as Europe’s cultures present themselves, even if all ciphers originated
in the historical repertoire of the classical ethnological canon of material culture. The pluralistic
image of European identities is repeatedly evoked by politicians and paraded as exemplary for the
European concept of integration, which boasts the motto »Unity in Diversity« like a banner. Those
who sit in Brussels know peoples fears of a culturally homogenised, de-individualised Europe
only too well. The marginal success of the new member states referendums speak volumes.

If we accept the definition of identity as an individually and collectively differing form of
the perception of reality — which becomes apparent when compared to the Other — we can
conclude that some visitors at the exhibition and readers of this catalogue will be able to identify
with the selected objects on display and interpretations — others will not. The joint effort of mem-
bers of ten plus one different countries was as interesting as it was insightful and has cast a
spotlight on the symbolic connotations of culture, in both their differences and their similarities.

Margot Schindler
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Faustlinge, nach einem Original aus
der Region Tostamaa aus der
Sammlung des Estnischen
Nationalmuseums von Mitte des
19. Jahrhunderts,

2003 gestrickt von Kristi Joeste,
Master's Studentin am Institut flr
Semiotik der Universitat Tartu

Mittens, knitted by the example of
ones from mid 19th century from
Tostamaa parish preserved in
Estonian National Museum

made by Kristi Joeste, master’s
student at the Department of
Semiotics, University of Tartu

in 2003,
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Kindad voo vahel

Eestlased on end alati lugenud kuuluvaks pohjarahvaste hulka ja pidanud Eestit pohjamaaks.
Oleme harjunud lume, jéa ja pakasega. Kindad on meile, pohjamaalastele, vaga vajalikud.
Arheoloogilised leiud néitavad, et villaseid kindaid osati Eestis valmistada juba pronksiajal.
Alates 14. sajandist sai silmuskudumine eesti talunaiste seas Uldlevinuks.

Keskaegses Euroopa kultuuris oli kinnas Giheks tahtsamaks armupandiks. Eestlastel 14ks
esimene kindapaar kéiku juba eelkosjade ajal, mil see saadeti kosjasobitaja kaudu peiule, et peig
vois kosja tulla. Kosjade vastuvotust andsid marku pudeli kaela Gmber seotud kindad.

Eriti palju ldks kindaid vaja pulmade ajal. Pulmapeo ajal jagas pruut kindaid nii tulevastele
sugulastele kui ka pulmategelastele. Veimedel ehk kingitustel oli algselt maagilise (kaitse, torje)
funktsiooni korval ka sotsiaalne eesmark tagada hea labisaamine tulevase mehe ja ta sugu-
konnaga. Andide hulk oleneski uute sugulaste arvust. Naiteks Louna-Eestis (Hallistes) olevat
Uks pruut pulmadeks 100 paari kindaid kudunud.

Uut kodu Ule vaadates asetas noorik void ja kindaid kaevule, aita, lauta, talli, ukselavele
jne. Peale esimest pulmadad jattis ta aga abieluvoodisse kindad, sukad ja voo.

Nii nagu isiklikku énne, pidid kindad kaitsma ka inimese tdévilja. Kevadel alustati kilvamist
kinnastatud vasaku kdega - siis ei hakanud noidus ega kuri silm pollule peale. Kinnastest leiti
abi ka rahvameditsiinis.

Kindad pidid inimest saatma ka teispoolsuses. Laanemeresoome rahvastel kuulusid kindad
surnuroivaste hulka. See tava pusis veel 19. sajandil. Kindaid jaeti ka surnupesijale, hauakaevajale,
kirstu hauda laskjatele jne.

Kindad kooti naturaalsest valgest ja lambapruunist ning taimedega varvitud léngast.
Poevarvide tulekuga hakati kuduma kirevavarvilisi kindaid. Sérmkinnaste kudumise oskus levis
18. sajandi Iopust.

Kindakirjad on enamasti geomeetrilised. Teada on rohkem kui paarsada kindakirja
nimetust. Mitmed kirjad parinevad kaugest minevikust. Poliste motiivide hulka kuuluvad naiteks
sakiline ussijoon, silmusnelinurk, rist, kolmnurk, romb, kaheksaharuline taht. Neis markides arvati
peituvat maagiline jéud. Torjemaagiat loodeti ka punasest varvist randmekaunistuses. Usuti, et
peale sooja saab kinnastest ka joudu.

Ka tanapaeva eestlane armastab geomeetrilise ornamendiga, lambavillaseid sooje
ka&pikuid, mis nii hasti sobivad meie lumisesse talve. Enamik eestlastest on unustanud kinnastega
seotud kombed, ununenud on enamik kirjade nimetustestki. Kindakudumise oskus ise on aga
sailinud. Vahemalt Uhe paari kindaid koob iga tudruk kooli kasitootunnis. Et vanad traditsioonilised
t6ovotted ja mustrid elujdus pusiksid, selle eest hoolitsetakse Viljandi Kultuuriakadeemias rahvus-
likku kasitood oppides. Kootakse koopiaid Eesti Rahva Muuseumi kollektsioonis olevatest
kinnastest ning kasutades vanu mustreid ja varvikombinatsioone, luuakse uusi variatsioone.

Meie esivanemad lootsid igapaevases elus kinnastelt abi neid lihtsalt voo vahel kandes.
Nii tuleme ka Euroopasse — kindad voo vahel.

Eesti
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Faustlinge im Giirtel

Die Esten sind als nordisches Volk an Schnee, Eis und Frost gewohnt, und Faustlinge wie
Handschuhe daher unverzichtbar. Archaologische Funde bezeugen wollene Faustlinge bereits
in der Bronzezeit. Ab dem 14. Jahrhundert war Stricken unter den estnischen Bauersfrauen
weitverbreitete Praxis. Im europaischen Mittelalter waren Handschuhe auch in Estland eine
wichtige Liebesgabe. Man Ubersandte sie als Zeichen flr einen Heiratsantrag und, so er ange-
nommen wurde, band man sie als Zeichen der Zustimmung um einen Flaschenhals.

Bei der Hochzeit bendtigte man dann besonders viele Handschuhe, denn die Braut verteilte
sie an ihre neuen Verwandten und an die Standesbeamten. Geschenke an die Hochzeitsgaste
hatten, neben ihrer magischen Funktion (Schutz, Vorbeugung), auch einen sozialen Sinn: Sie
sollten gute Beziehungen mit dem Ehemann und seiner Verwandtschaft garantieren. So hing
die Zahl der Geschenke von der Zahl der neuen Verwandten ab. In Siidestland (Kirchspiel Halliste)
strickte eine Braut angeblich hundert Paar Handschuhe fur ihre Hochzeit.

Bei der Besichtigung ihres neuen Heims, lieR die Braut Gurtel und Handschuhe auf dem
Brunnen, im Kornspeicher, im Unterstand fur die Rinder, im Stall, auf der Turschwelle und an
anderen Platzen. Handschuhe sollten nicht nur das personliche Gllick, sondern auch den Erfolg
der Arbeit sichern. Im Frihling begann man das Saen mit einem Handschuh an der linken
Hand. Damit glaubte man, das Feld vor Hexerei und dem bdésen Blick schiitzen zu kénnen.
Auch in der Volksmedizin waren Handschuhe hilfreich.

Handschuhe begleiteten Menschen auch ins Jenseits. Bei den Ostseefinnen waren sie bis ins
19. Jahrhundert ein traditioneller Teil der Totenkleidung. Handschuhe wurden auch an die Person,
die den Toten wusch und kleidete, Uberreicht, ebenso an den Totengraber.

Faustlinge wurden aus rohweildem oder schafsbraunem, aber auch aus pflanzlich gefarbtem
Garn gestrickt. Als klinstliche Farben in den Geschéaften auftauchten, entstanden Faustlinge
mit leuchtenden Farben. Die Muster sind meist geometrisch, und mehr als 200 Namen sind flr
sie bekannt. Alte Motive waren z. B. eine gezackte Schlangenlinie, ein Viereckrahmen, ein Kreuz,
ein Dreieck, ein Diamant oder ein achtzackiger Stern. Diesen Mustern, wie auch roten Hand-
gelenksornamenten, wurde magische Kraft zugeschrieben. Neben der Wéarme sollten Hand-
schuhe auch Starke vermitteln.

Heutige Esten lieben warme Handschuhe ebenso. Die meisten haben allerdings die Brauche,
die mit ihnen verbunden waren, genauso vergessen, wie die Namen der Muster. Dennoch hat
sich die Kunst, sie zu machen, erhalten. Jedes Schulmadchen strickt wenigstens ein Paar
Handschuhe in der Handarbeitsklasse ihrer Schule. Die Viljandi-Kulturakademie bemuht sich,
durch die Verbreitung der nationalen Handwerkskunst daflir zu sorgen, daf3 die alten traditio-
nellen Techniken und Muster Uberleben. Es werden auch Repliken der Handschuhe aus den
Sammlungen des Estnischen Nationalmuseums angefertigt, und unter Verwendung alter Muster
und Farbkombinationen, neue Variationen geschaffen.

Unsere Vorfahren waren der Ansicht, dald Handschuhe auch dann helfen, wenn man sie
nur in den Glrtel gesteckt tragt. Auf diese Weise wollen wir uns Europa anschlieen — mit den
Handschuhen im Guirtel.

Offizieller Name
Republik Estland

Hauptstadt
Tallinn/Reval/Tallinn/Tallinn
400 000 Einw.

Amtssprache
estnisch/eesti keel;

weitere Sprachen: russisch,
ukrainisch, finnisch

Einwohnerzahl
1,370 Mill.

Bevdlkerungsdichte
31 Einwohner/km?

Durchschnittsalter
38,1 Jahre

Lebenserwartung
70,3 Jahre

Flache
45.227 km?

Unabhéngigkeit:
1918 — 1940 und seit 20. 08. 1991
von der ehemaligen Sowjetunion

Ethnische Zusammensetzung
Esten 67,9%, Russen 25,6%,
Sonstige 6,5%

Religionen
Protestanten, Russisch Orthodoxe
Wéhrung

1 Estnische Krone/eesti kroon =
100 Senti

Bruttoinlandsprodukt
6,2 Mrd. Euro

Arbeitslosigkeit
9,2%

Inflationsrate
3,7%

Internetzugidnge
30 auf 100 Einwohner

Flagge



Altes Ehepaar aus dem Kirchspiel
Plha, Insel Saaremaa

Elderly married couple from Pliha
parish, Saaremaa Island
Foto: E. Allas, 1895

Text

Reet Piiri

Eesti Rahva Muuseum, Tartu
Estonian National Museum, Tartu
Veski 32, Tartu 51014, Estonia
www.erm.ee

Literatur

Reet Piiri, Estonian Gloves. Tartu,
Estonian National Museum, 2002.

Gloves Tucked in Belts

Gloves and mittens are essential to the Nordic Estonians, who are used to snow, ice, and frost.
Archeological finds prove that woolen mittens were used as early as the Bronze Age and in
the 14th century knitting became widespread among Estonian peasant women. In the European
Middle Ages gloves were considered as one of the most important pledges of love. This was also
true in Estonia — the first pair of gloves was used in a marriage proposal. It was sent to the would-
be-bridegroom with the suitor’s proxy and if accepted, mittens were tied around a bottleneck.

Gloves were needed in great numbers at weddings. The bride distributed them as
presents to her new in-laws and wedding officials. Originally these presents had not only a
magical function, such as protection, but a social aim as well, since they ensured good relations
with the husband and his kin. Therefore, the number of gloves depended on the number of
new relations. It is said that in southern Estonia’s Halliste parish one of the brides knitted a
hundred pairs of gloves for her wedding. Also, while surveying her new home, the bride left
belts and gloves on the well, in the granary, in the cattle shed, in the stable, and on the
doorsill. After the first wedding night the young wife left her gloves, stockings, and belt in the
marriage bed.

Besides personal happiness, gloves also were supposed to determine the outcome of
people’s work. In spring sowing began with a gloved left hand, since this protected the field
from witchcraft and evil. Gloves played a role in folk medicine and they accompanied people
to the »other side.« Among the Baltic Finns gloves were traditionally a part of the burial attire till
the 19th century. Gloves were also given to the person who washed and clothed the deceased,
to the gravedigger, and the bearers of the coffin.

Mittens were knitted from both natural white and sheep’s brown wool, as well as yarn
dyed from plants. With the arrival of artificial dyes mittens became brightly-colored. The patterns
are mostly geometric and there are more than two hundred names for them. Several patterns
date back to the distant past and ancient motifs include a jagged snake line, a loop quadrangle,
a cross, a triangle, a diamond, and an eight-pointed star. These designs were supposed to
have magical power and red wrist ornaments were supposed to provide protective magic as
well. Besides warmth gloves were also believed to provide strength.

Nowadays, modern Estonians are simply fond of their warm gloves made from sheep’s
wool and patterned with geometric designs. Most Estonians have not only forgotten the
customs related to mittens and gloves, but also most of the pattern names. However, the art
of making them has been preserved. Each schoolgirl knits at least one pair of gloves in her
school’s handicraft class. In teaching this national handicraft, the Viljandi Academy of Culture
sees to it that the old traditional techniques and patterns survive. Replicas of the gloves preser-
ved in the collections of the Estonian National Museum are reproduced and new variations are
created by using old pattern and color combinations.

Gloves were expected to help our ancestors in their daily life, even if they were just tucked
into their belts. In this way we also join Europe — gloves tucked in our belts.

Estonia






Eesti

Eesti rehielamu

Tanapéaeval v6ib vaid imeks panna kogumisampluaa ja teaduslike huvide geograafilist avarust,
mida Euroopa etnograafiamuuseumide ja -seltside asutajad oma asutuste esimestel tegutse-
misaastatel iimutasid. Enamik neist ettevotmistest — sealhulgas pole erand ka 1909. aastal Tartusse
rajatud Eesti Rahva Muuseum - stindis poliitiliste suhete pingevaljas, mida kujundasid nii riikide
avalikud kui ka inimeste sisimas kantud rahvusliku eneseedendamise ja -avastamise manifes-
tatsioonid. Tegevusele andis innustust paastmisidee, usk, et 19. sajandi [opu ja 20. sajandi alguse
traditsioonilise kultuuri esemekollektsioonid aitavad seda kultuuri tulevaste polvede jaoks sailitada.

1926. aastal ilmunud Eesti Rahva Muuseumi |l aastaraamatus on nimekiri riikidest, millega
muuseum on alustanud raamatuvahetust. Sellesse loetellu kuuluvad nii Skandinaaviamaad,
Suurbritannia, Hispaania, Sveits, Ungari, Itaalia, Bulgaaria kui Venemaa ja Siber. Austria asutustest
kuuluvad nimekirja regionaalmuuseum Joanneum Grazis (Landesmuseum Joanneum), Viinis
asuvad Antropoloogia Selts ja Austria Etnograafiamuuseumi juures tegutsev Etnograafia Selts
(Verein fir Volkskunde). Hoolimata 20. sajandi keskpaiga sOjakeerisest ja sellele jargnenud
sundmustest on sidemed tugevad ka tanapaeval. Seetottu on Austria Etnograafimuuseumis
taielikult olemas mitte ainult ERMi aastaraamat kui Eesti olulisim etnoloogia-alane valjaanne,
vaid ka hulgaliselt teisi Eesti etnoloogiat kasitlevaid valjaandeid, sh hiljuti asutatud ajakiri Pro
Ethnologia. Paljud llmari Mannineni ja Gustav Ranga teosed on varustatud autorite pihendusega
oma Viini kolleegidele.

Molemad eelpool nimetatud autorid on oma uurimustes kasitlenud eesti rehielamut.
Austria Etnograafiamuuseumist kdesolevale naitusele valitud eksponaat on just sellest klassi-
kalisest etnograafia valdkonnast. Aastail 1952-77 muuseumi direktoriks olnud Leopold Schmidt
oli eriti huvitatud rahvakultuuri kajastavatest kunstiteostest. 1955. aastal annetas ta muuseumile
Joh. Naha puuldike »Pohja-Eesti rehielamu«, mis parineb1942. aastast. Eeldatavasti kujutab see
Eestis ja Pohja-Latis Uldlevinud talumaja, milles on Ghendatud nii elamu, kuivati kui tall. Sellisele
rehielamule oli tGUpiline paks (u.25 cm) olgedest kelpkatus. Kaev, puust 6onestatud kuna, pukkalus
ja pesupali, nagu ka 6ues kanu s6dtev perenaine annavad sellele puuldikele I6pliku lihvi.

Bauernhof in Nord-Estland
Holzschnitt, J. Naha, 1942
OMV Inv.Nr. 50.463

Estonian Barn-dwelling
Woodcut by J. Naha, 1942



Estland

Das estnische Bauernhaus

Mit ausgesprochener Bewunderung kénnen wir heutzutage zur Kenntnis nehmen, mit welch
weitem geographischen Horizont die Grundergeneration der Ethnographischen Museen und
Gesellschaften in ganz Europa ihre sammlerischen und wissenschaftlichen Interessen in den
ersten Jahrzehnten nach dem Start der Institutionen verfolgt haben. Waren doch — und das 1909
gegriindete Estnische Nationalmuseum in Tartu samt seinem der Volkskunde gewidmeten
Zweig bildet dabei keine Ausnahme — die meisten dieser Unternehmungen unter den damaligen
politischen Verhaltnissen der jeweiligen Lander nach auféen wie gleichermafden nach innen
gerichtete Manifestationen der nationalen Selbstdarstellung und -findung. Genauso stark war
aber auch der Rettungsgedanke verankert, unter dessen Vorzeichen man vermeinte, eine zu
Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts in Auflosung begriffene volkstimliche Kultur in
ihren Artefakten zu sammeln und damit fur die Nachwelt bewahren zu mussen.

Jedenfalls verzeichnet Eesti Rahva Muuseumi Aastaraamat I/, das zweite Jahrbuch des
Estnischen Nationalmuseums im Jahr 1926 unter den »Namen der gelehrten Gesellschaften,
Museen etc.« mit denen es im Schriftentausch steht, und dessen Liste u.a. von den skandina-
vischen Landern Uber GroRRbritannien, Spanien, Schweiz, Ungarn, Italien, Bulgarien bis Sibirien
reicht, fur Osterreich neben dem Landesmuseum Joanneum in Graz und der Anthropologischen
Gesellschaft in Wien auch den am Wiener Volkskundemuseum angesiedelten Verein fur Volks-
kunde. Die Tradition dieser Verbindung ist ungeachtet aller kriegsbedingten Ereignisse und
Wirren des 20. Jahrhunderts bis heute aufrecht, und so verzeichnet die Bibliothek des Oster-
reichischen Museums fur Volkskunde nicht nur lickenlos alle Jahrgange dieser wichtigsten
estnischen volkskundlichen Zeitschrift, sondern daneben auch zahlreiche weitere Tausch-
exemplare bedeutender Blcher und Sonderdrucke zur Volkskunde Estlands — naturlich auch
neu gegrindete Reihen aus jungster Zeit wie Pro Ethnologia. Manche der alteren Werke, wie
jene von limari Manninen und dem in Stockholm beheimateten Gustav Rank, sind mit hand-  Literatur
schriftlichen Widmungen an die Wiener Kollegen versehen. I. Manninen:

Setude ehitused

Die beiden genannten Autoren haben sich besonders mit der Hausforschung in Estland ~ Die Bauten der Setukesen
beschaftigt, und auch das fir diese Ausstellung aus den Sammlungen des Osterreichischen fjﬁ;;;;‘::;‘;:;aii::ﬁ;va
Museums fur Volkskunde ausgewahlte Objekt entstammt dieser Sparte des klassischen volks- 1. 1925.26
kundlichen Kanons. Leopold Schmidt, dem wahrend der Jahrzehnte seiner Direktion von 1952
bis 1977 das Sammeln von Werken der bildenden Kunst mit volkskundlichem Quellenwert ein  Gustav Rénk:
besonderes Anliegen war, widmete dem Museum 1955 einen Holzschnitt von Joh. Naha, der  The Estonian Dwelling-House
mit 1942 datiert ist und einen »Bauernhof in Nord-Estland« zeigt. Vermutlich handelt es sich ~ Excerptum Apophoreta Tartuensia
dabei um den in Estland und im Norden Lettlands verbreiteten Typus einer sog. Riegenwohnung, ~ Stockholm 1949.
die eine Verbindung von Wohnhaus, Dérrhaus und Viehstall darstellt. Das abgewalmte Strohdach p—
verleiht dem Haus seine typische Form, die zahlreichen Dachreiter am Kamm sollen Schutz .. gauemhausformen im
gegen Wind und Wetter bieten. Ziehbrunnen, Einbaumtrog, Holzbock und Wasserschaff, paitischen Raum
sowie die hiihnerflitternde Bauerin im Hof, komplettieren die Bildkomposition. Wiirzburg 1962
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Estonia

The Estonian Barn-dwelling

Nowadays we can only wonder in amazement with what broad geographical insight the
founding fathers of Europe’s ethnographic museums and societies pursued their collecting
and scientific interests during the first decades of their institutions’ beginnings. Most of these
endeavors — the Estonian National Museum founded in 1909 in Tartu along with its folkloric
department was no exception — were undertaken amongst the political relations of the respective
countries as guided by the outwardly as much as inwardly manifestations of national self-
promotion and self-discovery. Equally strong was the embedded life-saving idea, thought of
as an omen, that an artifactual collection of traditional culture at the end of the 19th and the
beginning of the 20th centuries was necessary for the preservation of such a culture for pos-
terity’s sake.

The second yearbook of the Estonian National Museum, Eesti Rahva Muuseumi Aas-
taraamat I, lists in 1926 a number of countries with which it had established a book exchange
under the heading »Names of Learned Societies, Museums, etc.« This list of countries extends
from the Scandinavian countries over to Great Britain, Spain, Switzerland, Hungary, Italy, Bulgaria
and into Siberia, and for Austria it includes the Museum Joanneum in Graz, the Anthro-
pological Society in Vienna, and the in-house Society of Folklore at the Viennese Museum of
Folk Life and Folk Art. Despite the events and turmoil that resulted from the wars of the 20th
century, the cultivation of such liaisons remains strong to this day. Therefore, the Austrian
Museum of Folk Life and Folk Art lists not only a complete and thorough recording of every
issue of this most important Estonian journal on folklore, but also numerous exchange exemplars
of significant books and special editions pertaining to Estonia’s folklore and culture, including
the recently established series, Pro Ethnologia. Many older works such as those by limari
Manninen and Stockholm native Gustav Rank contain written dedications to their Viennese
colleagues.

Both of the above-named authors paid considerable attention to researching the Estonian
farmhouse and the object chosen for this exhibition from the collections of the Austrian Museum
of Folk Life and Folk Art represent that area of classical folkloric standards. Leopold Schmidt,
director from 1952 to 1977, was especially concerned during his tenure with the collection of
art works having folkloric value. He dedicated to the museum in 1955 a woodcut by Joh. Naha
that is dated 1942 and shows »A Barn-dwelling in Northern Estonia.« It supposedly portrays a
popular type of farm dwelling found in Estonia and northern Latvia, a type of »sectional house,«
that joins the living house, the drying house, and the stable. The thick straw-covered roof
(approx. 25 cm) is typical to this type of house. A well, dugout trough, trestle, and water tub, as
well as the farmer’s wife feeding chickens in the yard, complete the rest of the woodcut'’s
composition.






(1) Kuplis auga ozolins
Balelina tiruma:

Zelta zari, zida lapas,
Sudrabina ziedi zied

Ozoliti, zemzariti,

Kam tu augi lejina?

Meitas tavus zarus lauza,
Kalnina stavedam'’s.

Lauzat, meitas, ko lauzdamas,
Galotniti nelauzat:

Kad atnaca Dieva délins,

Tas nolauza galotniti

(2) Aiz kalnina linus s&ju
Ar apkaltu kumelinu

Lai zied mana linu druva
Zilajiem ziediniem

Es lininus biezi séju,

Lai man auga laba Skiedra:
BUs man pasam, bus vél citam
Linu krekli mugura

Kornspeicher, Wandbehang
Leinen, Mischtechnik

Rita Blumberga, 1985
Granary, Tapestry
Linen, Mixed Techniques
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No Latvijas dabas un dveseles

Masu izvéletas latviskas mentalitates izpausmes koncepcijas pamata ir Latvijas daba, latvju séta
un cilvéks - ka radosa personiba, garigo un materialo vértibu raditajs.

Tas ir pamatveértibas, kas gadsimtos savijusas, rokroka gajusas un uzskatamas ka latviskas
mentalitates raditajas un ari tas paudéjas musdienas. Par vienu no Latvijas nacionaliem simboliem
tiek uzskatits ozols. Latvju tauta jau izsenis ievéroja i diza koka Ipasibas. Tas |éni aug, ir ar ilgu
muzu un stipru koksni.

Ozols /Quercus roburf ka ari liepa /Tilia cordata/ tiek uzskatiti par latviskas mentalitates
paudejiem un latviskas vides simboliem. VirieSu spéks un staltums visbiezak asociéts ar ozola
staltumu un varenumu, savukart sievietes téls saistits ar liepas vijigumu un kuplumu. Ozols
vienmer bijis spéka, viriskibas un nelokamibas simbols. Abi Sie skaistie koki ir raksturigi Latvijas
ainavas sastavdala. Abi tiek izmantoti medicina /liepziedi un ozolkoka miza/. BieZi tie pieminéti
art latvju mutvardu daijradé — dainas /tautas dziesmas/. Atspogujojot cilveku étiskas un mora-
las vértibas, ozols un liepa pieminéti visvairak

Ozola zari tiek attéloti gan Latvijas simbolos (valsts un pasvaldibu gerbonos), gan izmantoti
pinot vainagus nozimigakajos tautas svétkos — Janu svinibas. Ozola lapu attélojums — ar simbolisku
nozimi ka latviskas mentalitates apliecinajums — savukart lietots ordenos, nozimés, makslas
darbos.

Nereti Latvijas ainaviskaja vidé vérojams lieli, skaisti ozoli, kuru apkartmers parsniedz 5 m.
Tie ir dizozoli. Dizozoli ir Tpasi lieli un nereti pat 800-1000 gadus veci koki, kam ir zinatniska,
kulturvesturiska, estétiska un ainaviska nozime. Tie ir uzskaititi un atrodas valsts aizsardziba.
Tauta dizozoliem tiek piedévéta arl magiska nozime. Senlatviesi to uzskatija par svétu koku. (1)

Ozola attélojums — ka Latvijas nacionalais simbols — tiek izmantots Latvijas nacionalas
valutas papira naudas zimes - 5 lata zime. Otrs nacionalais simbols, kas izmantots nacionalaja
valtta — 20 latu zimé — ir latvju séta. Taja veidojusies latviska mentalitate, radusies tautas
kultGra un maksla. Latviesi idz pat 19.gs.2.pusei bija zemnieku tauta.

Pamata muasu senci dzivoja viensétas. Latvju séta apvienoja visas dzivei un darbam ne-
piecieSamas ékas. Ta ietvéra veselu éku kompleksu — dzivojamo maju, kati, stalli, vienu vai vairakas
klétinas, pirti, naminu un maltuvi. Latvija senas sadzives tradicijas un arhitektlru Sodien jebkurs
viesis var aplukot Latvijas Etnografiskaja brivdabas muzeja.

Kléts, ko sava tekstilija »Klétina« simboliski attélojusi latvieSu tekstilmaksliniece Rita
Blumberga, bija neatnemama latvju sétas sastavdala. Salidzinajuma ar citam ekam, Sis ekas
konstrukcija tika veidota intimaka un harmoniskaka. Kleti atradas un glabajas rudeni novakta
raza, kas nodrosinaja visas saimes iztiku un nesa particibu. Ta simboliski bija cilvéka nodrosinajuma
avots un reizé saistijas ari ar sadzives tradicijam. Vasara saimes sievietes, galvenokart jaunas
meitas labprat parcélas dzivot klétinas. Tapéc latviesu folklora kléts ieguva ipasu nozimi ne tikai
ka éka, kur glabaja graudus, bet ari ka vieta, kas saistijas ar cilvéku savstarpéjam attiecibam.

Darba izpildijumam maksliniece izmantojusi linskiedru, materialu, kas izsenis audzéts un
izmantots Latvija — gan tautas amatnieciba, gan ari profesionalaja maksla.

Ka latvju dainas teikts (2)

Latvija



Lettland
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Von Lettlands Natur und Seele

Zu den wesentlichen Grundlagen lettischer Mentalitat gehdren Lettlands Landschaft, seine
Volksarchitektur und das kreative Potential seiner Menschen. Sie existierten seit jeher neben-
einander und sind Quelle der geistigen Welt dieses Landes.

Die Eiche gilt als eines der lettischen Nationalsymbole. Der Baum wachst langsam, lebt
Jahrhunderte lang und sein Holz ist sehr hart. Mannliche Starke und Ansehnlichkeit, aber auch
Unnachgiebigkeit werden meist mit der Eiche, quercus robur, assoziiert. Positive weibliche
Eigenschaften, wie z.B. LeichtfuRigkeit und guter Wuchs werden mit der Linde, tilia cordata, in
Verbindung gebracht. Diese schonen Baume sind typische Elemente der lettischen Landschaft.
Beide werden immer noch weitgehend fir medizinische Zwecke benutzt (Lindenbluten und
Eichenrinde). Sie haben aber auch in die mindliche Uberlieferung und in die Volkslieder, dainas,
Eingang gefunden. Wenn von ethischen oder moralischen Werten die Rede ist, werden Eiche
und Linde haufig erwahnt.

Eichenzweige sind in den Symbolen des lettischen Staates (Staats- und Provinzwappen)
abgebildet. Zum Nationalfeiertag Jani (Sommersonnenwende) flicht man aus ihnen Kronen,
die bei diesem Fest auf dem Kopf getragen werden. Die Darstellung von Eichenblattern auf
Orden, Abzeichen, offentlichen Dekorationen und Kunstwerken zeugt fr die spirituellen Werte
und positiven menschlichen Qualitaten, die das lettische Volk hochschatzt.

Einige dieser altehrwiirdigen Eichen, die oft inmitten eines kultivierten Feldes einsam stehen,
sind 800 bis 1000 Jahre alt. Sie haben wissenschaftliche und asthetische Bedeutung im Hinblick
auf die Geschichte der Menschheit und eine harmonische Landschaft. Sie sind in der staat-
lichen Naturschutzliste registriert und man schrieb ihnen friher magische Qualitaten zu. Das Bild
einer Eiche ziert als Nationalsymbol die 5 Lats Banknote (LVL) der lettischen Nationalwahrung.
Ein anderes Nationalsymbol fand auf der 20 Lats Banknote Verwendung, das lettische Bauernhaus.

Das frihere Dasein in landlicher Umgebung prégte das Leben des lettischen Volkes, seine
Kultur und Kunst. Die Letten waren bis zur zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts uberwiegend
Bauern, die in freistehenden Einzelhofen lebten. Der Komplex eines Bauernhofs umfalite zahl-
reiche Geb&ude: ein Wohnhaus, einen Viehunterstand, den Stall, eine oder mehrere Scheunen,
einen Kornspeicher, das Badehaus und eine Scheune zum Dreschen. Das Lettische Ethnogra-
phische Freilichtmuseum bewahrt solch landliche Architektur, und die Besucher konnen sich
dort auch an Demonstrationen der traditionellen Handwerke erfreuen.

Das Abbild eines Getreidespeichers wob die lettische Textilkiinstlerin Rita Blumberga in
eines ihrer Werke. Sie verwendete Flachs, welcher in Lettland Jahrhunderte hindurch angebaut
wurde. Im Vergleich mit anderen Nebengebauden des lettischen Bauerngehofts, war der
Kornspeicher, wo nach der Ernte das Korn, die Frichte und andere Guter aufbewahrt wurden,
eine harmonischere architektonische Konstruktion. Er war eine dauernde Quelle fir Arbeiten,
aber auch fir das Wohlbefinden der Menschen, am Bauernhof. Verschiedene Traditionen des
sozialen Lebens waren mit diesem Gebaude verbunden. Im Sommer Ubersiedelten die Frauen
des Hofes, vor allem die Magde, gern in den Kornspeicher, um dort zu wohnen. Daher ruhrt
seine Bedeutung auch als ein Ort der Beziehungen und Kommunikation.

Offizieller Name
Republik Lettland

Hauptstadt
Riga/Riga/Riga
764.000 Einw.

Amtssprache
lettisch/latviesu valoda; weitere
Sprachen: russisch, litauisch

Einwohnerzahl
2,348 Mill.

Bevélkerungsdichte
37 Einwohner/km?

Durchschnittsalter
39 Jahre

Lebenserwartung
69,3 Jahre

Flache
64.600 km?

Unabhangigkeit
1918-1940 und seit 21.08.1991
von der ehemaligen Sowjetunion

Ethnische Zusammensetzung
Letten 56,5%, Russen 30,4%,
WeiRrussen 4,3%, Ukrainer 2,8%,
Polen 2,6%, Sonstige 3,4%

Religionen

Lutheraner 38%, Katholiken 35%,
Russisch Orthodoxe 15%,
Sonstige 12%

Wahrung
1 Lats/lats = 100 Santims

Bruttoinlandsprodukt
8,5 Mrd. Euro

Arbeitslosigkeit
7.6%

Inflationsrate
1,9%

Internetzugénge
7 auf 100 Einwohner

Flagge
s s
=]



Lettische Eiche. Latvian Oak
Foto: Maris Kundzind
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The Nature and Soul of Latvia

Latvia's nature, its rural homesteads, and the creative potential of its people shape the funda-
mental core of the Latvian mindset which for centuries has fed and nourished the spiritual soul
of this Baltic country.

Nature is integral to the Latvian way of thinking and two trees that figure prominently in
the Latvian landscape are the oak, Quercus robur, and the linden, 7iia cordata, trees. The strong,
hardy, and enduring oak, is one of Latvia's national symbols. Masculine vigor, handsomeness,
and steadfastness are most often associated with the oak, whereas, positive feminine qualities,
such as nimbleness and a straight build are mostly attributed to the linden tree. Both trees are
still to this day used for medicinal purposes, the linden for its blossoms and the oak for its
bark. Also, these trees are commonly featured in Latvian folk songs, known as dainas and
when one refers to ethical and moral qualities, the oak and linden trees are most often evoked.

Oak tree branches are depicted in the symbols of Latvia's state and local government's
coat of arms. They also are visible during celebrations of the national holiday, Jani, (the eve of
the summer solstice). Oak leaves depicted on medals, insignias, public displays, and artwork
carry symbolic meaning and testify to spiritual values and positive human qualities that the
Latvian people value and treasure. Magical qualities are also ascribed to these trees and Latvian
ancestors considered them to be sacred.

A few of these oaks, which often stand alone in the middle of cultivated fields, are 800-
1000 years old. Scientifically they provide insight into the study of the history of mankind and
aesthetically they place great value on the harmony of the land. The circumference of these
ancient oaks often exceeds five meters and they are listed on the state’s register of protected
species. The oak tree is depicted as a national symbol on the Latvian 5 lats (LVL) banknote.
Another national symbol, pictured on the 20 lats (LVL) banknote is the Latvian homestead.

In the past such rural living shaped the spiritual existence and worldly outlook of the Latvian
people, and provided inspiration to their culture and their art. Till the second half of the 19th
century the Latvian people were primarily agrarians. They lived in homesteads that were com-
prised of various buildings necessary for work and living: the main dwelling, cattle-shed, stable,
one or more barns, a granary, bathhouse, and a threshing barn. Examples of such homesteads
are preserved in the Latvian Ethnographic Open Air Museum, where visitors can also view
demonstrations of traditional crafts.

Textile artist Rita Blumberga has woven the image of a granary in one of her tapestries.
She used linen fibers obtained from flax, which has been cultivated and processed in Latvia for
centuries. In comparison to the other buildings of the Latvian homestead, the granary, is archi-
tecturally more intimate and harmonious. A place where grain, fruit, and other products were
stored after the harvest, the granary not only provided constant sustenance to its dwellers,
but was also a site for social traditions, that gave the granary added meaning in Latvian folklore.
For example, in the summer the women of the homestead, primarily maidens, moved into the
granary, where they forged strong relationships.






Latvija

Eiropa tautasterpos

1993. gada Austrijas Novadpétniecibas un tautas makslas muzejs iegadajas latviesu sievietes
tautastérpu. Taja ietilpst brunci, krekls, nieburs, villaine, vainags un sakta. Ka apgalvoja ta
ipasniece, tautastérps tika darinats nesen — 1990. gadu sdkuma kombinata »Maksla«. Sis
uznemums tolaik ilgstosi specializéjas tautastérpu darinasana koriem, deju ansambliem, etnogra-
fiskajam un folkloras grupam. Sie tautastérpi bija gan etnografisko tautastérpu kopijas, gan arl
musdienu variacijas.

Muzeja ipaSuma esosais tautastérps nav autentiska kada noteikta Latvijas novada térpa kopija,
jo ta sastavdalas nak no diviem Latvijas novadiem — Kurzemes austrumdalas (krekls, nieburs, vil-
laine) un Zemgales (brundi).

Kopa ar térpu muzejs ieguva ari 1938. gada publicétu Latvijas kartes novilkumu ar attéliem.

Karte iepazistina ar Latvijas skaistakajam vietam, tas augu un dzivnieku valsti, pilsétu
arhitekturu, tostarp, paradot ari Latvijas novadiem raksturigos tautastérpus. Karté iezimétais Rigas
jaras licis vilina celotaju ar zvejnieku airu laivu un Kolkasraga bakas piktogrammam. Batu diezgan
interesanti skatit visu to daba musdienas, petot 1990. gada atkartoti iespiesto karti.

Lidzigs attéls eksponétajam tautastérpam atrodams krievu valoda izdotaja Baltijas vésturiski
etnografiskaja tautastérpu atlasa, kuru sastadijis autoru kolektivs — bijuso Baltijas padomju repu-
bliku - Latvijas, lgaunijas un Lietuvas Vestures InstitGtu Etnografijas nodalas, sadarbiba ar Igaunijas
Valsts Etnografisko muzeju un Maskavas Zinatnu Akadémijas Etnografijas Instititu. Sis atlass
tiek glabats ari Austrijas Novadpétniecibas un tautas makslas muzeja rokasgramatu bibliotéka.

Eksponétais tautastérps simbolizé latvieSu tautas identitati un tas vienotibu visos vés-
turiskajos pagriezienos. Padomju rezima laikd tautastérps bija ipasa protesta forma pret
pastavoso iekartu un rusifikaciju. Latvijas Dziesmu un Deju svétki pulcé visu Latvijas koru
dziedatajus un dejotajus lielajos un krasnajos kopkoncertos, kur katrs novads atmirdz savos
tautastérpos. Tas ir nebijis precedents pasaules kultlras vésturé, kad vairak neka desmit
tukstosi dziedataju uzstajas vienkopus, un vinos klausas visa Latvija. Tadé| 2003. gada Baltijas
valstu (Latvijas, Lietuvas un Igaunijas) Dziesmu un Deju svétki tika registréti UNESCO pasaules
mutvardu un nemateriala mantojuma aizsardzibas saraksta.

ErseriblavenTrachiantaileras Muzeja kolekcija esoSo tautastérpu un ta iegades apstak|us no vesturiska viedokla var
den Regionen Ost-Kurzeme ~Uzskatit par simbolu, domajot par tautu celu uz Eiropas Savienibu. Bijuso Padomju Savienibas
Stidwest-Kurzeme und Zemgale  okupéto tautu pilsonu iespéjas celot uz rietumu bloka valstim toreiz bija |oti ierobezotas. Nok|ut
um 1970, OMV Inv.Nr. 76.074  ¢itas zemés varéja vai nu izcili sportisti un makslinieki, vai ari, piedaloties makslinieciskaja
pasdarbiba: koros, deju un folkloras ansamb|os. Nobeiguma jadoma, ka latvieSu emigrants,
skiroties no tautasterpa un pardodot to muzejam, neapzinajas, ka Sis - vina vislielakais dargums
— turpinas dzivot musu muzeja ka mantojums no vina Dzimtenes — Latvijas.

Womens Folk Costume

compiled by individual articles

of eastern Kurzeme, south-western
area of Kurzeme and Zemgale region
about 1970



Lettland

Mit der Tracht nach Europa

Das Osterreichische Museum fiir Volkskunde tatigte 1993 den Ankauf einer lettischen Frauen-
tracht, bestehend aus Rock, Bluse, Gilet, Schultertuch, Kopfschmuck und Schmuckfibel. Das Kos-
tim war offensichtlich neu oder zumindest wenig getragen, und war, laut Auskunft des Uber-
bringers, erst klrzlich, also Anfang der neunziger Jahre, im Kombinat »Maksla« in Lettland
angefertigt worden. Die Hersteller waren, so wurde ebenfalls mitgeteilt, spezialisiert auf Kleidung
fur die Zwecke von Trachten-, Musik- oder Tanzgruppen. Bei nédherer Betrachtung durch die
lettischen Kollegen stellte sich nun heraus, daR das als »komplettes Kostim« angebotene
Ensemble eine Kompilation aus Trachtenteilen unterschiedlicher Regionen darstellt (Ost-Kurzeme,
Region Zemgale und dazu eine Fibel aus dem stdwestlichen Teil von Kurzeme). Es wurde
wahrscheinlich schon in den 70er Jahren gefertigt, denn spater begann man mehr und mehr
auf »Authentizitét« zu achten.

Mit der Tracht kam der Nachdruck einer Landkarte mit Bildsymbolen ins Haus, die 1938
erstmals aufgelegt worden war. Die Karte preist die Attraktionen des Landes: die Schonheiten
der Natur, die Flora und Fauna, die Architektur der Stadte und wirbt auch mit den abgebildeten
Trachten der Regionen des Landes. Die Bucht von Riga ladt zur Ausfahrt mit dem Ruderboot,
der Leuchtturm der Landspitze von Kolka signalisiert ebenfalls maritimes Flair. Dem Kontext
des Nachdrucks dieser Landkarte im Jahr 1990 ware wohl interessant nachzugehen.

Zurick zur Kurzeme-Zemgale-Trachtenmischung, deren Abbild in einem 1986 von einem
Redaktionskollektiv in russischer Sprache herausgegebenen historisch-ethnographischen
Atlas des Baltikums in der Bibliothek des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde zu finden
ist. Sie kann hier und heute als Symbol fiir den Nationalstolz der Letten stehen, die ihre Tracht
als Zeichen der Einheit und Einigkeit der Nation sehen, und die dieses Zeichen wahrend der
Zeit der sowjetischen Okkupation und im Kampf um die Unabhéngigkeit in den 80er Jahren im
Rahmen von Gesangs- und Tanzfestivals zu denen zehntausende Menschen kamen, auch auf
imponierende Weise einsetzten. Diese alle vier Jahre stattfindenden Festivals — in Lettland,
Estland und Litauen gleichermalien beliebt — wurden daher auch 2003 in die UNESCO-Liste
der immateriellen Kulturgter aufgenommen.

Die Tracht und die Umsténde ihres Ankaufs konnen aber auch als Symbol fir das Unterwegs-
Sein in Europa gesehen werden. Bekanntlich hatte man wahrend der sowjetischen Epoche
sowohl als Russe als auch als Angehoriger eines von der Sowjetunion besetzten Staates am
ehesten durch herausragende kunstlerische (etwa in Form von Folklore-, Gesangs- oder Tanz-  Literatur 1 oM =
ensembles) oder sportliche Leistungen eine Chance fiir eine begehrte Reise in den Westen, ~'6vads LatvieSutautas térpu vésture.
Durch den Verkauf dieses personlichen Besitzes an das Osterreichische Museum fiir Volkskunde BB 1S
in Wien wurde das Trachtenensemble schlieBlich auch zum Vermachtnis eines Auswanderers  pigorisch-Ethnographischer
auf der Suche nach neuen Perspektiven in einem fremden Land. Atlas des Baltikums

Riga 1986
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Brooch
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Kurzeme (settlement Nurmuiza)
OMV Inv.Nr. 76.974

European Ethnology in Latvia
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Europe-Bound in Native Dress

The Austrian Museum of Folk Life and Folk Art purchased in 1993 a Latvian woman's folk
costume, consisting of a skirt, shirt, bodice, woollen mantle, wreath, and brooch. The costume
was practically new and, according to the bearer, was made in Latvia at the beginning of the
1990s by the business enterprise nMaksla.« Likewise it was communicated, that these manu-
facturers are specialists trained in the making of folk costumes that are specifically worn by
national music and dance ensembles. Our Latvian colleagues have pointed out, however, that
while this particular dress represents a complete outfit, individual articles of the dress are
characteristic of several geographic regions, specifically eastern Kurzeme, the Zemgale region,
and the brooch is typical of the southwestern area of Kurzeme. Most likely this folk costume
was made in the 1970s, because rekindled national movements of the following decades put
greater emphasis on authenticity.

Along with the costume came the reprint of a map containing pictorial symbols, which
was first published in 1938. The map extols the attractions of the country: the beauty of its nature,
the flora and fauna, the architecture of its cities, and simultaneously promoting the regions of
the country with depictions of regional native dress. The bay at Riga invites one by rowboat
and the lighthouse at the tip of Kolka indicates a touch of maritime flair.

Regarding the combination Kurzeme-Zemgale costume — a similar costume is portrayed in
a historical-ethnographic atlas of the Baltic that was published in 1986 in Russian by a collective
editorial staff and is now housed in the library of the Austrian Museum of Folk Life and Folk
Art. It demonstrates the national pride of the Latvian people, who view their folk costume as a
symbol of Latvian unity and accord that resisted Soviet occupation and fought for independence.
In particular, this national pride and unity was evident during the 1980s when ten thousand
people gathered with impressive display in gigantic open-air to celebrate song and dance
festivals. These festivals, which take place every four years in the three of the Baltic countries
of Latvia, Estonia, and Lithuania, have been included in 2003 in UNESCO's list of Masterpieces
of Oral and Intangible Heritage.

The folk costume and the circumstances of its purchase also could be viewed historically
as symbolic of an existence while on route in Europe. It is known that the greatest likelihood of
any citizen of Russia or of any country occupied by the Soviet Union in getting a chance to travel
to the west was by achieving exceptional athletic or artistic success, as for instance in a folk
art ensemble. And lastly, most certainly the Latvian emigrant did not realize at the time when
he parted with the folk costume, that this most personal possession would continue to live on
as a legacy to his homeland in our museum.






Ornamentale Spitze eines Denkmals
Vytautas Jarutis (geb. 1936)
Eisen, 125 x 92

Ornamental top of a memorial
monument by Vytautas Jarutis
{b.1936), Iron, 125 x 92 cm
Alytus (East Lithuania), 2000
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Kulturinis kalvystés paveldas

Tautodailininkas Vytautas Jarutis (g. 1936 m.) nuo 1967 m. dirba kalvysteés srityje. Parodose
dalyvauja nuo 1963 m. Menininko darbai buvo eksponuoti Lietuvoje ir uzsienyje. V. Jarucio
kuryba plati: medzio dirbiniai, juvelyrika, kalvystés darbai: Zvakidés, stovai géléms, zibintai,
Sviestuvai, groteles, jrankiai zidiniui, prizai, memorialiniai paminklai ir jy virSinés — kryZiai ir
saulutes, dekoratyvinés skulpturos.

Jspudingiausia V. Jarucio klrybos dalis — tai memorialiniai paminklai ir dekoratyvinés jy
virsunés, kuriamos remiantis tradicinémis mazosios architektlros paminkly virSanémis. Dazni-
ausiai naudojamos senosios kalvystés technikos, karybiskai perimtos liaudies meno tradicijos.
Vieny virsaniy konstrukcija ir puosyba tradiciska: pagrinda sudaro kryZiaus arba saules forma,
papuoSta geometriniais, dangaus kany ir augaliniais motyvais. Kitose virsinése menininkas
ieSko modernesniy formy pasirinkdamas viena elementa i$ tradicinés virsinés ir jj savaip
interpretuodamas. Jvesdamas naujus ornamento elementus, juos originaliai sujungia su tradiciniais
geometriniais, augaliniais motyvais. V. Jaru€io kuryboje memorialiniy paminkly vir§ineés tapo
savarankiskais ir originaliais dekoratyviniais meno kdriniais, pratesianciais senasias kalvystés ir
kryzdirbystés tradicijas.

2001 m. UNESCO jtrauké Lietuvos kryzdirbystés tradicija j zmonijos nematerialaus paveldo
Sedevry sarasa. KryZziai statyti ir kitose katalikiSkose sSalyse, taCiau tik Lietuvoje $i tradicija
pasizymi didziule formuy jvairove ir originalumu. Lietuviy kryzdirbysté pelné pasaulinj pripazinima
dél formuy jvairovés, meninio iSraiSkingumo ir savitumo, jos vaidmens asmens, Seimos, bendru-
omenes ir visos tautos gyvenime, gyvybingumo net ir nepalankiausiomis istorinemis salygomis
bei iSlikimo ir gyvavimo Siuolaikingje visuomengje.

Kryzdirbystés terminas apima kelis Sio reiskinio aspektus: mazosios architektiros paminklus
(kryziai, stogastulpiai, koplytstulpiai, koplytéles ant zemeés ir medziuose), Sventyju skulptaras,
gelezines virslines, meistrus, visa dirbimo ir statymo procesa, su visu tuo susijusias tradicijas
ir paprocius.

Tautinio atgimimo (XIX a. pab.) laikotarpiu, o véliau soviety okupacijos metais (XX a. Il p.)
bei naujojo Atgimimo periodu (XX a. 9-10 des.), kryzdirbystei buvo suteikiamas nacionalinio
identiteto simbolio, pasipriesinimo formos vaidmuo.

Kryzdirbystés tradicija tiesiogiai susijusi su krikS¢ionybe, taciau puoSyboje bei paprociuose
iSrySkeja ir pagoniski elementai, kaip pasauléjautos israiskos forma ir tam tikri simboliai. Poreikis
per sakralinj statinj reiksti savo tikéjimo, dvasinius bei zmogiskuosius troskimus yra giliai jauges
lietuviy tautos mastysenoje ir pasauléjautoje. Bltent tuo ir paaiskinamas ypatingas kryzdirbystes
gyvybingumas, atsparumas jos naikinimui atskirais istoriniais periodais, islikimas ir gyvavimas
dabartyje.

Lietuva



Litauen
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Geschmiedetes Kulturerbe

Der VolkskUnstler Vytautas Jarutis (geb. 1936) arbeitet seit 1967 als Kunstschmied. Seit 1963
hatte er zahlreiche Ausstellungen in Litauen und im Ausland. Sein kreatives Oevre besteht aus
Holzgegenstanden, Schmuck und Schmiedearbeiten wie Kerzenhalter, Blumenstander, Laternen,
Roste, Kamingitter, Preisgeschenke, Kleindenkméler, dekorative Skulpturen.

Der eindrucklichste Teil von V. Jarutis’ Werk sind seine Denkmale und ornamentalen
Aufsatze, welche die litauische Tradition, eiserne Aufsatze fur Flurdenkmaler zu schmieden,
fortsetzen. Seine Arbeiten gehen auf Konstruktionsprinzipien zurick, wie sie die landlichen
Schmiede verwendet haben. Er beruft sich dabei auf traditionelle Formen und uberlieferte
Techniken. Etliche von V. Jarutis’ eisernen Aufsatzen sind auf diese Weise gestaltet: die Form
des Kreuzes oder einer Sonne ist mit geometrischen, floralen oder religiosen Motiven verziert.
Er schuf aber auch Stliicke mit moderner Linienfihrung oder einer einzigartigen Interpretation
klassischer Elemente. Neue Muster werden in unvergleichlicher Weise mit traditionellen
Symbolen vermengt. Die eisernen Aufsétze auf Kleindenkmalern von Jarutis entstanden als eigen-
standige Kunstwerke, die die alte Tradition der Handwerkskunst der Schmiede und des
Schmiedens von Kreuzen in Litauen fortsetzt und weiterentwickelt.

Im Mai 2001 nahm die UNESCO diese litauische Tradition in die Liste der Meisterwerke
des immateriellen Kulturerbes auf. Die Herstellung von Kreuzen ist auch in anderen katholisch
gepragten Landern Ublich, doch nur in Litauen erreichte sie eine derartige Formenvielfalt und
Originalitat. Dieses einzigartige Phanomen erhielt seine weltweite Anerkennung fir den
Formenreichtum, die kinstlerische Eigenart und Ausdruckskraft, fur seine Rolle im Leben von
Individuen, Familien, Gemeinschaften und der gesamten Nation und ganz besonders fir die
grof3e Vitalitat trotz unglnstiger Bedingungen in bestimmten historischen Perioden und fir die
dauerhafte Existenz traditioneller Formen in der modernen Gesellschaft.

Der Ausdruck »Kreuzherstellung« umfalRt verschiedene Aspekte dieses Phanomens: die
devotionale Komponente von Kleindenkmalern (Kreuzen, Dachséaulen, Saulen mit Schrein,
Kapellen an Stralsenrandern, Miniaturschreinen auf Baumen), die Kleinplastiken von Heiligen
und eiserne Aufsatze, die Handwerker, den gesamten ProzeR der Herstellung, die Traditionen
und die entsprechenden Brauche. Wahrend der Zeit der nationalen Wiedergeburt im spaten
19. Jahrhundert und danach, in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts wahrend der Zeit der
sowijetischen Unterdriickung, bis herauf zur neuen Renaissance und der Wiederherstellung
der Unabhangigkeit und nationalen Eigensténdigkeit (30er Jahre des 20. Jahrhunderts) galt
das Herstellen der Kreuze als Zeichen nationaler Identitat und Ausdruck des Widerstandes.

Alle Elemente des Phdnomens sind direkt mit dem Christentum verbunden, obwohl auch
heidnische Elemente als Form und Symbol des Ausdrucks von Wahrnehmung der Welt in der
Verzierung der Kreuze und in mit innen zusammenhangenden Riten vorkommen. Das Bedurfnis
nach Ausdruck von religidser, spiritueller und menschlicher Hoffnungen durch die Errichtung von
Flurdenkmalern, Kreuzen, Kapellen, etc. ist mit dem Charakter und der Weltanschauung der litau-
ischen Nation untrennbar verbunden. Dies kann vielleicht die Kontinuitat der Errichtung von
Kreuzen seit Jahrhunderten, die Vitalitdt des Phanomens und dessen Existenz bis heute erklaren.
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Cultural Heritage in Wrought-lron

Folk artist, Vytautas Jarutis (b. 1936), has been showcased by a number of exhibitions in Lithuania
and abroad since 1963, but he has been working primarily in smithery since 1967. His artistic
works are various: wooden articles, jewelry, works in wrought iron, such as candle-holders,
flower stands, lanterns, lighting fixtures, grates, fireplace accessories, trophies, memorial
monuments and their tops crowned with crosses, sun motifs and decorative sculptures.

The most impressive aspect of Jarutis’ work is exhibited in his memorial monuments and
their ornamental tops, which are created according to traditional small-scale architectural monu-
ments, such as wayside crosses and shrines. His forged iron tops usually follow old smithery
techniques adapted to artistic interpretations based on traditional folk art. One interpretation
is based solely on traditional presentation and design: a cross or sun adorned with geometric,
celestial bodies, and floral motifs. In other interpretations the artist searches for more modern
renditions of a traditional top, thereby uniquely combining new ornamental designs with tradi-
tional geometric and floral motifs.

In May 2001 UNESCO recognized the Lithuanian cross-making tradition as a masterpiece
of non-material heritage. While crosses are made in other Catholic countries, Lithuanian crosses
are unique. The tradition of cross-making has earned Lithuania worldwide recognition for its
diversity in form, artistic expression and originality, its role in the life of the individual, family,
the community and the entire nation, and especially for both its vital existence during past periods
of adversity and its prosperity in today's modern society.

The term cross-making includes the following interpretations: as small architectural memo-
rials (crosses, roofed pillars, chapel-columns, miniature shrines erected in the ground and sus-
pended aloft in trees), sculptures of saints, wrought iron tops, as well as the craftsmen and the
entire process of making and erection as connected with customs and traditions.

During the era of national rebirth in the late 19th century, the years of Soviet occupation in
the second half of the 20th century, and most recently the reawakening that followed restoration
of independence in the 90s, cross-making became a symbol of national identity and
resistance. While the tradition of cross-making is closely connected with Christianity, pagan
elements in ornamentation and customs reveal themselves as symbols of a broader world view.

The need to express one's religious, spiritual and human aspirations while erecting sacred
monuments is deeply rooted in Lithuania's national consciousness as it relates intellectually
and emotionally to the wider world. For this reason the very existence of cross-making, its past
resistance to destruction during particular periods of history, and its continual survival and
prosperity into today is so remarkable.

Lithuania






Litauische Kreuze und Dachsaulen
Lithuanian memorials and

wayside crosses

Photopositive, vor 1931

OMV Photothek Inv.Nrn. 6788-6828
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Kryzdirbystés paveldas

Austrijos etnografijos ir liaudies meno muziejaus rinkiniuose labai skurdziai atspindétas
Lietuvos, kaip ir Latvijos bei Estijos, liaudies menas. Kaip ir visy fokloriniy rinkiniy, taip ir rinkinio
Vienoje formavimas remesi ne sisteminiu poziuriu, o greiciau atsitiktinumais, asmeniniais priori-
tetais, individualiomis su rinkiniu susijusiy asmeny biografijomis. Todél j kolekcija pateko ir
Haberlandty Seimos tirolietisky atostoguy vaizdai bei Arthuro Harberlandto karinés viesnages
Balkanuose, Rudolfo Trebitscho ir Eugenie Goldsterno ekspedicijy Bretanéje, Basky kraste bei
Savojoje vaizdai. Vienos muziejus nesurenge nei vienos Zymesnés kelionés j Pabaltijo 3alis.
Bendravimas su Lietuva apsiribojo rasytine korespondencija ir knygy mainais. Tai buvo aukso
kasyklos bibliotekai.

Dabar netikétai atsiskleide vienas faktas. Atradimas susijes su kaltiniu geleZies kryziumi,
kurj parodai » 15+10« atsiunte Lietuvos nacionalinis muziejus. Vienos muziejaus fotoarchyve
rasta 31 fotografija, kurioje jamzZinti Lietuvos mazosios architektiros paminklai, boksty smailés,
varpines bei pakeliy koplytélés su jy virSlnes puosianciais meniskais geleziniais kryziais. Inven-
toriuje pazyméta, kad Sios fotografijos jsigytos »mainais« 1931 m., taCiau nenurodytos nei
nufotografuoty paminkly metrikos, nei mainy detalés. Naujas ir puikiai iliustruotas kaltiniy
virslniy i$ Lietuvos nacionalinio muziejaus etnografinio rinkinio katalogas, sudarytas Skaidrés
Urbonienés, patvirtina jtarima, kad Sios fotografijos gali bdti gautos i$ Adomo Varno fotorinkinio.

Budami ilga laika istoriskai susije su Lenkija,lietuviai, kaip ir lenkai, yra giliai tikintys krikScionys.
Jie vieni atsilaikeé prie$ vokie€iy Kryziuo€iy ordino puolimus. Taciau kai XIV amziuje politine
sajunga su Lenkija atverté juos j kriksCionybe, Sie paskutinieji Europos pagonys tapo tvirtais
katalikais. Véliau Lietuvos zmones prispaudé carinés Rusijos rezimas. Vis délto nacionalinis
identitetas gyvavo liaudies dainose, literatlroje ir Zodinéje tradicijoje bei reiskési per jvairias
kryziy formas. KryZiuose nacionalinis tapatumas ir religija yra glaudziai persipyne. Todel nenuostabu,
kad Kryziy kalno augimas netoli Siauliy buvo tiesioginis atsakas Soviety valdZios grésmei.
Lietuviai tikejo, jog mediniai kryziai geriausiai simbolizuoja tiek tautos tradicijas, tiek ir pasi-
priesinima soviety valdzios represijoms.



Litauen

Photographiertes Kulturerbe

Das an volkskunstlerischen Artefakten so reiche Litauen ist, ahnlich wie Lettland und Estland,
in den Objektsammlungen des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde kaum vertreten.
Wie fast alle volkskundlichen Sammlungen, ist auch die Wiener mehr von Zufalligkeiten und
personlichen Vorlieben, aber auch von den Biographien der ihr nahestehenden Personen
gepragt, als von systematischem Vorgehen. Die Tiroler Urlaube der Familie Haberlandt fanden
genauso ihren Niederschlag in den Sammlungen, wie kriegsbedingte Aufenthalte Arthur
Haberlandts auf dem Balkan, oder die Forschungsreisen von Rudolf Trebitsch und Eugenie
Goldstern in die Bretagne, das Baskenland oder nach Savoyen. Niemand bereiste offensichtlich
das Baltikum, und so blieben auch flr Litauen die Kontakte auf Korrespondenzen und Bucher-
tausch beschrankt.

Diese brachten aber reiche Ernte fir die Bibliothek und im Zusammenhang mit der Wid-
mung des Litauischen Nationalmuseums von einem geschmiedeten Kreuz fUr die Ausstellung
»15+10« auch eine Uberraschende Entdeckung in der Photothek des Osterreichischen Museums
fur Volkskunde. Hier fanden sich namlich 31 Photopositive von Kleindenkmalern, Dachsaulen,
Glockentirmen und Marterin aus Litauen, deren Spitzen fast alle von derartigen kunstvoll ge-
schmiedeten Kreuzen bekront sind. Der Photobestand wurde 1931 mit dem Hinweis »im Tausch«
inventarisiert, ohne konkrete Ortsangaben flir die einzelnen Denkmaler und ohne einen Vermerk,
mit wem oder gegen was da getauscht worden war. Der neue, vorzlglich illustrierte Bestands-
katalog von Skaidré Urboniené Uber die Sammlung derartiger Eisenspitzen der Ethnographischen
Abteilung des Museums in Vilnius legt aber die Vermutung nahe, es kénnten Photos aus der
Sammlung von Adomas Varnas sein.

Die Litauer, deren Geschichte lange Zeit nicht immer ganz spannungsfrei mit jener Polens
verbunden war, haben mit den Polen die tiefe Verankerung im katholischen Glauben gemeinsam.
Sie widerstanden zwar als Einzige in dieser Region den permanenten Kreuzzugen des Deutschen
Ritterordens, doch die politische Verbindung mit Polen im 14. Jahrhundert machte sie dann als
letztes Volk Europas, daflir aber umso nachhaltiger christlich. Spater war es die russische Zaren-
macht, die die litauische Bevolkerung unter Druck setzte, doch das nationale Element lebte in
den Volksliedern, in einer eigenen Literatur und miindlichen Uberlieferung und durch die
Errichtung ebendieser Kreuzdenkmaler in den vielfaltigsten ornamentalen Formen fort. National-
geflhl und Religiositat lagen hier nah beisammen. So nimmt es auch nicht Wunder, dal’ man
sich selbst in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts durch die Errichtung eines »Berges der
Kreuze« nahe der Stadt Siauliai gegeniiber der Sowjetmacht artikulierte. Glaubige Litauer
gedachten hier mit Holzkreuzen der vielen nach Russland deportierten Landsleute und setzten Literatur

. ) N . i Al Lietuviy statybos i
so ein manifestes, der Volkstradition entsprechendes Zeichen des Widerstandes. ki, il
puosybos pavyzdziy.

Album of examples of Lithuanian
Architecture and Ornamentation.
Kaunas 1925
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Lithuania

A Cultural Heritage in Photographs

Rich in artifacts having folk artistic value, Lithuania, as Latvia and Estonia, is barely represented
in the collections of the Austrian Museum of Folk Life and Folk Art. As with all folkloristic
collections, the one in Vienna is characterized more by coincidences, personal preferences, as
well as by the personal biographies of the persons connected to it, rather than by any systematic
approach. This is how the Tyrolean vacation of the Haberlandt family found its way into the
collections, as well as Arthur Harberlandt's war-related stay in the Balkans, and the expeditions
by Rudolf Trebitsch and Eugenie Goldstern to Brittany, the Basque region, or to Savoy. Since it
is uncertain whether or not anybody from the Viennese museum traveled to the Baltic, contacts
for Lithuanian remained limited to written correspondence and book exchanges.

Such exchange yielded a gold mine for the library and even now a surprising discovery
was made in connection with the dedication of a wrought-iron cross by the Lithuanian National
Museum for the exhibition of »15+10.« Specifically found in the museum’s photo archives
were 31 photographs of small monuments, roof peaks, belfries, and wayside shrines from
Lithuania, the tops of which are mostly crowned with crosses in similar artistic wrought-iron
fashion. This inventory of photographs was referenced in 1931 as »in exchange,« indicating
neither the location of the individual monuments nor the specifics of the exchange. The new
and superbly illustrated catalogue by Skaidre Urboniene detailing the collection of such iron
tops in the ethnographic section of the Museum in Vilnius confirms the suspicion that these
photos could be from the collection of Adomas Varnas.

The history of Lithuania was for a long time bound to that of Poland, even if not always
tension-free. Nevertheless, to this very day the Lithuanian people share with their Polish neigh-
bors a deep Catholic faith. They alone withstood the constant onslaughts of the Teutonic
Knights, but once their political union with Poland in the 14th century made them Christians,
these last remaining pagans of Europe became all the more grounded in their Christian faith.
Later the Russian Czarist regime suppressed the Lithuanian people, however, national identity
lived on in their folksongs, literature and oral tradition, and in the erections of these very such
cross-monuments in their varied ornamental forms. National awareness and religion are here
closely entwined. Therefore, it is not surprising that the erection of the Hill of Crosses near
Siauliai was a direct response to the threat of Soviet power. Devout Lithuanians believed that
these wooden crosses best symbolized both their folk traditions and their opposition to the
deportation of their countrymen to the gulags of Russia.
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II-Bizzilla ta’ Malta

ll-bizzilla f'Malta tmur lura sas-seklu sittax. F'Malta u Ghawdex ta’ nofs is-seklu sbhatax il-bizzilla
kienet diga dahlet sewwa. \Wara zmien twil ta’ ghaks, il-bizzilla regghet tgajmet f'Ghawdex bl-is-
forzi ta’" Dun Gwann Curmi u Marjanna Attard. Din kienet tahdem bit-teknika tat-trajou bhal ta’
Genova u bdiet iddahhal dizinji godda. L-esperimenti taghha maz-zmien gabdu sewwa bis-sahha
tal-ghajnuna ta' ohtha Ginisja u xebbiet ohra.

Aktar 'il quddiem f'dak is-seklu u bis-sahha ta' l-isforzi kbar ta" Dun Guzepp Diacono (1847-
1924) mix-Xaghra-Ghawdex, il-hidma tal-bizzilla tgieghdet fug sisien sammi. Barra minn hekk
Diacono kien ipingi u jdahhal disinji godda minn tieghu, li issa ilhom sewwa li saru karatterisitici
ewlenin tal-bizzilla ta’ Malta. Fetah xi ¢entri ghat-taghlim tal-bizzilla, hareg il-ktieb mill-agwa
tieghu Bizzilli Ii Jinhadmu Malta (1920) ghat-taghlim tal-haddiema tal-bizzilla fil-gejjieni. Sal-bidu
tal-ghoxrinijiet tas-seklu ghoxrin mas-7000 bejn nisa u xebbiet kienu geghdin ifenduha fix-xoghol
tal-bizzilla, u I-gligh kien ged ilahhag is-somma sabiha ta’ Lm31000 fis-sena.

Il-bizzilla ta" Malta nistghu ngisuha bhala ghagda tax-xoghol tarretic¢ella u tal-bizzilla kwadru
kwadru (filet). Hi unika, bhal kull kultura ohra. Ghalhekk fiha t-terminologija kuntestwali taghha,
fosthom it-trajbu (il-kelma mnissla minn ‘tarbija’ fid-diminuttiv, bhal fil-kaz ta’ bieba li ssir
bwejba), u mbaghad alfabetikament, il-brimba, il-festun ta“ I-istilla, il-festun tal-warda, il-fillieri
bil-labra, il-kaladindja, il-kannizzata, il-lewza, il-moska, il-moska fuq it-torxon, l-imrewh- a, in-nofs
punt — torxon, il-punt fuq il-labra, il-punt Ingliz il-punt rossa, fl-punt tal-balla, il-punt tal-kaxxi,
Is-salib tal-kavallieri, u it-tifa mal-fillieri.

F'Malta tal-lum, bis-sahha ta’ l-isforzi ta’ Konsilja Azzopardi, Ghawdxija li jisthoqgilha tkun
ta" wara Dun Diacono, u ta' hafna glalliema ddedikati ohra, ix-xoghol tal-bizzilla ghadu sengha hajja
f'bosta rhula u bliet. Jum il-bizzilla ged ikun imniedi wkoll kull sena.

Dagsxejn bizzilla bil-motif tas-Salib ta" Malta hi rigal kulturali uniku u tipiku tal-Gzejjer Maltin
ghall-graba u I-hbieb ta’ dak li jkun.

Malta
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Malteser Spitze

Die Spitzenherstellung in Malta geht bis auf das 16. Jahrhundert zurtck. Im Malta und Gozo
der Mitte des 17. Jahrhunderts war Spitze — bit tsilla — bereits fest verankert. Nach einer langen
Periode des Niedergangs wurde die Spitze in Gozo, der Schwesterinsel von Malta, durch die
Bemiihungen von Dun Gwann Curmi und Marjanna Attard wiederbelebt. Letztere folgte der
genuesischen Polsterspitzentechnik indem sie neue Muster in ihre Designvorbilder einflhrte.
Ihre Versuche hinterlieRen vor allem durch die Unterstiitzung ihrer Schwester Ginisja und ande-
rer junger Frauen merkliche Spuren.

Spater in diesem Jahrhundert wurde die Spitzenerzeugung durch die herkulischen
Anstrengungen von Dun Guzepp Diacono (1847-1924) von Xaghra-Gozo auf einer gesunden
wirtschaftlichen Basis organisiert. Darlber hinaus fuhrte er verschiedene Neuerungen und
eigene Muster ein, die sich heutzutage als die wesentlichen Charakteristika der maltesischen
Spitze herauskristallisiert haben. Er erdffnete eine Reihe von berufsmaRigen Spitzenzentren,
veroffentlichte das faszinierende Buch »Bizilli Ii Jinhadmu Malta« (Spitzenmuster, produziert in
Malta, 1920) zur Ausbildung von angehenden Spitzenmachern. In den friihen zwanziger Jahren
waren nahezu 7000 Frauen und junge M&dchen mit der Spitzenerzeugung beschéaftigt, wobei
die Profite ein gewichtiges Einkommen von 31.000 maltesischen Pfund erreichten.

Die Malteser Spitze kann man als Reticella-Nadelspitze mit Filetspitze definieren. Sie ist so
einzigartig, wie jede Kultur einzigartig ist. So hat sie auch ihre eigene Terminologie, wie zum
Beispiel: jt-trajbu (Polsterspitze, das Wort wird im Diminutiv von tarbjja (Baby) abgeleitet, wie
auch von bieba (Tur) woraus im Diminutiv bwejba wird) und weiter in alphabetischer Reihung:
il-brimba (der Spinnenstich), /-festun ta’ I-istilla (das Sternenmotiv), i-festun tal-warda (die Blu-
mengirlande), il-fillieri bil-labra (der Torchon-Grund), /-kaladindja (der gedrehte Halbstich), //-
kannizzata (der Gitterstich), iHewza (der einfache Facher), i-moska (der Blatterstich), i-moska
fuq it-torxon (der erhabene Stich, Plattstich), l-imrewha (der Facherstich), in-nofs punt-torxon
(der Halbstich), il-punt fuq il-labra (der Picot-Stich), il-punt Ingliz (der Englische Stich), i-punt
rossa (Torchon Doppelgrund), i-punt tal-balla (der Kugelstich), il-punt tal-kaxxi (Rosengrund),
is-salib tal-kavallieri (das Malteser-Kreuz), und jt-tila mal-fillieri (ganzer Stich mit Netz-Stich).

Im heutigen Malta ist die Spitzenerzeugung, dank der BemUihungen von Consiglia Azzopardi
— einer weiteren Bewohnerin von Gozo und wurdigen wie verdienstvollen Nachfolgerin von
Fr Diacono — und vieler anderer hingebungsvoller Lehrer immer noch eine in verschiedenen
Stadten und Dorfern lebendige Handwerkskunst. Alljahrlich wird ein Spitzentag organisiert.

Ein Stlck bizilla mit dem Motiv des Malteser-Kreuzes ist, wenn man seinen Verwandten und
Freunden etwas schenken will, ein einzigartiges Kulturgut, typisch fir die maltesischen Inseln.

Offizieller Name
Republik Malta

Hauptstadt
Valletta/Valletta/Valletta
9.000 Einw.

Amtssprachen
maltesisch/malti, englisch/english

Einwohnerzahl
0,4 Mill.

Bevdlkerungsdichte
1250 Einwohner/km?
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37,2 Jahre

Lebenserwartung
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316 km?

Unabhéngigkeit
21.09.1964 von England
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Religionen
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Wahrung
1 Lira/Lira Maltija = 100 Cent

Bruttoinlandsprodukt
4.6 Mrd. Euro
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2,4%

Internetzugénge
3,24 auf 100 Einwohner
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Malta Lace

Lace-making in Malta goes as far back as the sixteenth century. In mid-seventeenth century
Malta and Gozo, lace (in Maltese, /bit'tsilla/) was already well established. Following a long pe-
riod of depression, lace was revived in Gozo, the sister island of Malta, through the efforts of
Dun Gwann Curmi and Marjanna Attard. The latter followed the Genoese pillow lace techni-
que, introducing new patterns in her model designs. Her experiments eventually made their
mark through the support of her sister Ginisja and other young women.

Later in the century it was through the herculean efforts of Dun Guzepp Diacono (1847-
1924) of Xaghra-Gozo that lace-making was organized on a sound basis. Moreover, he desi-
gned and introduced various innovations and designs of his, which have crystallized today as
the major characteristics of i-bizzilla ta” Malta. He opened a number of vocational lace centres,
published the fascinating book Bizzilli Ii Jinhadmu Malfta (Lace Patterns Produced in Malta,
1920) for the instruction of budding lace makers. By the early 1920s nearly 7,000 women and
young girls were involved in lace-making, profits reaching the substantial income of Lm 31000
annually.

Malta lace can be defined as reticella needle lace cum filet lace. It is as unique, as any cul-
ture. Thus it has its own contextual terminology, such as, »it-trajbu« (lace pillow, the word deri-
ved from 'tarbija’ (baby) in the diminutive, as with »bieba« (door) becoming »bwejba« in the di-
minutive); and then, in alphabetical order, »il-brimba« (spider stitch), »il-festun ta’ l-istilla« (the
star motif), »il-festun tal-warda« (the flower festoon), »il-fillieri bil-labra« (torchon ground), »il-

kaladindja« (twisted half stitch), »il-kannizzata« (trellis stitch), »il-lewza« (the simple fan), »il-
moska« (the leaf stitch), »il-moska fug it-torxon« (the raised work), »l-imrewha« (the fan stitch),
»in-nofs punt — torxon« (half stitch), »il-punt fuq il-labra« (the picot stitch), »il-punt Ingliz« (the

English stitch), »il-punt rossa« (torchon double ground), »il-punt tal-balla« (the ball stitch), »il-
punt tal-kaxxi« (rose ground), »is-salib tal-kavallieri« (the Maltese Cross), and »it-tila mal-fillieri«
(whole stitch with net stitch).

In contemporary Malta, thanks to the efforts of Consiglia Azzopardi — another Gozitan and
a deserving successor of Fr Diacono -, and many other dedicated instructors, lace-making is
still a living craft in various towns and villages. A lace day is also organized annually.

A bizzilla piece with the Malta cross motif is a unique cultural item typical of the Maltese
Islands to give to one’s relatives and friends.

Malta
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ll-Folklor f'Malta

Ghalkemm 93 kilometru biss fin-nofsinhar ta’ Saallija, il-gzejjer Maltin gatt ma kienu ¢-6entru ghall-
istharrig jew il-post ghall-gbir ghall-etnografi Vjennizi jew ghal dawk li ghandhom x'jagsmu ma'’
Vjenna, kif kien il-kaz ta' regjuni aktar differenti ta' I-Italja. Anki jekk kien hemm vjaggi ta’ btala jew
edukattivi lejn Malta, xejn ma wasal ghall-gabriet tal-Muzew Awstrijakk tal-Hajja u I-Arti Folkloristika.
ta’ tifkiriet antiki li seta’ kien hemm tal-kultura materjali u tal-modi ta’ l-ghajxien. L-istess Emmerich
Prettenhofer, Ii kien gaghad ffittex sa |-ltalja tat-Tramuntana, l-aktar fi Frijuli, i-Wied Aosta, Pjemonte,
u fil-Campagna Romana sal-Kalabrija. Wiehed jista’ jsib ukoll inventarju akbar ta' l-affarijiet tad-dar u
rrecipjenti minn Sardinja u Sgallija.

lI-modi ta’ l-ghajxien tas-socjeta pre-industrijali fiz-zewg gzejjer kbar |i ghadna kemm sem-
mejna jistghu ma jkunux differenti wisg minn ta’ Malta u Ghawdex. Wara preistorja varjata Malta
kellha x"tagsam mill-grib ma’ I-ikbar gzira ta’ hdejha mis-seklu hdax sas-seklu sittax. Dan inbidel
fl-1530 meta Malta wagghet f'idejn il-Kavallieri ta’ San Gwann ta’ Gerusalemm li influwenzaw tant
iFhajja kulturali u poltika tal-gzira. Wara I-hakma gasira tal-Francizi fiz-zmien Napoljoniku, Malta
waqghet f'idejn inglizi i mexxew kif riedu huma u mhux biss lzvilupp lingwistiku tal-gzira. Minhabba
l-influwenzi barranin mill-Fenici, mill-Gharab, mill-lspanjoli, mill-Ordni ta’ San Gwann, mill-Franéizi,
mit-Taljani, u mill-Inglizi, Malta zviluppat l-identita taghha firregjun tal-Mediterran. Jidher li hi lesta
biex tghaddi minn moghdija gdida fost shabha tal-gejjieni fl-Unjoni Ewropea. M’hemmx pajjiz iehor
imsieheb hlief Malta li kiseb dagstant koncessjonijiet fin-negozjati. Dan mhux biss ghandu x'jag-
sam mal-lingwa Maltija, li bis-sotto-struttura Semitika taghha u s-sopra-struttura Romanza u
Ingliza, u mitkellma minn madwar 400,000 ruh, u dagshekk iehor saret maghrufa bhala lingwa
ufficjali ta" l-Unjoni Ewropea, imma wkoll mal-jeddijiet tradizzjonali bhal dawk li ghandhom
x'jagsmu mal-kacca u ma' l-insib ta’ ghasafar ta’ I-ghana.

[Hingwa u -kultura folkloristika kif jixhduha -hrejjef, il-leggendi, I-ghana, u Fhwejjeg mohgada,
mhux biss sawru I-folklor Malti bhala wiehed mill-ogsma ta’ min isemmihom ghall-istudju xjentifiku,
imma gibdu wkoll xi lingwisti minn pajjizi ohra, fosthom Reinhold Kontzi. Xogholhom wasal fil-
librerija taghna, fejn hawn xi edizzjonijiet ta’ testi paralleli bil-Malti u I-Germaniz. Felix Karlinger,
Hans Stumme u Bertha llg ippubblikaw u taw gieh lin-narrattiva folkloristika u lill-ghana. I-folklorista
Malti G. Cassar-Pullicino ghadda lill-muzew manuskritt ittajpjat fuq l-istorja tarricerka tal-hrejjef
Maltin. Gorg Mifsud-Chircop, folklorista antropologiku kontemporanju, studja u ghamel werrej
ukoll tat-tipi ghall-kultura narrattiva folkloristika Maltija, dahhal l-istudji folkloristici fl-Universita ta’
Malta (2001 - ), organizza I-ghana Malti fug sisien sodi bis-sahha tal-Festival Nazzjonali ta' -Ghana
ta' kull sena (1998 - ), ipproduca u xandar sitta u ghoxrin dokumentarju awdjo-viziv fug is-snajja’
Maltin, u dahhal perspettiva xjentifika firricerka u l-analizi tal-folklor Malti bis-safiha tal-bosta studiji

Maltesische Mérchen, Gedicht X ;i . - . i R i g )
it tieghu bil-Malti, bl-Ingliz u bit-Taljan — tnejn minnhom geghdin fil-muzew taghna.

und Volkslieder im Original und in
deutschen Ubersetzungen
Leipzig 1904 und 1909
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Volksuberlieferungen in Malta

Obgleich nur 93 Kilometer sudlich von Sizilien gelegen, war die Inselgruppe Malta nie Ziel
einer Forschungs- oder Sammelreise der in Wien oder fur Wien tatigen Ethnographen, wie dies
flr die verschiedensten Regionen ltaliens der Fall gewesen war. Und falls es je Urlaubs- oder
Bildungsreisen dorthin gegeben hat, so haben diese zumindest keinen Niederschlag in den
Sammiungen des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde gefunden. Auf der Suche nach
Spuren moglichst altartiger Relikte materieller Kultur und Lebensformen waren Michael und
Arthur Haberlandt, Rudolf Trebitsch und Eugenie Goldstern sowie Emmerich Prettenhofer ja vom
nordlichen ltalien, speziell Friaul, dem Aostatal, dem Piemont bis in die romische Campagna
und nach Kalabrien vorgedrungen, und grofiere Bestande an Hausrat und Geraten sind aus
Sardinien und Sizilien vorhanden.

Die Lebensformen der vorindustriellen Gesellschaft auf diesen beiden groRRen italienischen
Inseln durften wohl allerdings nicht sehr verschieden von jenen auf Malta und Gozo gewesen sein.
Nach einer wechselvollen Vorgeschichte war Malta vom 11. bis zum 16. Jahrhundert mit der
groRen Nachbarinsel verbunden. Dies dnderte sich ab 1530 mit der Ubernahme der Herrschaft
auf Malta durch den Johanniterorden, der bis 1798 politisch und kulturell bestimmend blieb.
Nach einem kurzen franzdsischen Intermezzo in napoleonischer Zeit, fiel Malta 1814 England zu,
das bis zur Erlangung der Unabhangigkeit 1964 nicht nur sprachlich pragend blieb. Trotz all
dieser fremden Einflisse durch Phonizier und Araber, Spanier und Ordensritter, Italiener und
Briten ist es den Maltesern jedoch gelungen, ihre Eigenstandigkeit innerhalb der Kulturen des
Mittelmeerraumes zu bewahren. Diesen Weg scheint man auch innerhalb der zukunftigen
Gemeinschaft der EU-Lander beschreiten zu wollen. Kein anderes Beitrittsland hat in den Ver-
handlungen so viele Ausnahmeklauseln erwirkt wie Malta. Da ging es nicht nur darum, das von
den etwa 400.000 Maltesern gesprochene Maltesisch, mit seiner semitischen Substruktur, als
gleichberechtigte Amtssprache in der EU durchzusetzen, sondern u.a. etwa auch das Recht
der traditionellen Jagd auf Singvogel.

Maltas Sprache und die reiche VolksUberlieferung an Marchen, Legenden, Liedern und
Rétseln haben nicht nur die Folkloristik auf Malta selbst zu einem bedeutenden Wissenschafts-
zweig werden lassen, sondern auch Sprachwissenschaftler aus anderen Landern, wie etwa
Reinhold Kontzi, angezogen. Ein Niederschlag davon findet sich in der Bibliothek des Osterreichi-
schen Museums flr Volkskunde mit kommentierten Ausgaben der entsprechenden Texte in
maltesischer und deutscher Sprache von Hans Stumme und Bertha llg. Der osterreichische
Romanist Felix Karlinger wurdigte 1960 in seiner Ausgabe /nselmérchen des Mittelmeeres
Malta als Drehscheibe des Mittelmeerraumes und als Briicke zwischen ost- und westromischer
Kultur. Der maltesische Folklorist J. Cassar Pullicino hinterlie® der Bibliothek ein Manuskript
zur Geschichte der maltesischen Volkserzahlungen. Gorg Mifsud-Chircop katalogisierte die
maltesischen Erzahlungen, brachte Folklorestudien an die Universitat (2001-), grindete 1998
ein seither jahrlich stattfindendes Volksliedfestival, produzierte 26 Dokumentationen Gber das
Handwerk in Malta und bemuht sich um die Entwicklung einer neuen wissenschaftlichen
Perspektive fur die Folkloristik.
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Folklore in Malta

Although a mere 93 kilometres south of Sicily, the Maltese archipelago was never a research
centre or a collector’s destination for Viennese ethnographers or those associated with Vienna,
as was the case for other more different regions of ltaly. Even if there were vacation or educational
trips to Malta, no Maltese artefacts made their way into the collections of the Austrian Museum
of Folk Life and Folk Art. Searching for traces of possible ancient relics of material culture and
ways of life were Michael and Arthur Haberlandt, Rudolf Trebitsch and Eugenie Goldstern, as well
as Emmerich Prettenhofer, who researched as far as northern Italy, in particular Friuli, the
Aosta valley, Piedmont, into the Roman Campagna up to Calabria. One can also find a larger
inventory of household goods and utensils from Sardinia and Sicily.

The ways of life of pre-industrialized society on the above-mentioned two large ltalian islands
may not be much different from those of Malta and Gozo. After a varied prehistory Malta was
closely connected to the larger neighbouring island from the 11th to the 16th centuries. This
changed in 1630 when Malta’s rule fell under the Knights of St. John of Jerusalem, who deter-
mined the island’s political and cultural life. After a brief French occupation during the Napoleonic
period, Malta fell under British rule, which dictated more than just the island’s linguistic
course. Through foreign influences from the Phoenicians, Arabs, Spanish, the Order of St John,
French, ltalians, and British, Malta developed its identity within the Mediterranean region.
It appears that it is ready to follow a new path among its future partners within the European
Union. No other member country besides Malta has obtained so many exemptions in the nego-
tiations. This not only concerns the Maltese language with a Semitic sub-stratum and a
Romance and English supra-structure, spoken by approximately 400,000 people, being an
equally recognized official language of the European Union, but also involves traditional rights
such as those relating to hunting, and trapping songbirds.

The Maltese language and folk culture, as evident from fairy tales, legends, songs, and
riddles, have not only made Maltese folklore one of the most significant areas of scientific
study, but have also attracted linguists from other countries, among them Reinhold Kontzi.
Their work has made its way into our library, where there are several editions of corresponding
texts in both Maltese and German. Felix Karlinger, Hans Stumme and Bertha llg have published
and paid tribute to Malta's folk narrative and songs. J. Cassar-Pullicino, a Maltese folklorist,
presented the museum with a machine-typed manuscript on the history of Maltese folk tale
research. Gorg Mifsud-Chircop, a contemporary anthropological folklorist, has also studied
and indexed Maltese folk-narrative culture, introduced Maltese folklore studies at the University
of Malta (2001- ), organized Maltese folk singing on a sound footing through the annual National
Folk Singing (Ghana) Festival (1998- ), produced and broadcast twenty-six audio-visual docu-
mentaries on Maltese crafts, and introduced a scientific perspective in the research and analysis
of Maltese folklore through his many publications in Maltese, English and ltalian, two of which
are found in our museum.
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Weihnachtskrippe Szopka
gebastelt 1994

Cracovian Nativity crib
modelled in 1994

raw materials used:
plywood, cardboard

tin foils of various colours
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Konkurs Bozonarodzeniowy

Szopka krakowska to jedna z najpiekniejszych polskich tradycji zwigzana ze $wigtami Bozego
Narodzenia i z Krakowem. Jest to dziedzina samorodnej (amatorskiej) tworczosci plastycznej,
nieznana w takiej formie poza granicami naszego kraju.

Zwyczaj koledowania z szopka i odgrywania kukietkowych widowisk jasetkowych byt popu-
larny w Krakowie od pot. XVIII w. do | Wojny Swiatowej.

Odgrywane w szopkach przedstawienie to specyficzny, bo domokrazny teatr prezentujacy
unikatowy gatunek literacki — inscenizowane widowisko taczace watek biblijny z watkami czysto
Swieckimi o charakterze obyczajowo-satyrycznym. W szopce krakowskiej wystepowaty postacie ze
Swiata folkloru, bohaterowie legend krakowskich, uczestnicy wydarzen historycznych i patri-
otycznych.

Za prekursorow szopki krakowskiej, w takiej postaci, jaka znamy dzis, uwaza sie Michata i
Leona Ezenekierow, tworcow pierwszej szopki wykonanej w 1860 roku, w architekturze ktérej
zainspirowali sie zabytkowymi budowlami starego Krakowa. Styl ten, nazwany ezenekierowskim,
rychto zyskat uznanie i licznych nasladowcow, ktorych nie brak rowniez wsrdd wspdtczesnych
szopkarzy.

Chcac podtrzymac upadajaca tradycje szopkarstwa wiadze Krakowa i Muzeum History-
czne zorganizowaty w 1937 roku pierwszy konkurs na najpiekniejsza szopke krakowska. Od
tego czasu, co rok (z wyjatkiem lat Il Wojny Swiatowej) odbywaja w pierwszy czwartek grudnia
konkursy na szopke krakowska. Bierze w nich udziat od kilkudziesieciu do stu kilkudziesieciu
szopkarzy, w tym ponad polowe stanowiag dzieci i miodziez.

Dzien konkursu jest wielkim $wietem nie tylko dla szopkarzy i ich rodzin, ale dla wszystkich
mitosnikow szopek, ktorzy licznie przybywaja do Krakowa z catej Polski a nawet z zagranicy.

Szopki wykonywane wspétczesnie sa prawdziwymi dzietami sztuki. Walory artystyczne
tych szopek podkresla ich niezwykla bajeczna kolorystyka (wszystkie wyklejane sa barwnym
papierem i cynfolia), mnéstwo misternie wykonanych detali i 0zddb, mistrzowskie taczenie ele-
mentow roznych stylow (najczesciej gotyku, renesansu i baroku) oraz niezwykta gra Swiatet i
cieni (prawie wszystkie sa oswietlone). Najczescie] inspiracja dla szopkarzy jest architektura takich
budowli, jak: Kosciot Mariacki, Katedra Wawelska, Sukiennice, Barbakan, Ratusz.

Na dolnej scenie umieszczane sa przewaznie postacie zwigzane z Krakowem, np.: koledni-
kéw z turoniem i gwiazda, kwiaciarek krakowskich, Jana Pawfa Il lub postaci zwigzane z tradycjami
krakowskimi (np. Lajkonika). Szczyty strzelistych wiez ozdabiane sa biato-czerwonymi chora-
giewkami oraz godtem Polski — ortem w koronie.

Szopka krakowska znana jest powszechnie w Polsce, znajduje sie w zbiorach muzealnych i
w kolekcjach prywatnych. Stafa sie symbolem bogatych $wiatecznych tradycji polskich, z ktorych
jestesmy dumni.

Polska
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Weihnachtlicher Wettbewerb

Die Krakauer Weihnachtskrippen gehoren zu den schonsten Traditionen in Polen, die sowohl
mit Weihnachten als auch mit der Stadt Krakau selbst verbunden sind. Sie gehéren zum Phéno-
men der kinstlerischen Kreativitat von Amateuren, wie sie in dieser Form nirgendwo sonst
aulderhalb Polens bekannt ist.

Der Brauch, mit solchen Krippen von Haus zu Haus zu gehen, Weihnachtslieder zu singen
und kleine Puppenspiele mit religioser, vornehmlich weihnachtlicher Thematik, aufzufuhren,
war in Krakau von etwa Mitte des 18. Jahrhunderts bis zum 1. Weltkrieg verbreitet. Diese einzig-
artigen Stlicke der Sparte Wander(Hausier)-Theater verbreiteten ein ungewdhnliches literarisches
Genre — fur die Buhne adaptierte, biblische Motive wurden mit sakularer sozialer Satire
vermengt. Sie enthielten Elemente der Volkskultur wie auch der Kultur der Oberschicht. Was die
dargestellten Charaktere anlangt, gehorten manche zur bauerlichen Welt, andere waren
Krakauer Legenden entnommen, und wieder andere korrespondierten mit tatsachlichen histo-
rischen patriotischen Ereignissen.

FUr die ersten Hersteller solcher Objekte (in ahnlicher Form wie heute) halt man Michal
und Leon Ezenekier. Ihre erste Krippe, 1860 fertiggestellt, wurde von einigen architektonischen
Denkmélern des alten Krakau inspiriert. Der Stil wurde nach dem Namen seiner Erfinder »eze-
nekier« genannt, wurde rasch popular und zeitigte zahlreiche Nachfolger.

Um diese Tradition zu unterstitzen, organisierte die Stadtverwaltung von Krakau 1937 in
Zusammenarbeit mit dem Historischen Museum einen Wettbewerb um die schénste Weih-
nachtskrippe. Seither wurde der Wettbewerb, mit Ausnahme des 2. Weltkriegs, jahrlich abgehal-
ten. Normalerweise finden sich von einigen Dutzend bis weit Uber hundert Bewerber — etwa
die Halfte davon sind Kinder und Teenager. Der Tag des Wettbewerbs ist ein groRRer Festtag —
nicht nur fur die Hersteller der Krippen, sondern auch fir ihre Familien und alle Krippenliebhaber,
die aus Krakau, aus ganz Polen und sogar aus dem Ausland anreisen.

Die modernen Weihnachtskrippen sind kleine und kostbare Kunststlcke. Ihr dsthetischer
Wert wird durch ihre marchenhaften Farben unterstrichen (sie sind alle mit vielfarbigem Papier
aus dunnen Folien beklebt), durch ihren Reichtum an architektonischen Details, die mit hochster
Prazision ausgefiihrt sind, durch die meisterliche Stilkombination (hauptsachlich Gotik, Renais-
sance und Barock), wie auch durch die perfekte Balance zwischen Licht und Schatten (in den
meisten Fallen sind die Konstruktionen mit einem eigenen Lichtsystem ausgerustet).

Die Architektur der meisten dieser Krippen wird von der Marienkirche in Krakau, der
Kathedrale des Wawels, »Sukiennice« (Filztuchmarkt in Krakau), vom Krakauer Barbikan
(Wachturm) und dem Rathaus inspiriert. An der Basis sind Ublicherweise mit Krakau verbundene
Figuren plaziert — etwa Weihnachtssinger, die mit dem sog. »7Turon« (einer Tiergestalt) und dem
Stern von Betlehem marschieren, Blumenverkaufer, Papst Johannes Paul Il. oder der legendéare
»lLajkonik« (Reiter). Die Spitzen der schlanken Tirme sind haufig mit weilk-roten Fahnen und
dem gekronten Adler — dem Nationalemblem von Polen — verziert.

Diese Krippen sind in Polen weitum bekannt. Sie werden von vielen Museen und Privat-
leuten gesammelt und so zum stolzen Symbol des Reichtums der weihnachtlichen Kultur Polens.

Offizieller Name
Republik Polen

Hauptstadt
Warschau/Warsaw/Warszawa
1,64 Mill, Einw.

Amtssprache
polnisch/polski

Einwohnerzahl
38,622 Mill.

Bevolkerungsdichte
124 Einwohner/km?

Durchschnittsalter
36 Jahre

Lebenserwartung
73,9 Jahre

Flache
316.685 km?

Unabhangigkeit
Am 11.11.1918 erklérte sich Polen
zur unabhangigen Republik

Ethnische Zusammensetzung
Polen 98,7%, Ukrainer 0,6%,
Sonstige 0,7%

Religionen
Katholiken 90,7%, Orthodoxe
1,4%, Sonstige 7,9%

Wahrung
1 Zioty/ztoty = 100 Groszy

Bruttoinlandsprodukt:
196,7 Mrd. Euro

Arbeitslosigkeit
18.1%

Inflationsrate
1,9%

Internetzugénge
10 auf 100 Einwohner

Flagge



49 Poland

Christmas-Time Competition

Cracovian Nativity cribs belong to one of Poland’s most beautiful traditions — a tradition that is
linked as much to Christmas as to the city of Cracow. Furthermore, this remarkable expression
of local amateur artistic creativity exists nowhere else outside of Poland.

The custom of taking these cribs door-to-door, caroling, and staging miniature puppet
performances based on religious, more specifically Christmas, themes was widespread in the
city of Cracow from the mid 18th century till World War |. These unique examples of pedlary
theatre popularized or spawned an unusual literary genre — stage-adopted biblical themes
blended with secular and social satire that also included features from both the lower and
upper classes. As far as the actual characters were concerned, many represented the peasant
world, others were taken from Cracovian legends, while still others portrayed actual historical
and patriotic events.

The first crib-makers (similar to what can be seen today) are considered to be Michal and
Leon Ezenekier. Their first crib, completed in 1860, was inspired by several of the architectural
monuments of old Cracow. Their style, ezenekier, quickly gained popularity, and attracted nu-
merous followers then as well as many today.

In order to preserve this tradition, Cracow’s City Council in conjunction with the city’s Histo-
rical Museum organized in 1937 a competition for the most beautiful Nativity crib. Since that
time, except during the years of World War Il, this competition has become an annual event.
Traditionally these competitions are proclaimed on the first Thursday in December and usually
anywhere from several dozen to over one hundred crib-makers compete - about half of that
number being children and teenagers. The day of the competition is one of great celebration —
not only for the crib-makers, but also for their families and especially for all fans of crib-making,
who come from Cracow, all of Poland, and even abroad.

Today’s modern Nativity cribs are small and precious works of art. Their aesthetic value is
accentuated in the use of fabulous colors (each is lined with multi-colored paper cut out from
thin foils), precisely executed rich architectural details, the masterful blending of mostly Gothic,
Renaissance, and Baroque styles, as well as the perfect balance between light and shadow -
(in most cases the cribs are equipped with their own lighting system).

The source of inspiration for most of these cribs comes from Cracow's old architecture:
St. Mary’s Church, the Wawel Cathedral, Sukiennice (felt-cloth marketplace), the Barbican
(watchtower), and the Town Hall. The base of the crib usually displays figures that are charac-
teristic of Cracow, such as carolers marching along with an animal figure called 7uron and the
Star of Bethlehem, flower vendors, Pope John Paul ll, or the legendary horseman Lajkonik. The

Text tops of the slender towers are decorated with the national white-red flags and the crowned
Jadwiga Migdal o016 the national emblem of Poland.
Panstwowe Muzeum Etnograficzne . i i , y
O These crib structures are widely known in Poland and are preserved in various museum
State Ethnographical Museum @Nd private collections. They have become symbolic of Poland’s rich Christmas traditions of
ul. Kredytowa 1 Which the Polish people are very proud.
PL - 00 056 Warszawa
Poland, www.pme.art.pl
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Polska

Obiekty muzealne: Poza konkursem

W zbiorach Austriackiego Muzeum Folkloru i Sztuki Ludowej znajduja sie obiekty pochodzace
gtéwnie z polskojezycznej Galicji Zachodniej — obszaru, ktéry w latach 1772-1918 (Krakéw od
1848-1918) wchodzif w skiad monarchii austro-wegierskiej. Przedmioty te stanowia czes¢ kolekgji
z okresu poczatkdw muzeum i mimo, iz nie sa obiektami pierwszorzednej wagi, przykuwaja
uwage. Jest to niewielka kolekcja narzedzi wytwarzanych przez Goérali —lud zamieszkujacy rejon
pogranicza polsko-stowackiego. Szczegdlnie charakterystyczne dla tych mieszkancow gor i ich
wiosek sa zakoriczone zelaznym ostrzem ‘ciupagi’ — siekierki, ktore staty sie symbolem karpackic
zbojnikow. W 1903 roku muzeum pozyskato z Wieliczki (miejscowos$¢ w poblizu Krakowa)
niezwykle rzezby wykonane w brytach soli. W zestawie tym znalazly sie: krzyze, rozaniec, statuetka
Najswietsze] Marii Panny oraz snycerskie narzedzia, takie jak mfotek i pobijak — wszystkie one
s3 wyrobami rekodzielniczymi gérnikow wydobywajacych w kopalni w Wieliczce sél. Obecnie
mamy wrazenie, jakby przedmioty te wykonano z pleksi.

Przyktady ceramiki z okolic Rabki, Zakopanego i Rzeszowa z kolekcji muzeum wygladaja
dosy¢ skromnie, gdy sie je zestawi z wyrobami tego typu z innych regiondw. Wsrdd obiektow
specyficznie polskich dwie pozycje zastuguja na szczegdélna uwage - sa to zoomorficzne
wyobrazenia Turonia i Konika — odgrywajace wazng role w bozonarodzeniowych jasetkach.
Do pewnego stopnia przypominaja one austriackiego »Habergeissa«. Jak mozemy przeczytac
w informacji dotaczonej do wspotczesnego obiektu nadestanego z Polski, petnia one wyznac-
zone im funkcje w bozonarodzeniowych obrzadkach po dzis dzien.

Niewatpliwie najwazniejszym obiektem z kolekcji muzeum pochodzacym z Polski jest
nSzopka Krakowska«. Robi ona wrazenie nie tylko ze wzgleddw na swoje wymiary, lecz takze
na wiek, nalezy bowiem do najstarszych obiektow muzealnych tego rodzaju. To, iz nasi polscy
koledzy z Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie zdecydowali sie na zaprezent-
owanie na obecnej wystawie (jako »przedmiotu charakterystycznego dla Polskiej kultury ludowej«)
szopki tego samego typu, tyle ze duzo pdzniejszej (sprzed dziesigciu lat, czyli o okoto 70 lat
»mtodszej« od naszego obiektu), warte jest podkreslenia z kilku powodow, zaswiadcza bowiem
o trwatosci tradycji lokalnej, o adekwatnosci wyboru tego obiektu do petnienia roli »narodowego
identyfikatora kultury« i jest wreszcie dowodem na to, ze przedmioty specyficzne dla danych
regionow znacznie tatwiej znalez¢ wsrod przykfadow kultury duchowej, niz wytwordw kultury
materialnej (o czym zaswiadczaja takze pozostate eksponaty z obecnej wystawy).

Weihnachtskrippe Szopka
Krakau, um 1910
OMV Inv.Nr. 65.396

Cracovian Nativity crib Szopka
Krakow, about 1910
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Museumsstiick: auRer Konkurrenz

Objekte poinischer Herkunft sucht man in den Inventaren des Osterreichischen Museums fiir
Volkskunde am besten unter dem Ortsoberbegriff Galizien, da dessen von 1772 bis 1918 zur
Monarchie gehorender westlicher, polnischer Teil mit zahlenmaf3ig zwar nicht so bedeutenden,
aber daflir markanten Dingen aus der Frihzeit der Sammlung vertreten ist. Vorhanden ist ein
kleiner Bestand von Gegensténden der Goralen aus dem slowakisch-polnischen Grenzgebiet.
Besonders charakteristisch flr diese nach ihrem Siedlungsgebiet im Bergland benannten
Bergbewohner sind die eisenbewehrten Hackenstécke, die in der Uberlieferung zum untrig-
lichen Signum der beriihmten Karpatenrduber wurden. AuRergewdhnlich sind die um das Jahr
1903 in das Museum gekommenen Salzschnitzereien aus dem ca. 20 Kilometer stdastlich von
Krakau gelegenen Wieliczka. Die von den Bergarbeitern gemachten Andenken wie Kreuze,
ein Rosenkranz, eine Marienstatue oder Abbilder ihrer Arbeitsgerate wie Hammer und Schléagel
muten heute wie aus Plexiglas gefertigt an.

Die im Museum vorhandenen Beispiele polnischer Hafnerware aus Rabka, Zakopane und
Rzeszow sind im Vergleich zu den Erzeugnissen anderer Topferregionen, eher einfach. Aus dem
Bereich des Brauchtums sind zwei polnische Objekte zu erwahnen, die Tiergestalten /uron und
Konik, die im weihnachtlichen Figurentheater ihren Platz haben. Sie haben eine gewisse Ahnlich-
keit mit der 6sterreichischen Habergeifd und spielen, wie aus dem Text fur das zeitgenossische
polnische Obijekt ersichtlich ist, auch heute noch im Weihnachtsbrauchtum ihre Rolle.

Als bedeutendstes Sammlungsobjekt polnischer Herkunft kann getrost jene Krakauer
Weihnachtskrippe des Typus Szopka genannt werden, die sowohl durch ihre GrofRe als auch
durch ihr Alter besticht. Es ist eines der dltesten bekannten musealen Exemplare dieses Genres,
und daR unsere polnischen Kollegen aus dem Staatlichen Ethnographischen Museum in
Warschau ein Beispiel dieses Typs, das etwa siebzig Jahre jlinger ist und vor zehn Jahren
gefertigt wurde, als ihr »ldentifikationsobjekt« fir diese Ausstellung gewidmet haben, zeigt
mehrerlei: die Beharrlichkeit einer lokalen Tradition, ihre Tauglichkeit zur nationalen Identifikation
(iber den lokalen Rahmen hinaus, und — was auch flir andere Objekte dieser Ausstellung gilt —
das Faktum, daR sich lokale, regionale und nationale Identitaten generell ganz ausgezeichnet
aus dem Repertoire traditioneller Uberlieferungen aus der materiellen Kultur konstruieren lassen.

Literatur:

Adolf Mais: Alte Weihnachts-
krippen aus dem Sudeten- und
Beskidenraum. Wien 1969

Adolf Mais: Die Tiergestalten im
polnischen Brauchtum.

In: Leopold Schmidt: Masken in
Mitteleuropa. Wien 1955



European Ethnology in Poland

Warsaw:

State Ethnographical Museum
(Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w \Warszawie)
http://www.pme.art.pl

Warsaw University:

Institute of Ethnology

and Cultural Anthropology
Uniwersytet Warszawski —
Katedra Etnologii

i Antropologii Kulturowej
http://www.etnologia.uw.edu.pl

Jagiellonian University:
Institute of Ethnology

Krakdw, Uniwersytet Jagiellonski
Instytut Etnologii
http:/fiwww3.uj.edu.pl/IE

Poznan University:

Institute of Ethnology

and Cultural Anthropology
Uniwersytet im. Adama Mickiwicza
w Poznaniu - Katedra Etnologii

i Antropologii Kulturowej
http://main.amu.edu.pl/~etnolo/

Instytut Archeologii i Etnologii PAN
Polish Academy of Science

Institute of Archeology and Ethnology
http://www.iaepan.edu.pl
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A Museums Piece: Out of Competition

The Austrian Museum of Folk Life and Folk Art inventories objects of Polish origin under the
main locality name of Galicia, the western Polish-speaking area which belonged to the monarchy
from 1772 to 1918 (Cracow from 1846 — 1918). These objects come from the early era of the
museum’s collection and, while not considerable, are nevertheless very striking. On hand is a
small collection of items belonging to the Gorals, peoples from the Slovak/Polish border. Especially
characteristic to these highlanders and their settlements are the iron-reinforced chopping axes
which became clearly identifiable articles of the Carpathian mountain robbers. In 1903 the mu-
seum received extraordinary salt carvings from Wieliczka, located about 20 km south-east
from Cracow. These keepsakes of crosses, a rosary, Mary's statue or renderings of carver's tools,
such as hammer and mallet, that were handcrafted by the miners, appear today like objects
carved out of Plexiglas.

The museum's examples of Polish ceramics from Rabka, Zakopane, and Rzeszow are rather
simple when compared to the pottery from other regions. In the field of Polish traditions two
objects worth mentioning are the animal figures of 7uron and Konik, which figure prominently
in Christmas theatre performances. To some extent they resemble the Austrian »Habergeiss«
and they still play a role in today's Christmas customs, as can be seen from the accompanying
text describing the present-day Polish object.

The most significant museum object of Polish origin is without a doubt the Cracow Christmas
crib, called Szopka, which is striking not only for its size, but also for its age. It is one of the oldest
known museum exemplars of this kind. That our Polish colleagues at the State Ethnographic
Museum in Warsaw have dedicated to this exhibition a newer example (about 70 years younger
and completed 10 years ago) of such a crib for their »identifying object,« is noteworthy for
several reasons. It represents the steadfastness of a local tradition, its suitability as a world-
wide symbol of national identity, and as other objects in this exhibition that generally identities
are more easily created from traditions that arise out of a material culture.






Kernspaltfléte Fujara
Holunderholz, ornamental verziert
Kokava nad Rimavicou, Slowakei
L: 169 cm, @ 5cm

Three-Hole-Flute Fujara
elder wood

Slovenska 55

Zvuk domova

Fujara je vel’ka cylindricka hranova pistala odvodena z basového modelu rodiny trojdierkovych
pistal. Vznikla na konci 17 alebo na zaciatku 18. storocia v oblasti okolo Banskej Bystrice a Zvolena.
Od pociatkov sa spéjala so Zivotom pastierov. Hra pastierov na fujare ovce upokojovala a drzala
¢riedu pohromade.

V procese formovania narodného povedomia sa pozornost sustredovala na vyrazné kultirne
charakteristiky. V epose Detvan, ktory Andrej Sladkovi¢ napisal v roku 1853, fujara nezosobriovala
iba krasu a dusu basnikovho hrdinu, ale symbolizovala aj oblast Detvy, ktoréd neskor reprezentovala
celé Slovensko. Fujara sa pomaly zacala chapat ako reprezentant vSetkych slovenskych
l'udovych hudobnych nastrojov. Potvrdil to aj Jan Francisci v roku 1850, ked' Styroch Slovakov
pozval reprezentovat ich domov na slovanskom béle vo Viedni. V hostinci, kde stravili vecer
pred balom, hrali Slovéci na fujare a na gajdach a zaujali zastupy nadSenych hosti. Ti vyhlasovali,
Ze nikdy predtym taki muziku nepoculi. Pocas noci sa hra na fujare preniesla zo sveta pris-
lichajuceho pastierom do sféry symbolizujlcej Slovékov. Tento trend sa upevnoval aj v 20. storoci
na festivaloch l'udového umenia a jeho dozvuky sa prejavili aj po 2. svetovej vojne. Vplyvali aj na
komunisticku ideolégiu, ktora tymto spdsobom pokracovala v prezentacii narodného povedomia
na réznych folklérnych festivaloch. Zvuky fujary sprevadzali tiez vyhlasenie nezavislosti a novej
Ustavy v roku 1993.

Novonadobudnuté hodnoty a vyznam fujary vplyvali aj na rozne interpretaéné a morfologické
zmeny: 1. Pbvodny vyznam intimity sa vytratil. Dnes je fujara nastrojom scénickym a hraju na nej
v l'udovych stboroch. 2. Vel'kost fujary vzrastla z pévodnej dlzky 93 cm az na 250 cm. 3. Krasne
rapsodické meloddie, ktoré sa na nej hravali v minulosti sa ¢asto zuzuju na takzvany »rozfuk« —
ténovy rad, ktory sa hrava pri skisani nastroja. 4. Slcasné symbolické chapanie zatienilo jej
povodny hudobny ucel. Odraza to skutocnost, ze fujara sa Casto pouziva na vyzdobu
»l'udovych« izieb. Zmeny funkcie fujary priniesli aj pozitivne vysledky. Nikdy predtym nebolo
tol'’ko vyrobcov fujar na Slovensku a a nikdy neziskala taki obrovska popularitu aki ma dnes.
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Der Klang der Heimat

Slowakische Schafhirten behaupteten friher, der Klang einer Fujara beruhige die Schafe und
hielte sie zusammen. Das Instrument, ein grofRes zylindrisches Rohr aus der Familie der Drei-
Loch-Floten, hat in der Gegend um Zvolen und Banska Bystrica zu Beginn des 18. Jahrhunderts
seinen Ursprung. Dichter und Maler des 19. Jahrhunderts beschrieben sie, jeder auf seine
Weise. Um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert riickte das Instrument auch bereits in das
Zentrum von Sammlerinteressen. 1898 brachte Otto Hermann eine Kollektion von 20 Fujaras
in das Ethnographische Museum Budapest. Auch in Prag und Martin hielten sie Einzug in die
Ethnographischen Museen.

Im ProzeR der Herausbildung von Nationalbewuftsein, der sich in allen Kronlandern der
damaligen Osterreichisch-ungarischen Monarchie im Laufe des 19. Jahrhunderts intensivierte,
suchte man Uberall nach auRerordentlichen »landestypischen« kulturellen Merkmalen der
Reprasentation. Als Symbol slowakischer Kultur kam dabei die Fujara mit ihrem charakteris-
tischen Klang zum Zug. Jan Francisci berichtete 1850 Uber die Einladung von vier Slowaken
aus der Gegend von Zvolen zum »Slawonischen Ball« in Wien. Als diese, sehr zur Freude des
Gastwirts bei dem sie nachtigten, schon am Vorabend des Balles in der Gaststube auf der Fujara
und dem Dudelsack aufspielten, fUllte sich blitzartig die Stube mit begeisterten Zuhorern.
Damit war der Schritt vom urspringlichen funktionellen Kontext des Hirteninstruments zu
jenem des Nationalsymbols getan. Diese Entwicklung setzte sich im 20. Jahrhundert bei den
»Ethnographischen Festivals« fort, die nach dem 2. Weltkrieg als »Folklore Festivals« mit dem
unverdnderten Zweck fortlebten, »slowakisches« Bewuftsein zu festigen. Seit der Bildung des
eigenen Staates in den neunziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts steigerte sich dieser
Trend. Fujaras wurden zum offiziellen Staatsgeschenk flr Politiker, und erklangen auch bei der
Erklarung der Unabhangigkeit 1993.

Der Bedeutungswandel der Fujara hatte interpretatorische und morphologische Verdnde-
rungen zur Folge: 1. lhre urspriingliche »Intimitat« ging verloren. Heute ist die Fujara eher ein
BUhneninstrument, ein Teil von Volksmusikensembles. 2. Die GroRRe anderte sich. Urspringlich
waren sie 93 cm lang, heute erreicht manche Fujara eine Ldnge von 250 cm. 3. Auch die Spiel-
weisen sind anders. Wurden in der Vergangenheit wunderbare rhapsodische Melodien auf der
Fujara hervorgezaubert, so gentigt es heute, wenn ein Spieler den sogenannten »srozfuk« (die Ton-
leiter) anspielt, was in Wahrheit nur dazu ausreicht zu beweisen, daf? das Instrument Uberhaupt
funktioniert. 4. Die symbolische Uberschattet weitgehend die urspriingliche Funktion. Dem dufRe-
ren Erscheinungsbild wird mehr Aufmerksamkeit geschenkt als der Akustik. Fujaras werden
als blofse Dekoration fur Landhduser gekauft.

Wie auch immer, dieses neue Interesse hat auch positive Aspekte. Nie zuvor gab es so viele
Instrumentenbauer flr die Fujara wie derzeit, und sie hat sich inzwischen auch in den Stadten
etabliert. In der heutigen Slowakei wird die Fujara von mehr Doktoren, Ingenieuren, Technikern und
Lehrern gespielt und mit Aufmerksamkeit bedacht, als ihr je von der landlichen Bevolkerung
entgegengebracht wurde. Von einem urspriinglich rein regionalen Phanomen ist sie zu einem Sym-
bol mit Integrationsfunktion geworden, das verschiedene kollektive Identitdten zu starken vermag.
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Fujaraspieler, 1920
Foto: Slowak. Nationalmuseum -
Ethnographisches Museum Martin

Fujaraspieler auf dem Folklore-
Festival in Detva,
Zentralslowakei, 2002

Foto: Vladimir Kysel
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Ivan Macak
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Slovenské narodné muzeurmn Martin
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Mala Hora 2, SK-03680 Martin
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The Sound of Homeland

The fujara is a large cylindrical duct flute, derived from the bass model of the family of three
hole flutes. It originated at the end of the 17th or beginning of the 18th century in the area
around Banskéa Bystrica and Zvolen. From the very beginning the fujara was associated with
pastoral life as the shepherds played it to calm the sheep and keep the flock together.

In the process of building national consciousness, exclusive cultural characteristics were
emphasized. In the poem »Detvan« written by Andrej Sladkovi¢ in 1853 the fujara not only
personified the beauty and soul of the poem’s hero, but also symbolized the Detva region,
which later came to represent all of Slovakia. That the fujara became representative of Slovakian
folk musical instruments was confirmed by Jan Francisci in 1850 when four Slovaks were invited
to represent their country at a »Slavonic ball« in Vienna. While staying at the inn the evening
before the ball, the Slovaks played the fujara and bagpipes and attracted crowds of delighted
guests, who exclaimed that they had never before heard such music. Overnight the music of
the fujara transcended the realm of the shepherd’s world into one that symbolized the Slovaks.
This continued into the 20th century at ethnographic festivals; even in the aftermath of World
War Il and the resulting communist ideology Slovakian national consciousness continued to
show its strength at various folklore festivals. The sounds of fujara accompanied also the de-
clarations of independence and the new constitution in 1993,

Fujara’s newfound significance and meaning resulted in several interpretational and morpho-
logical changes as well: 1. The original meaning of »intimacy« is lost. Nowadays the fujara is a
stage instrument in folk ensembles. 2. The size of the fujara has increased from its original length
of 93 cm to as long as 250 cm. 3. The music played has changed from the beautiful rhapsodic
melodies of the past to today's so-called »rozfuk, « the scale played to test the instrument.
4. Nowadays the symbolic appearance of the fujara overshadows its original musical purpose.
This is reflected in the fact that the fujara is now used in decorating »country« rooms. Changes in
the function of the fujara have brought positive results as well. Never have there been so many
producers of the fujara in Slovakia and never has it been as popular as it is today.

Literatur
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Drahtbinder

2 Krippenfiguren, um 1900

OMV Inv. Nr. 45.842, 45.843
Habaner Fayence, Stupava

oder Dechtice, Westslowakei
Ende 18./Anfang 19. Jahrhundert
mit Draht gebunden

OMV Inv. Nr. 6.215

Tinkers, 2 Nativity Crib Figures
Habaner Faenca Pottery

Slovenskéd [EE]

Mobilni Eurépania 19. storocia

Slovensko sa poklada za krajinu, kde vzniklo drotarstvo. Koliskou remesla bolo okolie Trencina i
Kysuce a svoje vrcholy dosiahlo v 19. a zaciatkom 20. storocia. Slovenski drotari, znami v nemecky
hovoriacich krajinach monarchie po nazvom Rastelbinder, putovali po celej Eurdpe, opravovali
poskodeny riad a ponukali na predaj viastné vyrobky do doméacnosti ako podlozky, sita, naberacky,
kosiky a pasce na mysi. Vdaka slovenskému kroju a pestrej palete ponukanych vyrobkov vytvarali
napadné zjavy v mestach monarchie, ktoré pritahovali pozornost kupujdcich. Typicky regionalny
odev signalizoval schopnost zvladnut tradicni remeselna techniku. Preto sa drotari, podobne
ako ini podomovi obchodnici, €asto stavali ndmetom pre fudoveé vytvarne umenie.

V Rakuskom narodopisnom muzeu sa ich podoba nachadza na jednej romantizujucej ole-
jomalbe z 19. storocia, na jednej jemnej kresbe od Ladislausa Rittera von Benesch, z roku 1868
a vyskytuju sa ako dve typicky odeté figurky vo vianoénom betleheme z obdobia okolo roku
1900. Technika drotovania, ktord pouzivali remeselnici tohto odvetvia, je zdokumentovana v
muzeu uz v zakladatelskom roku 1895, a neskor este castejSie vdaka odrotovanej habanskej
keramike. Tanier s motivom skékajiceho jelena pochadza zo zapadného Slovenska (pévodne
horné Uhorsko). Potom Co sa poskodil, bol spevneny drotenou sietkou, aby mohol nadalej
slizit aspon ako ozdobny tanier.

V zbierkach sa nachadza cely rad odrotovanej keramiky, ktora ukazuje, ze kedysi sa rozbity
riad zdaleka nemusel hned odhadzovat. Drotéri, ktori svojou Sikovnostou umoznili Gsporne
viest domécnost, vSak medzitym stratili svoj povodny vyznam. No ich zruénost zaciname znova
ocenovat a opat sa vynara v novych podobach, ako napriklad v sGcasnom Sperkarstve.
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Mobile Europaer des 19. Jahrhunderts

Die Slowakei gilt als Ursprungsland der Drahtbinderei. Im Umkreis der nordslowakischen Stadt
Trencin und in der Region Kysuce nahm das Gewerbe seinen Anfang und erlebte im 19. und
Anfang des 20. Jahrhunderts seinen Hohepunkt. Die im deutschsprachigen Bereich der Monar-
chie unter der Bezeichnung »Rastelbinder« bekannten slowakischen Drahtbinder zogen durch
ganz Europa, flickten zerbrochene Topferwaren und boten selbstgefertigte Haushaltsgerate
wie Untersatze, Siebe, Schopfkellen, Korbe und Mausefallen zum Kauf an. Durch ihre slowakische
Tracht und die mitgefihrte bunte Warenpalette bildeten sie in den Stadten der Monarchie eine
auffallende Erscheinung, die durchaus verkaufsfordernd wirkte. Die regionaltypische Kleidung
signalisierte Kompetenz in der traditionellen Handwerkstechnik. Damit wurden die Drahtbinder,
gleich anderen Wanderhandlern, auch haufig zum Sujet der volkstimlichen darstellenden und
bildenden Kunst.

Im Osterreichischen Museum fiir Volkskunde ist ihr Abbild auf einem romantisierenden
Olgemalde des 19. Jahrhunderts, auf einer feinen Bleistiftzeichnung von Ladislaus Ritter von
Benesch, dat. 1868, und in Form zweier bekleideter Krippenfiguren, um 1900, vertreten. Die von
den Auslbenden dieses Berufszweiges angewandte Technik der Drahtbindung wurde bereits
im Grundungsjahr des Museums 1895, und spaterhin noch ofter, anhand einer umdrahteten
Habaner Fayence dokumentiert. Der Teller mit dem Motiv eines springenden Hirschen stammt
aus der Westslowakei (ehemals Oberungarn) und ist in Netzbindung gesichert worden, um ihn
nach dem urspringlichen Bruch wenigstens noch als Zierteller verwenden zu konnen.

In den Sammlungen befinden sich eine Reihe solcher umdrahteter Keramiken, die zeigen,
dal’ ein gebrochenes Gefald friher noch lange kein Wegwerfgegenstand war. Die Drahtbinder,
deren Geschick man unter anderem die Moglichkeit solch sparsamer HaushaltsfUhrung
dankte, haben indes ihr friheres Ansehen eingebulft. Nur ihre Kunstfertigkeit wird heute langsam
wieder geschatzt und taucht in neuem Gewand, etwa in der zeitgenossischen Schmuckkunst,
aufs neue auf.

Literatur
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Slovak Republic

Itinerant Europeans of the 19th Century

It is generally regarded that tinkering originated in Slovakia, specifically in northern Slovakia,
where in the vicinity of the iron mines this trade began and reached its apex in the 19th and
early 20th centuries. Known as »itinerant tinkers« in the German-speaking region of the monarchy,
these Slovakian wire weavers traveled throughout Europe, mending or tinkering broken earthen-
ware and offering for sale their own handmade household utensils, such as sieves, ladles,
baskets, and mouse-traps. Their Slovakian dress and the accompanying colorful palette of
goods drew great attention in the cities of the monarchy and were particularly effective in
attracting sales. The characteristic regional dress indicated technical competency in their traditio-
nal handcraft and in this manner the tinkers were, as well as other traveling merchants, often
depicted in popular performing and visual arts.

One can find in the Austrian Museum of Folk Life and Folk Art images of the tinker in a
romanticized oil painting from the 19th century, a fine pencil drawing by Ladislaus Ritter von
Benesch (1868), and as two Nativity figures from around 1900. The practice of this trade in the
applied technique of wire twisting was documented in the museum'’s founding year of 1895
and more often later with an example of Habaner faenca pottery. The plate with the motif of a
leaping deer comes from western Slovakia (formerly Upper Hungary) and is secured in wire
netting so that despite its original fracture, it can at least be used as a decorative plate.

In the collections one finds a number of such wired ceramics, which confirm that a
previously broken pitcher was not considered by any means to be a disposable item. Over time
the tinkers, whose skill, among other things, made economical housekeeping possible, lost their
former good reputation. Only today their artistic and technical skill is slowly being recognized
as it resurfaces into a new look, one of contemporary decorative art.
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3 Modelle von Heuraufen
Souvenirware, aus dem »Dom«-Shop
Ljubljana 2004

3 Hayrack-Souvenirs:

Single (Elongate) Hayrack
»Cloaked« Hayrack

Linked Double Hayrack

bought in »Dom«-Shop

at the Ljubljana market place, 2004
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Slovenska atenska akropola

Kadar med pohajanji po Sloveniji v pokrajini pogled oplazi kozolec ali kadar v pogovoru kdo
omeni to starodavno in vendar Se vedno uporabno napravo — najsibo leseno, zaznamovano s
sledovi vremena, ali s Casom ubrano betonsko, praviloma s streho, za susenje nekaterih poljskih
pridelkov: Zita v snopih, detelje, fizola in sena —, iz spomina vedno znova stopi mozak, ki je pred
mnogimi leti iskal slovstvo o kozolcu v knjiznici tedanjega Oddelka za etnologijo Univerze v
Ljubljani in je prisotne Studente osupnil z opazko, da bi morali Slovenci Castiti kozolec tako kot
Grki atensko akropolo. Strastna zagledanost tega moza se zdi danes morda izjemna, a v njej je
nedvomno mogoce zaznati sploSno veljavo in simbolni pomen kozolca; ene izmed tistih kulturnih
sestavin, ki jih vecina Slovencev soglasno prepoznava kot »naso« dedis¢ino in kot del nacionalne
istovetnosti. Slikovito vrascene v slovensko kulturno krajino so kozolce vedno radi upodabljali
slikarji (na primer impresionist Grohar, v zadnjih desetletjih slikarki Fakinova in Plestenjakova,
Stevilni slikarji samorastniki), svoj odsev so nasli v arhitekturi (opazen je pri posameznih objektih
arhitekta Jugovca, oblikovno znacilnega bloka arhitekta Mihevca v centru Ljubljane se je na primer
prav prijelo ime »Kozolec«), v oblikovanju urbane oznacevalne opreme (kot nosilci reklamnih
napisov in lokalnih obvestil) in v ponudbi industrije etno-turisti¢nih spominkov. V pomanjsanih
razliCicah so danes marsikje postavljeni kot okras dvoriS¢ in vezani kozolci tudi kot garaze.
Kot »slovensko« darilo je kozolec dobil svoje mesto celo na posestvu angleSkega prestolo-
naslednika princa Charlesa ...

Ze 3tudija njihovega prvega raziskovalca Melika je opozorila, da kozolci niso samo kulturna
dedisc¢ina Slovenije, temvec SirSega alpskega sveta, delno severne Evrope, celo Japonske in
gorate zahodne Kitajske — a drugod niso tako na gosto posejani, tipolosko razvejani in razviti kot
pri nas (kjer je znanih devet tipov: stegnjeni kozolec samec, vezani kozolec top/ar, kozolec na
kozla in drugi). Doslej najstarejSe sporocilo o kozolcu na Slovenskem sega v leto 1659 (zapis v
latinsCini, ki omenja »njivo pri kozolcu«); na sosednjem Koroskem, iz okolice Smohorija, je iz leta
1558 in najstarejSa znana upodobitev je bakrorez iz leta1689 v Valvasorjevi Slavi vojvodine
Kranjske.

Kot vsa ljudska arhitektura so tudi kozolci Zivo povezani s prostorom, kjer so jih postavili.
alpske in panonske kulture. Znotraj vaskega prostora, kjer je veljalo, da ni kmeckega doma brez
kozolca, so se ti razlikovali le po velikosti (kozolec z vec okni je razkrival premoznejSega gos-
podarja), kakovosti obdelave detajlov in v okrasju ter s tem poudarjali druzbeno razslojenost.

Kratko slovensko zgodbo o kozolcu najbolj povedno konéajo besede arhitekta Musica,
enega izmed njegovih pomembnih raziskovalcev:
»Popotnik, vracajoC se iz tujine, se zgane, ko ga pozdravijo kozolci, prvi znanilci domovine. «

Slovenija
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Sloweniens ureigene Akropolis

Die slowenische Heuraufe, kozolec, ist eine urtumliche, funktionelle, tberdachte Konstruktion
zum Trocknen von Korngarben, Klee, Bohnen und Heu. Reist man durch Slowenien, wird
einem unubersehbar irgendwo in der Landschaft eine derartige verwitterte holzerne Heuraufe,
oder ein betoniertes Exemplar jungeren Datums begegnen, das an ein Ereignis erinnert, welches
viele Jahre zuvor in der Bibliothek der Ethnologischen Abteilung der Universitat Ljubljana statt-
gefunden hatte. Ein Besucher, der Literatur Uber die Heuraufen studierte, verbliffte die
Studenten mit der Bemerkung, die Slowenen sollten ihre Heuraufen ahnlich verehren, wie die
Griechen ihre Akropolis in Athen. Ein derartiger Enthusiasmus erscheint aus heutiger Sicht
Ubertrieben, doch er enthlillte die Wertschatzung und symbolische Bedeutung, die den Heu-
raufen als einem kulturellen Element entgegengebracht wird, das die meisten Slowenen
Ubereinstimmend als »ihr« ureigenstes kulturelles Erbe und als Teil »ihrer« nationalen Identitat
anerkennen wurden.

Die Heuraufen, malerisch in die kulturelle Landschaft Sloweniens gesetzt, stellten stets ein
Lieblingsthema fur Maler dar (z.B. fir den Impressionisten Grohar, oder jingeren Datums, fur
Fakin und Plestenjak, wie auch fur zahllose Laien-Maler), doch sie finden sich auch in der Archi-
tektur zitiert (Jugovec, Mihevc), wie auch im Design der Stadtmdblierungen (Werbetafeln und
Stander fur lokale Anktndigungen) und in der Fabrikation von ethnischen und touristischen
Souvenirs. Kleinformatige Heuraufen dienen auch als Zierstucke fur Hofe und zu mehreren
verbunden fungieren sie als Garagen. Als ein typisch »slowenisches« Geschenk wurde ein
kozolec auch auf dem Landgut des britischen Thronfolgers Prinz Charles aufgestellt.

Der erste Erforscher der Heuraufen, Anton Melik, wies darauf hin, daf sie nicht nur Teil
des slowenischen Kulturerbes sind: Sie erscheinen genauso im breiteren alpinen Gebiet, in Teilen
Nordeuropas und sogar in Japan und in den Bergen Westchinas. Anderswo allerdings sind sie
nicht so weit verbreitet, typologisch unterschiedlich und entwickelt, wie in Slowenien mit seinen
neun verschiedenen Typen. Zur Datierung: Der alteste Hinweis in Slowenien stammt von 1659
(ein lateinischer Text, der ein »Feld neben einer Heuraufe« nennt); im benachbarten Karnten
datiert ein Hinweis aus der Gegend von Hermagor/Smohor mit 1558, und die &lteste Abbildung
findet sich auf einem Kupferstich von 1689 in Valvasor's »Die Ehre des Herzogtums Crain«.

Ahnlich wie landliche Architektur im allgemeinen, sind auch die Heuraufen untrennbar mit
dem Raum verbunden, in dem sie errichtet wurden. lhre duf3ere Erscheinungsform wurde von
der Lage Sloweniens im Kreuzungspunkt der mediterranen, alpinen und pannonischen Kulturen
beeinflult. Innerhalb eines Dorfes — wo man behauptete, es gabe kein Haus ohne Heuraufe —
unterschieden sie sich nur durch ihre Grof3e. Die Qualitat im Detail und in den Verzierungen
liel® auf soziale Unterschiede schlielen.

Diese kurze Einfuhrung zu den slowenischen Heuraufen a3t sich am besten mit den Worten
des Architekten Music¢, eines ihrer bedeutendsten Erforscher, beschlieRen: »Ein Reisender,
kehrt er aus der Fremde zurlick, wird immer berthrt sein, wenn er von den Heuraufen, den ersten
Vorboten der Heimat, begrift wird.«
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Slovenski etnografski muzej
Slovene Ethnographic Museum
Metelkova 2, SI-1000 Ljubljana
www.etno-muzej.si
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Slovenia’s Very Own Acropolis

The Slovenian hayrack or kozolec is an ancient but nonetheless functional structure, that is
always roofed and used to dry grain in sheaves, clover, beans, and hay. When travelling around
Slovenia, a weathered wooden hayrack or, more recently, a concrete one, will inevitably appear
in the passing landscape and remind one of an event which happened many years ago in the
library of the Department of Ethnology of the University of Ljubljana. A visitor, who inquired
about literature on hayracks, stunned the students by saying that the Slovenes should revere
their hayracks as much as the Greeks worship their Acropolis in Athens. Such a passionate
enthusiasm may seem rather unusual today, but it certainly reveals the intrinsic value and sym-
bolic meaning of the hayrack as one of the cultural elements most Slovenes would unanimously
recognise as »their« heritage and as part of their national identity.

Picturesquely blended into the cultural landscape in Slovenia, the hayrack has always
been a favourite motif for painters, such as the impressionist Grohar or, more recently, Fakin and
Plestenjak, as well as numerous self-taught painters. It is also reflected in Slovenian architecture
(Jugovec, Mihevc), in the design of urban furniture (stands for advertising and local announce-
ments), and in the production and marketing of ethnic and tourist souvenirs. Scaled down
hayracks figure as ornaments in courtyards and linked hayracks function as garages. As a typical
»Slovene« present, a kozolec was placed on the estate of Prince Charles, heir to the British throne.

Anton Melik, who first researched hayracks, established that they do not belong exclusively
to Slovenia's cultural heritage: they also appear in the wider Alpine area, in parts of northern
Europe, and even in Japan and the mountains of western China. However, they are neither as
widespread nor as typologically diverse and developed as Slovenia‘s nine different types. Up to
the present moment the oldest reference to hayracks in Slovenia dates from a 1659 Latin text
that mentions a »field at the hayrack.« In neighbouring Carinthia there is a reference dating
from 1558 from the environs of Hermagor/Smohor and the oldest image of a hayrack is a
copperplate from 1689 in Valvasor's »Die Ehre des Herzogthums Crain«.

Similarly as vernacular architecture in general, hayracks are essentially connected with the
space in which they are erected. Their exterior has been influenced by the location of Slovenia
on the juncture of the Mediterranean, Alpine and Pannonian cultures. Within a village — where it
was said that there is no farm without a hayrack- they differed only in size (those with several
windows indicated prosperity), and the quality of details and ornaments, thus revealing social
stratification.

This brief introduction to the Slovene hayrack is best concluded with the words of the
architect Music¢, one of its most important researchers: »Returning from abroad, a traveller is
always moved when he is welcomed by hayracks, the first harbingers of the homeland.«

Slovenia






Slovenija
Umetnost za ¢ebele

Slovenija je kot biva Spodnja Stajerska, nekdanja Vojvodina Kranjska, slovenska Koroska in del
Primorske v zbirkah Avstrijskega etnografskega muzeja dobro zastopana. V bogati zbirki nos in
delov nos, ki so bile eno glavnih interesnih podrocij zgodnjega narodopisja, izstopajo zlasti kranjske
avbe, starinski ostanek tradicionalnih oblacilnih tipov. Keramiko predstavlja t. i. kranjska lon¢evina
iz okolice Ribnice, ki je slovela tudi zaradi otroskih loncenih piscalk v obliki zivalic.

Izredna in edinstvena je muzejska zbirka etnografskih predmetov s Kocevskega, obmocja
na jugovzhodu Kranjske, ki je bilo v visokem srednjem veku pretezno naseljeno s priseljenci s
Koroske in Vzhodne Tirolske. Inventarna knjiga Ze leta 1896 belezi lonéevino in delovno orodje —
plug in volovsko vprego; lesene predmete — tipicne izrezljane necke in sodcke; pasti — zlasti za
polsji lov, ki je bil znacilen za to obmodje; in pohistvo — skrinje in zibelke. To zbirko je med letoma
1961 in 1968, torej v ¢asu, ko nemsko govorecih prebivalcev na Kocevskem ni bilo veé, povecala
in dopolnila Maria Kundegraber. Pri tem je treba omeniti, da ima v knjiznici Avstrijskega etnografs-
kega muzeja, ki danes Steje okrog 125.000 enot, inventarno Stevilko 1 delo » Die deutsche
Sprachinsel Gottschee«, Graz 1895, ki ga je napisal Adolf Hauffen.

V slovenski zbirki tega muzeja so tudi slovenske inacice predmetov, ki so jih vneto zbirali
po vsej monarhiji — pisanice s cvetlinimi motivi na ploskoviti rjavi osnovi, kakor tudi kranjske
poslikane panjske koncnice s svojim ocarljivim in mnogopomenskim svetom podob verske ali
posvetne narave.

Bienenstockstirnbrettchen, Krain
Painted Behive Fronts, Carniola

links:

Job und sein Weib, dat. 1867
OMV Inv.Nr. 17.682

Imker mit Bienenschwarm

OMV Inv.Nr. 17.696

Funf biblische Szenen, dat. 1878
OMV Inv.Nr. 17.683

rechts:

Fuchs und Hase rasieren einen
Jager, dat. 1869

OMV Inv.Nr. 17.691

Schnecke verfolgt einen Schneider
OMV Inv.Nr. 17.685

Reiter mit geztickten Sébeln,

dat. 1792

OMV Inv.Nr. 17.685
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Kunst fuir Bienen

Als die ehemalige Untersteiermark, Teile des stdlichen Karntens (Miel3tal, Seeland), das frihere
Herzogtum Krain und ein Teil des Kistenlandes, ist Slowenien ein in den Sammlungen des
Osterreichischen Museums fiir Volkskunde gut reprasentiertes Land. Trachten und Trachtenteile
als eines der Hauptinteressensgebiete der friihen Volkskunde sind hier reichlich vorhanden,
besonders die Krainer Hauben, ein altertimliches Relikt traditioneller Kleidungsformen. Die Kera-
mik ist in der Sammlung mit der sog. Krainer Ware vertreten und dem Haushaltsgeschirr der
Hafner aus der Reifnitzer Gegend, deren Spezialitat auch tonerne Pfeiftiere fur die Kinder waren.

Aufsergewohnlich und einzigartig ist die im Museum befindliche Sammlung von Ethno-
graphika aus dem Gottscheer Land, einer im Hochmittelalter hauptsachlich von Karntnern und
Osttirolern besiedelten Region im Stdosten Krains. Bereits im Jahr 1896 verzeichnete das Inventar
Keramik und Arbeitsgerate wie Pflug und Ochsenjoch, Holzobjekte — die typischen geschnitzten
Mulden und TrinkféaRchen -, Tierfallen — vor allem fur die in dieser Region charakteristische
Jagd auf Bilche (Siebenschléfer) — und Mobel wie Truhen und Wiegen. Diese Sammlung wurde
spéater von Maria Kundegraber zwischen 1961 und 1968 erweitert und ergéanzt, zu einer Zeit,
als das deutschsprachige Leben in der Gottschee bereits Geschichte war. In diesem Zusammen-
hang ist auch erwéhnenswert, daR die Inventarnummer 1 der heute etwa 125.000 Bande
umfassenden Bibliothek des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde der Band Die deutsche
Sprachinsel Gottschee, Graz, 1895, von Adolf Hauffen, ist.

Die Slowenien-Sammlung des Museums enthalt auch die slowenische Variante der — mit Eifer
in der gesamten Monarchie gesammelten — Ostereier: mit Blumenmotiven auf flachigem brau-
nem Grund. Und eine der slowenischen Spezialitaten, die heute in keinem Fremdenverkehrs-
prospekt des Landes fehlen, fehlen natiirlich auch in den Sammilungen des Osterreichischen
Museums fur Volkskunde nicht: die bemalten Stirnbrettchen der slowenischen Bienenstocke
aus Krain mit ihrer reizvollen vieldeutigen Bilderwelt religiosen oder weltlichen Charakters.

Die in der Wiener Sammlung Uberlieferten Uber 30 Exemplare zeigen einen Querschnitt
der in diesem Genre Ublichen Darstellungen. Hiervon zu sehen sind zwei Bilder aus dem unmit-
telbaren Umfeld der Imkerei selbst, eines davon eingebettet in die alttestamentarische
Geschichte vom mit Aussatz geschlagenen Hiob auf dem Misthaufen. Zwei andere Darstellungen
sind schwankhaften Inhalts des Typus verkehrte Welt bzw. des Handwerkerspotts, wenn
Fuchs und Hase den Jager rasieren und die Schnecke den sprichwortlich langsamen Schneider
jagt. Eine weitere Tafel zeigt auf einem einzigen Brett eine Folge biblischer Szenen von der
Verklndigung und Heimsuchung bis zur Geburt Jesu, die Darbringung im Tempel und den
zwolfidhrigen Jesus im Tempel. Historische Ereignisse, wie kriegerische Auseinandersetzungen
und einzelne Kdmpfe, die meist einschneidende Folgen fir die Bevolkerung hatten, bleiben in
der volkstimlichen Bildtradition ebenfalls nicht ausgespart, wie auf dem Bild der mit erhobenen
Sabeln aufeinanderzusprengenden Reiter zu sehen ist.
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Frau in Krainer Tracht, vor 1909
OMV Photothek Inv.Nr. 2198
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Art for the Bees

Slovenia, formerly Lower Styria, the Duchy of Carniola, and part coastland, is well represented
in the collections of the Austrian Museum of Folk Life and Folk Art. One of the primary areas of
interest in early ethnology was the native costume and the museum has numerous examples
of such, both as complete outfits or parts of them. Especially valued are the bonnets from
Krain (in Slovenia Kranj) which are very old articles of traditional clothing. Ceramics are represen-
ted by the single items of the so-called Krain earthenware and by household tableware belonging
to the potters from the Reifnitz area, whose specialty were clay animal-shaped whistles for
children.

Extraordinary and unique ethnographic items in the museum'’s collection come from the
Gottschee region in southeastern Krain, which in the high Middle Ages was primarily populated
by people from Carinthia and eastern Tiroleans. Already in 1896 the museum'’s inventory con-
tained ceramics and farming tools — plow and oxen yokes, wooden objects — carved flat bowls
and drinking vessels, animal traps - especially for the characteristically common dormouse,
and furniture — trunks and cradles. This collection was further expanded and supplemented by
Maria Kundegraber from 1961 to 1968, at a time when the days of German-speaking life in
Gottschee were practically history. In this context it is worthwhile mentioning that the Austrian
Museum of Folk Life's and Folk Art's library inventory, which lists approximately 125,000 volumes,
registers inventory number 1 to the volume by Adolf Hauffen, 7he Linguistic Enclave Gottschee,
Graz, 1895.

The museum's Slovenian collection also includes its specialty Easter eggs, which were
zealously collected throughout the monarchy. These are eggs decorated with floral motifs on a
brown-based background. Another unique Slovenian specialty, which is found in every tourist's
guidebook, is equally present in the Austrian Museum of Folk Life and Folk Art: charming and
ambiguous depictions of religious or secular characters painted on the facades of beehives
from Carniola.

These more than 30 objects, illustrate a cross section of depictions common in this genre.
Of these, two relating to the immediate field of apiculture (beekeeping) can be seen here. One is
embedded in the story of Job from the Old Testament, in which he is covered in abscesses
and on top of a pile of manure. Two other pictures show jocular images depicting an upside
down world or the mockery of craftsmen, such as when the fox and the rabbit shave the hunter
and the snail chases the proverbially slow tailor. Another panel shows a series of biblical scenes
on a single wooden board, beginning with the Annunciation and the Visitation to the birth of
Christ, the Consecration of Christ at the Temple and the twelve-year old Jesus Christ inside the
Temple. Historical events, such as warlike conflicts and single battles, which usually had incisive
consequences for the population, are also included in this tradition of imagery, as can be seen
in the picture of the riders attacking each other with their swords raised.






Ostereier aus Vnorovy

von Ludmila KociSova, 1995
aus Ostrozska Nova Ves

von Antonie Zalubilové, 1980
und Marie Gavalova, 1993
und aus Dolni Némé&i

von Marie Neumannova 1998
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Batikovana vejce jako lidové uméni

Pri archeologickych vykopavkach na staroslovanském pohfebisti ve Velkych Hostéradkach na jizni
Morave byly v roce 1971 objeveny v hrobé z 11. stoleti vaje¢né skofapky, které byly plvodné
zfejmeé obarveny na cerveno a nesly stopy geometrického ornamentu. Slovo kraslice — zdobené
vejce — patfi do starého slovniho fondu a uvadi se uz v latinsko-Ceském verSovaném slovniku z
doby kolem roku 1365.

Béhem spolecenské a kulturni emancipace ¢eského néaroda, které vyvrcholila koncem
19. stoleti, se kraslice uplatriovaly na regionalnich a celonarodnich etnografickych vystavach
jako doklad narodni a kulturni svébytnosti, coz se pak odrazilo i v muzejnich shirkach. V $irokych
vrstvach ¢eské spole€nosti zosobnovaly lidové uméni ve smyslu umeéni narodniho. Jejich
vyroba byla v té dobé, stejné jako pozdéji populérni a rozvijela se ve Skolach a raznych kurzech.
Kraslice se objevovaly na pohlednicich, zdobily nejriznéjsi velikonoéni zbozi a jako vyraz
lidovych a nérodnich tradic slouZily jako darky pro vyznamné predstavitele kulturniho, politickéh
a verejného zivota.

Na vyrobu kraslic se zaméfila fada lidi, ktefi si vytvorili sv{j okruh zékaznik( v mistée, v blizkém
okoli ¢i na trhu. Od konce 19. stoleti vznikala stfediska, kde se kraslice zhotovovaly ve velkém,
na Moravé to byla zvlasté Ostrozska Nova Ves a Vnorovy. Prodavaly se pak ve velkych méstech,
v Brné, v Praze, ve Vidni, a jako suvenyry v eskych a slovenskych laznich. Prostrednictvim instituci —
druzstva Zadruha (1980-1996) a Usttedi lidovych uméleckych remesel (1959-1992) — se dostavaly
do zahranici jako reprezentanti kulturnich tradic Ceského naroda. Tim pfekrocily lokalni a regionalni
ramec, byly oznacovany podle mista plvodu jako slovacké nebo moravské kraslice a vnimany
jako vyraz etnicity Ceské narodni kultury.

Ruznorodost vyzdoby kraslic v Eeskych zemich je dana barvenim, nastroji a technickymi
niku povazuji badatelé za nejstarsi. V ¢eském prostredi se pod vlivem popularné védecké literatury
20. stoleti oznacuje jako batika. Podle pouzitého nastroje a zplsobu nanaseni vosku se rozlisuji
dva typy tohoto vzoru, které maji riizné zemeépisné rozsireni: tzv. kapkovity vzor, uplatnovany v
celych Cechach, na zapadni a stfedni Moravé a ve Slezsku, a linearni vzor, znamy na Slovacku a
Valassku. Tento linearni dekor mé paralely na batikovanych kraslicich z vychodni a jihovychodni
Evropy (Polsko, Madarsko, zemé jiznich Slovant). Timto starobylym zpGsobem se v Ceské
republice kraslice zdobi dodnes.

republika
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Gebatikte Eier als Nationalkunst

Bei archaologischen Grabungen auf dem altslawischen Graberfeld in Velké Hostéradky in Std-
mahren wurden im Jahre 1971 in einem aus dem 11. Jahrhundert stammenden Grab Eierschalen
entdeckt, die urspringlich wohl rot gefarbt waren und Spuren eines geometrischen Ornaments
trugen. Das Wort krasfice — verziertes Osterei — gehort zum alten tschechischen Sprachschatz
und wird bereits in einem lateinisch-tschechischen Woérterbuch in Versform aus der Zeit um
1365 angefuhrt.

Waéhrend der sozialen und kulturellen Emanzipation der tschechischen Nation, die im spaten
19. Jahrhundert ihren Hohepunkt fand, kamen Ostereier als Belege der nationalen kulturellen
Eigenart auf regionalen und nationalen ethnographischen Ausstellungen zur Geltung, was sich
auch in Museumssammlungen niederschlug. In breiten Schichten der tschechischen Gesellschaft
reprasentierten sie Volkskunst im Sinne einer Nationalkunst. Die Produktion von Ostereiern
wurde damals wie spéater popularisiert und in Schulen und verschiedenen Kursen gefordert.
Sie erschienen auf Ansichtskarten, verzierten verschiedenste Osterwaren und als Reprasen-
tanten der Volks- und Nationaltradition, wurden sie wichtigen Vertretern des kulturellen, politi-
schen und o&ffentlichen Lebens geschenkt.

Manche Leute spezialisierten sich auf die Anfertigung solcher Eier und hatten ihren Kunden-
kreis im Ort, in der ndheren Umgebung, auf dem Markt. Seit Ende des 19. Jahrhunderts ent-
standen Zentren, wo Ostereier en gros verfertigt wurden, in Mahren besonders in Ostrozska
Novéa Ves und Vnorovy. Verkauft wurden sie in Stadten wie Brinn, Prag und Wien und als
Souvenir in béhmischen und slowakischen Badern. Durch Institutionen wie die Genossenschaft
Zadruha (1890-1996) und Ustred/ lidovych uméleckych femesel (Zentrum fiir Volkskunst-
gewerbe, 1959-1992) gelangten sie als Ausdruck der kulturellen Tradition der tschechischen
Nation ins Ausland. Damit Uberschritten sie den lokalen und regionalen Rahmen, wurden
anderswo als mahrisch-slowakische oder méhrische Ostereier — je nach ihrer Herkunft —
bezeichnet, und als Ausdruck von Ethnizitat, von tschechischer Nationalkultur, wahrgenommen.

Die mannigfaltige Verzierung von Ostereiern in den tschechischen Landern wird durch
Farbung, Werkzeuge und technische Verfahren bestimmt. Am verbreitetsten ist die Gestaltung
des Dekors mit Bienenwachs und anschlieBender Farbung. Diese Technik halten die Forscher
fur die alteste. Im tschechischen Raum wird sie unter dem Einflul® der popularisierenden Literatur
des 20. Jahrhunderts als Batik bezeichnet. Je nach verwendetem Werkzeug und der Art und
Weise des Auftragens des Wachses, unterscheidet man zwei Dekortypen, deren Auftreten
auch geographisch zu trennen ist: das sog. Tropfendekor — in ganz Béhmen, West-, Mittelmahren
und Schlesien verbreitet — und das Lineardekor , wie es in der mahrischen Slowakei und der
Walachei bekannt ist. Dieses Linearornament ostmahrischer Ostereier besitzt Parallelen in den
Batik-Ostereiern aus Mittelost- und Stdosteuropa (Polen, Ungarn, Sldslawische Lander).
Auf diese altertimliche Weise werden in der Tschechischen Republik Ostereier bis heute verziert.

Offizieller Name
Tschechische Republik

Hauptstadt
Prag/Prague/Praha
1,22 Mill. Einw.

Amtssprache
tschechisch/Cestina
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Unabhéngigkeit
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Czech 73 Republic

The Common Egg as National Art

Archeological excavations in 1971 of the old slavic burial site in Velké Hostéradky in southern
Moravia uncovered a grave dating to the 11th century that contained egg shells with an original
red coloring and traces of geometric design. The old Czech word kraslice, a decorated Easter egg,
was first included in a Latin-Czech dictionary of verse around 1365.

During the social and cultural emancipation of the Czech nation, which reached its height in
the late 19th century, Easter eggs demonstrated a unique national and cultural characteristic
that regional and national ethnographic exhibitions along with museum collections valued and
respected. Across the broad spectrum of Czech society this folk art was representative of the
country’s national art and the making of Easter eggs was promoted and later popularized in
schools and classes. They appeared on postcards, as decorations on a variety of Easter wares
and bestowed as gifts symbolic of a folk and national heritage to important representatives of
cultural, political, and pubilic life.

Some people specialized in the creation of such Easter eggs and they had their own distinct
client circles, whether they were in villages, in surrounding environs, or at the marketplace.
Towards the end of the 19th century centers were established for the wholesale production of
Easter eggs, such as in Moravia and especially in Ostrozska Nova Ves and Vnorovy. These eggs
were then sold in cities, such as Brno, Prague, and Vienna, and as souvenirs in Bohemian and
Slovakian spas. Associations such as the guild of Zddruha (1890-1996) and Ustred/ lidovych
umeéleckych remesel (Center for Folk Art Production, 1959-1992) successfully presented these
eggs abroad as expressions of cultural Czech traditions. In this way they transcended their local
and regional borders, were labeled as Moravian-Slovakian or Moravian Easter eggs, depending

on their origin, and recognized as an expression of Czech ethnicity and culture.
EvaVeéer:::; There is great variety in the decorative art of Czech Easter eggs. Each individual Czech
Moravské Zemské Muzeurn  €910N distinguishes itself by the color, kinds of tools, and techniques used. The most popular
Etnograficky ustav  @nd widespread method for decorating is the use of bee’s wax with the addition of color, a tech-
Mahrisches Museum  Nique that is considered to be the oldest. In wider Czech circles this type of decorating has been
Ethnographische Abteilung  influenced by the more popular literature of the 20th century and labeled as such, batik. Depending
Koblizna 1, CZ- 602 00 Bmo  gn the tool and the manner in which the bee's wax is applied to the egg, there are two distinct
Tschechische Republik  yoqign styles, which are further delineated by geographic regions: there is the so-called »Drop-
Literatur Method,« most widespread in Bohemia, western and middle Moravia, and Silesia, and the
Eva Vecerkova, Kraslice ve sbirkach | inear-Method,« which is popular in Moravian Slovakia and the Moravian Wallachia. The linear
Moravského zemskeho muzea.  ornamentation of Easter eggs from eastern Moravia is comparable to the batik-styled Easter
SV (e ler el €D Sy eggs of middle eastern and southeastern Europe (Poland, Hungary, southern Slavic countries).

lungen des Mahrischen Museums) . @ ; 4 .
Birtio, Efrografioiy Gstay These ancient methods of decorating of Easter eggs are still used today in the Czech Republic.

Moravského zemského muzea,
2003.






Ceska republika

Lidové umeéni v ceskych zemich

V Rakouském narodopisném muzeu ve Vidni je ulozena nékolikatisicova kolekce pochazejici z
Cech a Moravy (Chodsko, Hana, Valadsko), véetné Uzemi v minulosti osidlenych némeckou
mensinou (Chebsko, Sumava, jazykové ostrovy na Hrebedsku a Kravarsku). Geografické variabilité
odpovida i variabilit pfedmétd tradiéniho uméni: zastoupeny jsou kroje a keramika z celého
tzemi Cech a Moravy, pfi¢éemz mimoradnou pozornost pfitahuje moravska habanska fajans, dale
produkty podomacké vyroby ze Sumavy, betlémy ze severnich Cech, nabytek a naradi ze dreva
a kovu, figuralni klatové Uly se zdobenymi ¢esny z ValaSska i velka dievéna koryta z Kravarska.

Sbirka dale obsahuje ¢eské koutnice, Satky z okoli Plzné, vysivané naramky z Chebska,
vysivky z Hané, zvykoslovné artefakty z Moravy véetné kraslic. Kolekce se rozrostla na 79.000
inventarnich ¢isel, pfiéemz pod ¢islem 1 je uloZzena kabelka z razené kize z okoli Jihlavy ziskana
v roce 1895. V Sedesatych letech tuto akvizici hodnotil tehdejsi feditel Leopold Schmidt jako
podruznou. Po padesati letech - nazirano z jiného zorného Uhlu — se naopak stala hitem vystavy
s nazvem »Dinge zum Tragen« (Véci pro noSeni).

Specifickym znakem némeckého jazykového ostrova na severozapadé Cech se stalo
nabytkové vybaveni bohatych selskych rodin z Chebska. Neni tedy divu, ze videriské muzeum
vlastni nadherné vyrezavanou zidli (cca 1920) s opéradlem v podobé skupiny hudebniku. Tento
objekt reprezentuje kolekci nabytku z Chebska a dokladéa vysokou Uroven bytové kultury v této
Casti byvalé monarchie.

Brettstuhl, Weichholz

Josef Zuber, um 1850
Amonsgrin, Egerland, Béhmen
OMV Inv.Nr. 30.908
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Volkskunst aus Bohmen

Sowohl aus den tschechischen als auch aus den friher deutsch besiedelten Regionen Bohmens
und Mahrens befinden sich im Osterreichischen Museum fir Volkskunde reichhaltige Samm-
lungen von mehreren tausend Inventarnummern. Das reicht vom nordwestlich gelegenen
Egerland Gber den Bohmerwald bis zu den nordmahrischen, von Deutschsprachigen besiedelten
Regionen Schénhengstgau und Kuhldndchen und vom Chodenland/Chedsko uber die Hana
bis in die mahrische Walachei. Die Vielfalt bezieht sich auch auf s&émtliche Objektgruppen der
klassischen Volkskunst: Trachten und Keramik aus ganz Bohmen und Mahren, herausragend
davon die mahrischen Habaner Fayencen, Hausindustrie aus dem Bohmerwald, Weihnachts-
krippen aus Nordbéhmen, Mobel und Gerate aus Holz und Metall aus allen Gebieten, von
denen wiederum die figural gestalteten Bienenstocke (Schonhengster Klotzbeuten), die Flug-
lochmasken aus der mahrischen Walachei und die groRen Holzmorser aus dem Kuhlandchen
auffallen.

Tschechische Wochenbettvorhdnge, Kopftlicher aus der Pilsner Gegend, Egerlander Armel-
stickereien, Hannakische Stickkunst, mahrische Brauchgestalten, bdhmische und mahrische
Ostereier erganzen das Bild. Die Inventarnummer 1 der inzwischen auf 79.000 Inventarnummern
angewachsenen Sammlung des Museums verzeichnet 1895 eine gepragte Ledertasche aus der
Gegend um Iglau/dihlava. In den sechziger Jahren wurde dies durch den damaligen Museums-
direktor Leopold Schmidt miRbilligend gewissermalen als Zeichen von Sachunverstand
gewertet. Flinfzig Jahre spater — mit anderen Blicken gesehen, von anderen, neuen Zugdngen
zu den Sachen geleitet —, avancierte die mahrische Tasche zu einem der Star-Objekte in einer
Ausstellung unter dem Titel »Dinge zum Tragen«.

Zur |dentitatsstiftung fir den deutschsprachigen Bevdlkerungsteil im Nordwesten des
Konigreichs Bohmen eignete sich die stattliche Maoblierung aus dem Wohnhaus standes-
bewufter Egerlénder Bauern besonders gut. So nimmt es nicht Wunder, dal3 das Wiener
Museum seit 1912 einen prachtig geschnitzten Rundstuhl, dessen Armlehne von — eine ganze
Musikkapelle darstellenden — Saulenfiguren getragen wurde, sein eigen nennen darf. Er steht
als Reprasentant flr eine Reihe weiterer Egerlander Mdébelsticke der Sammlung, die die hoch
entwickelte Wohnkultur in diesem Teil der ehemaligen Monarchie belegen.
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Czech Republic

Folk Art from Bohemia

The Austrian Museum of Folk Life and Folk Art has a comprehensive inventory numbering
several thousand items belonging to the Czech as well as the former German settlements of
Bohemia and Moravia. This area stretches from the northwesterly area of Eger/Cheb over the
Bohemian forest to northern Moravia's German-speaking areas of Schonhengstgau and Kuh-
landchen and from the Chodsko region over the Hana region into the Moravian Wallachia. This
geographical diversity equals the diversity of objects as represented by all aspects of classical
folk art: native costumes and ceramics from all of Bohemia and Moravia, most exceptionally
the Moravian Habaner faenca pottery, cottage industry from the Bohemian woods, Nativity
créches from northern Bohemia, furniture and wooden and metal utensils from all areas, of
which the most striking are the beehives fashioned from blocks of wood from the Schon-
hengstgau, and camouflage masks at the hive entrances from the Moravian Wallachia, and
the large wooden mortars from the Kuhléandchen.

Czech childbed embroidered hangings, scarves from the Pilsen area, Eger sleeve embroidery,
embroidery from Han, folk figures in costume dress from Moravia, and Bohemian and Moravian
Easter eggs complete the collection. The number 1 inventory item listed among the museum'’s
accumulated collection of 79,000 objects in 1895 is an embossed leather purse of 1895 from
the area around Iglau/Jihlava. That this item was disapproved of to a certain degree in the
1960s by the director of the time, Leopold Schmidt, is indicative of the ever-evolving changes
in criteria used in the field of collecting. Fifty years later — with new viewpoints and approaches,
this Moravian purse has become the focal item in an exhibit about all sorts of bags.

Especially suitable in establishing the identity of the German-speaking population in the
northwest of the Kingdom of Bohemia were the splendid furnishings from the dwellings of
upper class Eger farmers. It is no surprise that the Viennese Museum one of its own a brilliantly
carved circular stool, the armrests of which were supported by figured pillars portraying an
entire musical band. This item represents a number of Eger furnishings belonging to the collection
that demonstrate a highly developed residential culture in this part of the former monarchy.






79 Magyarorszag

Magyar mitosz, magyar valosag

/ Olyan targy, mellyel ma minden magyar ember azonosulni tudna, amelyrél igy gondolna, hogy

\/JMJ a mai Magyarorszagot kifejezi, tulajdonképpen nincs. Ha mégis ilyen targyat kell talalnunk,
akkor ez az »igazi csoda, a tokaji aszu lenne.

A Karpat-medencében paratlanul kedvezdek a lehetéségek a sz616- és bortermelésre;
els6sorban a nagy formatumu fehérborok termelésének feltételei kiemelkeddk.

ATokaj-hegyaljai borvidék lejtéin termett borok évszazadokon keresztll Eurdpa-szerte hiresek
voltak, ekkor valt szalldigévé, hogy »a tokaji a borok kiralya és a kiralyok bora«. A borvidék
szdl6ultetvényei hetven kilométer hosszan és mintegy harom kilométer szélességben talalhatok
a Zempléni-hegység lejtéin. Szélétermesztése és bordszata a legutdbbi idSkig 6rzi a honfoglald
magyarok keletrdl hozott és a betelepllt vallonok szélGtermesztd kultirajat, a préselés nélkali
(taposasos) szolofeldolgozast, a kézetbe vajt kozépkori pincerendszereket, a hagyomanyos kis
hordds érlelést.

A természet kiilonos csodéja folytan a vilag borvidékei kozill itt érik be legmagasabb must-
fokkal a sz616. A borvidék termésének nagyobb részét a szaraz borok teszik ki, amelyek kozil a
szamorodni a legismertebb. Ezt olyan sz6l6bél préselik, amely 20-40 szazaléknyi asziszemet
tartalmaz, igy az atlagosnal joval gazdagabb beltartalmu bor szuletik. Az »igazi csoda« azonban
az aszU. A 19. szazad elsé felében mar nemzeti jelképpé valt, hisz Kdlcsey Ferenc Himnusza
(megzenésitve ma a magyar nemzet himnusza) is felemliti: »Tokaj sz6ldvesszein nektart
csepegtettél«. A betoppedt, 6sszeaszott sz0l6szemeket kadba gy(jtotték, majd péppé tapostak.
Erre az Ugynevezett aszUtésztara mustot vagy Ujbort 6ntéttek, és egy-két napig aztattak. Attdl
fliiggden, hogy az asz(tészta és a raontott must/bor mennyisége hogyan aranylik egymashoz,
nevezik az édes aszuborokat harom-hat puttonyosnak.

A hatputtonyosnal téményebb tokaji asz( az aszlieszencia, amely a szélészemek sajat
sulyatol kicsopogd mustbal készllt bor. Ez a Himnuszban emlegetett nektar.

A tokaji bor azonban nem hétkdznapi életlink része: kiemelked6 csaladi alkalmakkor és
unnepeken kerdl asztalra, fontos része az ajandékozasnak, mint hungaricum elsésorban kulfoldi
vendégeinknek, de a csaladon belll is — egy-egy draga palack tokajit kaphat a gyermek keresz-
tel6jén, melyet eskivéjén bontanak csak fel. Ugyanakkor hétkdznapi életlink és targyaink méas
képet mutatnak Magyarorszagrol. A statisztikak szerint mar nem vagyunk »borivd nemzet,
els6sorban a sorfogyasztas valt jelentéssé. A borospalack koré kirakott poharaink nemcsak az
italfogyasztas megvaltozasat mutatjak, hanem mindazokat a globalis kulturalis folyamatokat,
melyek jelentésen befolyasoltak targyainkhoz vald viszonyunkat. Targyaink egy része a személyes
identitas kifejezdjévé valt, masrészt a piaci tarsadalom altal befolyasolt fogyasztasi szokasainkat
mutatjak: a nagy vilagmarkak, multinacionalis cégek targyai kozott éliink, gyorsan valtozo divatok

Set aus Tokayer und Glasern €S gyakran egy alkalomra sz416 targyak kozott.
Budapest, 2004
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Ungarn: Mythos und Wirklichkeit

Es gibt eigentlich keinen Gegenstand, mit dem sich alle Ungarn identifizieren konnen, keinen,
von dem man behaupten konnte, er reprasentiere das Ungarn von heute. Dazu aufgefordert,
trotzdem einen zu benennen, wurden die meisten wohl das »wahre ungarische Wunder«, den
AszU-Wein aus Tokaj, kurz den Tokajer anfihren.

Im Karpatenbecken sind die klimatischen Voraussetzungen fur den Weinanbau besonders
gunstig, wobei die grof3formatigen WeilRweine am besten gedeihen. Auf den Hangen des
Weinbaugebiets Tokaj-Hegyalja werden schon seit vielen Jahrhunderten Weine angebaut, und
sie waren durchwegs in ganz Europa bekannt. »Der Tokajer ist der Konig der Weine und Wein
der Konigex, hiel? es lange Zeit. Die Weingarten erstrecken sich auf den Hangen des Zemplén
Gebirges, insgesamt 70 km lang und durchschnittlich 3 km breit.

Beim Weinanbau und der Kelterung werden bis heute Traditionen fortgefuhrt, die einerseits
von den Ungarn aus dem Osten mitgebracht, andererseits von den im Gebiet angesiedelten
Wallonen eingefihrt wurden: Die Trauben werden nicht gepref3t, sondern gestampft, die Reifung
erfolgt in kleinen Fassern, welche in den Kellergangen, die im Mittelalter in den Berg getrieben
wurden, stehen.

Um Tokaj erreicht der Traubensaft die hdchsten Mostgrade. Den grofiten Teil der Produktion
machen hier trockene Weine aus, von denen der sog. Szamorodni am bekanntesten ist. Er wird
aus 20-40% AszUtrauben geprelst, die der Grund fir den vollen Gehalt des Weines sind. Das wahre
Wunder ist jedoch der Asz( selbst. In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts war er schon zu einer
Art Nationalsymbol geworden, wird er doch bereits im hymnischen Gedicht von Ferenc Kolcsey
(Text zur ungarischen Nationalhymne) erwahnt: »Der Nektar, der von Tokajs Reben tropft«.

Die verschrumpelten, vertrockneten Weinbeeren werden in Wannen gesammelt und dann
zu Brei zerstampft. Auf diesen sog. AszUteig wird Most oder Jungwein gegossen, und dieses
Gemisch wird dann zwei Tage stehengelassen. Abhangig davon, wie sich das Verhaltnis zwischen
AszUteig und Most/Wein gestaltet, spricht man von 3- bis 6-buttigen Stfweinen. Reiner, dicker
als der 6-buttige Tokajer Aszu ist nur mehr die Aszu-Essenz, der Wein, der aus jenem Most
reift, der aus den zerstampften Trauben blof$ durch die Erdanziehung heraustropfeit. Von diesem
Nektar schwérmt Kdlcseys Gedicht.

Der Tokajer kommt nur bei besonderen familiaren Anlassen und zu groRen Festen auf den
Tisch. Er ist, weil ein Hungaricum, ein beliebtes Geschenk in erster Linie fur auslandische
Géste. Doch auch im Familien-, Freundes- und Bekanntenkreis wird eine Flasche teuren Tokajers
zur Taufe gegeben — und dann erst zur Hochzeit des Kindes gedffnet.

Das Bild Ungarns, anhand heutiger Dinge des Alltagslebens gezeichnet, ist ein vollig
anderes. Laut Statistiken sind wir keine »Weinnation« mehr, auch bei uns hat Bier Uberhand
genommen. Weinglédser, mit einer Flasche Tokajer in der Schrankwand arrangiert, stehen nicht
nur als Symbol fur die Veranderung unserer Trinkgewohnheiten, sondern fur all jene globalen
kulturellen Prozesse, die unser Verhéltnis zu den Dingen nachhaltig beeinfluRten. Bestimmte
Dinge wurden zum Ausdruckstrager unserer personlichen Identitat, aber auch zum Symbol fir die
Konsumgewohnheiten einer Gesellschaft: Wir leben in der Dingwelt multinationaler Unternehmen,
die schneller veraltet, als wir konsumieren kénnen.

Offizieller Name
Republik Ungarn

Hauptstadt
Budapest/Budapest/Budapest
1,81 Mill. Einw.

Amtssprache
ungarisch/magyar

Einwohnerzahl
10,187 Mill.

Bevdlkerungsdichte
107 Einwohnerfkm?

Durchschnittsalter
38,4 Jahre

Lebenserwartung
72,1 Jahre

Flache
93.032 km*

Unabhéngigkeit

seit 1867 gleichberechtigte
Reichshélfte in Osterreich-Ungarn,
16.11.1918 Griindung der Republik

Ethnische Zusammensetzung
Ungarn 97,8%, Deutsche 0,3%,
Kroaten 0,1%, Rumanen 0,1%,
Sonstige 1,7%

Religionen

Katholiken 64,1%, Protestanten
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Sonstige 12,1%

Wahrung
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5,3%

Internetzugénge
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Hungary: Myth and Reality

To name an object that expresses the essence of Hungary today and one with which every
Hungarian could identify, would be a difficult task indeed. However, if one were forced to
choose, the object most likely to be named would be a bottle of Tokay asz( wine.

Conditions in the Carpathian basin are perfect for the pursuit of viticulture and, in particular,
for the production of white wines. The wine produced on the slopes around Tokay has been
prized throughout Europe for centuries, earning it the label nthe king of wines and the wine of
kings.« The vineyards of the Tokay wine country occupy a strip of land in the Zemplén Mountains
seventy kilometers long and three kilometers wide. Today, traditions such as processing the
wine by stomping, ageing it in small casks, and storing it in systems of cellars carved in the
hillside rock still reflect those brought from the east by the conquering Hungarian tribes and
from the northwest by Walloon settlers many centuries ago.

It is here, in the hills of Tokay, that grapes ripen with the highest must weight (natural
sugar levels) in the world. Most grapes produced in the region are used to make dry wines, of
which the szamorodni types are probably the best known. In a szamorodni wine, 20-40 percent
of the grapes are of the aszl (overripe) type, which gives it a particularly rich quality. The truly
famous wines, however, contain the juice of enough aszl grapes to earn them the aszi name
itself. Such true aszi wines became a national symbol during the first half of the 19th century,
when Ferenc Kolcsey, whose poem became the Hungarian National Anthem, wrote the well-
known line: »And let Nectar's silver rain, ripen grapes of Tokay soon.« When making these
wines, the shrivelled aszu grapes were collected into tubs and crushed by stomping. Then, the
must or young wine was poured over them and they were left to soak for one or two days.
The resulting product was assigned a number from 1 to 6, depending on the ratio of crushed
aszU grapes to the must or wine. The term puttony refers to a type of basket for collecting grapes.
Only Essence of AszU, a wine produced from the unadulterated must that dripped from the
freshly crushed aszl grapes, had a higher asz( content than the six-puttony aszu wine. In fact
it was the Essence of Aszu that Kolcsey was referring to in the poem mentioned above.

Generally Tokay wines find their way to Hungarian tables only on holidays and other special
occasions. They are frequently given as gifts, especially to foreign guests, who prize them as a
special part of the Hungarian culture, but also to other members of the family. A child might be
given a valuable bottle of Tokay at christening that will be opened years later on the day of his
or her wedding. However, customs do change. A study of everyday life in Hungary produces a
very different picture of the nation. Statistics show that Hungarians are no longer a primarily
wine-drinking people, but have begun to favour beer as their national beverage. The glasses
placed about the bottle of wine on display here clearly illustrate not only gradual changes in
beverage consumption, but also the global trends that have significantly influenced our relation-
ships to the objects around us. Some of the objects we produce have become expressions of
our personal identity, while others demonstrate consumer habits influenced by market culture.
In contrast to the past Hungarians today, like people all over the world, live surrounded by global
name brands, multinational companies, rapidly changing fashions, and items designed to be
used once and then thrown away.

Hungary






Kaffeeservice, Steingut
PreRmarke Fischer Emil
Budapest, um 1920
OMV Inv. Nr. 78.941

Nem herendi, mégis jo

Az egykori Osztrak-Magyar Monarchia Lajtan tali részét, amely torténetileg a Magyar
Kiralysagot, az Erdélyi Fejedelemséget (1867-t6l unidban Magyarorszaggal) és a Horvét-Szlavon
Kiralysagot (1868-t6| unidban Magyarorszaggal) is magaban foglalta, igen kevés targy képviseli
az Osztrék Néprajzi Mizeum gyUjteményeiben. Az 1872-ben, tehat még a bécsi muzeum elétt
alapitott budapesti Néprajzi Muzeum véllalta fel a terllet torténetének kutatasat és targyi
anyaganak O0sszegyljtését.

Egyedi felajanlasok, ajandékok, vasarlasok és a magyar kollégakhoz fiz6dd kivald kapcsolat
révén megis kerlltek érdekes targyak az osztrak gydjteménybe. Gazdagsagat tekintve mégsem
hasonlithaté 6ssze az anyag birodalom mas teriileteirél szarmazéval.

A korai id6szakban a mlzeumba kerlilt egyes textilek mellett kilondsen jelentds az 1982-ben
Hoffmann Tamas féigazgatd és Csilléry Klara kdzvetitésével megszerzett hartai szobaberendezés,
valamint egy — szintén Csilléry Klara segitségével gyUjtott — betlehem. A fazekassagot néhany
targy képviseli: egy 1828-as datalasu zold mazas, kétflll fazék Nagocsrol és egy hasas, sarga
mazas kanna. A tObbi targy Moragy és Mezokovesd fazekaskdzpontokbdl szarmazik. Emlitésre
méltdk még az esztergalt facsutorak is.

A »15+10« cim( kiallitdsra egy 2000-ben megszerzett kavéskészletet valasztottunk ki;
gyljteménylinkben ez alkalmas leginkabb a »magyar identitas« kifejezésére. A szecesszios
készletet a budapesti Emil Fischer cég jegyzi. Darabjait klisévé merevedett falusi életképek diszitik:
libakat 6rzd lednyka, juhasz gémesklt el6tt, magyar paraszthaz; a tejkiontét diszité gézcséplégép
azonban mar a modernitas jele.
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Nicht von Herend und trotzdem gut

Die transleithanische Reichshalfte der ehnemaligen Doppelmonarchie umfaldte das Konigreich
Ungarn, bestehend aus dem Gebiet des heutigen Ungarn, des Burgenlandes, der Slowakei,
eines Teiles der Ukraine (sog. Karpathoukraine), der Wojwodina und weiters das Grofflrstentum
Siebenburgen (1867 Union mit Ungarn) und das Konigreich Kroatien und Slawonien (1868
Union mit Ungarn). Sie ist in den Sammlungen des Osterreichischen Museums fir Volkskunde
wenig vertreten, da diese Gebiete bereits von dem 1872, noch vor dem Wiener Museum,
gegrundeten Ethnographischen Museum in Budapest betreut und beforscht wurde. Durch singu-
lare Angebote und Ankaufe oder Geschenke und durch spatere ausgezeichnete Fachkontakte
zu ungarischen Kollegen, kamen im Laufe der Jahrzehnte allerdings doch immer wieder inter-
essante Stucke in die Sammlung, nur erreichen diese nicht dieselbe Dichte und Objektfulle wie
sie aus anderen Nachfolgestaaten des ehemaligen Reiches vorhanden sind.

Neben bereits in frihen Jahren hereingekommenen einzelnen Textilstlcken, sind die,
durch Vermittlung des ehemaligen Generaldirektors des Budapester Museums, Tamas Hoffrann,
und seiner Mitarbeiterin, der Mobelexpertin Klara Csilléry, 1982 erworbene Mobelstube aus
Harta, oder eine, ebenfalls durch Csilléry vermittelte, ungarische Weihnachtskrippe, ein sog.
betlehem, besonders hervorzuheben. Mit Einzelsticken ist auch die ungarische Keramik vertre-
ten; die unbemalte Hafnerware durch einen, mit 1828 datierten, gringlasierten doppelhenkeligen
Topf aus Nagocs und einen bauchigen gelbglasierten Plutzer. Andere keramische Erzeugnisse
der Sammlung stammen aus Muragy und aus dem Topferzentrum von Mezékdvesd. Erwdhnens-
wert sind auch die sog. 7schutren, auf der Drehbank hergestellte Feld- und Schnapsflaschen.

Flr die Ausstellung »15+10« wurde jedoch eine Erwerbung aus jlingster Zeit, aus dem
Jahr 2000, ausgewahlt, da kaum ein anderes Beispiel das Thema »ungarische |dentitat« besser
ZU reprasentieren imstande ware, als dieses Ensemble. Es handelt sich um ein Kaffeeservice
aus der Zeit des Jugendstils, hergestellt von der Firma Emil Fischer aus Budapest. Die einzelnen
Teile des Services sind mit Genrebildern und Szenen aus der Landwirtschaft dekoriert, die die
mit ungarischem traditionellen Leben verbundenen Klischés bedienen: das die Ganseherde in
der Ebene hltende Méadchen, der Schafhirte vor dem Ziehbrunnen, das ungarische Bauernhaus.
Als Element der zur Entstehungszeit des Services einsetzenden Moderne ist auf der Milch-
kanne bereits eine mit Dampf betriebene Dreschmaschine abgebildet.

Literatur
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Not Herend’s - But Good All The Same

The Transleithanic half of the former Dual Monarchy embraced the kingdom of Hungary,
which consisted of today’s Hungary, Burgenland, Slowakia, a part of the Ukraine (Carpathian
Ukraine), the Wojwodina, as well as the grand principality of Siebenbuergen (united with Hungary
in 1867) and the kingdom of Croatia and Slavonia (united with Hungary in 1868). This region is
less represented in the collections of the Austrian Museum of Folk Life and Folk Art because it
has been attended to and promoted in the Ethnographic Museum of Budapest, established in
1872, thereby even preceding the Viennese Museum. However, by way of single requests,
purchases, gifts, and later excellent contacts with Hungarian colleagues, the museum never-
theless acquired in the course of the century interesting items for its collection. Only these
items are not of the same depth and breadth as the ones that came from other successor states
of the former empire.

Alongside individual textile pieces that arrived in the early years there are items procured with
the help of the former director of the museum in Budapest, Tamas Hoffmann, and his colleague
and expert in the area of furnishings, Klara Csilléry. These include furniture from a farmhouse
parlour from Harta acquired in 1982, and an Hungarian Christmas créche, called »betlehem. «
Hungarian ceramics are represented by unpainted potter’s items: an 1828 green-glazed double-
handled casserole pot from Nagocs and one yellow-glazed stout jug. Other ceramic products
in the collection come from Muragy and Mezbkovesd, a center for pottery. Worth mentioning are
also the so-called 7schutren, water- and liquor bottles made on a lathe.

However, a recent acquisition from 2000 was chosen to represent »Hungarian identity« in
the exhibition »15+10.« There is no better example than the coffee set from the Art Nouveau
period, made by the Emil Fischer company in Budapest. The individual pieces of the set are
decorated in the genre with farming scenes depicting stereotypical images of a traditional life-
style, such as a girl watching over a flock of geese on a plain, a shepherd at a well, a Hungarian
farmhouse. An element that establishes the year of the set as one from modernity is implanted
on the creamer — a visual rendering of a steam-driven threshing machine.






»Cyprus Delights«
3 Schachteln mit StRigkeiten
Nikosia, 2004
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Kurpiaka Aoukoupia

ZtolBaypéva o pikpoUg TUPYOUG, TA KOUTLA TIOU TIEPLEXOUV TA YAUKA QUTA avauévouv
Tov £€vO AyopaaoTh Toug og KABe KaTdoTnua yia couBevip otnv Kumpo. H ovouaocia
OMWG uropel va dlagepel avaloya pe tnv MAsupd omou BpiokovTal. TNV TOUPKOKU-
TIpLaKT MAeupd nwAolvtal wg Turkish Delights, evw otnv eAAnvokunplakn wg Cyprus
Delights. £ta ayyAlkd eival yvwota wg Turkish Delights, aAha ot eAAnvokUTplol Ba
£€volwBav KAnwg aBoAa va mouloUv Turkish Delights w¢ T auBeVTIKA, TAPAS0GIAKA TOUG
YAukdA. Ot eAANVOoKUTIPLOL T ATIOKAAOUV »AOUKOU LA, OVOUATia TIPoePXOMEVT arod To
TOUPKLKO lokum, Onwg Ta anokahoUv ol TOUPKOKUTIPpLOL, AEEN TIOU TIPOEPXETAL Amd TO
apapiko hulkum...

To ayyAlkd Toug Ovoua, Turkish Delights, undoxetal anoAaloel TV ALOBNOEWV. -
O eAAnvokUTIplOL ouXVA Ta TIoUuAoUV [E TO akOua alobnolakoTepo ovopa Aprodite’s
Delights, XpNOIHOTIOIOVTAG TNV EIKOVA TNG YUVNC AQPOdITNG OTO KOUTI, aprjvovTag £T0l
TMePLOCOTEPA umovooUpeva, OMwg akplBwg mpowdeital kat n idia n Kimnpog oTIg
TOUPLOTIKES ayopEg wg »To vnoi Tng Appoditng, Osdag e OpopPIag Kal Tou EpwTax.
AnokahwvTag Ta Aphrodite’s Delights £xel TO ETUMAEOV TAEOVEKTNHA OTL TO AYYALKO TOUQ
OVOMO T®WPA aKOUYETAL TEEPIOCOTEPO EAANVLKO, TIAPA TOUPKLKO. Ta Turkish Delights Tou
TouAoUV Ol TOUPKOKUTIPIOL Kal £lodyovTatl arno Tnv Toupkia, avTAoUv ano SIapopETIKES
napaddoelg, XPNOLLOMOIOVTAG OPWG £EICOU TO UTIOOXOUEVO YUUVO YUVAIKEID OWHA.
'Eva KOUTi Mapouctalel Hia OKNvI ano £va XapeuL He 0daAIOKEG va MAALOIOVOUV TOV
MNaod, pe ovoua »H Kpugn Zwn tou Zoultavou (Sultan’s Secret Life)«. 'Eva GAAo KouTi
Seixvel yla nuiyupvn AguKn yuvaika pe ¢povTto evav palpo avipa va tnv mapatnpei
Kpu®Q, ovoualovtag ta »To MuoTiko Tou XapeoU (Harem's Secret — Turkish Delights)«.

AAN\a KouTld Yia Cyprus Delights Ttou mwAoUvVTdl aTnV €AANVOKUTIPIAKY TIAEUPA,
eKUeTaAAEUOMEVA TNV BiYPa TWV TOUPLOTAOV Yia KABe Tt TO eEWTIKO, dlagnuifouv yeloelg
OOKOAATAG, lvBoKAPUBOU, avava Kal AAAwV eEWTIKOV @polTwy wg »Mia MNapadoaoiakn
levon g Kdnpou (A Traditional Taste of Cyprus)«, mapoAo mou autd dev mapdyovral
EVTOTIA. 2TO KATW-KATW OHWG OL VTOTIOL KAl 0TI dUO TAEUPEG dev Ta TpWVE ONuepa
oxed0v KaBohou. Ta YAUKA auTd MwAoUVTAL ATIOKAELIOTIKA O KATACTNMATA Yid OoUBevip
OTou auxvalouv wg €T To MAEiOTOV eUpwaiol ToupioTeg. AUTOIL gival MPWTIOTA Kal Ol
KATAVAAWTEG KAl TO AKPOATNPLO OTO OMoio arneuBuvovTal Ta PNVURATA TWwV KOUTIMV.

Kibris
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Kostlichkeiten aus Zypern

In jedem Souvenirgeschaft begriRen, in hohen TUrmen gestapelt, Cyprus Delights die Touristen
auf Zypern. Doch die Aufschrift auf den Schachteln kann verschieden sein: Befindet man sich
auf der turkisch-zypriotischen Seite dieser geteilten Insel, wird man Turkische Késtlichkeiten
kaufen kénnen, wiahrend man im griechisch-zypriotischen Stden Késtlichkeiten aus Zypern
bekommt. Auf Englisch sind sie als Tirkische Kostlichkeiten bekannt, aber griechische Zyprioten
wurden zogern, Tirkische Kostlichkeiten als ihre lokalen authentischen traditionellen Suligkeiten
zu verkaufen. Griechische Zyprioten nennen sie Joukoumia, vom turkischen lokum — wie sie die
tdrkischen Zyprioten bezeichnen — und dieses Wort soll angeblich vom arabischen Auklum
stammen...

Das Versprechen eines sinnlichen Vergnigens ist bereits in ihrer Bezeichnung enthalten.
Griechische Zyprioten verkaufen sie oft in Schachteln mit dem wesentlich erotischeren Namen
Aphrodites Késtlichkeiten, welche auf der Verpackung die unbekleidete Aphrodite zeigen.
Diese Schachteln sollen einen Hinweis auf andere Sorten von sinnlichen Freuden auf dieser
Insel geben, welche fur die Touristen als die /nsel der Aphrodite — Gottin der Schonheit und der
Liebe angepriesen wird. Sie im Englischen Aphrodites Kdstlichkeiten zu nennen, hatte far
griechische Zyprioten den zusétzlichen Vorteil, daR ihr englischer Name viel eher griechisch als
tdrkisch klang. Schachteln mit 7tirkischen Kostlichkeiten, welche aus der Turkei importiert werden
und manchmal im Norden Zyperns verkauft werden, beziehen sich auf verschiedene Traditionen,
wobei sie ebenfalls weibliche Formen in suggestiver Weise verwenden. Eine Schachtel zeigt
eine Szene aus einem Harem mit Bauchténzerinnen,die einen Sultan umgeben unter der
Bezeichnung Das geheime Leben des Sultans. Eine andere wiederum zeigt eine halbnackte
hellhdutige Frau im Vordergrund, wahrend ein dunkelhdutiger Mann im Hintergrund sitzt und
auf dieser Schachtel mit der Aufschrift Harems Geheimnis —Tirkische Kostlichkeiten verstohlen
auf sie blickt.

Die griechisch-zypriotischen Schachteln von Zypriotischen Késtlichkeiten versuchen oft
den exotischen Appeal fur westliche Touristen noch dadurch zu erhohen, dal’ sie Geschmacker
wie Schokolade, KokosnufR, Ananas, Passionsfrucht und andere exotische Frichte beifligen,
wobei alle diese Geschmacksrichtungen weit davon entfernt sind, ein traditioneller Geschmack
Zyperns zu sein, wie es die Schachtel behauptet. Doch auf beiden Seiten der Insel konsumieren
Zyprioten diese SURigkeiten heutzutage selten. Man findet sie nur in Souvenirgeschéaften fur
europdische Touristen, die ihre wirklichen Konsumenten und die Adressaten der Botschaften
auf den Schachteln sind.
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Einwohner

In der nur von der Tirkei anerkannten Tarkischen Republik
Nordzypern leben auf einer Flache von 3.355 km?* (36% der
Gesamtflache) 200.587 Einwohner (davon 114.000 anatolische
Siedler und 30.000 turkische Soldaten)

Offizieller Name
Republik Zypern

Hauptstadt
Nikosia/Lefkosia-Lefkosa
195.000 Einw.

Amtssprachen
griechisch/ellinika, tlrkisch/turca;
weitere Sprachen: englisch/english

Einwohnerzahl
761.000

Bevolkerungsdichte
82 Einwohner/km?

Durchschnittsalter
34,2 Jahre

Lebenserwartung
77,2 Jahre

Flache
9.251 km?

Unabhangigkeit

16.08.1960 von England,

1974 Teilung Zyperns in einen
griechischen und einen international
nicht anerkannten tlrkischen Teil

Ethnische Zusammensetzung
(ohne Nordzypern)
Griechische Zyprioten 85,1%,
Turkische Zyprioten 11,7%,
Sonstige 3,2%

Religionen
Orthodoxe Christen 94,8%,
Katholiken 1,5%, Sonstige 3,7%

Wihrung
1 Zypern-Pfund/lira kyprou/kibris
lira = 100 Cent

Bruttoinlandsprodukt
10,2 Mrd. Euro

Arbeitslosigkeit
griech. Teil 3,2%, tirkTeil 1,1%

Inflationsrate
griech. Teil 3,0%

Internetzugénge
22 auf 100 Einwohner
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Cyprus Delights

Stacked in large piles, boxes containing these sweets will greet you in any souvenir shop in
Cyprus. But the name on the box could differ: if you are on the Turkish Cypriot side of this divided
island you will be buying Turkish Delights, while on the Greek Cypriot south you get Cyprus
Delights. In English, they are known as Turkish Delights but Greek Cypriots would be rather
hesitant to sell Turkish Delights as their local, authentic, traditional sweets. Greek Cypriots call
them loukournia, from the Turkish /okum — how Turkish Cypriots call them - that is actually said
to derive from the Arabic hukium...

The promise of sensual pleasures is present in their very name. Greek Cypriots often sold
them in boxes with the much sexier name Aphrodite’s Delights, featuring the naked form of
Aphrodite outside. This box hinted towards other kinds of sensual pleasures in this island
marketed for tourists as The island of Aphrodite, Goddess of Beauty and Love. Calling them
Aphrodite’s Delights in English had the added advantage for Greek Cypriots that their English
name now sounded much more Greek than Turkish. Boxes of Turkish Delights imported from
Turkey and sometimes sold in northern Cyprus draw from different traditions, also utilizing the
female form suggestively. One box features a scene from a harem with belly dancers surrounding
the Sultan under the name »Sultan’s Secret Life.« Another features a half naked white woman
in the foreground, while a sitting black man in the background looks furtively towards her in
this box of nHarem'’s Secret — Turkish Delights. «

The Greek Cypriot boxes of Cyprus Delights often attempt to enhance their exotic appeal
for western tourists by providing them in flavours like chocolate, coconut, pineapple, passion
fruit and other exotic fruits, all far from being A traditional taste of Cyprus as the box claims.
Yet, on both sides, Cypriots nowadays rarely consume these sweets. They are found only in
souvenir shops for European tourists who are their real consumers and the recipients of the
boxes’ messages.

Cyprus
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Kwrpog CUAAEKTIKG

EK MpwTNg oYewg dev Ba UTIOTITEUOTAV KAVEIG TNV UNMAPEN £BVOYPAPIKOV aVTIKEILEVWY
aro v KOMpo oTIg ouAAOYEG TOu Ouvdedeuévou Pe TOo AuOTplaKd Aaoypagiko
Mouoeio, EBvoypagikou Mouaeiou tou Kittsee Tou agxoAeital e Toug TIOAITIOHOUC TOV
XWP®WV TNG AvatoAlkng kat NotioavatoAlkng Eup®mmg. H anavinon Bpiokete otnv
l0TOpIa TWV IBPUPATWY TIOU EXOUV KOLVEG pileg e To EBvoloyikd Mouosio oTo TURuaA
™G mpoioToplag kat eBvoypagiag Tou Mouoeiou duoikng loTopiag ng Biévvng. To
Houoeio autod mnpe to 1890 eva HEPOG TWV EBVOYPPIK®Y TIou ouvéAeEe o Max Hermann
Ohnefalsch-Richter kata tn didpkela NG dwdekaxpovng MAPAROVAS Tou otnv KUmpo.
O Max Hermann Ohnefalsch-Richter €éptace otnv Kimpo pe evtoArn g AvyyAlkng
dloiknong tou vnotou to 1878. MapdAAnAd He TIG EMAYYEALATIKEG AYPOVOUIKES QOXOAIES
Tou evOlaPEPBIKE Kal yla TNV apxaloAoyia kal Tov TOTe KalvoUpylo aKOpn KAAdo g
eBvoypaplag.

AV KAl Ta QVTIKEIMEVA, AOYW TWV ETUAEKTIKOV EVBLIAPEPOVTWY Tou Max Hermann
Ohnefalsch-Richter eivai Lovo ev HEpeL AVTIMPOOWIMEUTIKA TWV UAIKQOV arodO0EwV TOU
(kaBenueplvou-) TOATIONOU NG Kumpou tou 19 aiwva eEakoAlouBolv va €xouv
onuavTikn agia oav Tekunpla. 70 avTikeipeva g oUAAOYRS BpiokovTal oto EBVOAoYIKO
Mouoeio Tng Bievvng kat aAAa €vieka oto AuoTplako Mouaoeio Epappoopévav Kalamy
Texvav. To umoAolno peyaAUTepo PEPOC TNC oulAoyng Tou Ohnefalsch-Richter
katéAn&e 1o 1895 oto Mouaceio Tou Maveriotnuiou ™ ®IAadEAQIag (H.M.A.) eneidn dev
BPEBNKE AyOopPAOTNG OTO YEPLAVOPWVO XWPO.

Ta mavw aro pia EKATOVTAETIa XpovoAOoyoUEVA AVTIKEIJEVA avTIMATEBNKay os Jia
£kBeon Tou Mouoeiou Kittsee To 1997 e ouyKpioLa AvTIKEIPEVA TNG XPOVIKNAG TIEPLOSOU
1988-93 arto v cuAloyn Tng eBvoypagpou Margit Krpata.

MeTd 1O MEpag NG eKOECEWG TA VEQ AVTIKEIJEVA WMAKaAv oTn CUuAAoyn Tou
pouoeiou. Aro ta 500 Kal avw avTikeipeva mou aroTteAolv TN vEd GUANOYT) KEPAMIKMY,
KEVTNMATWV KAL UQAVTOV, LETAANOTEXVIAG, PAACKIOV, BPNOKEUTIKOV AVTIKELHMEVWV K.Q
SlaAéXTnKav yia Tnv £€kBeomn »15+10« pEPIKA EKBEPATA KAAABOTAEKTIKNG TIOU OTJUEPT
TouAoUVTal KAUIA pOopd OTOUG TOUPIOTES 0AV TUTTIKA KUTIPLAKA evBU LA TTapOAo Tou eav
KAVEIC Ta TIAPATNPNOEL TIPOOEKTIKA Ba el 0TL ev HEPEL TpoEpXovTaL art TV Kiva.

Strohkorb, Kunststoffbénder
Nikosia, 1989
EMK Inv. Nr. 4557
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Zypern, gesammelt

Die Existenz zypriotischer ethnographischer Gegenstande in den Sammlungen des dem Oster-
reichischen Museum flr Volkskunde verbundenen Ethnographischen Museums Kittsee, das
den Kulturen Ost- und Stdosteuropas verpflichtet ist, wlrde man zunachst gar nicht vermuten.
Der Schlissel liegt in der Geschichte der Institutionen, die eine gemeinsame Wurzel mit dem
Museum fir Volkerkunde in der Préhistorisch-Ethnographischen Abteilung des Naturhistorischen
Museums in Wien haben. An dieses Haus kam 1890 ein Teil der in einem zwalfjahrigen Zypern-
aufenthalt zusammengetragenen Ethnographika von Max Hermann Ohnefalsch-Richter, der im
Auftrag der englischen Verwaltung der Insel 1878 dorthin gekommen war und sich neben seiner
beruflichen Tatigkeit in der Agronomie auch der Archaologie und der gerade aufkeimenden
Ethnographie zugewandt hatte.

Die Objekte sind aufgrund selektiver Interessen Ohnefalsch-Richters fur die materielle
(Alltags-)Kultur Zyperns im 19. Jahrhundert nur bedingt reprasentativ, doch heute trotzdem
von grolRem dokumentarischen Wert. 70 Gegenstande der Sammlung befinden sich im Museum
fir Volkerkunde in Wien, weitere elf Objekte im Osterreichischen Museum fiir angewandte
Kunst. Der verbleibende umfangreichere Teil der Sammlung Ohnefalsch-Richter gelangte 1895
an das Museum der Universitat von Philadelphia, da sich im deutschsprachigen Raum kein
Kaufer hatte finden lassen.

Diesen Uber 100 Jahre alten Gegenstanden wurde in einer Ausstellung im Jahr 1997 im
Ethnographischen Museum Kittsee in den Jahren zwischen 1988 und 1993 von der Ethno-
graphin Margit Krpata gesammelte Vergleichsstlicke gegentbergestellt, die nach der Ausstellung
in den Sammlungsbestand des Museums eingingen. Aus der Uber 500 Objekte umfassenden jun-
gen Sammlung von Keramik, Textilien, Metallarbeiten, Kalebassen, Flechtarbeiten, mit Glaubens-
vorstellungen verbundenen Gegenstanden, wurden fir die Prasentation »15+10« einige
Flechtarbeiten ausgewahlt, die heute teilweise als typisch zypriotische Souvenirs an Touristen
verkauft werden, auch wenn sie bei genauerem Hinsehen manchmal aus China stammen.

Literatur

Margit Krpata, Maximilian Wilding:
Das Blatt im Meer — Zypern in
Osterreichischen Sammlungen
(=Kittseer Schriften zur Volkskunde,
Heft 8) Kittsee, 1997
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Cyprus, Collected

One would not suspect that there exist Cypriot ethnographic objects in the collections of the
Ethnographic Museum Kittsee, which in association with the Austrian Museum of Folk Life
and Folk Art is committed to the cultures of eastern and southeastern Europe. The key lies in the
histories of the institutions, which have joint roots with the Museum of Ethnology in the pre-
historic-ethnographic section of the Museum of Natural History in Vienna. This museum received
in 1890 a part of a twelve-year long ethnographic collection of Max Hermann Ohnefalsch-
Richter, who came to the island of Cyprus in 1878 by order of the English government and
who, alongside his commissioned duties in agriculture, pursued an interest in archeology and
the newly emerging area of ethnography.

Owing to the selective interests of Ohnefalsch-Richter for the material everyday culture of
Cyprus in the 19th century, the objects are only partially representative, but nevertheless of
great documentary value today. Seventy objects from the collection are found in the Museum
of Ethnology in Vienna, another eleven objects in the Austrian Museum of Applied Arts. The
remaining extensive part of the Ohnefalsch-Richter collection is housed at the museum of the
University of Philadelphia, because one could not find buyers in the German-speaking realm.

In contrast to these over one hundred-year old objects, the Ethnographic Museum Kittsee
exhibited in 1997 comparative pieces collected by ethnographer Margit Krpata from 1988 to
1993, which then entered into the museum'’s inventory of collections. From the over 500 objects
encompassing the newer collection of ceramics, textiles, metal works, calabash, and objects
connected to religious beliefs, several basket weavings were selected for the exhibit »15+10.«
Nowadays such baskets are sometimes sold to tourists as typical Cypriot souvenirs, even if
upon closer scrutiny one sees that they may come from China.



Dank

Die Direktion des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde dankt zuvorderst den Kooperations-
partnern in den zehn Beitrittslandern fur die Bereitschaft, das gemeinsame Ausstellungsprojekt
spontan und grof3zugig zu unterstitzen.

In alphabetischer Reihenfolge der Lander sind dies folgende Personen und Institutionen:

Terje Anepaio, Reet Piiri, Estnisches Nationalmuseum Tartu; Velta Raudzepa, Dace Lavina,
Museum fur angewandte Kunst, Riga; Zygintas Bucys, Skaidre Urboniené, Litauisches Natio-
nalmuseum Vilnius; George Mifsud-Chircop, Universitat Malta; Jan Witold Suliga, Jadwiga
Migdal, Staatliches Ethnographisches Museum Warschau; Méria Halmova, Alzbeta Gazdi-
kova, Marta Pasterikova, Slowakisches Nationalmuseum, Ethnographisches Museum Martin;
Gabriela Kilidnova, Daniel Luther, Institut fir Ethnographie der Slowakischen Akademie der
Wissenschaften, Bratislava, lvan Macak, Bratislava; Inja Smerdel, Bojana Rogelj Skafar, Slowe-
nisches Ethnographisches Museum Ljubljana; Hana Dvoréakova, Eva Vecerkova, Helena Beran-
kové, Jarmila Pechova, Mahrisches Museum, Ethnographische Abteilung, Brno; Zoltan Fejs,
Judit Arva, Monika Lackner, Jozsef Laposa, Ethnographisches Museum Budapest; Yiannis
Papadakis, Universitat Zypern, Nikosia.

Ein besonderer Dank gebuhrt Frau Marija Eivaite Hauser, Lexington, Massachusetts, die unter
auRerordentlichem Zeitdruck die englische Ubersetzung der deutschen Texte besorgte und das
Lektorat flr die Gastbeitrage Gbernahm.

Zu danken haben wir auch den Gestaltern von Graphik und Ausstellung, die dieses »Europa in
Bewegung«, wo Menschen, Guter und Ideen standig auf der Reise sind, sei es real, auf dem
Postweg oder virtuell, so sinnféllig umgesetzt haben.

Auch dem Team im Haus ist fUr seinen engagierten Einsatz zu danken, darunter besonders
dem Leiter der Bibliothek, Hermann Hummer, der den bibliographischen Part der Ausstellung
recherchierte.

Herzlicher Dank fiir weitere Hilfe aller Art, im besonderen fiir einzelne Ubersetzungen, Transporte,
Photos, Ratschlage und Kontaktadressen geht weiters an:

Botschaft der Republik Lettland in Osterreich, Osterreichische Botschaft in Litauen, Regina
Bendix, Bruno und Eleni Freytag, Wolfgang Gleil3ner, Rachel Nemeslaki, Clemens Prinz, Emil
Raduly, Susanna Hofmann (Ubersetzung Vorwort), Pille Runnel, Ulo Valk und Gisela Welz.
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