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Vorwort

Lebzeltenmodel sind die geschnitzten Holzformen, mit denen die fest-
lichen Honigkuchen zu ihrer Bildgestalt gebracht wurden. Seit dem Spit-
mittelalter lassen sich Lebzelter verfolgen, die derartige Model verwende-
ten, und zum Teil auch selbst herstellten. Vielfach waren berufsmiflige
Modelstecher fiir sie titig. Beide eng zusammenarbeitenden Gruppen schu-
fen jeweils fiir ihre Zeit den entsprechenden Formenschatz. Nach dem
Aufhéren der alten Tradition dieser Gebildgebicke im spiten 19. Jahrhun-
dert begann die sammlerische und wissenschaftliche Beschiftigung damit;
die in den Neunzigerjahren des vergangenen Jahrhunderts gegriindeten
Volkskundemuseen, aber auch viele Heimathduser und Privatsammlungen
begannen sich dieser nicht mehr beniitzten Model anzunehmen.

Das Osterreichische Museum fiir Volkskunde hat von seiner Griindung
an Lebzeltenmodel neben den vielen anderen Gegenstandsgruppen der
damals eben entdeckten Volkskunst mitgesammelt. Michael Haberlandt hat
sich zusammen mit seinem Mitarbeiter Franz Gréfl schon 1895 um Leb-
zeltenmodel aus Wien und Niederdsterreich bemiiht. Privatsammler wie
das Ehepaar Eisert in Klosterneuburg sind ihm schon 1896 dabei behilflich
gewesen. In anderen niederdsterreichischen Orten, beispielsweise in Perch-
toldsdorf 1899, in Médling wenige Jahre spiter, konnten zum Teil sehr
stattliche Bestinde direkt von Lebzeltern erworben werden. Manches konnte
Michael Haberlandt durch seine Zubringer in den Alpenlindern erwerben,
beispielsweise durch den Turmwirt Heinrich Mayr in Bozen, 1903. Aber
sehr frith begannen auch gewiegte Sammler, die sich auf verschiedenen
anderen Gebieten der Volkskunst betitigten, und die sich in der Geschichte
der &sterreichischen Volkskunde einen Namen gemacht haben, die von ihnen
gesammelten Model dem Museum zu iiberantworten. So brachte schon 1897
Ladislaus Ritter von Benesch eine kleine Kollektion von Modeln aus Ober-
krain mit nach Wien. Der bedeutende Sammler Johann Reinhold Biinker,
der aus Kirnten stammte, aber beruflich in Odenburg titig war, vergafl bei
seinen Rauchstubenwanderungen im Gebiet von Millstatt das Museum nicht
und brachte 1907 unter anderem Model aus Spittal an der Drau nach
Wien. Und in der umfangreichen Kollektion, die Alexander Hausotter in
den gleichen Jahren im Kuhlindchen in Nordmihren anlegte, waren wieder
Model dabei, die 1908 ins Museum nach Wien gelangten.

Sehr ausschlaggebend waren Erwerbungen der nichsten Jahre, die in
Oberdsterreich gemacht werden konnten. Es handelte sich dabei vor allem



um die Sammlung des Grafen Lamberg in Steyr. Unter den vielen von ihm
gesammelten Volkskunstobjekten, die 1912 nach Wien kamen, befanden
sich nicht wenige Model, und unter diesen wieder viele, die signiert sind
und sich dadurch als Besitz von in Steyr ansissigen Lebzeltern nachweisen
lassen. Ahnlich steht es bei den Objekten, die der hochverdiente Sammler
Alfred Walcher von Molthein 1916 dem Museum iibergab. Auch in seiner
Kollektion waren vor allem oberdsterreichische Model enthalten. Aus Salz-
burg aber kam 1913 die bedeutende Modelsammlung direkt aus der Leb-
zelterei Stenzel nach Wien.

Der auf diese Weise entstandene Modelbestand wurde zwischendurch
und nachher durch Ankiufe aus dem Antiquititenhandel, aus dem Doro-
theum und von Privaten erginzt. Es war vor allem der Anfall der Samm-
lung Joseph Salzer, der das Museum um seine iltesten Model bereicherte.
Auf diese Weise enstand allmihlich eine Sammlung von etwa 350 Leb-
zeltermodeln, zu denen zwischendurch auch noch einige Kollektionen von
Wachsvotivmodeln kamen. Beide Gruppen stammen von den gleichen
Handwerkern, von den Lebzeltern, die gleichzeitig Wachszieher waren. Sie
unterscheiden sich grundlegend voneinander dadurch, dafl der Lebzelten-
model immer einseitig ist, durch die Ausformung in ihm entsteht ein Teig-
relief, wogegen der Wachsvotivmodel immer zweiseitig, zweiteilig ist, da
aus den zusammengehaltenen beiden Teilen eine plastische Figur gegossen
wird. Aber man sieht an der Schnitzerei der beiden Gruppen, daf} die glei-
chen Handwerker sie gestaltet haben, und es waren auch die gleichen
Menschen, welche beide Gegenstandsgruppen verwendeten: Die Lebzelten
erwarb man zu den Festen des Lebens, in frohlicher Absicht, die Wachs-
votive dagegen mufite man kaufen, wenn man bei einer Wallfahrt
Bitte und Dank in den Fillen von Krankheit und Ungliick auszudriicken
beabsichtigte. Beides vollzog sich in einer Sphire der Bildersprache: Das
vorgeprigte Bild sagte dem Mitmenschen, was man ihm wiinschen wollte,
das wachsgegossene dem Heiligen, wie man ithn an den irdischen Kummer
zu erinnern versuchte. Das alles nahezu schriftlos, denn weder der Leb-
zelten kennt viel Beschriftung, noch das Wachsvotiv.

Das alles war also an den vom Museum gesammelten Gegenstinden
lingst abzulesen. Freilich gab es nicht viele Mdéglichkeiten dafiir, die Schau-
riume im Museum selbst waren immer eng, zu Sonderausstellungen kam es
fast nie. Erst in den letzten Jahren wurden sowohl Lebzeltenmodel wie
Wachsvotivinodel auch fiir Ausstellungen herangezogen bzw. in Dauerauf-
stellungen eingegliedert. So hat die neue Abteilung ,,Seit Adam und Eva®
einige wichtige Lebzeltenmodel mit Hochzeitspaar-Darstellungen aufzuwei-
sen, und auch die Sile mit den Volksmusikinstrumenten und mit den Gegen-
stinden des Volksschauspieles zeigen einige Model und deren Abformungen,
um die betrichtlichen Auswirkungen von Musik und Theater gerade auf
dem Gebiet des Lebzeltens zu verdeutlichen.



Die Model wurden und werden also im wesentlichen von ihrem Bild-
gehalt her verwendet. Sicherlich handelt es sich dabei nicht um die einzige
Méglichkeit, sich mit den Modeln zu beschiftigen. Michael Haberlandt hat
schon in seiner ,Usterreichischen Volkskunst 1911 auch auf die durch
Signaturen ausgewiesenen Lebzelter und Modelstecher aufmerksam ge-
macht. Alfred Walcher von Molthein hat zur geschichtlichen Vertiefung
unserer Kenntnisse auf diesem Gebiet wesentlich beigetragen; weitere Arbei-
ten von Wilhelm Bode, heute vor allem von Fritz Arens, sind auf diesem
Weg gefolgt.

Aber der handwerksgeschichtliche Zweig der Forschung ist Jahrzehnte
hindurch fiir Osterreich nicht bezeichnend gewesen. Hier hat eine mytholo-
gisch angereicherte Volkskunstforschung vielmehr Wege zur gehaltlichen
Erschliefung der Model gesucht. Karl von Spieff, der an sich dem hand-
werklich verwendeten Model als einem Gegenstand der Stadtkunst mif3-
trauvisch gegeniiberstand, hat im Lauf seiner Forschungen doch auch im
Bilderschatz dieser Gruppe Ziige entdeckt, die seiner Sinndeutung zu ent-
sprechen schienen. Die anregenden Wirkungen, nicht zuletzt auf Laien-
forscher, waren grof. Fiir eine vertiefte ikonographische Forschung bedeu-
ten heute seine Arbeiten eigentlich nur mehr Anregungen.

Die Hinwendung zur Handwerksgeschichte hat in den letzten Jahren
die #lteren Forschungswege vergrasen lassen. Wenn man sieht, mit welchem
Eifer man sich gelegentlich der ErschlieBung der archivalischen Daten iiber
die Lebzelter gewidmet hat, mufl man den Eindruck haben, als wire die
ganze idltere Inhaltsforschung belanglos geworden. Sicherlich hat die Hand-
werksgeschichte so manche Seiten der vorliegenden Probleme in einem
neuen Licht gezeigt. Man kann, wie Gustav Gugitz das getan hat, die Daten
der Wiener Lebzelter zusammenstellen. Verdienstvoll hat Adolf Mais die
niederosterreichischen Lebzelter, mit ithren Meisterlisten und Meisterwande-
rungen behandelt. Ahnlich genau ist Gilbert Trathnigg fiir Wels vorgegan-
gen, der aber doch auch die signierten Model selbst zur Verdeutlichung der
von ihm gefundenen Meisterdaten heranziehen konnte. Sehr genau und um-
fassend hat Sepp Walter fiir die Steiermark gearbeitet, und wiederum die
Model nach Méglichkeit den von ihm gefundenen Meistern zugeordnet.

Man darf diese Forschungsrichtung nicht ohne Hinblick auf die neuen
Sammlungen anschauen, die im Lande entstanden sind. Schon Trathnigg
konnte sich auf die Arbeiten von Ernst Burgstaller stiitzen, der seine grofle
Gebildbrotsammlung dem Museum der Stadt Wels iiberlief. Und Karl
Haiding hat auf Schlof8 Trautenfels im Ennstal ein eigenes Heimatmuseum
aufgebaut, das sich auch mit der Bienenzucht in diesem Gebiet und mit
dem dort bodenstindigen Lebzelterhandwerk beschiftigen konnte. Khnlich
hat Helmut Prasch dann in Spittal an der Drau in dem von ihm geschaffe-
nen Bezirksheimatmuseum Bienenzucht und Lebzelterhandwerk, einschlief3-
lich der Wachszieherei, gesammelt und zur Darstellung gebracht.



Durch diese also vielfiltig intensivierte Arbeit im Lande haben sich
alle unsere Kenntnisse stark vermehrt. Es haben sich weiterhin iiber das in
Ausstellungen gebotene Material hinaus auch wieder neue Uberblicke er-
geben, wie sie beispielsweise Gottfried Engelhardt fiir das westliche Nieder-
sterreich schuf, und Max Kislinger in seinen Volkskunstbinden fiir Ober-
osterreich. Aber auch die volkskunstgeschichtlichen Arbeiten von Franz
Lipp gehdren hier genannt, die vor allem das hochbarocke Element auch im
Lebzeltenmodel unterstreichen.

So manche iiberlandschaftliche Darstellungen haben sich an allen die-
sen neueren Arbeiten bereichern kdnnen. So hat Albert Walzer fiir seine sehr
wichtigen Arbeiten doch auch &sterreichisches Material herangezogen, und
auch Hans Jiirgen Hansen hat mit Hilfe von osterreichischem Bildmaterial
seinen Uberblick iiber Geschichte, ITkonographie und Verwendung der
Gebiackmodel wesentlich vertieft. Das Material ist also in dieser Hinsicht
nicht brachgelegen.

Es ist freilich nur selten rein gegenstindlich zur Geltung gekommen.
Um iiber das aus fast allen 8sterreichischen Lindern stammende, im Wiener
Museum gesammelte Material einen Uberblick zu geben, ist nunmehr diese
kleine Ausstellung geschaffen worden. Wie immer bei uns, nur aus den
Objekten des Hauses selbst, und auch, was die weitere Verbildlichung und
Kommentierung betrifft, nur mit den Mitteln des eigenen Museums. Dem
Bundesministerium fiir Wissenschaft und Forschung ist der Dank fiir einen
Kostenbeitrag zum Druck des Kataloges abzustatten.

Leopold Schmidt



DIE BILDERWELT DER ALTEN LEBZELTENMODEL

Die Lebzelten, welche aus den Modeln geformt wurden, trugen Bilder
auf sich, ornamentale oder figurale Darstellungen!. Wer sie erwarb, um
sie zu verschenken und schliefllich zu verzehren, erwarb ein Bildgebdck. Er
konnte sich auswihlen, was er schenken und verzehren wollte, aber er
konnte nur aus dem Schatz aussuchen, den der Lebzelter im Laden oder an
seinem Stand feilhielt. Der Lebzelter wieder bot an, was er hatte. Was seine
Lebzelterei schon seit lingerem besafl oder was jeweils neu geschnitzt wor-
den war. Das Gesetz von Angebot und Nachfrage galt hier wie iiberall.

Aber es war eben in einer Welt der Uberlieferungen wirksam, und das
Spiel von Angebot und Nachfrage verlief nach den fiir diese Welt gelten-
den Regeln. Die Lebzelter schufen seit dem Spitmittelalter fiir die Jahres-
feste, fiir Weihnachten, fiir Fasching, fiir Ostern, und fiir so manche Heili-
genfeste, mit denen vielfach die Kirchweihtage verbunden waren. Sie arbei-
teten aber fiir die Feste des Lebens, fiir Geburt und Hochzeit vor allem,
und fiir die Feste der Gemeinschaften, nicht zuletzt die der Ziinfte. Und
alle diese Gelegenheiten besaflen einen eigenen Bildschatz, kannten geldufige
Vorbilder fiir alle weiteren Bildgestaltungen. Sie verfiigten iiber den unge-
heuer groflen Schatz der graphischen Gestaltungen, einerseits in Form der
Andachtsbilder, anderseits in der nicht minder wichtigen Form der Bilder-
bogen, der Zunftbriefe und der Spielkarten.

Schon dieser Vorlagenschatz, der von den Modelstechern beniitzt wer-
den muflte, weist auf die Gebundenheit dieser brauchmiflig angewandten
Kunst hin. In den etwa fiinf Jahrhunderten, innerhalb derer sich die Leb-
zeltenformen beobachten lassen, sind also von den Herstellern wie von den
Verbrauchern dieser Bildgebicke im wesentlichen immer die gleichen
Motive durchgespielt worden. Sie haben vielfach ihren inneren Gehalt bei-
behalten, ihre duflere Form, im Rahmen der Hauptgegebenheit als Gebick-
model, den Zeitstromungen nach geindert. Von den Formen der Spitgotik
fiihrt der kiinstlerische Weg deutlich erkennbar iiber die Renaissance, iiber
Friithbarock, iiber Hoch- und Spitbarock zum Rokoko, und noch weiter
zum Klassizismus und zum Biedermeier. Im Nachbiedermeier, im mittleren
19. Jahrhundert, hort die Herstellung von Lebzeltenmodeln ebenso auf wie

1 Albert Walzer, Liebeskursche, Reitersmann, Nikolaus und Kinderbrin-
ger. Konstanz und Stuttgart 1963. Mit Lit.



die der meisten innerlich verwandten Gruppen jener breiten traditionellen
Kunstgewerbeformen, die man zusammen als Volkskunst bezeichnet.

Die hier vorliegende Auswahl versucht diesen Weg cinigermaflen nach-
zuzeichnen. Proben aus allen diesen fiinf Jahrhunderten sind vorhanden,
auch wenn die Zeugnisse fiir das 18. Jahrhundert bei weitem iiberwiegen.
Das ist aber bei den Mébeln oder bei den Hausgeriten, ja auch bei der
Keramik und bei vielen anderen Gruppen der alten Volkskunst genauso:
Das Spitmittelalter 1iflt sich nur in Andeutungen zeigen, das 16. Jahrhun-
dert ist kaum bezeugt, ab der Gegenreformation setzen die Sachbelege in
stirkerem Ausmaf} ein. Dann folgt das blithende Barock, mit seinen vielen
Belegen zwischen den Tiirkenkriegen und der Napoleonischen Zeit. Klassi-
zismus und Biedermeier sind nur mehr in wenigen Belegen fafibar, und fiir
die letzten Ausliufer reichen die Belege gerade noch hin, um das Ende der
ganzen Gattung im industriellen Zeitalter feststellen zu konnen.

Was den Gehalt dieser Bildgebicke betrifft, so gibt die Auswahl frei-
lich mehr her. Es wird an thr deutlich, dal die Bezirke des religitsen Volks-
glaubens und der weltlichen historischen Macht wohl von Bedeutung waren.
Dafl aber das frohliche Geschehen um Liebe und Ehe, um Fruchtbarkeit,
Kindersegen, Ehespott bei weitem im Mittelpunkt stehen. Die geistlichen
Segnungen mit Maria, der heiligen Mutter, mit ihrem gottlichen Kind,
stehen gewissermaflen als himmlische Gleichstiicke voran. Die weltliche Lust
mit thren vielen sinnbildlichen Hinweisen, mit ihren oft ganz unverbliimten
Bildern begleitet die sozusagen offiziellen Bildgebickgaben zur Verlobung,
zur Hochzeit, zur Taufe. Daneben tinzelt der Spott, mit schalkhaften Hin-
weisen auf den gefihrdeten Ehefrieden, auf den Stand des Mannes, der ein
Schneider, ein Faflbinder sein kann, und dementsprechend seine Gebild-
gebicke bekommt. Es fehlen nicht die Bildgebicke aus den Bereichen der
Musik, freilich auch mit oft sehr alten Spottmotiven versehen, es mangelt
nicht an Figuren, die mit dem Theater zu tun haben. Man glaubt manchmal
iiberhaupt hinter den Scherzfiguren und ihren Instrumenten Hanswurst und
seine Gesellen zu verspiiren. Das reicht bis zur volkstiimlichen Oper:
Selbst der Papageno aus der ,,Zauberflote® stellt sich ein 2.

Die Gestalten des Theaters, der Oper besagen aber noch zusirtzlich, wie
aktuell die alte Lebzelterei sein konnte. In der Zeit vor der Zeitung, vor
der Photographie, vermittelten nicht nur Flugblattdrucke und Bilderbogen
die neuesten Geschehnisse. Die Kriege und Siege wurden nicht nur in
Historischen Volksliedern besungen, man bekam ihre Figuren auch im Leb-

2 Hans Jiirgen Hansen (Hg.), Kunstgeschichte des Backwerks. Oldenburg/
Hamburg 1963. S. 43 ff.



zelten zu sehen. Die Kaiser, die Konige, die Erzherzoge, aber auch weit
weniger ansehnliche, ja beriichtigte Figuren konnten hier verbildlicht wer-
den. Das ging im 19. Jahrhundert bis zum Bayerischen Hiasl. Fiir sie alle
muf} es graphische Vorlagen gegeben haben, die von den Modelstechern be-
niitzt werden konnten. Und dhnlich wie bei der Mbelmalerei kennen wir
wohl die vollendeten Volkskunstwerke selbst, kaum aber diese ihre Vor-
lagen. Es ist selten genug, daff sich ein annihernd motivgleicher Holz-
schnitt oder Kupferstich vorlegen lifit. Die aus gutem harten Holz ge-
schnitzten Lebzeltenmodel waren freilich auch bedeutend lebenskriftiger
als die bald zerschlissenen, zerlesenen kleinen Gelegenheitsdrucke. So be-
trachtet, stellt der alte Lebzeltenmodel also auch ein Glied in der langen
Kette der ,,Masseninformationsmittel* dar.

*

Eine kurze Aufgliederung der ausgestellten Lebzeltenmodel in der
Folge der Motive und Motivgruppen soll die Zusammenordnung der Einzel-
heiten erleichtern.

Zunichst die Motive aus der geistlichen, der biblischen, der kirch-
lichen Uberlieferung. Sie beginnen wie billig mit dem Anfang der Men-
schenheitsgeschichte, mit Adam und Eva 3. Der mit 1639 datierte Model (5)
aus Steyr zeigt kennzeichnenderweise auf der Reversseite die Verkiindigung
an Maria. Verwandte Model mit dem Stammelternpaar sind im 17. und
18. Jahrhundert recht hiufig, sie wurden offenbar zur Hochzeit ge-
schenkt 4. Die Verkiindigung dagegen (5 R) deutet auf den Advent, auf das
kommende Weihnachtsfest hin. Der Advent mit seinen Rorate-Messen hatte
eine groflere Bedeutung als heute, wie vor allem die vielen Adventlieder
beweisen . Auf Modeln wird das Motiv bereits im 15. Jahrhundert darge-
stellt, und dann wieder in Barock und Rokoko 8. Die Lebzelten mit Weih-
nachts- und Ostermotiven wurden sicherlich zu diesen Festen verschenkt

3 Lutz Réhrich, Adam und Eva. Das erste Menschenpaar in Volkskunst
und Volksdichtung. Stuttgart 1968. — Leopold Schmidt, Seit Adam und Eva.
Liebe Hochzeit und Ehe in der &sterreichischen Volkskunst (Usterreichische Zeit-
schrift fiir Volkskunde, Bd. XXV/74, 1971, S. 81ff). — Karl von Spief,
Grundlinien (Jahrbuch fiir historische Volkskunde, Bd. III/IV, Abb. 57).

¢ Arthur Haberlandt, Volkskunde des Burgenlandes. Hauskultur und
Volkskunst (= Usterreichische Kunsttopographie, Bd. XXVI). Baden bei Wien
1935. Abb. 49.

5 Wilhelm Pailler, Weihnachtslieder und Krippenspiele aus Oberdsterreich
und Tirol. Bd. I. Weihnachtslieder aus Oberosterreich. Innsbruck 1881. S.3 ff. —
M. Daniele D8rflinger, Das barocke Roratespiel. Ein Beitrag zur Geschichte
liturgischer Spiele (Literaturwissenschaftliches Jahrbuch der Gérres-Gesellschaft,
Neue Folge Bd. 5, Berlin 1964, S. 13 ff.).

8 Fritz Arens, Die urspriingliche Verwendung gotischer Stein- und Ton-
model (Mainzer Zeitschrift Bd. 66, 1971, Taf. 38/47, Taf. 48/83). — Michael
Haberlandt, Osterreichische Volkskunst, Bd. II, Taf. 87/8.

10



und gegessen 7. Die groflen Weihnachts-Lebzelten weisen vor allem die An-
betung des neugeborenen Jesuskindes durch die Hirten (7, 9) auf. Die Hir-
ten sind meist barock stilisiert, sie filhren die in unseren Landen kaum
iiblichen Kellenstibe 8. Die Darstellungen der Anbetung der hl. drei Konige
(6, 7 R) gehen zum Teil noch auf Holzschnitte des 16. Jahrhunderts zuriick.
Es gibt aber auch Model mit der gleichen Darstellung, die noch der Spit-
gotik entstammen . Da ,,Dreikdnig” als Grofineujahr, als das eigentliche
Neujahrsfest galt, crscheint die Betonung durch diese Bildgebicke besonders
verstindlich. Die in den Weihnachtsbildern schon hervortretende Madonna
findet sich auch auf einzelnen Lebzelten selbstindig 1. So als mittelalter-
liche Wallfahrtsmadonna (10), oder auch direkt als erkennbares Gnaden-
bild, beispielsweise der Mariahilf (60 R), die wohl direkt das Wiener Gna-
denbild wiedergibt 1. Nur hier scheint es doch méglich, daff die andere
Seite des Models (60 A) einen Hanswurst darstellt. Aber man bedenke, daf}
sich Stranitzkys Wohnhaus im gleichen Bezirk befand, nur unten an der
Wien, wogegen die Mariahilf-Kirche oben dariiber auf der steilen alten
Fluflbdschung steht 12, Neben die Mariendarstellungen kann das Jesuskind
treten. Es haben sich mehrere Lebzeltenmodel mit dem gekronten segnenden
Kind erhalten (3, 25), die vermutlich auf das vielverehrte Prager Jesukind
zuriickgehen 13. Seine Verehrung wurde durch das kleine Andachtsbild so
gefordert, dafl den Modelstechern sicherlich diese graphischen Vorlagen zur
Verfiigung standen 4. Jesus als Opferlamm erscheint in den seltenen Dar-
stellungen des Agnus Dei, des Osterlammes gegeben. Einmal (30) erscheint
es in einem groffen Herzen eingeschrieben, aber auch zusammen mit dem
ABC (51 A) kommt es vor 15, Christus in der Passion, das ist eine eigene
Gruppe. Christus am UOlberg findet sich als Gegenstiick zur Dreiknigs-
szene (6 R). Sinnbildlich wird Christus durch den Pelikan vertreten, den
Vogel also, der sich der Legende nach fiir seine Jungen die Brust aufreifit

7 Walzer, Liebeskutsche, S. 123.
8 Arthur Haberlandt, Volkskunde des Burgenlandes, S. 64, Nr. 6 a.

® Fritz Arens, Taf. 45, Abb. 65, Taf. 24, Abb. 14, — Arthur Haber-
landt, Volkskunde des Burgenlandes, S. 64, Nr. 3.

10 Haberlandt, ebendort, S. 64, Nr. 9 a.

1 Hans Aurenhammer, Die Mariengnadenbilder Wiens und Nieder-
osterreichs in der Barockzeit (= Verdffentlichungen des Usterreichischen Museums
fiir Volkskunde, Bd. VIII). Wien 1956. S. 119 ff.

, 12 Ernest Blaschek, Mariahilf einst und jetzt (= Wiener Heimatbiicher,
0. Nr.). Wien und Leipzig 1926. S. 128.

13 Walzer, Liebeskutsche, S. 118.

14 Arthur Haberlandt: Volkskunde des Burgenlandes, S. 64, Abb. 1
und 2.

15 Fritz Arens, Taf. 35, Abb. 39 und Taf, 47, Abb. 72. — Arthur
Haberlandt Volkskunde des Burgenlandes, S. 64, Nr. 7 b.

11



und sein Blut verstrémen ldfit. Das Motiv hat schon 1647 Meister Gotthard
Walgramb in Judenburg auf einen Model geschnitzt 16, Unser Stiick (28)
sicht ganz dhnlich aus. Auch das zweite (29) diirfte nicht viel jiinger sein.
Mitunter weil man nicht, ob der Pelikan, oder vielleicht doch der Phénix
gemeint sein soll (31 R). Der Kreuzweg Christi wird durch die Darstellung
des Veronikons, des Schweifituches, betont (8 A), das wie schon bei Diirer
geradezu Wappencharakter annimmt. Die Kreuzigung ist schon um 1500 im
Lebzeltenmodel dargestellt worden 7. Auch bei uns (12 A) fehlt sie nicht.
Auflerdem ist das einzelne Kreuz vertreten, unter Umstinden als Gegen-
stiick zum Doppeladler (87 A). Aber bedeutend mehr Kreuze finden sich
unter den Wachsvotiven (140—142).

Die Heiligen sind im Lebzeltenmodel verhiltnismiflig selten darge-
stellt worden. Im Spitmittelalter waren sie hiufiger 18. Unsere Sammlung
besitzt den prachtvollen hl. Georg (4) der wohl auf eine Graphik des
15. Jahrhunderts zuriickgehen diirfte. Sonst sind Darstellungen der Barock-
zeit geldufiger. Da findet sich vor allem der hl. Nikolaus; der Lebzelten
wurde wohl zu seinem Fest am 5./6. Dezember geschenkt (66, 67). Uber
sein unheiliges Gegenstiick, den Krampus, wird noch zu berichten sein. Der
Erzengel Michael, noch dazu als Engel des Jiingsten Gerichtes mit Schwert
und Seelenwaage ?, ist selten (69), und wurde vielleicht zum Michaelsfest
als Namenstag geschenkt. Der hl. Rupert (68) ist offenbar in Salzburg zur
Ruperti-Dult verwendet worden 2°, Der hl. Johannes Nepomuk, sonst in der
barocken Bildkunst so hiufig 2!, tritt hier ganz selten auf (69 R), vielleicht
anldflich einer Kultstitteneinweihung. Diesen lange verehrten und mehr
oder minder historischen Heiligen stehen die ,,Drei heiligen Jungfrauen®
gegeniiber, die in der mythologischen Literatur gern als Nachfahren von
vorchristlichen drei heiligen Frauen angesehen wurden und werden 22, Die

16 Sepp Walter, Aus der Geschichte der steirischen Lebzelter und Wachs-
zieher (in: 5. Landesausstellung: Das Steirische Handwerk. Katalog, Bd. I. Hand-
buch. S. 465, Abb. 121. Katalog-Nr. 1029).

17 Fritz Arens, Taf. 26, Abb. 22 und Taf. 40, Abb. 50.

18 Fritz Arens, Taf. 20, Abb. 7, Taf. 27, Abb. 20, Taf. 38, Abb. 46.

1 Leopold Kretzenbacher, Die Seelenwaage. Zur religisen Idee vom
Jenseitsgericht auf der Schicksalswaage in Hochreligion, Bildkunst und Volks-
glaube (= Buchreihe des Landesmuseums fiir Kirnten, Bd. 4). Klagenfurt 1958.

20 Gustav Gugitz, Fest- und Brauchtumskalender fiir Usterreich, Siid-
deutschland und die Schweiz. Wien 1955. S. 32.

2 Johannes von Nepomuk., Katalog der gleichnamigen Ausstel-
lung des Adalbert-Stifter-Vereines, geleitet von Johanna von Herzogenberg.
Passau 1971.

2 Karl von Spiefl, Grundlinien (Jahrbuch fiir historische Volkskunde,
Bd. III/IV, Abb. 52, 53). — Heinrich Ludwig Werneck, Die heiligen drei
Jungfrauen von Brunnenthal bei Schirding, O. 0., ihre Vorliufer und Nachfolger
(Jahrbuch des Oberdsterreichischen Musealvereines, Bd. 111, Linz 1966, S. 337 ff.).
Mit Abb. eines Lebzeltenmodels mit den hll. Katharina, Elisabeth und Barbara,
Model aus der alten Lebzelterei Reifi-Aichinger in Schirding, vielleicht um 1600.
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hier dargestellten (70, 71) lassen sich als die Heiligen Katharina, Ursula
und Barbara identifizieren, sie stehen also als Wallfahrts- und Termin-
patrone beisammen, wie in einem gotischen Fliigelaltarschrein. Daf} die
gliubigen Beniitzer der Gebildgebicke dariiber ihre eigene Meinung gehabt
haben mégen, ist aber auch gewif§ 23,

Ahnlich steht es, um auf einige besonders bemerkenswerte Motive iiber-
zugehen, auch bei den Spinnerinnen. An sich sehen sie (15, 16, 17) wie gut
angezogene Barockdamen aus, die eben am Spinnrad sitzen. Aber da man
im Lebzelten solche Damen nie bei anderen ‘hiuslichen Arbeiten zeigt, muff
man sich schon anderes dabei gedacht haben. Vielleicht war der Gedanke
an die spinnenden Schicksalsfrauen nicht ganz erloschen 24, vielleicht
schenkte man sich solche Gestalten zum Neuen Jahr. Ahnlich steht es ja
mit den Meerfriulein, den Jungfrauen mit dem schuppigen Fischschwanz.
Sie sind im Lebzeltenmodel nicht gar so selten 25. Fiir Cilli hat sich ein guter
Model aus der Zeit um 1710 nachweisen lassen 26; unser iltester und grofiter
ist mit 1798 datiert, mutet aber, einer entsprechenden Vorlage nach, bedeu-
tend altartiger an. Man kann bei ihnen (31—33) an die verschiedenen
sagenhaften Meerfrauen denken, an die Sirenen und Melusinen. Aber man
darf nicht vergessen, dafl die frithe Neuzeit solche Phantasiegeschdpfe nicht
nur auf Lebzelten, sondern auch von vielen anderen halb und halb der
Volkskunst angehdrenden Gegenstinden kannte. Was die weltliche Seite be-
trifft, so gab es im alten Wien beispielsweise nicht weniger als fiinf Hiuser
bzw. Wirtshiuser, die ,,Zum goldenen Meerfriulein® oder dhnlich hieflen 27,
Und auch auf geistlicher Seite ignorierte man diese Geschdpfe nicht ganz,
sondern bezog sie in die eigene Welt mit ein. Da gab es beispielsweise unter
den geistlichen Liederbiichern etwa ,,Sirenae Symphonicae® (K&ln 1678),
aber auch ,Keusche Meerfriwlein® (Wiirzburg 1649), kurz, der Betrachter
konnte durchaus selbst entscheiden, woran er beim Anblick dieser fisch-
geschwinzten Meerfriulein denken wollte 28.

2 Hans Karlinger, Deutsche Volkskunst. Berlin 1938. Abb. S. 180.

2 Karl von Spiefl, Marksteine der Volkskunst. I. Bd. (= Jahrbuch fiir
historische Volkskunde, Bd. V/VI). Berlin 1937. S. 40ff. — Rolf Wilh.
Brednich, Volkserzihlungen und Volksglaube von den Schicksalsfrauven (=
Folklore Fellows Communications Nr. 193). Helsinki 1964. S. 205 ff.

2 Karl von Spiefl, Marksteine der Volkskunst. II. Bd. (= Jahrbuch fiir
historische Volkskunde, Bd. VIII/IX). Berlin 1942. S. 143 ff. — Ein Model von
Anton Stadler, Hallein bei Fiala und Wagner, Volkskunst in Salzburg,
Abb. 152/1.

26 Katalog der Steirischen Landesausstellung: Das Steirische Handwerk, Graz
1970, Nr. 1033.

¥ Gustav Gugitz, Bibliographie zur Geschichte und Stadtkunde von
Wien. Bd. V, Wien 1962, S. 150.

28 Wilhelm Bidumker, Das katholische deutsche Kirchenlied in seinen
Singweisen, Bd, IV, Freiburg 1911, S. 42, Nr. 85 und S. 45, Nr. 100.
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Mancher hat dabei vermutlich einfach an seine eigene Liebste gedacht.
Damit betreten wir das gréfite Gebiet der Lebzeltenmodelmotive, das Ge-
biet von Liebe und Ehe und was damit zusammenhingt. Man kann bei einer
Aufgliederung wie hier vielleicht mit dem Motiv des Herzens beginnen
(18 R, 34, 30 mit Osterlamm), das geistlich und weltlich gewendet hier
immer wiederkehrt 2. Man kann den sehr seltenen Liebesknoten heran-
ziehen (11) %, Der Liebende konnte sich mit dem diirstenden Hirsch ver-
gleichen, der, wie Walzer sagt, ,,verhiltnismifig oft auf Modeln® vor-
kommt 31, Es stimmt, aber man ist sich bei der Betrachtung dieser Hirsche,
die von Pfeilen getroffen, von Hunden gehetzt, dahinstiirmen, doch nie
ganz sicher, was sie alles insgesamt bedeuten mogen (18 A, 19). Mit dem
Lebenskraut im Aser miissen sie doch auch tréstlich gewirkt haben 32. Daf
man an ihre Brunft, an ihre Geschlechtlichkeit dachte, wird sich auch kaum
leugnen lassen. Das fiihrt zu den Geschlechtssinnbildern, die im Lebzelten
so hiufig sind wie in kaum einer anderen Volkskunst-Bildgruppe. Da steht
voran die Raute, die bildliche Umschreibung des weiblichen Geschlechtes 33,
Hier ist zu bedenken, dafl die alten Fastnachtsbrote wirklich rautenférmig
waren. Aber es ist doch auch so, dafl daraus das Zunftwappen der Leb-
zelter wurde. Und nun sehen wir die groflen Rauten vor uns und kénnen
nicht immer genau entscheiden, ob es sich nun um die Raute an sich oder
um die Raute als Lebzelterzeichen geht. Bei manchen (2) ist es das eine, bei
anderen (3) wohl das andere. Am einfachsten ist es, wenn (1) der Zunft-
wappenlowe die Raute hilt: Dann muf8 es das Wappen sein. Zu den Rauten
kann man, was die Andeutung der Fruchtbarkeit betrifft, sicherlich den
Granatapfel stellen (23 R, 44, 61 R), einerlei, nach welchen Vorlagen das
Motiv hierher gekommen sein mag. Auch hier darf mit geistlichen Gegen-
stiicken gerechnet werden 3¢,

Aber andere Darstellungen sind noch deutlicher. Am eindeutigsten ist
das ,,Weibl im Ko&rbl*, die kleine nackte Venus, die man auf zierlichen

* Walzer, Liebeskutsche, S. 37 ff. — Spief, Grundlinien (Jahrbuch fiir
historische Volkskunde, Bd. III/IV, Abb. 59).

% Edward S. Gifford, Liebeszauber. Uber Liebes- und Zaubermittel,
gestern und heute. Ein vélkerkundlich-kulturhistorisches Sachbuch. Stuttgart 1964.

% Walzer, Liebeskutsche, S. 55 ff. — S piefR, Grundlinien (Jahrbuch fiir
historische Volkskunde, Bd. III/IV, Abb. 67).

3 Arthur Haberlandt, Volkskunde des Burgenlandes, S. 64, Nr. 12 b.
— Heinrich Marzell, Der Hirsch in der antiken und in der deutschen Volks-
medizin (Nova Acta Leopoldina, N.F. Bd. 26, Nr. 167, Rudolph-Zaunick-Fest-
schrift, Leipzig 1963, S. 55 ff.).

3 Max Hofler, Gebildbrote der Fasching-, Fastnacht- und Fastenzeit
(= Supplementbd. V zu Bd. XIV der Zeitschrift fiir dsterreichische Volkskunde.
Wien 1908).

3 Engelbert Kirschbaum (Hg.), Lexikon der christlichen Ikonographie.
Bd. II, Freiburg 1970, S. 198 ff.
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Korbchen prisentierte (35, 37). Die Darstellung gehort zu jenen Merk-
wiirdigkeiten, zu denen sich das verbrauchende Volk spiter selbst einen
Reim zu machen versuchte. So hat man sich in Béhmen erzihlt, dafl man
ein solches Gebick in einem entsprechenden Spottaufzug dem Vater eines
unehelichen Kindes iiberbrachte 35. Sonst schenkte man ja eher Lebzelten,
die scheinbar einen gewdhnlichen Gebrauchsgegenstand darstellen, in
Wirklichkeit aber als geschlechtliche Anspielungen verstanden wurden. So
gab man als Zeichen der Minnlichkeit etwa einen Sibel (45, 46 R) 36, oder
eine Pistole (46 A), und auch die Pfeife (43, 44, 42) gehort in diesen Zu-
sammenhang. Man mufl durchaus nicht iiberall geschlechtliche Anspielungen
wittern, um solche wohlbezeugte Verbildlichungen richtig zu verstehen 3.
Im Gegensatz zu diesen minnlichen Sinnbildern gehtren die nicht selten
aufzufindenden Handschuhe wohl zu den Verlobungsgaben 3. Da klingt
dlteres Rechtsbrauchtum nach (40, 41). Vielleicht steht es auch mit den
Schuhen so (22 R, 77 R, 107 R), wobei zu beachten ist, dafl diese zierlichen
Schiihlein aus den einzelnen Teilen erst zusammengesetzt werden mufiten.

Nun der Prunk, das ,,Image®, das sich die jungen Leute selbst zu-
legten. Sie sahen sich als stattliche Minner, als Kavaliere (13, 23, 24), und
ihnen stellte sich die ebenso stattliche Dame zur Seite, manchmal die Laute
spielend (14), manchmal briutlich mit dem Blumenstrauff spielend (24).
Man spiirt auch hier immer wieder die graphischen Vorlagen durch, ohne sie
doch so ohne weiteres im einzelnen namhaft machen zu kénnen. Den etwas
steifen Damen der Spitrenaissance und des Hochbarock stellen sich die
Schiferinnen zur Seite (22), die aber auch als Jahreszeitenallegorien stehen
konnen. Das bezeugt ja auch die Mébelmalerei und das Hinterglasbild .

Das Hochzeitspaar, gewissermaflen die Erfiillung dieses ganzen Stre-
bens, ist im Lebzeltenmodel gehdrig dargestellt worden 4. Das Hauptthema
wird gern umspielt, vor allem durch die Liebes- und Hochzeitskutsche, die
sich erstaunlich oft (14 R, 50) dargestellt finden 4!. Daneben tritt mitunter

3 Zora Soukupova, Rodenik donesnej — lidovy zvyk na Doudlebsku
(Volksbrauch in der Gegend von Doudleby). (Narodopisne Akruality, Bd. IX,
Straznice 1972, S. 17 ff.)

i % Spiefl, Grundlinien (Jahrbuch fiir historische Volkskunde, Bd. III/IV,
Abb. 51).

3 Sepp Walter, in: 5. Landesausstellung: Das steirische Handwerk.
Katalog. I. Teil: Handbuch, S. 464.

38 Walzer, Liebeskutsche, S. 183 ff.

3 Leopold Schmidt, Hinterglas. Zeugnisse einer alten Hauskunst. Salz-
burg 1972, Taf. 5.

4 Spief, Grundlinien (Jahrbuch fiir historische Volkskunde, Bd. III/IV,
Abb. 56).

1 Walzer, Liebeskutsche, S. 17 ff. — Arthur Haberlandt, Volks-
kunde des Burgenlandes, S. 64, Abb. 9b.
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die Sinfte (36), deren Darstellung aber vielleicht auch in die Reihe von
kaufrufartigen stddtischen Typenbildern gehéren kann. Der Hochzeit folgt
der Kindersegen. Der Lebzelten zeigt ihn oft humoristisch, um nicht zu
sagen satirisch. Der ,Kindermann* mit den vielen Kindern, die er nicht
unterzubringen weifl, ist ein beliebtes Thema 42, Der Kavalier etwa, der
drei Wickelkinder bei sich hat, davon zwei in den Rocktaschen, tritt hier
auf. Aber es ist dann hiufig nicht der gewdhnliche Mann, sondern der
Hanswurst, der so viele Kinder hat. Mit Kindern im Korb auf dem Kopf
und der Wiege vor dem Bauch (65) gleicht er der Spottgestalt der ,,Metz
Unmut® auf Kupferstichen des 15. Jahrhunderts 4. Der Hanswurst kann
nicht nur seine Kinder, sondern seine ganze Familie auch auf dem Schub-
karren fiihren (62). Das gehdrt aber dann schon der Bildergruppe von
Hanswursts Familie auf dem Theater an. Diese Hanswurste iibrigens, um
gleich dabei zu bleiben, erweisen sich als vielschichtige Gestalten. Sie kon-
nen Kinderminner sein (65 A 2), sie neigen aber auch der spiten Gruppe
der Groteskfiguren zu, der die groflkopfigen Nachtwichter angehdren
(74 R). Die verspotteten Groflkopfe aber haben sicherlich wieder mit dem
Theater zu tun, nicht umsonst gab es auf der Bithne des St. Poltner Krip-
penspieles noch im 19. Jahrhundert den ,,Andredl mit dem dicken Schi-
del* 44,

Vom Umspielen des Themas zum Hauptthema selbst: Das Kleinkind
und seine Wiege, sie stehen beinahe im Mittelpunkt der ganzen Lebzelter-
Bildkunst. Die Wiegen sind wohl zum Teil schon zur Hochzeit geschenkt
worden (39 R, 43, 48, 67 R). Mitunter das Paar, manchmal sogar musizie-
rend, bei dem Kind in der Wiege. Manche Model zeigen die Wiege in Ein-
zelteilen, man sollte also die Stiickchen zusammensetzen und eine korper-
hafte kleine Wiege samt darinliegendem Kind prisentieren. In dhnlicher
Weise konnte man ja auch Lebzeltenhduschen schenken, die man aus sol-
chen Einzelteilen zusammensetzte (93 R). Dann die Wickelkinder. Sie kom-
men in ganzen zusammenhingenden Zeilen vor (47, 55, 58), aber auch ein-
zeln, dann wieder als Zwillinge oder als Drillinge, in einem Wickelpolster
zusammengeschniirt (49). Das sind zum Teil Scherzdarstellungen, zum Teil
enthalten sie auch sinnbildliche Anspielungen #5. Das Prinzip des ,,Zeilen-
gebicks®™ ist nicht nur bei den Wickelkindern, sondern auch bei anderen

12 Walzer, Liebeskutsche, S. 63 ff., bes. S. 64 f.

43 Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. V, Stuttgart 1967,
Sp. 1494, Abb. 9.

4 Raimund Zoder, Das St. Poltner Krippenspiel (Unsere Heimat.
Monatsblatt des Vereines fiir Landeskunde von Niederdsterreich und Wien, Bd. III,
Wien 1930. S. 4 u. 6.). — Leopold Schmidt, Untersuchungen zum St. Poltner
Krippenspiel (Unsere Heimat, Bd. VI, Wien 1933, S. 319 ff.).

48 Walzer, Liebeskutsche, S. 172 f.
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Gestalten, beispielsweise bei Fischen (56, 57) beliebt 6. Diese Formen der
Darstellung scheinen sich im 17. Jahrhundert herausgebildet zu haben,
waren aber noch im frithen 19. Jahrhundert gebriuchlich 4.

Die Kinder konnten damals, und miissen heute zur Schule gehen. Sie
haben mit dem Alphabettifelchen Lesen und Schreiben zu lernen gehabr,
und zur Aufmunterung schenkte man ihnen kleine Alphabettifelchen aus
Lebzelten 48, Davon haben sich einige Model erhalten (50, 51, 52, 70R),
und es ist bemerkenswert, was auf diesen Tifelchen sonst noch dargestellt
wird: Die Geburt Christi etwa (50), die Eltern, die selber in der Schule vor
der Rute des Lehrers zittern miissen, oder auch das Osterlamm 4, Und
manchmal stellt man den kleinen Papageno daneben, das Naturkind, das
weder Lesen noch Schreiben gelernt hat: Vermutlich als Mahnung fiir das
Schulkind, es nicht so zu halten wie dieser wunderliche Vogelmensch.

Rund um die Liebes- und Ehesymbolik gibt es Vogel-Anspielungen.
Am bemerkenswertesten sind vielleicht die Hahnreiter, Menschen, manch-
mal auch Hanswurste, die verwunderlicherweise auf einem Hahn
reiten (59), und unter denen man sich vielleicht den gehtrnten Ehemann,
den ,,Hahnrei“ vorstellte 30. Aber die Bildvorstellung von dem auf dem
Vogel reitenden Menschen reicht weiter und greift tiefer. Dal auch der
Hahnreiter auf der Bithne des alten St. Péltner Krippenspieles auftreten
konnte, sei nur nebenbei erwihnt, schon um zu sagen, da den Menschen,
welche sich solche Lebzelten schenkten, die darauf eingeprefiten Bilder
nichts Fremdes waren 5!, Bleibt man bei ihnlichen merkwiirdigen Gestalten,
dann wird man zu den Hirschreitern kommen. Auch auf dem Hirsch zu
reiten ist ungewdhnlich, in Wirklichkeit sogar so gut wie unmdglich.
Walzer meint, ,,Hirschreiter seien sehr rar®, aber wir haben doch immerhin
einen mit einem auf dem Hirsch reitenden Jiger (61), und einen mit einem
Hanswurst (60), der also auch dafiir herhalten mufd 52,

46 Spiefl, Grundlinien (Jahrbuch fiir historische Volkskunde, Bd. III/V,
S. 412). — Walzer, Liebeskutsche, S. 167 ff.

47 Fritz Arens, Taf. 49, Abb. 87 a.

48 Leopold Schmidt, Volk und Schrift. Geschriebene Gebet- und Ge-
sangbiicher und andere ABC-Volkskunst, Katalog der gleichnamigen Ausstellung
des Usterreichischen Museums fiir Volkskunde. Wien 1971. — Walzer, Liebes-
kutsche, S. 175 ff.

4 Arthur Haberlandt, Volkskunde des Burgenlandes, S. 64, Nr. 12.

5 Spiefl, Grundlinien (Jahrbuch fiir historische Volkskunde, Bd. III/IV,
Abb. 50). — Walzer, Liebeskutsche, S. 91 {f.

51 Arthur Haberlandt, Volkskunde des Burgenlandes, S. 64, Nr. 10, —
Leopold Schmidt, Untersuchungen zum St. Péltner Krippenspiel (Unsere Hei-
mat, Bd. VI, Wien 1933, S. 325 £.).

52 Walzer, Liebeskutsche, S. 59 ff., 61, und Abb. 85.
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Mit diesen Gestalten der Phantasiewelt sind wir dicht an die Grenze
der im Brauchtum auftretenden mythischen Gestalten gekommen. Hierher
gehdren sicherlich die dunklen Begleiter des 'hl. Nikolaus, die im bairisch-
Osterreichischen Sprachgebiet je nachdem entweder Bartel, oder Klaubauf,
oder Krampus heiffen 3. Bei den Lebzelten handelt es sich vor allem um
den wienerischen Krampus (72, 73, 74, 75, 76), der durch die josefinischen
Kritiker des spiten 18. Jahrhunderts literaturfihig geworden war. Die Leb-
zeltenmodel gehen wohl auch alle auf die Jahrzehnte vor und nach 1800
zuriick 54, Vielleicht sind die eher als Bartel anzusprechenden (75) ilter.
Geschenkt hat man sie wohl wie die mit dem hl. Nikolaus eben am Abend
des 5. Dezember. Dieses Gebildgebick hat sich ja auch in den Grofistidten
erhalten, nur daf der Lebzeltenkrampus nicht mehr in einem Model ge-
formt wird; man klebt sein farbig gedrucktes Bild auf das Teigfigiir-
chen drauf.

War schon bisher mehrfach vom Hanswurst die Rede, vom vielseitigen
Lustigmacher aus der Welt des barocken Volkstheaters, so muf} er noch-
mals bei der Musik genannt werden, die im Lebzeltenmodel eine gewisse
Rolle spielt 3. Das Motiv des geigenden Hanswurst (78) ist hier zuhause.
Man hat aber auch wirkliche Musiker im Lebzelten geformt, so beispiels-
weise das freundliche Paar Geiger und Cellist aus dem Jahre 1752 (63).
Auch der Trommler kommt gelegentlich vor (85), ganz abgesehen von der
Zeile der acht Musikanten, die im steirischen Lebzeltenmodel so beliebt
sind 58. Aber auch die Musikdarstellungen im Lebzelten entbehren nicht der
komischen oder grotesken Ziige. So gibt es einen Esel, der die Laute spielt
(77 A), ganz deutlich also eine Verbildlichung des alten Sprichwortes von
einem, der sich anstellt ,,wie der Esel beim Lautenschlagen® 37, Kaum ein
Bildmotiv, das sich im Zusammenhang mit den anderen Motiven der ,,Ver-
kehrten Welt* so weit zuriickverfolgen liefRe wie dieses 3. Und dann eben
der Papageno, der hanswurstartige Vogelmensch aus der ,,Zauberflste. Der
Vogelfinger (80, 81), mit dem Vogelkifig auf dem Riicken, und der Pans-
flote in der Hand. Seine Darstellung bleibt das beste Zeugnis fiir die rasche

5 Emil Karl Blimml und Gustav Gugitz, Das Nikolaus-Fest in Alt-
Wien (in: Von Leuten und Zeiten im alten Wien, Wien 1922, S. 36 f.). — Leopold
Schmidt, Wiener Volkskunde. Ein Aufrif. Wien 1940. S. 57 f.

5 Arthur Haberlandt, Volkskunde des Burgenlandes, S. 64, Nr. 11.

5% Leopold Schmidt, Hanswurst und verwandte Gestalten in der oster-
reichischen Volkskunst (Jahrbuch fiir Wiener Theaterforschung, Bd. II, Wien
1946, S. 158 ££.).

% Sepp Walter, Zeilenmodel aus steirischen Lebzeltereien (Blitter fiir
Heimartkunde, Bd. 34, Graz 1960, S. 108 ff.).

5 J. Eiselein, Die Sprichworter und Sinnreden des deutschen Volkes in
alter und neuer Zeit. Freiburg 1840. S. 152.

8 Volker Plagemann, Art, Esel (Reallexikon zur deutschen Kunst-
geschichte, Bd. V, Sp. 1497 ff.).
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und gute Verbindung der Welt des Theaters mit der der Lebzelter und
ihrer Kundschaft 5.

Diesen Gestalten stehen die biederen Darstellungen in Scherz und
Ernst aus dem Zunftleben gegeniiber. Die Ziinftler lieflen sich gern dar-
stellen, auch mit ihren volksbekannten Spottsymbolen. So reitet der
Schneider mit erhobener Schere auf dem Ziegenbock (82, 83) . Die Schere
allein, das auf den Zunftschildern der Schneider so gern verwendete Gerit,
tritt auch auf, manchmal mit dem Fingerhut zwischen den Klingen-
spitzen (84). Auch das ehrsame Handwerk der Faflbinder findet sich auf
den Lebzelten vertreten (85) #1. Das sind Gestalten, die schon zum Heraldi-
schen hiniiberfithren. Und in der Tat, das Wappenwesen hat im Lebzelten
kriftig nachgewirkt. Man hat selbstverstindlich den kaiserlichen Doppel-
adler im Gebick dargestellt (87, 88), und mitunter lassen Monogramme und
Jahrzahlen erkennen, unter welchem Kaiser man sich als vom Doppeladler
beschirmt vorstellte. Das galt vor allem fiir Josef II. (87). Auch sonst
lassen sich Hinweise auf die Habsburgerkaiser erkennen. So ist der Reiter
(21) auf einem stattlichen Model des frithen 18. Jahrhunderts wohl Josef I.
Und auf der Kartusche eines Husaren (39 A) 148t sich aus dem Monogramm
erkennen, dafl er unter Kaiser Franz II. gedient hat, solange dieser eben
noch Romischer Kaiser war, also bis 1806.

Die Doppeladler gelten fiir das ganze Reich, und wurden wie die
Wirtshausschilder ,,Zum schwarzen Adler” wohl auch iberall von den
Lebzeltern verwendet 82. Auch einzelne Landeswappen finden sich aber
mitunter, so gelegentlich ein sehr gut ausgefiihrter Tiroler Adler mit dem
Ehrenkrinzlein (100), bemerkenswerterweise mit einer Friedenstaube auf
dem Revers. Und auch der Steirische Panther (86) ist einmal deutlich zu er-
kennen. Zunftwappen fehlen auch nicht, so gelegentlich das Bickerwappen
mit Zeilenlaibchen und Doppelbrezel (8 R). Zu den Wappen wird man
auch noch die Kronen rechnen diirfen, die man mitunter ihrer Eigenart
nach genau erkennen kann (11 R).

% Otto Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomé&die. Ihre Geschichte vom
bafockcx;_fWeImheater bis zum Tode Nestroys. Wien 1952. S. 518 f. Dazu die
Abb. 96 ff.

% Barbara Salditt, Der Schneider und die Geiff im Volksmunde bis zum
17. Jahrhundert (Hessische Blitter fiir Volkskunde, Bd. XXX —XXXI, Gieflen
1932, S. 88 ff.).

8 Helene Griinn, Faflbinder/Faflboden. Handwerk und Kunst (= Nieder-
osterreichische Volkskunde Bd. 3). Wien 1968.

® Leopold Schmidt, Adler-Motive in der Volkskunst (Usterreichische
Hochschulzeitung, Bd. 17, Nr. 8, Wien, 15. April 1965, S. 8). — Johannes Enno
Korn, Adler und Doppeladler. Ein Zeichen im Wandel der Geschichte. Gottin-
gen 1969.
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Es ist eine feierliche Welt, eine Welt, die mit den &ffentlichen Anlis-
sen, mit Kriegen und Friedensschliissen zusammenhingt. Man hat sich ihren
Sinnbildern nicht entzogen, aber die seiner eigenen kleineren Welt daneben
nicht vergessen. Man feiert seine Feste, etwa mit dem bildhaften Gliick-
wunsch (89), vielleicht auch Neujahr mit dem sinnbildlichen Rauchfang-
kehrer %3, der freilich auch bei den erotischen Symbolen auftreten kann. In
diesen Bereich gehort die engere Umwelt, das Haustier. Man kennt da mit-
unter den Hund (90 R), und nicht wenige Végel, darunter sogar den Papa-
gei (92). Da der Model mit dem Papagei aus den Jahren um 1800 stammt,
konnte man auch bei ihm wieder an einen Zusammenhang mit dem Theater
denken. Sang man doch gerade damals allenthalben die Arie ,,Bei grofen
und michtigen Herren / Mécht ich wohl ein Papagei sei® aus der 1795 ent-
standenen Oper ,,Der Konigssohn aus Ithaka“ von Emmanuel Schikane-
der 83a,

Man weifl aber auch vom Hahnenkampf (90), der beispielsweise
in den Erbfolgekriegen auch politisches Sinnbild fiir den Kampf mit Frank-
reich sein konnte %. Von wilden Tieren kennt man aufler dem Hirsch ge-
legentlich den Hasen (91), der aber auch als Kinderbringer verstanden wor-
den sein kann %, und das Eichhrnchen (93 A). In diese Welt paflt auch
das &fter vorkommende Posthorn (94, 103 R).

Von kriegerischer Musik war der Trommelschliger zu erwihnen. Sol-
daten, Berittene, fehlen in der Sammlung nicht. An Reitern gibt es nicht
nur Herrscher, sondern auch Offiziere (95), und immer wieder den ge-
meinen Reiter, den Husaren vor allem (39, 96). Die im 18. Jahrhundert
ganz besonders beliebten Reiter haben sich lang gehalten, sie sind geradezu
sprichwortlich als ,,lebzeltene Reiter” geworden . Mitunter lie man auch
den berittenen Feind, den Tiirken auftreten. Aber Tiirkenmotive waren in
der Volkskunst des 17. und 18. Jahrhunderts nicht selten. Es gab nicht nur
Tiirkenképfe iiber den Brunnen und an den Wagnersiulen, sondern auch
am Arbeitsgerit, an Hobelgriffen beispielsweise 6. So erscheinen sie in der

% Leopold Schmidt, Untersuchungen zum St. Poltner Krippenspiel
(Unsere Heimat, Bd. VI, Wien 1933, S. 324).

8" Richard Smekal, Altwiener Theaterlieder. Vom Hanswurst bis
Nestroy. Wien 1920. S. 40 f.

8 Leopold Schmidt, Historische Volkslieder aus Usterreich vom 15. bis
zum 19. Jahrhundert (= Wiener Neudrucke Bd. 1). Wien 1971. S. 174 f.

% Karl von Spief}, Marksteine der Volkskunst Bd. 1 (= Jahrbuch fiir
historische Volkskunde Bd. V/VI). Berlin 1937. S. 243 ff.

% Walzer, Liebeskutsche, S. 101 ff. — Fiala-Wagner, Volkskunst
in Salzburg, Abb. 152/2 (Model von Anton Stadler, Hallein). — Arthur Haber-
landt, Volkskunde des Burgenlandes, S. 64, Nr. 12 (Husar mit Kanone).

87 Felix Ginther, Tattermann und Brunnentiirke (Wiener Zeitschrift fiir
Volkskunde, Bd. XLVI, 1941, S. 1 ff.).
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Zeit der letzten Tiirkenkriege Osterreichs, also um 1789, im Lebzeltenmodel
ziemlich selbstverstindlich. Dafl daneben auch Tiirkinnen, sogar Tschibuk-
rauchende Tiirkinnen auftreten, ist allerdings schon etwas besonderes. Fiir
solche Darstellungen wiirde man wieder gern die sicherlich vorhandenen
graphischen Vorlagen kennen.

Die Tiirken- und Franzosenkriege des spiten 18. Jahrhunderts fiihren
vom Rokoko iiber den Josefinismus in die Zeit des Klassizismus hiniiber.
Mit den Napoleonischen Kriegen, mit dem Empire erwacht eine neue Sicht
des klassischen Altertums, selbst die volkstiimliche Gebrauchskunst streift
ihren spitbarocken Habitus ab und wird modern, eben klassizistisch. Mit
einem Schlag ergeben sich neue Motive und neue Darstellungsformen. Man
schneidet nach einer Gemme einen behelmten Kopf Alexanders des Groflen
in den Modelblock, 1826 (98). Klassizistisch beriihrt der Kampf einer gro-
fen Schlange gegen einen kleinen Frosch (99) . Klassizistisch ist sicherlich
die Friedenstaube mit dem Olzweig im Schnabel auf dem Tiroler Model,
vielleicht von 1815 (100). Klassizistisch schlieflich nicht minder der flie-
gende Genius (101), der an Liinettenfiguren an Wiener Hiusern der Zeit
erinnert.

Dieser vornehmen Welt stellt das Biedermeier eine unvermutet volks-
tiimliche gegeniiber. Die Welle der Entdeckung der Alpen, die Alpen-
singer aus Steiermark und aus Tirol, ihre Gastspiele auf den Singspiel-
bithnen bringen in die Stidte einen Hauch des Lebens drauflen, auf den
Bergen . Man will auf den Lebzelten Alpenmidchen sehen, in Biedermeier-
tracht (73 R, 103 R), aber auch Jiger und Schiitzen (102), eventuell noch
mit Schiferinnen aus dem verklungenen Rokoko zusammen (105). Unter
Umstinden bekommt man auch eine solche Schiitzenfigur wie den
,»Bayrischen Hiasl*“ (104) herein 7. Aber das bedeutet schon den Ausgriff in
eine weitere volksmiflige Welt, wie sie vor allem durch die Trachten-
graphik der Zeit ermdglicht wurde 7. Man will die Volkstypen der Mon-
archie kennenlernen, und so 148}t man sich unter Umstinden einen ungari-
schen Bauern (107) oder einen slowakischen Rastelbinder (109) auf den
Lebzeltenmodel schneiden. Man muf die langen Reihen von themengleichen

% Zu den Schlangenmotiven in der Volkskunst vgl. Leopold Schmidt,
Siidtiroler Volkskunst. Katalog der gleichnamigen Ausstellung des Usterreichischen
Museums fiir Volkskunde. Wien 1960. S. 54 ff.

% Karl M. Klier, Die Steirischen Alpensinger (Jahrbuch des Usterreichi-
schen Volksliedwerkes, Bd. V, Wien 1956, S. 1 ff.).

7 Heinrich Raab, Matthias Klostermayer (Der Bayrische Hiasl). Sein
Leben, Lieben, Kampf und Ende. Eine volkskundliche Studie und die wahre un-
entstellte Geschichte des Matthias Klostermayer. Prachatitz 1933. — Paul Ernst
Rattelmiiller, Matthius Klostermayer vulgo Der Bayrische Hiasl. Miinchen
1972.

" Hubert K aut, Kaufrufe aus Wien. Volkstypen und Straflenszenen in der
Wiener Graphik von 1775 bis 1914. Wien 1970.
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Darstellungen kennen, um zu wissen, dafl der mit dem Rastelbinder be-
schnitzte Lebzeltenmodel nur ein Glied in einer langen, bemerkenswerten
Reihe bedeutet 72,

Und dann kommt das Ende in der industriellen Epoche, in der neu
heraufkommenden Eisenbahnzeit. Man nimmt noch die neuen Spielkarten
zur Kenntnis (109), versucht sich noch in karikaturistischen Darstellungen
von Napoleon III. (110), der auf die verschiedensten Gruppen von Volks-
kiinstlern Eindruck gemacht haben muf 73. Und dann begriifit man noch die
ersten Eisenbahnen. Und gleichzeitig mit diesen Lebzelten auf die ersten
Lokomotiven (111) nimmt eine ganze alte Gebrauchskunst Abschied 74, Sie
hat diese neue Zeit der Technik, des Verkehrs nicht mehr mitmachen kén-
nen. Die Spanne war, von uns aus gesehen, ja groff genug: Vom heiligen
Ritter Georg in der Mitte des 15. bis zur ersten Lokomotive des 19. Jahr-
thunderts ist ein langer Weg, sind es fiinf Jahrhunderte der Volkskunst.
Wenn man diese Wegstrecke auch nur an diesen Proben mitwandert, hat
man Hohen und Tiefen unserer Geschichte wie unserer Volkskunst gesehen.
Dafl die Lebzeltenmodel an den Bliitezeiten dieses halben Jahrtausends
dabei waren, prigt sich dabei vielleicht am stirksten ein.

" Karel Prochdzka, Obrizky ze Zivota kolarovickych drateniku v
domovine i v Cechach (Cesky Lid, Bd. XV, Prag 1906, S. 80 ff.).

" Fiala-Wagner, Volkskunst in Salzburg, Abb. 151/1 (Model von
Anton Stadler, Hallein).

" Leopold Schmidt, Die Kunst der Namenlosen. Wiener Volkskunst aus
fiinf Jahrhunderten. Wien 1968. S. 24 f.
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A. LEBZELTENMODEL

1. Lebzelter-Zunftwappen

Kleiner Hartholzblock, zweiseitig beschnitzt:

A: Heraldischer steigender Lowe hilt ornamentierte Raute in den
Vorderpranken, als Lebzelter-Zunftwappen. Kreisrund mit orna-
mentalem Blattkranz (dm = 8,2 cm).

R: Wabenmuster: Tropfenférmige Schuppen in 4 Zeilen aneinander-

gereiht. Unfertig. (Abb. 1)
Niederésterreich, frithes 18. Jahrhundert.
1=38,b=215,d=4cem 1367

2. Lebzelter-Raute

Hartholzplatte, einseitig beschnitzt:

Grofle Raute, in der Mitte Kreisbliite, siebenbldttrig, in Bldttchen-
kranz. Oben und unten Bliiten und Blitter angesetzt: Lebzelter-Raute
mit abgerundeten Spitzen.

Niederdsterreich, 18. Jahrhundert.
=325 b = 20,5d =26¢cm 1370

Lit.: Katalog Oslo 1962, Nr, 123. — Schmidt, Volkskunst in Uster-
reich, Abb. 89.

3. Jesuskind/Raute

Grofler Hartholzblock, zweiseitig beschnitzt:

A: Segnendes Jesuskind vom Typus Prager Jesulein, bekleidet, mit
Reichsapfel in der Hand, in reicher Granatapfel-Rahmung. Sign.
M.S.

R: Grofle Raute mit eingeschricbener Rosette, innen auf den Blit-
tern signiert: MARTIN SPAICH, auflen M S, oben noch einmal

MS.
Gmiind, Kirnten, frithes 18. jahrhundert.
1 i=:12:3; b_ =123,d =35cm 13.634
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4. Hl. Georg

Hartholzplatte, einseitig beschnitzt:

HI. Georg zu Pferd, ersticht mit dem Speer den am Boden liegenden
gefliigelten Drachen. Im Hintergrund oben links Burg, rechts kniende
Jungfrau. Der Heilige barhaupt, geharnischt. Offenbar nach Kupfer-
stichvorlage des 15. Jahrhunderts. Auf der Riickseite sekundir Kreuze
und Buchstaben (POL) eingekerbt. (Abb. 2)

Herkunft unbekannt. Spites 15. Jahrhundert.
|1 =18,5b=16,d = 2,4cm
40.811

.Adam und Eva/ Verkiindigung an Maria

Runde Hartholzscheibe, zweiseitig beschnitzt:

A: Adam und Eva unter dem Paradiesesbaum, an dem sich grof} die
Schlange ringelt. Neben der Baumkrone links und rechts Sonne und
Mond. Unten datiert: 1639. Rahmung mit Lorbeerkranz fast ganz
abgefressen.

R: Verkiindigung an Maria, zwischen der knienden Jungfrau und
dem stehenden Engel Gabriel zweihenkeliger Maikrug. Uber Maria
Baldachin, von oben schwebend Heiliger Geist in Taubengestalt.

Steyr, Oberdsterreich, 1639.

dm = 11,5,d = 3,3 cm
28.958

.Anbetung der hl drei Konige /[ Christus am

Ulberg

Runde Hartholzscheibe, zweiseitig beschnitzt:

A: Maria mit dem Kind sitzt vor dem angedeuteten Stall, die Konige
knien bzw. stehen vor ihr, ein Engel kommt von oben. In der
Mitte dariiber Stern im Strahlenkranz. Blattkranz stark abge-
fressen.

R: Christus kniet mit erhobenen Hinden in dem durch verschiedene
Pflanzen angedeuteten Olberg-Garten. Unten schlafen die drei
Jiinger, oben zwei Cherubskopfe. Auf dem Felsen vor Christus der
Kelch, von Sternen umgeben. Blattkranz stark zerstort.

Unbekannter Herkunft, vermutlich um 1600.
dm =14,d =5cm 40.806



7. Geburt Christi / Anbetung der hl. drei Konige

Runde Hartholzscheibe, einseitig beschnitzt:

A:

Das neugeborene Christuskind auf dem Boden liegend vor dem an-
gedeuteten Stall, Maria und ein Hirt knien bei ihm, ein zweiter
Hirt und der 'hl. Joseph stehen dahinter. Ochs und Esel angedeu-
tet, ein Engel schwebt vor dem Stall, der Stern im Strahlenkranz
und von kleinen Sternen umgeben dariiber. Datiert 1707. Blatt-
kranz stark abgefressen.

: Anbetung. Maria mit dem Kind sitzt vor dem angedeuteten Stall,

die Konige knien bzw. stehen vor ihr. Der Stern im Strahlenkranz
dariiber, umgeben von vier weiteren Sternen. Blattkranz teilweise
abgesplittert. (Abb. 3)

Unbekannter Herkunft, datiert 1707.