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Zum Geleit

Zum Geleit
Margot Schindler

Rennt dem scheuen Gliicke nach!
Freunde, rennt euch alt und schwach!
Ich nehm teil an eurer Miih:

Die Natur gebietet sie.

Ich, damit ich auch was tu, -

Seh euch in dem Lehnstuhl zu.
Gotthold Ephraim Lessing

Irgendwie scheint es paradox, das Nichtstun und den
Miifiiggang mit einer Ausstellung zu feiern, deren Vorbereitung
allen Beteiligten betrachtliche Arbeit bereitet. Doch Arbeit ist
nicht gleich Arbeit. Hier sprechen wir nicht vom Roboten und
Malochen. Kulturarbeit ist privilegierte Arbeit. Das heif3t je-
doch nicht, dass sie frei von Miihe wire, beileibe nicht. Folgen
wir Aristoteles, so trifft dies auch auf die Muf3e zu. Fiir ihn er-
fordert beides Anstrengung. Muf3e und Arbeit unterscheiden
sich blof darin, ob sie in Freiheit oder unter Zwang vor sich
gehen. Nur der freie Mensch hat MuBe. Er muf frei sein als
Biirger, aber auch frei von Ehrgeiz, Macht- und Gewinnstreben.
Die Aufklarung brachte eine dhnliche Vorstellung von Freiheit
und damit auch von frei disponibler Zeit. Freizeit wurde hier
ebenfalls als Zeit groRtmoglicher individueller Freiheit defi-
niert.

Die gesellschafts- und wirtschaftspolitische Entwicklung
der westlichen Welt hat in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhun-
derts einen neuen Menschentypus hervorgebracht: den ge-
hetzten Arbeits- und den getriebenen Freizeitmenschen. In
einer gespaltenen Personlichkeit folgt er der Diktatur der Ge-
schwindigkeit, dem Zwang zur Beschleunigung, zur Leistungs-
steigerung in allen Lebenslagen. Arbeitshektik verbindet sich
mit Freizeithektik und einer Art Zwang, standig tatig, oder
mehr noch: geschaftig sein zu miissen. Die Grenzen dieser
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oktroyierten Aktivitats- und Geschwindigkeitsspirale und die
psychischen und sozialen Folgen des Wettlaufs um die vorde-
ren Range werden jedoch allenthalben sichtbar. Widerstand
beginnt sich zu regen und in diversen slow down-Bewegungen
zu manifestieren.

Doch die Verlangsamung des Lebensrhythmus befreit
noch nicht von der Arbeit, die dem Nichtstun diametral entge-
genzustehen scheint. Der Schein triigt. Denn Arbeit und Ruhe,
Wachen und Schlafen, Tatigsein und Nichtstun bedingen ein-
ander fundamental. Zwanghaftes Arbeiten allein wiirde die
Menschen ebenso verriickt machen wie absolutes Nichtstun,
meinte Erich Fromm. Erst die Kombination beider Komponen-
ten mache das Leben ertraglich. Im besten Fall lassen sich so-
wohl die Arbeit als auch das Nichtstun mit Vergniigen, Freude,
ja sogar Genuss in Verbindung bringen. Davon handelt diese
Ausstellung: von den kleinen Freuden des Alltags, von den
Vergniigungen in den Nischen des Tages, den absichtlich ge-
wahlten Umwegen des Flaneurs, den geheimen Verweilplatzen
des Geniefers. Sie handelt vom klugen Gebrauch der Zeit, vom
Kultivieren der Geniisse und vom kreativen Umgang mit kultu-
rell strukturierten Lebenspraxen der Arbeit, der so genannten
freien Zeit und damit ein wenig auch von genereller Lebens-
kunst.

Dem Nichtstun ist jedoch schwer beizukommen. Eine
wissenschaftliche Recherche miindet stets in den Schlagwor-
ten Arbeit, Freizeit und Zeit an sich, ohne jedoch zum Kern, zur
Essenz von Nichtstun und MuRe tatséchlich vorzudringen: zum
AufRerkraftsetzen der Zeit, zum Innehalten, zum Besinnen und
Orientieren, zum In-Ruhe-den-Gedanken-Nachgehen, zu Tétig-
keiten der nicht zweckgerichteten Zeitverschwendung, zur Frei-
heit, etwas an sich Nutzloses zu tun. Doch Nichts ereignet sich
selten. Irgendetwas ist immer.
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Nichtstun personifiziert sich fiir mich sowohl in Bildern
der eigenen Stadt als auch in Urlaubsstereotypen: etwa in je-
nen Wienern, die sich, auf die Fensterbank gelehnt, der Be-
schéftigung des ,,Aus-dem-Fenster-Schauens* hingeben, oder
in auf Banken unter Platanen sitzenden alten Mannern in Siid-
frankreich, die ein Boule-Spiel verfolgen, oder auch in den in
einer Dorf-Bar sitzenden Italienern und Griechen, die ihren Kaf-
fee in der Sonne oder im Schatten geniefien. Hier findet man
den Begriff der Muf3e verwirklicht als unvernutztes Leben, un-
mittelbares Dasein und nicht entfremdete Existenz. Hier geht
es nicht um Erholung oder Entspannung zur Wiederherstellung
von Arbeitskraft, sondern um Menschen, deren augenblickli-
ches Leben unter keinem anderen Aspekt als jenem des Da-
Seins steht. Franz Schandl hat dies in einer Rezension von
Erich Ribolits’ Berufspddagogischer Streitschrift wider die
Totalverzweckung des Menschen im Post-Fordismus treffend
formuliert: ... Miif8iggang ist nicht das Gegenteil von Arbeit,
sondern Miiffiggang ist etwas, was aus der Arbeitswelt heraus-
féllt, was weder in die (heutige Form von) Arbeit noch in die ihr
korrespondierende Freizeit einzuordnen ist, es ist ein Zustand,
der die Werte der heutigen Arbeits-Freizeit-Gesellschaft fiir
sich nicht mehr anerkennt.

Das Osterreichische Museum fiir Volkskunde im Garten-
palais Schénborn ist ein guter Platz fiir die Beschaftigung mit
Miiiggang und Nichtstun. Mindestens drei Griinde sprechen
dafiir:

1. Das Volkskundemuseum als Institution ist eine stad-
tisch-biirgerliche Erfindung des 19. Jahrhunderts, quasi ein
Gegenentwurf zur Moderne, ein moglicher Fluchtpunkt inmit-
ten alltaglicher Stadterfahrung. Das Museum, und nicht nur
das volkskundliche, ist insgesamt ein Ort der Ausstrahlung,
ein Ort der Anmutungsqualitaten der Sinne, ein Erholungsort
mitten in der Stadt, eine Insel der Kontemplation, der Erinne-
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rung, der Betrachtung, der Anregung, der Erkenntnis, Inter-
pretation und Kommunikation. Das Museum kann dem Wunsch
nach Langsamkeit und Stille als Kompensation zur lauten,
schnellen und schrillen Auenwelt entsprechen.

2. Das Gartenpalais Schénborn samt seiner hofischen
Parkanlage war urspriinglich als authentischer Ort des adeli-
gen Landlebens vor den Toren der Stadt konzipiert. In ihm er-
fiillte sich klassischer Miiiggang und Inszenierung aristokrati-
scher Lebensart in und vor barocker arkadischer Kulisse. Damit
ist es der perfekte baukiinstlerische Ort der Auseinanderset-
zung mit historischen und gegenwartigen Freizeitentwiirfen.

3. In Betrachtung der in dieser Ausstellung gezeigten
Objekte fligen wir der Befragung und Interpretation kulturge-
schichtlicher Artefakte eine neue Facette hinzu. Sie erweitert
die Frage nach der Funktion von Dingen um den Aspekt der
scheinbaren Nutzlosigkeit neben einem vordergriindigen Ge-
brauchswert dieser Dinge. Die Symbolkraft der Gegenstande
beweist hier aufs Neue die manchmal unumgangliche Notwen-
digkeit des Uberfliissigen.

Die Ausstellung und der sie begleitende Katalog laden
zur Beschiftigung mit den jeweils eigenen Zeit-Entwiirfen ein.
Das erfordert produktive Mufie und die notwendigen Pausen,
die sie strukturieren. Lessings Lehnstuhl ist nicht der schlech-
teste Platz dafiir.
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Zur Ausstellung
Das Projekt der kleinen Freuden

Gertraud Liesenfeld, Klara Loffler,
Christian Rapp, Michael Weese

Wir alle traumen vom Nichtstun, von einem Leben ohne
Zeitdruck und Verpflichtungen. Allzu weit aber lassen wir unse-
re Phantasien zumeist doch nicht schweifen. Denn: Eine ent-
schiedene Haltung ist es, die die biirgerliche Gesellschaft von
uns verlangt. Alles hat zu seiner Zeit und am gegebenen Ort zu
geschehen. In vorindustriellen Verhaltnissen und in adeligen
Kulturen bildete das Arbeiten zusammen mit dem Feiern und
Nichtstun eine zeitliche und raumliche Einheit. Erst mit der
Entwicklung der biirgerlichen Gesellschaft und dem Aufstieg
des Industriekapitalismus kam es zu einer rigiden Trennung
und Hierarchie zwischen den Spharen: hier Arbeit als Lebens-
zweck, dort Freizeit als Rest- und Regenerationszeit.

Es scheint, als sei die zusammengezogene Wortform
Freizeit eine allzu fest verschniirte Begriffsverpackung; Gleich-
zeitigkeiten haben hierin kaum mehr Platz. Freizeiten aber, die
wir meinen, erhoffen und erleben, sind mehrdimensional und
mehrdeutig. Aktives Erleben ist ebenso gefragt wie passives
Entspannen. Dabei gehen die meisten sehr 6konomisch mit
ihrer freien Zeit um. Von einem Werteverfall der Arbeitsethik
kann ebenso wenig die Rede sein wie von einer rein freizeitbe-
zogenen, privatistisch-hedonistischen Lebenshaltung. Durch-
gesetzt hat sich eine postindustrielle Arbeitsmoral. Die bis hin-
ein in das 2o0. Jahrhundert geltende Maxime Man lebt, um zu
arbeiten, hat sich umgekehrt: Man arbeitet, um zu leben. Im
Prozess fortschreitender (und dies meint nicht immer freiwilli-
ger) Individualisierung ist es die subjektive und gegenwartige
Befindlichkeit, die im Vordergrund steht.
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Dieses individuelle Projekt des schonen Lebens (Gerhard
Schulze) hat unsere Wahrnehmung von Alltag und Zeit veran-
dert. Mit der Kunstsinnigkeit geiibter Touristen betrachten wir
zusehends auch unsere Alltage. Die kleine Freude zwischen-
durch haben wir zur Kunstform entwickelt. Im Blaumachen und
Pausieren, im Entspannen und Genief3en, allein oder auch in
Gesellschaft, nehmen unsere Traume vom ganz eigenen Maf
an freier Zeit Gestalt an. In diesen spielerischen Experimenten
finden sich Spuren des demonstrativen Miifiiggangs der Rei-
chen, der feinen Lebensart kiinstlerischer Avantgarden, der
provokativen Lebenshaltung jugendlicher Subkulturen.

Solches Nichtstun im kleinen Format steht fiir eine um-
fassende Modernisierung der Alltagswelten. Es balanciert zwi-
schen Arbeit und Freizeit und hebt so jenen ungleichgewichti-
gen Gegensatz auf, wie er lange Zeit unsere Alltagskulturen
gepragt hat. Anschaulich wird dies besonders auf den Biihnen
der Grofdstadt; denn zu Zeiten von Massen- und Medienkultu-
ren sind Zeitvorstellungen und Freizeiterwartungen vor allem
an den Mustern urbanen Lebens ausgerichtet.

Wien ist da Beispiel und Sonderfall zugleich. Im genuss-
freudigen Wien, so will es die Uberlieferung, schlagt das Herz
fiir die groBRe Kulturtradition und gleichermafien fiir die kleinen
Freuden. An Wien lasst sich studieren, wie man die Zeit fest-
halten kann; denn auch im angehenden 21. Jahrhundert sind
es die imperialen Zeiten vor 1918, die die Folklore der Stadt
bestimmen. Unter dem Markennamen wienerische Lebensart
ist ein vormodernes, eigentlich antiurbanes Raum- und Zeit-
gefiihl legendar geworden. Die Stadt, mit ihrem dichten Ge-
webe an Zeichen und Texten gab und gibt eine verlassliche
Kulisse ab fiir jene kleinen Freuden des Spazierens, Prome-
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nierens, auch des Herumfahrens und ,,Drahns®, wie sie das
Wiener Biirgertum und Kleinbiirgertum im Unterschied zu den
Stadtbewohnern anderer Metropolen entwickelte.

Die Stadt ist die lokale Rahmenerzahlung, die unsere
Versuche, das Nichtstun fiir sich selbst oder auch vor anderen
zu inszenieren, begleitet und kommentiert. Fiir die globale Er-
zdhlung steht die internationale Produktion von Kulturwaren,
mit deren Hilfe wir unsere kleinen Freuden ausstaffieren. Die
poetische Qualitat ebenso wie die normative Kraft von Dingen
beeinflussen uns in den téaglichen Inszenierungen des Genie-
Rens, Entspannens und Ruhens. Dinge wie Orte kultivieren
unser Nichtstun.

Mit der Ausrichtung unseres Forschungsprojektes auf
den Freizeitstil der kleinen Freuden haben wir uns gegen das
Moralische und fiir das Mégliche entschieden, flir die positiven
Seiten des Nichtstuns. Das Utopische, da ist an Ernst Bloch zu
erinnern, braucht das Umfeld des Realen, die konkreten, wenn
auch kleinen Erfolge im Alltag (und bleiben sie auch manchmal
nur Tagtraume), um gegeniiber den herrschenden Rationali-
tatsprinzipien bestehen zu kénnen. Unser Vorhaben ldsst sich
als eine Archéologie der Eigenzeit (Helga Nowotny) in den
Alltagskulturen des 19. und 20. Jahrhunderts beschreiben.

Am Ende von Forschungsarbeiten stehen Aufsatze und
Biicher. Solchen Texten sieht man — sind sie nach den Regeln
der wissenschaftlichen Kunst verfasst — die oft wechselvolle Ge-
schichte ihrer Entstehung kaum mehr an. Mit der vorliegenden
Ausstellung und Zwischenbilanz verhdlt es sich anders. Hier blei-
ben sie spiirbar: Die Gegenbewegungen und Ambivalenzen, wie
sie das Arbeiten zum Thema Nichtstun begleiten. Nicht selten
waren es (gliickliche) Zufalle, die unsere Aufmerksamkeit auf
historische oder zeitgendssische Strategien des Nichtstuns lenk-
ten. Die Methode des Flanierens jedenfalls bedarf nach unserer
Erfahrung der vielfachen und langjahrigen Praxis: Wir tiben noch.
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Was wir hier in Collagen aus Bildern und Objekten pra-
sentieren, ist zwar keineswegs beliebig, doch ebenso wenig
systematisch im Sinne einer streng durchdeklinierten Kultur-
geschichte. So sind es, wiederum methodisch gesehen, Anek-
doten und Aphorismen, anhand derer wir vom Nichtstun des
Alltags erzahlen. Wir skizzieren symptomatische Situationen,
wie sie sich im Wien der letzten beiden Jahrhunderte beobach-
ten lassen. Es ist eine kleine, durch Sammlungskonzeptionen,
raumliche Gegebenheiten und finanzielle Méglichkeiten, nicht
zuletzt aber auch durch Denkgewohnheiten bedingte Auswabhl,
die da zustande gekommen ist.

Uns interessiert, wie Menschen des 19. und 20. Jahr-
hunderts ihre Alltagsfluchten phantasierten, verwirklichten
und ausstatteten — umgeben von Begliickungsanspriichen und
-anstrengungen aller Art. Wir fiithren die Besucherinnen und
Besucher hinein in durchaus bekannte und vertraute Bilder
vom Nichtstun, um dann aber neue, ungewohnte Perspektiven
vorzuschlagen. Wir wechseln dabei immer wieder zwischen
Nahaufnahme und Panorama, zwischen Vergangenheit und
Gegenwart. Wir wollen zeigen, in welchen Alltagsmythen wir
uns gerade auch dann bewegen, wenn wir uns vorgenommen
haben, nichts zu tun. Wenn dabei so mancher Gemeinplatz
unterminiert wiirde, dann ware das durchaus in unserem Sin-
ne. Doch geht es uns keineswegs darum, diese — auch persén-
lichen — Alltagsmythen zu denunzieren. Die Ausstellung soll
vielmehr Lust machen, den einen oder anderen Erzahlfaden
aufzunehmen und weiterzuspinnen: Was passiert da eigent-
lich, wenn wir nichts tun?

Eine solche Frage mag zu Zeiten struktureller Arbeits-
losigkeit geradezu luxuriés wirken. Dass wir dieser Frage sogar
in einem Forschungsprojekt nachgehen kénnen, dies haben
wir der grofziigigen Férderung durch das Bundesministerium
fiir Bildung, Wissenschaft und Kultur zu danken. Fiir die neu-
gierige Offenheit und die unkomplizierte Unterstiitzung, die

19



Zur Ausstellung

wir erfahren haben, méchten wir ausdriicklich Dank abstatten.
Auf Interesse und Entgegenkommen stiefien wir vor allem
auch bei der Leitung und bei den Mitarbeiterinnen und Mit-
arbeitern des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde.
Deren Kooperationsbereitschaft und Engagement ist es zu ver-
danken, dass wir unsere Forschungen im breitenwirksameren
Medium einer Ausstellung prasentieren kdnnen. Last but not
least mochten wir all jenen herzlich danken, die uns, ob als
Sponsoren oder Leihgeber, als Spezialisten oder als Gesprachs-
partner mit Rat und Tat, mit anregenden Antworten ebenso
wie mit insistierenden Nachfragen unterstiitzt haben.

20
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Zur Ausstellungsarchitektur
Christian Prasser

Nichtstun — eine Beschaftigung? Wo wird nichts getan
und wann? Wer tut nichts — weshalb? Nichtstun kann nicht im
luftleeren Raum geschehen, sondern hangt von Stimmung und
Atmosphare ab, bedingt Orte, an denen wir loslassen und uns
fallen lassen, wo wir uns treiben lassen kénnen. Dies durch
die Gestaltung nachvollziehbar zu machen, ist Ziel dieser Aus-
stellungsarchitektur.

Fiir mich ist eine architektonische Aufgabe gekennzeich-
net durch rationale, logische Zugange, die durch persdnliche
Stimmungen und Bilder bereichert werden. Im konkreten Falle
stellt das Palais Schénborn den Rahmen dar, der auf rationaler
Ebene klare Strukturen vorgibt: Eine Blickachse vom Foyer der
Ausstellung in den Garten ermoglicht es, das adelige Lustwan-
deln des Barock dem biirgerlichen Flanieren im ausgehenden
19. Jahrhundert gedanklich gegeniiber zu stellen. Die zweite
Achse verbindet die beiden Hauptrdaume der Ausstellung — auf
der einen Seite die kleinen Freuden des individuellen Miifig-
gangs, auf der anderen Seite das gesellschaftliche Leben im
Flanieren, Promenieren und Spazieren. Diese Achse gibt nicht
ein lineares Durchschreiten der Rdume vor, sondern wird erleb-
bar als Ort des o6ffentlichen und privaten Lebens, der zum Ver-
weilen einladt, wo wir vor- und zuriickgehen, abschweifen, uns
niedersetzen.

Die raumliche Qualitat des individuellen Miifiiggangs wird
in einer Atmosphare bunter Lichtinseln spiirbar, wo Vitrinen zum
Lesen und Sitzen anregen. Das Licht ist fiir diese Atmosphare
ein ganz wesentlicher Gestaltungsfaktor; einerseits unterstreicht
es die Aussage der Objekte, andererseits stimuliert es den Be-
sucher zum Verweilen. Der Ausstellungsbesucher beniitzt die
Ausstellung und wird gleichzeitig zum Ausstellungsobjekt.
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Entwurfsskizzen: Sitzvitrinen mit Beleuchtung

Im zweiten Hauptraum fiihrt uns, etwas abgehoben vom
Niveau der Ausstellungsraume, eine Promenade durch die Sta-
tionen biirgerlichen Nichtstuns. Bereits die leichte Erhhung
des Gehwegs macht den Ausstellungsbesucher zum Promenie-
renden —in der Gegeniiberstellung mit Silhouetten wird die
eigene Position reflektiert und damit relativiert.

Die zwei Seiten dieser Ausstellung verfolgen einen sehr
unterschiedlichen Zugang. Wahrend die eine Seite durch ihre
Reduktion und Feinheit im Detail versucht, Raum fiir das Nichts-
tun zu erméglichen, stellt die andere Seite kulturhistorische
Gegebenheiten einander gegeniiber, die wie die geballte Infor-
mation einer FuBgéangerzone den Stadtflaneur inspirieren. Es
wiirde mich freuen, auch Sie zum Flanieren eingeladen zu haben.
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Nichtstun

Der Sonntags-Spaziergang

Olgemiilde von Carl Spitzweg, dat. 1841
Carolino Augusteum, Salzburger Museum fiir
Kunst und Kulturgeschichte, Inv.Nr. 3/31

Vordergriindig wird da eine Familienidylle in
Szene gesetzt: in warmen, sanften Farben
und in hiibschen, verspielten Details. Doch
wdre es nicht Spitzweg, wiirde die Geschich-
te nur auf einer Ebene erzdhlt. Sanft, aber
bestimmt, fiihrt einen die Blickregie hinein in
die Untiefen biirgerlichen Nichtstuns: Der
hoch erhobene Spazierstock ist auch ein Takt-
stock, der Mann voran hat es sich lidngst be-
quem gemacht, was man von seiner ihm
nachfolgenden Gattin kaum behaupten

kann ...
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Sprichwortlich langweilig, das ist der Sonntagsspazier-
gang. In unseren Erinnerungen spielen sich die immer gleichen
Familienszenen ab. Ofter, als man vielleicht denkt, mag da Carl
Spitzwegs Sonntags-Spaziergang als Vorbild dienen, und we-
niger Selbsterlebtes. Jedenfalls gibt es nur einige Bilder in der
deutschen Kunstgeschichte, die in so spezifischem Sinn Ge-
meingut geworden sind. Vom Kiinstler bewusst im Kleinformat
gearbeitet, brachte es das Bild im Zeitalter der technischen
Reproduzierbarkeit zu einer sagenhaften Karriere: bis hin zur
Stickvorlage. Heute gilt Der Sonntags-Spaziergang als Inbe-
griff biedermeierlicher (Selbst-)Geniigsamkeit. Kritische Geis-
ter verschaffen sich zusatzlichen Distinktionsgewinn, indem
sie sich lustig machen iiber dieses Stiick ,,Unterhaltungskunst®.

Vielleicht sind unsere Gefiihle gegeniiber dem Bild so
zwiespaltig, weil wir uns darin wiedererkennen. Spitzwegs
Blick ist zwar freundlich, doch stets auch ironisch. Er kennt die
Sehnsuchtsbilder und Ordnungsvorstellungen seiner Zeitge-
nossen: Im trauten Familienkreis und im aufrechten Gang
eines selbstbewussten Biirgertums wandert man - die gesun-
de Anstrengung steht allen ins Gesicht geschrieben — durch
die freie Natur. Selbst dem anarchischen Element am Rande,
dem Jungen mit dem Schmetterlingsnetz, gelingt es nicht,
diese geschlossene Formation zu stéren. Es ist der Sonntag,
und nicht der Montag oder der Dienstag, an dem man spazie-
ren zu gehen hat. In diesem Bild von den kleinen Freuden hat
Spitzweg alle biirgerlichen Moral- und Tugendvorstellungen
verdichtet, mitsamt ihren Widerspriichen. Auch das mag ein
Grund fiir unser Unbehagen vor dem Bild sein: Denn ganz ahn-
liche Bilder von der strengen Idylle abgezirkelter Freizeitver-
gniigen lassen sich auch in der zeitgendssischen Stadt beob-
achten, besonders seitdem das Natiirliche zur dsthetischen
Maxime allen modernen Lebens geworden ist.
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Prospect des Grdf. Schénborn Garten

in der Alser Gassen zu Wienn

Kupferstich von Salomon Kleiner, 1737

Wiener Stadt- und Landesbibliothek, $
Sign. C5737

Gartenanlagen waren fester Bestandteil
barocker Herrschaftssysteme und adeligen
Selbstverstindnisses. Grofien Wert legte
man deshalb auf die umfassende Dokumen-
tation des Besitzstandes. Der aus Augsburg
stammende Vedutenzeichner und Kupfer-
stecher Salomon Kleiner, ab 1737 als Pro-
fessor fiir Baukunst am Wiener Theresianum,
war bekannt fiir die prdzise und detailge-
rechte Wiedergabe von Palais- und Garten-
architektur.
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Diese biirgerliche Entschiedenheit, die einteilt in Arbeit
und Freizeit, lasst sich auch verstehen als Entgegnung auf den
miiliggangerischen Lebensentwurf, dem, wie es Friedrich
Schlegel 1799 formulierte, eigentlichen Prinzip des Adels.
Sinnfallig wird dies in der Idee des Gartenpalais mit seinen
ausgedehnten Gartenanlagen, auch der schénbornschen An-
lage, in der heute das Osterreichische Museum fiir Volkskunde
beheimatet ist. Sie gehort zu einem Kranz von Lustschléssern
vor dem Befestigungsgiirtel der Stadt. Zwischen 1708 und 1713
wurde die Liegenschaft an der Laudongasse von Johann Lukas
von Hildebrandt im Auftrag des Reichsvizekanzlers Friedrich
Karl Schonborn zu einem Gartenpalais umgebaut. Lady Mary
Pierrepont Wortley Montagu, die Gattin eines englischen Ge-
sandten, berichtete in ihren nachmalig beriihmt gewordenen
Reisebriefen aus Wien: Der Landsitz des Grafen Schénbrunn
zdhlt zu den préchtigsten; er hat Mébel vom reichsten Brokat
und mit soviel Geschmack und Phantasie angeordnet, daf3
kaum anderswo die gleiche heitere Pracht anzutreffen sein
diirfte. Auch die grofiziigige Gartenanlage, mit Wasserkiinsten
und Skulpturengarten, war weithin beriihmt. Mit einiger Ge-
nugtuung hielt der Reichsvizekanzler in einem Brief fest, wel-
che Bewunderung der Tulpen- und Nelkenschmuck seines Gar-
tens selbst bei Hofe hervorrief. Es hat seine Griinde, warum
dies fiir ihn erwahnenswert schien. Denn der barocke Garten
war mehr als nur Ort von Lustbarkeiten, er war auch Teil einer
Herrschaftsarchitektur, in der sich der unbedingte Reprasenta-
tionswille der Eigentlimer spiegelte. Wie in Versailles waren es
streng symmetrische Achsen, die das Raum- wie auch Natur-
konzept bestimmten; alle diese Linien gingen von der Schloss-
anlage aus und fiihrten zu dieser wieder zuriick, zurlick zum
Zentrum der Macht. Der franzésische Garten steht mit seinem
ikonographischen Programm und Inventar gleichermafen fiir
das Macht- wie das Lustprinzip in adligen Kreisen.
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)

Falany

Lamdiz

Inneres Ansehen des vorigen Hoch=Griffl.
Schénbornischen Sommer Palais.

Sal. Kleiner I.E.M. del.

Kupferstich von Salomon Kleiner, 1737
Wiener Stadt- und Landesbibliothek,

Sign. D 5796

In der Ansicht des Ehrenhofes spiegelt sich
die ideale Ordnung des barocken Garten-
palais. Es zeichnete sich vor allem dadurch
aus, dass es stets eine ebenerdige Durch-
fahrt besaf3 und sich dem Park durch breite
Fenster und Portale dfnete.
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Man méchte gerne annehmen, dass sich der Zeitgenosse
heute in seinen Freizeitstilen langst verabschiedet hat von den
Ideen der Représentation hofisch-aristokratischer Kreise wie
auch von der Niitzlichkeits- und Natiirlichkeitsmoral des biir-
gerlichen Individuums. Tatsachlich ist mit dem Freizeitmdbel
Liegestuhl ein Wandel symbolisiert: Dieses nomadische Mébel
(Sigfried Giedion) — das US-Patent stammt von 1869 — erlaubt
ein bequemes Sitzen sowie die jederzeitige Veranderung des
Standortes. Zumindest in der Freizeit scheint man nicht mehr
angewiesen auf feste Platze und fixe Zeiten; je nach Lust und
Laune schldagt man seine Zelte auf und stellt seinen Liegestuhl
davor. Doch gibt es da noch die Zwénge des Ungezwungen-
seins und die Tiicke des Objekts. Diese Slapstick-Nummer mit
dem Liegestuhl beherrscht jeder von uns: aufklappen - ein-
rasten — umfallen. Und wieder wissen wir: Beim Nichtstun
bleibt nichts ungetan. (Laotse) kl
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Viennawalk, 1998
CD-ROM (Demo Version) Science Wonder
Productions, 1998

Viennawalk ist ein interaktives Internet-
Projekt. Drei Wien-Besucher werden von
einer imagindren Organisation beauftragt,

in den Strafien und Kultureinrichtungen nach
»Werten* zu fahnden. Die Geschichten sind
so angelegt, dass die Benutzer eingreifen,
etwa Interviews abrufen oder sich mit den
gezeigten Institutionen und Shops verbinden
lassen kdnnen. Die spazieren gehenden
Figuren ersetzen die Meniileiste konventio-
neller Web-Angebote und versinnbildlichen
die unabsehbaren Wegfiihrungen des
Cyberflaneurs.
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Man kann die Geschichte des Spazierens in unseren
Stadten auf viele Weisen erzahlen. Zum Beispiel entlang des
Verhdltnisses zwischen Korper und bendtigtem Raum (Spa-
tium). Noch nie haben wir zum Spazieren so wenig Platz und
Kérpereinsatz gebraucht wie heute. Ein PC, eine Maus, ein
Internet-Anschluss, und schon sind wir — wenn man den Netz-
Theoretikern folgt — mitten unter den Cyberflaneuren, den
Spaziergangern im virtuellen Raum.

Noch im 18. Jahrhundert bezeichnete der Spaziergang
einen Ort, eine Laube oder eine Galerie. Erst allmahlich ging
der Begriff auf die kdrperliche Aneignung dieses Raumes iiber.

In Stadten wie Wien, die aufgrund ihres Festungskorsetts
keine breiten StraBen zulieien, konnte sich das Spazieren-
gehen nur an den wenigen grofieren Platzen entwickeln. Dort
waren ausreichend Licht und Luft, dort war der Boden gepflas-
tert, dort wurde man nicht gleich von Fuhrwerken und Equi-
pagen liberfahren, dort waren aber auch geniigend Menschen
versammelt, die man treffen konnte. Und das war wichtig fiir
die friihe urbane Form des Spazierengehens, die eher von
Unterhaltung und Neuigkeitsaustausch bestimmt war als von
Weltvergessenheit und Alltagsflucht.

Im spaten 18. Jahrhundert widmete Joseph Il. bis dahin
dem Kaiserhaus vorbehaltene Griinanlagen der Offentlichkeit
als Belustigungsorte: den Augarten und den Prater. Damit er-
hielt das Spazierengehen in Wien erstmals einen ausgewiese-
nen Raum. Das einst informelle Changieren zwischen Arbeit
und Vergniigen wich dem Imperativ des modernen Freizeitver-
haltens, das hier, aber eben nur hier, ausgeiibt werden sollte.
Von nun an ist das Spazierengehen eng mit der stadtraumli-
chen Entwicklung verkniipft, ja der Spazierganger wird ein
Protagonist der Stadtplanung und Kommunalpolitik. Ab 1810
werden sukzessive die Basteien und Glacisanlagen zu einem
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grofRen Erholungs- und Vergniigungsareal ausgebaut. 1823
wird der Volksgarten eroffnet, im Unterschied zum Burggarten
streng symmetrisch angelegt, nicht zuletzt um die Uberwa-
chung des Publikums zu erleichtern. Nicht einmal oder gerade
nicht im absichtslosen Spazieren waren die Wiener unbeob-
achtet. Dafiir genoss man die grandiose Aussicht von den
Basteien, die die Stadt wie ein Schmuckstiick einfassten.

Auch der breite Boulevard der Griinderzeit, der als Spa-
zierareal die biedermeierliche Erlebnislandschaft ablésen soll-
te, ging von der Idee panoramatischer Wahrnehmung aus.
Statt vertraumter Einblicke in schmale Gasschen sollten aber
nun die neuen Prachtbauten, Parkanlagen und Verkehrsstrome
Gegenstand der miifiigen Anschauung werden. Selbst die dem
Spaziergang stets notwendigen Erfrischungs- und Vergnii-
gungseinrichtungen hatten mit den neuen Hotels die Dimen-
sion von Palasten und holten in ihrer Ausstattung den Glanz
der grofie Welt ins Innere.

Allmahlich verselbstandigte sich die Dynamik der Grof-
stadt gegeniiber ihren genieBerischen Betrachtern. Zuneh-
mend verlieBen diese die Stadt und suchten an der Peripherie
nach unverbauten Freiraumen. Mitte des 20. Jahrhunderts
setzte die Massenmotorisierung dem innerstadtischen Spa-
ziergang ein Ende. Doch da zeigten sich am Horizont neue Kon-
zepte einer Koexistenz von Geschwindigkeit und Muf3e. Wie in
anderen europdischen Stadten hing die Wiener FuRgangerzone
eng mit dem Bau von Hochleistungsverkehrsmitteln (U-Bahn)
zusammen. Die Beschleunigung unter der Erde war also die
Voraussetzung fiir eine demonstrative ,,Entschleunigung® auf
den StraRenflachen.

Zu den Vordenkern autofreier Zonen in Wien zahlten be-
zeichnenderweise Erfinder der amerikanischen Shopping Malls
wie Victor Gruen. Das legt eine Verwandtschaft nahe, die sich
inzwischen bestatigt hat: Hier wie dort ist der ungestresste
Spazierganger der bessere Konsument. cr
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Der Spaziergang des Abends am Graben/
oder / Der Schnepfenstrich

Kolorierter Kupferstich von Hieronymus
Ldschenkohl, dat. 1784

Historisches Museum der Stadt Wien,
Inv.Nr. 62.017

Wie weich die Ubergiinge vom Spazieren-
gehen zu ,,anderen* Lastern sein konnten,
zeigt dieser Kupferstich. Ab der Abendddim-
merung gehdrten die Wiener Pldtze der In-
nenstadt zu bevorzugten Terrains der Prosti-
tution. Noch wenige Jahrzehnte zuvor ver-
suchte eine sogenannte Keuschheitskommis-
sion jedes ,,anstdfige* Beisammensein von
Mdnnern und Frauen in der Offentlichkeit zu
verhindern.
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Das Spazierengehen

Kolorierter Kupferstich von Josef Schaffer
und Josef Eder, Wien um 1785
Historisches Museum der Stadt Wien,
Inv.Nr. 14.541

Als 1766 der Wiener Prater und 1775 der
Wiener Augarten der Offentlichkeit zugéng-
lich gemacht wurden, wandten sich auch die
Genremaler den schénen Anlagen zu, nicht
zuletzt wegen der darin vermuteten pikanten
Szenen. Schlieflich iibten sich nun auch
gréfiere Bevilkerungskreise im lustvollen
Promenieren, in miiiigen Spielen und im
Naturgenuss, denen bislang solches Ver-
gniigen vorenthalten war.
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Das Wasserglacis

Aquarell von Tobias Dionys Raulino, dat. 1819
Historisches Museum der Stadt Wien,

Inv.Nr. 18.920

Seit etwa 1810 wurde begonnen, mit den
Basteien auch das Glacis stadtplanerisch zu
gestalten. Zu den beliebtesten neuen Erho-
lungsflichen zdhlte das 1818 geschaffene
Wasserglacis, vor allem seit dort in einem
Kurpavillon Mineralwasser ausgeschenkt
wurde. Untertags beherrschten spielende
Kinder das Wasserglacis — daher auch Frat-
zen-Glacis genannt -, abends gehdrte es den
Handwerkern und Arbeitern. Erst nach ihnen
promenierte die elegante Welt. Mit dem Bau
der Ringstrafie wurde auf dem Areal des
Wasserglacis der Stadtpark errichtet.

Erfrischungszelt auf der Rotenturmbastei
Aquarell von Netti Bandorfer, dat. 1816
Historisches Museum der Stadt Wien,
Inv.Nr. 124.342

Die Kultur des stddtischen Spaziergangs ist
undenkbar ohne ein breites Angebot an Erfri-
schungs- und Vergniigungseinrichtungen.
Das galt auch fiir die Rotenturmbastei, die
zum Zeitpunkt, als dieses Bild entstand, erst
zur Promenade geworden war. Das Erfri-
schungszelt gehérte der Kaffeesiederin
Kleophna Lechner, die ein luxuridses Lokal
am Hohen Markt betrieb und zu den ersten
gehdrte, die musikalische Darbietungen fiir
ihre Gdste veranstaltete.
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Frithling auf der Ringstrafie

Grisaille von Wilhelm Gause, um 1890
Historisches Museum der Stadt Wien,
Inv.Nr. 76.105

Entlang des Parkrings entfaltet sich das ty-
pische Figurenrepertoire der Ringstrafie:
Kaffeehausgdste, bereits im Freien sitzend,
ein Blumenmddchen, ein slowakisches Kin-
dermddchen, ein Husarenoffizier, Damen und
Herren in geselligem Plausch. Im Unterschied
zu den biedermeierlichen Spazierszenen wird
auf Ringstrafien-Darstellungen gerne die so-
ziale Vielfalt betont, die sich durch Kleidung
und Accessoires festmachen lief8. Deutlich

zu sehen ist der typische Gehsteigbelag der
Ringstrafe, das so genannte 12-Zoll-Pflaster,
das erst ein elegantes Spazieren ermdglichte.
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Kérntnerstrafie
Farbfoto nach einem Diapositiv , um 1975
Magistrat der Stadt Wien, Magistratsabteilung 19: Stadtgestaltung

Im August 1974 wurde die erste FufSigidngerzone Wiens in der Kdrntner-
strafie erdffnet. Viele Geschiftsleute und Bezirkspolitiker leisteten zu-
néchst Widerstand gegen das Projekt. Man befiirchtete, die Einkaufs-
strafie werde ohne Autos verdden; auf3erdem kritisierte man Beleuch-
tungskarper, Bepflanzung und vor allem den von Wilhelm Holzbauer
gestalteten Brunnen, der als ,,Grabmal des unbekannten Fufigidngers*
bezeichnet wurde. Er ist mittlerweile ersetzt.

Fuf3gdngerzone Graben-Ost
Tuschzeichnung der projektierten Gestaltung, um 1980
Magistrat der Stadt Wien, Magistratsabteilung 19: Stadtgestaltung

Projektzeichnungen wie diese sind typisch fiir die Fu3gdngerkonjunktur
der 1970er Jahre. Ohne vorgeschriebene Gehrichtung und ohne Hektik
wandeln Silhouetten iiber die dem Auto abgerungenen Flichen. Es gibt
keinen Unterschied mehr zwischen Gehsteig und Fahrbahn, statt dessen
breitet sich ein parkett- oder teppichartiger Bodenbelag aus. Die Fufgén-
gerzone am Graben ist im Vergleich zur Kdrntnerstrafie bewusst diskreter
gestaltet worden, um die Dominanz der Pestsdule und der Brunnen nicht
zu stdren.
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Die Sirk-Ecke auf der Ringstrafie
Olgemélde von Maximilian Lenz, 1900
Historisches Museum der Stadt Wien,
Inv.Nr. 18 628

Die Sirk-Ecke, benannt nach dem Leder-
warengeschiift von August Sirk, war der
Angelpunkt des Wiener Korso. Hier, wo bis
heute die hichsten Personenfrequenzen
Wiens gezdhlt werden, entfaltete sich schon
seit den 187oer Jahren das tégliche Rendez-
vous der Prominenz.

Damenschirm

Bezug aus ecrufarbenem Baumwoll-Leinen-
gemisch, rot bedruckt, um 1900

Aus dem Nachlass von Lina Latterer-
Linnenburg, geb. Malessevich (1862-1943)
Historisches Museum der Stadt Wien
(Modesammlungen), Inv. Nr. M 3.476
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Geselligkeit war urspriinglich ein fester Bestandteil des
Spaziergangs. Im Laufe des 19. Jahrhunderts, als sich die
Formen sozialer Selbstdarstellung zunehmend auf die Alltage
auffacherten und andererseits viele erholungssuchende Lust-
wandler die Stadt verlieBBen, zerfiel diese Einheit, und das
Promenieren verselbstandigte sich als eigenes tagliches Ritual
der Begegnung. Damit signalisierte die herrschende Schicht
offentlich ihre Souveranitat iiber die Zeit, nicht ohne dies wie-
derum als amiisantes Schauspiel zu inszenieren. Dementspre-
chend spielen das Sehen und Gesehenwerden, das Erkennen,
Identifizieren und Qualifizieren des jeweils Anderen eine ent-
scheidende Rolle.

Der Wiener Korso, der sich vom Graben iiber die Karnt-
nerstrafie bis zum Schwarzenberg-Platz erstreckte, bietet da-
fiir ein anschauliches Beispiel. Taglich, kurz vor Mittag und mit
verbliiffender Piinktlichkeit, fanden sich Mitglieder der Aristo-
kratie, Kiinstler, Prominente und solche, die es werden woll-
ten, an vereinbarten Orten ein, hielten an, plauderten mitein-
ander und stellten einander vor. Detlev von Liliencron hat in
einem Gedicht die Etikette des Korso aufschlussreich parodiert:
Emmy, bitt’ dich, halt dich grad, um jedes Wort ist’s bei dir
schad! / Papa, das ist der Leutenant, er griifit schon wieder,
wie galant! /War das nicht die Frau von Maier ? /Wie die stark
wird, ungeheuer! /Oh, Herr Sperlich, guten Morgen! / Wie der
ausschaut — hat wohl Sorgen! / Das ist der, na ja, du weift, von
dem’s hief3, er sei verreist ...

Der Ringstraienkorso war auch fiir die Mode eine wichti-
ge Plattform. Die Dame der Griinderzeit nutzte zunehmend die
StraBBe, um Besitz und Stand darzustellen. Daher gingen alle
wichtigen Neuerungen der Damenmode von ihrer Straflentaug-
lichkeit aus, vor allem die schlanke Linie. Da das dichte Neben-
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einander den Menschen wenig Raum lief}, ging etwa die breite
Krinoline in die schmale Tourniire und andere, hinten am Rock
gebauschte Formstiitzen iiber. Hiite wurden grofier und auf-
wendiger, und zahlreiche Accessoires, der Regenschirm, Par-
maveilchen, Facher und Taschchen dienten der Demonstration
der neuen Spielarten der Muf3e. Nicht zuletzt boten die Requi-
siten die Moglichkeit des Spiels zwischen Erkennen und Ver-
bergen. Zahlreiche Kleidungsstiicke trugen die Namen bekann-
ter Personlichkeiten, die sie eingefiihrt haben oder an denen
sie erkennbar waren. Unter den Herren war dieses Spiel nur
den Gigerln erlaubt, den Ubertreibungskiinstlern der ffentli-
chen Promenade. Der Gigerl befreite die Reprasentation von
der sozialen Herkunft, trieb sie um ihrer selbst willen und ver-
zerrte deren Regeln bis zur Karikatur. cr

Ndhkérbchen und Handschuhe

Leder, Glacéleder, Etui griin mit Seide
ausgelegt, um 1910

Aus dem Nachlass von Henriette Kossegg
Osterreichisches Museum fiir Volkskunde,
s.n.

Nihkdrbchen waren als Attribute vor allem
fiir allein promenierende Damen der Mittel-
schicht von Bedeutung. lhnen schrieb die
biirgerliche Moral , hdiusliche“ Tdtigkeiten
wie Stricken und Hdkeln vor, um sich nicht
verddchtig zu machen. Nur Damen des Hoch-
adels und Kiinstlerinnen leisteten es sich,
ohne solche Anstands-Accessoires im dffent-
lichen Raum aufzutreten.
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ALBUM
N DUDOVICH—

Damenhut

Dunkelbraunes Geflecht aus Holzbast, rosen-
roter Baumwollsamt, dunkelbraune Federn,
ausgefertigt von Jacob Ladstdtter, Graz 1909
Aus dem Nachlass von Marie von Hacker
Historisches Museum der Stadt Wien
(Modesammlungen), Inv.Nr. M 5.147

Album Corso

Hlustriertes Album von M. Dudovich, Verlag
Langen Miiller, Miinchen o.)., um 1910
Privatbesitz, Wien

Um 1900 ist der Korso zum Synonym gewor-
den fiir die elegante Welt und ihren demon-
strativen Hedonismus. Das Album enthdlt
grof3formatige Graphiken, die mit recht bos-
haften Textzeilen unterlegt sind. Ein Beispiel:
»Herrgott, bin ich heute wieder verliebt —
wenn ich nur schon wiifite, in wen!*
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Frangois Schuiten/ Benoit Peeters:
L’ombre d’'un Homme

Casterman SA , Tournai 1999
Privatbesitz, Wien

Francois Schuiten stammt aus einer belgischen Architektenfamilie. Seit
1982 arbeitet er zusammen mit Benoit Peeters an dem Zyklus ,,Die geheim-
nisvollen Stddte* (Les Cités obscures). In der jiingsten Folge ,,L’ ombre

d’ un Homme* (Der Schattenmann) wird ein Versicherungsagent von sei-
nem féarbigen Schatten verfolgt. Die Geschichte ist neuerlich Anlass, mit
dem verzweifelten Helden eine zwischen Sciencefiction und Jugendstil
changierende Stadtlandschaft vorzufiihren.
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Das Flanieren zu beschreiben ist ein Balanceakt. Stets
scheinen wir zu wissen, worum es beim Flanieren geht, und
doch entwischt es uns, sobald wir es an einem Ort oder an
einer Person festzumachen versuchen. Vielleicht sind wirklich
Kinder die eigentlichen Flaneure, und das Flanieren nur die
Spurensuche nach der Zeit einer Kindheit (Walter Benjamin),
als das Leben ausschlief3lich noch im Hier und Jetzt bestand
und das Abschweifen die Richtung vorgab. Halten wir einige
gelaufige Charakterisierungen fest: Flanieren bedeutet zu
lesen, was nie geschrieben wurde (Hugo von Hofmannsthal)
oder dabei zu sein und trotzdem zuschauen zu kénnen. Der
klassische Flaneur setzt sich der Grofstadt aus und entfrem-
det sich zugleich von ihr, er genieft sie, indem er stets die
Perspektive verandert. Am ehesten ist das Flanieren an kiinst-
lerischen Arbeitsweisen zu erfassen, dort, wo die Aneignung
labyrinthischer Raume Aufzeichnungen hinterlassen hat.

Wien gilt zwar als Flaneurstadt, ist aber vergleichsweise
spat — um 1900 - als solche beschrieben worden. Es ist be-
zeichnend, dafd Wiener Schriftsteller lange Zeit das Flanieren
eher zur Maskierung nutzten als sich dem urbanen Leben tat-
sachlich auszusetzen. Da ist einerseits etwa Anastasius Griin,
der sich als ,,Spazierganger* ausgab, um politische Gedichte
an der Zensur vorbeizuschwindeln oder der Feuilletonist Daniel
Spitzer, der unter dem Titel Wiener Spaziergdnge alle magli-
chen Satiren und Glossen zum Tagesgeschehen verfasste. Da
ist andererseits Peter Altenberg, der in seinen Texten bewies,
dass dem Alltag der Moderne am ehesten in Fragmenten bei-
zukommen sei und gerade im Unscheinbaren, Gewghnlichen
und Zufdlligen die Extracte des Lebens zu finden waren.
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Vom

Flanieren

Anastasius Griin: Spaziergiinge eines
Wiener Poeten,

Buch, G. Grote’sche Verlagsbuchhandlung,
Berlin 1876

Privatbesitz, Wien

Anastasius Griin (1806-1876), eigentlich
Anton Alexander Graf Auersperg, legte 1831
sein Erstlingswerk ,,Spaziergdnge eines
Wiener Poeten* vor. Hinter dem harmlosen
Titel verbarg sich eine Sammlung angriffs-
lustiger, aber auch pessimistischer Gedichte
gegen die metternichsche Politik und den
Klerikalismus. Das Werk war viele Jahre ver-
boten. In der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts zihlte es zu den Schliisseltexten des
dsterreichischen Liberalismus.



Vom Flanieren

Ein anderer Prototyp der Flaneurs — und vor allem dessen
Auge — ist der Fotograf, ein Adept der Schaulust, wie Susan
Sontag ihn einmal charakterisierte, der die Stadt als eine Land-
schaft wolliistiger Extreme entdeckt. Der Wiener Fotograf Emil
Mayer hat in einem Foto, das ihn im Fensterglas eines Kaffee-
hauses zeigt, die Strategie der verdeckten Beobachtung zum
Thema gemacht.

Die geheimnisvollen Stidte, wie sie seit dem 19. Jahr-
hundert kartographiert werden und unsere Bildwelten bestim-
men, sind das Thema der belgischen Star-Cartoonisten Fran-
¢ois Schuiten und Benoit Peeters. Wie es sich fiir den Flaneur
gehdrt, schlagt sich in ihren Bildgeschichten eine gehdrige
Portion romantischer Phantasien nieder. Stets in verwirrenden
Stadtlandschaften angesiedelt, beweisen die Protagonisten,
dass das Flanieren sehr wohl eine Tatigkeit hdchster Konzen-
tration und Anstrengung ist. cr

Edard JISHE L
&d. Pirsl.
Leises Leben

/3
<Laurmen

Eduard Pétzl: Stadtmenschen, Launen, Leises Leben
3 Biicher, alle erschienen im Verlag Robert Mohr, Wien um 1900
Privatbesitz, Wien

Eduard Pétzl (1851-1914) wurde als Redakteur des ,Neuen Wiener Tag-
blatts* einer der populdrsten Wiener Feuilletonisten des spdten 19. Jahr-
hunderts. Pétzl galt als Meister der so genannten Lokalskizze und schrieb
im Wiener Dialekt Humoresken (iber den stédtischen Alltag. Auch wenn
seinen Texten eine antimoderne und stets ein wenig moralisierende Hal-
tung zu Grunde lag, war sein Bekenntnis zur Grofstadt als literarischem
Fundus beispielgebend fiir viele jiingere Autoren.



Vom Flanieren

Felician von Myrbach: Beim Sacher
Tuschzeichnung, Vorlage fiir das Buch
»Wienerstadt-Lebensbilder aus der
Gegenwart*, Wien-Prag-Leipzig 1894
Privatbesitz, Wien

Das fliichtige Notieren mit der Tuschfeder
wurde - als Aquivalent zur Kolportage — den
stadterkundenden Kiinstlern der Jahrhun-
dertwende zum wichtigen Riistzeug.

Die Zeichnung verridt nicht nur ihrem Sujet
nach Myrbachs Kenntnis von Lebensgenuss,
sondern auch die dem Flaneur eigene Leiden-
schaft fiir Kérperspiel und Physiognomien.
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Vom Flanieren

Emil Mayer: Kaffeehausrunde
Reproduktion von Glasdiapositiv, um 1910
Privatbesitz, Wien

Mit den Aufnahmen von Emil Mayer
(1871-1938) tritt die Bildreportage des
Wiener Stadtlebens in ein neues Stadium.
Die von ihm unbeobachtet aufgenommenen
Menschen und Szenen beschénigen nichts
und vermitteln gerade wegen ihrer Unmittel-
barkeit soziale Gegensdtze in ungewohnter
Schirfe. Dass Mayer seine Photos haupt-
sdchlich als Broméldrucke verdffentlichte, in
denen die Motive malerisch verfremdet wur-
den, zeigt, dass ihm die Ergebnisse seiner
Recherchen offenbar selbst nicht immer ganz
geheuer waren.



Walter Berger

Mosesiibung
28. Oktober 1993
Istituto Austriaco di Cultura, 1993



Roemisches Tagebuch des Flaneurs 1993

Walter Berger
Roemisches Tagebuch des Flaneurs 1993

Freud Moses Michelangelo
Theorie als Thermostat

Als Sigmund Freud 1914 seinen Essay Der Moses des
Michelangelo verdffentlichte, wahlte er vorsichtig die Anony-
mitat. Wahrend dreier einsamer Septemberwochen in Rom
1913 hatte er die Moses-Statue am Grabmabhl Julius Il. in San
Pietro in Vincoli in Rom taglich aufgesucht. 1933 sagte er iiber
diese Besuche, er habe die Statue studiert, gemessen, ge-
zeichnet, bis mir jenes Verstdndnis aufging, das ich in dem
Aufsatz doch nur anonym auzudriicken wagte.

Auf Grund meiner intensiven, fast dramatischen Begeg-
nung mit der Statue und dem Studium der Abhandlung Freuds
kam es zu photographischen Moses- und Freudiibungen, die
von starker Fremdidentifizierung gepragt waren.

Der Spuk liegt immer in greifbarer Nahe, und Bessenheit
ist fiir alle, die unter seinen Einfluss geraten, genau das richti-
ge Wort.

Hat man die Decke des freudianischen Daseins erst ein-

mal durchstofBen, bestatigt sich, dass die Welt wirklich alles
sein muss, was der Fall ist.
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Didi Sattmann

Der Stadtphilosoph
Wien 1994
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Die fotografische Reise

Didi Sattmann

Die fotografische Reise (Mai2000)

Die Begegnung

Das Wesentliche an der fotografischen Arbeit ist fiir mich
die Begegnung mit Menschen, mit deren Emotionen, Ideen,
Kénnen und Wissen, Begegnung mit Frauen und Mannern. Das
Portratieren der ANDEREN ist immer auch Konfrontation mit
dem eigenen SELBST.

Fotografieren bedeutet nicht allein eine Entscheidung
tiber das Abbilden, sondern auch iiber das Weglassen von
Wirklichkeit. Fotografieren heif$t manchmal auch, die Kluft zu
{iberwinden, die sich scheinbar auftut zwischen Schoénheit und
Wahrheit.

Inhalte

Obwohl dieses Medium geradezu pradestiniert zu sein
scheint, lediglich aufiere Erscheinungsformen zu dokumentie-
ren, dient mir die Fotografie vor allem dazu, Inhalte zu trans-
portieren. Individuell, am einzelnen Sujet geht es mir darum,
mentales Potential und innere Befindlichkeiten zu erkennen
und sichtbar zu machen, generell ist mein Fotografieren ande-
rer Menschen quasi work-in-progress am MENSCHENBILD, am
eigenem und dem unserer Gesellschaft.



Fingerboard

Miniaturskateboard mit Ersatzriddern und
Werkzeug, um 2000

Privatbesitz, Wien



Vom Herumfahren

Vom Herumfahren

Es ist nicht so lange her, da konnte die beschleunigte
mechanische Fortbewegung unbestritten als Akt der Mufe
genossen werden. Ausfahrten brauchten kein Ziel, und dem
Rausch der Geschwindigkeit gab man sich ohne dkologisches
Gewissen hin. Nur in kleinen Dosen oder verbotenerweise voll-
ziehen wir auch heute das Nichtstun in Bewegung: auf der
Achterbahn, auf dem Motorrad oder - als bescheidenste Va-
riante — mit dem Fingerskateboard.

Charles Baudelaire selbst schwarmte vom Spiel der leich-
ten Brise, vom Wechsel zwischen Licht und Schatten beim
schnellen Durchqueren einer Allee in einer offenen Kutsche.

In Wien galt der Praterkorso als Inbegriff der ziellosen Fahrt.
Weniger betuchte Mobilitatshungrige ohne eigenes Fahrzeug
wdhlten den Zeiserlwagen, spéter den Stellwagen oder den
Omnibus fiir ihre Rundfahrten und Landpartien.

Es gibt kein modernes Verkehrsmittel, das, um erfolg-
reich durchgesetzt zu werden, nicht ein gewisses Maf an Ge-
nuss bieten musste. Das galt selbst fiir die Eisenbahn. Kaiser
Ferdinand, der Namenspatron der ersten dsterreichischen
Eisenbahnlinie, war skeptisch, ob die Streckenfiihrung nach
Deutsch-Wagram ein Erfolg wiirde und nicht etwa eine nach
Baden geeigneter wiére, denn auch ihm war die Eisenbahn nur
als Vergniigungsvehikel vorstellbar. Und noch in den 1960er
Jahren begriindete der Architekt Hermann Czech den Umstand,
dass die Wiener — im Unterschied zu den Pariser Metrofahrern —
in der Stadtbahn nicht lesen, sondern lieber aus dem Fenster
schauen, mit der raffinierten Dramaturgie der wagnerschen
Stadtbahn und dem genussreichen Wechsel von Galerien,
Hochbahn- und Tiefbahnpassagen.
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Vom Herumfahren

Mit dem Fahrrad und dem Automobil wurde der Genuss
des Herumfahrens um entscheidende Reiz bereichert: das Len-
ken und Selberfahren. Das Versprechen von Freiheit bei der
Wahl von Geschwindigkeit und Ziel wurde angesichts unserer
durchreglementierten Alltage zum Sehnsuchtstopos schlecht-
hin, der sogar dann noch wirkt, wenn der Verkehr zum Still-
stand kommt.

Von all diesen Freuden der Beschleunigung hat sich eine
reiche Objektkultur erhalten. Ausschneidebdgen, Leporellos,
Souvenirs und Modelle vermitteln nicht nur die vorgeblich
kindgerechte Miniaturisierung der Technik, sondern auch den
Wunsch nach mitnehmbaren Erinnerungen, nach Materiali-
sierungen der Bewegungssehnsucht, die in Kredenzen, am
Schreibtisch und in Kinderzimmern aufbewahrt werden kén-
nen. Von der Lust am Spazierenfahren erzahlen aber auch Lie-
der, Couplets und Schlager, wobei vor allem jene aufschluss-
reich sind, in denen der Genuss noch aufgeschoben wird oder
in denen er schon wieder nostalgisch ist. Auch in den Liedern
geht es weniger um Fahrziele als um die emotionsgeladene
Nachbereitung mobiler Miifliggangerei. Die alte Zahnradbahn
kann dabei dem Wilden auf seiner Maschin’ begegnen und
das Roserl im flotten Hoserl der himmelblauen Autofahrt von
Minisex. cr
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Vom Herumfahren

Praterkorso

Bemalte Zinnfiguren nach sog. Wolner-
Formen, um 2000

Leihgabe Fa. Josef Kober KG, Wien

Die nach alten Formen gegossenen Figuren,
Equipagen und Gewdchse stellen den Prater-
korso um 1900 als dichtes Gewiihl von Zu-
schauern und fahrenden Akteuren dar.
Unter den Spazierfahrern befinden sich
Kaiser Franz Josef mit seinem Adjutanten
und Erzherzog Albrecht. Reiter, Fahrrad- und
Hochradfahrer verteilen sich jeweils auf
Haupt- und Nebenfahrbahn. In Wirklichkeit
war das Treiben auf dem Praterkorso stren-
ger geregelt. Fahrradfahrer durften erst
knapp vor dem Ersten Weltkrieg die Haupt-
allee benutzen.



Vom
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Ansichten der Ferdinands Nordbahn von
Wien bis zur ersten Eisenbahnstation in
Wagram

Kolorierte Federlithographie von Joseph
Folwarczny, 1839/40

Historisches Museum der Stadt Wien,
Inv.Nr. 55585/1-6

Das insgesamt iiber zwei Meter lange
Leporello zeichnet die etwa 13 Kilometer
lange Strecke als abwechslungsreichen
Parcours nach, der iiber Briicken, Ddmme
und durch Bahnhofshallen fiihrt. Die Eisen-
bahn ist hier nicht das dampfende Ungetiim,
sondern Vehikel zur Darstellung eines neuen

' Landschaftserlebnisses mit ungewohnten

dynamischen Perspektiven.

Motorrad mit Beiwagen

Blechspielzeug, um 1955
Osterreichisches Museum fiir Volkskunde,
Inv.Nr. 74745



Vom Herumfahren
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Fahrt in die Gemiitlichkeit

Heft Nr. 3 aus einer Serie von Werbeheften der Wiener Verkehrsbetriebe,
1969/70

Privatbesitz, Wien

Ende der 1960er Jahre versuchten die Wiener Verkehrsbetriebe, angesichts
des zunehmenden automobilen Freizeitverkehrs, ihre Busse und Strafen-
bahnen verstdrkt unter dem Aspekt der MufSe und des Genusses zu propa-
gieren. Die insgesamt sechs Heftchen der Serie ,,Fahrt mit uns* enthalten
Vorschlige fiir Ausfliige, Museums- und Béderbesuche sowie kulinarische
Lokaltouren entlang der éffentlichen Verkehrslinien.

Hans Slapak: Wo fahr’ ich hin, wo bleib’ ich steh’n?
Buchumschlag, Graphik Korywerbung, 1953
Privatbesitz, Wien

Der populdre Tourenfiihrer verstand sich als ,,wertvoller Wegweiser fiir den
Motorausflug fiir jenen, der von einer Fahrt mehr erwartet als eine mog-
lichst grof3e Kilometerzahl*. Die Rundfahrten sind nach Streckenldngen
von 32-450 Kilometer geordnet und enthalten jeweils Informationen iiber
Wege, Landschaft und Sehenswiirdigkeiten. Das signifikante Umschlag-
bild eriibrigt eigentlich die Titelfrage: Aus Kummer, Sorgen und Arger
bricht man sonntags aus dem Terminkalender auf — wohin, ist (beinahe)
nebensdchlich.



Bernhard Gal
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Graphische Darstellungen zur Komposition
»destination: nyc*.
Klanginstallation

Weitere Informationen zu gal finden Sie
unter: http://www.gal.tripod.com
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Vienna traffic

Bernhard Gal

Vienna traffic
Klanginstallation

Um seine alltagliche Klangumgebung bewusst wahrneh-
men zu konnen, bendtigt man zunéchst die entsprechende
Muf3e. Erst dann lasst sich eine Achtsamkeit entwickeln fiir
Klange, die im ,,normalen* Alltag oftmals als Larm empfunden
und verdrangt werden. Dass viele Details dieser ,,Klangland-
schaften® durchaus sehr reizvoll sein kénnen, wird einem be-
wusst, wenn sich der Fokus einmal d@ndert und aus der gewohnt
eindimensionalen, funktional begriindeten ,,Minimalwahr-
nehmung* ein zielgerichtetes Hinhdren wird, das in mancher
Hinsicht dem abstrakten und assoziativen Horerlebnis einer
Konzertsituation ahnelt. Dies funktioniert wie gesagt erst
dann, wenn der nétige Uberschuss an Zeit und Achtsamkeit
verfiigbar ist, also in der Hektik unser Zeit kaum — und wenn,
dann sind es Kinder oder Personen wie ich, die sich mit den
verborgenen akustischen Qualitaten ihrer Umwelt auf kiinstle-
rische und musikalische Weise beschéftigen.

In dieser Arbeit setze ich mich mit dem akustischen Po-
tential verschiedener Wiener Verkehrsmittel auseinander. Die-
se Fokussierung bezieht sich einerseits auf den Gesamtklang
von Straenbahn, U-Bahn, etc. im Kontext der jeweiligen rdum-
lichen Umgebung. Andererseits interessiert mich die Heraus-
l6sung einzelner Elemente aus diesem sound pool des 6ffent-
lichen Raumes. Unter solchen Elementen verstehe ich z. B.
rhythmische Strukturen, die sich aus dem repetitiven Zusam-
menspiel von Klangquellen ergeben, aber auch Einzelklange,
die, von ihrer funktionalen Notwendigkeit enthoben, mit einem
gescharften Ohr wahrgenommen werden sollen — z. B. Ansa-
gen wie das bekannte Zug fdhrt ab!, die rhythmischen Uberla-
gerungen von Rolltreppen oder die typische Klangatmosphare
in einem StraBenbahnwagon.
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Vom ,.Drahnt*

Deil i a alter Drahrer
bin! &

Original-Conplet S
gefungen von Gdmund Gufdelbanery |
Mufif von Kape[[mesfter J. ’ ,i‘li»\q; N

vud u. Derlag von 0. Hendl, Wien, IX. tiedhtenfteingte. 5.
Alleiniges DerlagsEigenthumsrecht von W, Bendl,

Weil i a alter Drahrer bin

Text: Ludwig Polhammer, Musik: Johann Sioly
Gesungen von Edmund Guschelbauer

Druck und Verlag W. Hendl, Wien um 1880
Wiener Stadt- und Landesbibliothek,

Inv.Nr. M 18.913



Vom ,Drahn*

Vom ,,Drahn*

Im Fundus miiliggangerischer Praxen tauchen immer
wieder auch ausgestorbene Begriffe und Verhalten auf, die vor
ein, zwei Generationen noch gelaufig waren, inzwischen aber
einer Erklarung bediirfen. Dazu gehort das Drahn. Der Begriff
ist sozusagen verbrieft und nahm vom Wiener Lied seinen Aus-
gang: Der Volkssanger Edmund Guschelbauer trat um 1880 in
Wien mit dem Lied Weil i a alter Drahrer bin auf und begleitete
dessen Refrain mit der Geste eines Werkelmanns, der seine
Drehorgel ankurbelt. Melodie, Text und vor allem die unnach-
ahmliche Mimik Guschelbauers wurden in Kiirze so popular,
dass eine Unzahl an Drahrer-Liedern fiir ihn und andere Volks-
sanger komponiert wurden.

Dabei bezeichnete das Drahn von Anfang an keineswegs
den Werkelmann, als vielmehr im iibertragenen Sinn das Durch-
machen von Nachten und den hemmungslosen Genuss von
Rauschmitteln. Der Drahrer galt als Wiederholungstater, der
auf seine Laster etwas halt.

Die Handlung der Lieder ist fast immer dieselbe. In der
ersten Strophe besucht der Drahrer sein Stammlokal und
wird von den Gasten euphorisch begrii3t, in der zweiten Stro-
phe geht es um eine Zweierbeziehung, die durch das Drahn
aufs Spiel gesetzt oder — wenn die Partnerin die Leidenschaft
teilt - erst hergestellt wird; in der letzten Strophe wird es oft
metaphysisch und der Drahrer findet sich vor dem Herrgott
wieder, der ihn ermahnt oder ihm noch eine letzte Drahrerei
erlaubt.

Nach 1900 breitete sich das Drahn von den Vorstadtloka-
len in die nobleren Etablissements der Innenstadt aus und er-
reichte dort eine Jugend, die erstmals die Freuden eines grof3-
stadtischen Nachtlebens auskosten konnte. Drahn lie8 sich



Vom ,Drahn*

nun auch in den zahlreichen neuen Bars, mit Champagner und
im Abendanzug.

Der eigentliche Drahrer aber war eher Einzelganger, der
es sich ohne Gunst des Wohlstands leistete, sich im Leben zu
verausgaben. Er kultivierte den exzessiven MiiBiggang gegen-
tiber den intimen und erlaubten Spielarten. Entscheidend ist
vor allem der Umstand, dass sich der Drahrer ohne saisonale
Anlasse und ohne Gruppenvereinbarung im halb 6ffentlichen
Raum unterhielt. Nach dem Ersten Weltkrieg ging das Drahn in
Operette und Film ein und wurde in verharmloster Form eine
der vielen Spielarten des so genannten Wiener Charme. cr

’s Drahn muss ma lerna!
Text: Rudolf Krischke,
Musik: Rudolf Hauptmann

H N Gesungen von Edmund Guschelbauer
; Verlag Josef Blaha, Wien um 1900

Uss “.la/ Privatbesitz, Wien
le‘ ||a/ Dritte Strophe:
Da drausst im Luchsensaal san a paar
OF-U\)IGHGF% Drahrer g’ west

gosunganvon,

3 In der Fruah dann, o Skandal, war’s mit'n

Drahn schon rest,
ﬂgsik.m aﬂn G’rad stehn kann Kaner mehr, trunken hab’n
aul
eoctvon

s'an Liter Wein,
fié' H Drahrer woll’ ns doch sein!
E : Refrain:

Und den san s’ schuldig blieb’ n, aber

. e ———- . Ja!la!-Ja’'s Drah’n, ja’s Drah’n,
L R | N
; ja's Drahn -
e Sehns, das Drahn, das muass ma lerna,
B 3 I hab do g’ wiss schon gnua draht /
& B s ¥ Und mir is gar net lad.
(tBeviligung des Original-Verlsgers Josef WeintergerinWien. g prah’ n das kann bekanntlich /

Allani nur der Weana,
Aber a Drahrer, auf Ehr’, wie i war /
Kummt kaner mehr!



Das Drah’n, das ist mein Leben

Text: W. Jiirgens, Musik: Adolf Kmoch
Verlag Musikalienhandlung Zisper & Kdnig
Budapest um 1890

Privatbesitz, Wien

Zweite Strophe:

Manchmal da fallt mir ein /

Heut legst dich schlafen fein
Kommen ganz unverhofft /

Dann meine Freunderln oft
Reissen mi aus’n Bett /

Is das net 's hdchste Gfrett

Was soll i thuan i bitt /

I hatsch halt mit

Refrain:

Denn das Drah’ n, das is mei Leb’n /
Kann's denn was schién’res geben
Als Drah’ n die ganze Nacht /

Bis am die Sonn" anlacht.

Der Drahrerkdnig

Text: J. Waclavieck,

Musik: Albert Mdlzer op.466

Druck und Verlag W. Hendl, Wien um 1900
Privatbesitz, Wien

Dritte Strophe:

Thuat mich einst der Herrgott rufen /
Fragt: ,,Was is dei letzte Bitt' ?“

Knia’r i’ mi auf d’ Himmelstufen /
Sing’ihm vor mei Drahrerlied

Dann thua’r i’di Siinden beichten /
Und sag’ : ,,Muasst mir schon verzeig’ n!
Wann die Stern’ am Himmel leuchten /
Lass’ auf d” Welt mi’ h’ nuntersteig’ n!
Denn auf der Welt, da drunten is’ — /
Das Drahn fiir mi’ mei Paradies!*

Vom ,Drahnt*
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Vom Warten

Wartehduschen,
Esdorf, Deutschland




Vom Warten

Vom Warten

Am Rande der Schnelligkeit kommt es zu erzwungenen
Wartezeiten, zum Stillstand der dufieren Bewegung. Bitte war-
ten: dreif3ig Sekunden auf den Einstieg in den Datenhighway,
zwei Stunden auf der Stadtautobahn, fiinfzehn Minuten am
Check-In-Schalter, eine Stunde in der Transit-Lounge, drei Mi-
nuten am Fahrscheinautomat, eine viertel Stunde an der Bus-
station. Durchschnittlich verbringen wir 374 Tage unseres Le-
bens mit Warten — sagt die Statistik.

Mit dem Einsetzen von Beschleunigung und Verdichtung
von Arbeitswelten im 19. Jahrhundert haben wir den Raum in
einen Privatraum und in einen 6ffentlichen Raum geteilt und
pendeln zwischen beiden. Industrialisierte Zeit ist also Pendel-
zeit. Fiir den Einzelnen wird es verstarkt notwendig, seine indi-
viduellen Zeitbudgets mit allgemein standardisierten Zeiten zu
koordinieren. Uber Verkehrsmittel werden Raum und Zeit véllig
neu definiert und mit der Zunahme der 6ffentlichen Verkehrs-
verbindungen gleichzeitig neue Strukturen der Vernetzung not-
wendig. Fahrpldane, Wanduhren und Monitore férdern Piinkt-
lichkeit und eine verbindliche Zeitrechnung, sie lassen aber
auch keinen Zweifel daran, dass wir stets mit Wartezeiten
rechnen miissen.

Wartezonen formen den Rahmen, in dem jemand wartet,
sie werden aber auch durch die Entwiirfe von Schnelligkeit
mitbestimmt. In den friihen Planungen grofistadtischer Bahn-
hofe findet noch die Unterbrechung des beschleunigten Un-
terwegsseins in den Wartesdlen ihren architektonischen Aus-
druck: Sie waren zwischen Empfangshalle und Bahnsteig an-
gelegt, der Aufenthalt dort erlaubte ein Unterbrechen der
vom Abfahrtsort in den Zug stromenden Verkehrsbewegung.
Der Warteraum konnte so als Durchgangsschleuse zum Ort
des Innehaltens werden und erlaubte, als eine Art Zwischen-



Vom Warten

bereich, den Wechsel von Raum- und Zeitqualitaten verarbei-
ten zu kénnen.

Andere Orte und eine andere Architektur: Die Wartehaus-
chen in der Provinz, die Busstation an der Landstrafie, sie ver-
festigen die Vorstellung vom Regionalen. Sie entsprechen
nicht den kiihnen Entwiirfen der Moderne, sie bleiben am Bo-
den. Die Idee der ortsiiblichen Bauweise gibt ihnen Halt und
Gestalt: bodenstandiger Massivbau, Satteldach, Giebelscha-
lung, Blumentrog.

Der Architekt Alfons Dworsky hat sie mit der Kamera jah-
relang in vielen Landern gesucht und untersucht: symbolische
Orte, in denen Elemente iiber regionale Bauprogramme popu-
larisiert, zu Stereotypen des ,,Daheim* verdichtet sind. Dane-
ben hat er neu errichtete Wartehdauschen und Haltestellen auf-
genommen, die die Aufmerksamkeit der Wartenden auf Zeit-
gendssisches lenken wollen: Die Stadt Hannover hatte 1994
Architekten und Designer zu gegenwartigen Interpretationen
von Wartezonen eingeladen und um ihre gebauten Statements
gebeten. mw



Alfons Dworsky

Rosien, Deutschland

San Pedro de Agaete,
Spanien

Tan Shui, Taiwan



Alfons Dworsky

Ahrenshoop,
Deutschland

Brunn am Walde,
Osterreich

Tessenow-Zachow,
Deutschland




Wartehduschen

Alfons Dworsky

Wartehduschen - Essenz der Architektur
Fotografische Skizzen

Wartehduschen sind soziale Transformatoren. Mit seinem
Betreten und Benutzen kippt die handelnde Person aus dem
elementaren Seinszustand der auf sich selbst geworfenen In-
dividualitdt in den kulturell prafigurierten sozialen Raum kol-
lektiver Ziele. Der Charakter dieser Transformation liegt auf der
Hand: als Kultplatz sozialer Kommunikation — die Regeln des
Kults sind vorauszusetzen, wie Benehmen, Fahrplan u.s.w.

Das gestalterische Programm muf3 reziprok fiir Abfahren-
de und Ankommende funktionieren. Fiir das abfahrende Indivi-
duum ist das Wartehauschen Schutzbau und Schnittstelle zwi-
schen begrenztem Privaten zum unbegrenzt Offentlichen. Fiir
das ankommende Individuum ist das Wartehauschen so etwas
wie ein erster Vorposten, Leuchtturm, Signal gliicklicher Heim-
kehr, erster Anklang und piktogrammhafte Verdichtung von
»Zuhause®. Ein gemeinschaftsstiftendes Band, geschlungen
um alle, die dem Einzugsbereich des Wartehauschens zuge-
horig sind.

Fiir das fremde, durchreisende Individuum ist das Warte-
hauschen die Essenz der Region. Eine Visitkarte, die der wis-
senden Person klare Auskiinfte gibt: Uber das Kréfteverhdltnis
zwischen dem Verkehrsunternehmen mit linienspezifischem
Normwartehduschen und der Architekturpolitik der Kommune
mit einem Hang zum ,,ortstypischen Dorferneuerungswarte-
hauschen®. Denn programmatische Freundlichkeit im 6ffent-
lichen Personalnahverkehr hat demonstrativ wohlgestaltete
Wartehauschen zur Folge.
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Da werden Bilder imaginiert vom geruhsamen Liegen in
duftenden Sommerwiesen, wo man dem Ziehen der Wolken
nachschaut und es sich ganz einfach gut gehen lasst. Beim
»Blaumachen* denken wir gleichsam an den besseren Tag, der
ganzlich anders verlaufen kann als die iiblichen: lange schla-
fen und den Rest ganz einfach auf der faulen Haut liegen. All
diese Vorstellungen sind mit Phantasien, mit modernen Phan-
tasien verbunden, die - eigentlich unerlaubterweise — den Ar-
beitstag gegen einen ,faulen Tag" vertauschen.

Die Geschichte hinter all diesen Sehnsuchtsbildern vom
Blaumachen ist die der taglichen Alltags- und Arbeitsroutinen
in der industrialisierten Welt. Doch die Rede vom Blaumachen -
in der Variante des Blauen Montag — entstammt bereits der Ar-
beitswelt der mittelalterlichen Ziinfte. Jahrhundertelang war
der auf Gewohnheitsrecht basierende Blaue oder Gute Montag
als arbeitsfreier Tag der Gesellen im Machtspiel zwischen Dienst-
herren und Untergebenen Gegenstand von Auseinandersetzun-
gen. Den Hintergrund bildeten die langen Tages- und Wochen-
arbeitszeiten der Gesellen und das ihnen auferlegte kirchliche
Gebot, die rund hundert alljdhrlich wiederkehrenden Feiertage
sowie die Sonntage strikt einzuhalten. Erholungsphasen von
der Arbeit gab es kaum, und der Besuch des Bades sowie
jener der Gesellenversammlungen war auf ein geringes Zeit-
maf} reduziert.

1550 erfolgte in der Ordnung der Wiener Steinmetze und
Maurer erstmals das Verbot des plaber montag, des Blauen
Montag. Die anderen Handwerke zogen nach. In einigen Ziinf-
ten vermochten sich die Gesellen noch insoweit durchzuset-
zen, als ihnen anstelle des gesamten Blauen Montag zumin-
dest zugestanden wurde, einen halben tag (zu) feyren und als
Zeit flir miissig gen zu verwenden. Nicht zuletzt weil das Recht
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nicht in dem Maf3e umfassend war, wie wir es heute kennen,
kam es standig zu Ubertretungen. Demzufolge mussten die er-
lassenenen Verordnungen immer wieder erneuert werden, so-
gar unter Androhung von empfindlichen Geldstrafen.

Auch die Kirche griff ein in diesen Konflikt um den Blau-
en Montag und war Instanz der Verfleissigung (Rudolf Schenda)
der Alltage. Auch sie {ibte Druck aus auf die montaglichen Ar-
beitsverweigerer. Wortgewaltig wie immer ermahnte Abraham
a Sancta Clara zu Beginn des 18. Jahrhunderts in seinem Dis-
kurs Von der stinckenden Faulheit zu geregelter Montagarbeit:

Lorentz Blaurock, Handwercks-Gesell! Ihr habt auch ein
Theil darbey, euer Handwerck traget zwar ein sehr ehrliches
Geld, gleichwohlen gehet euch nichts von der Hand; der heili-
ge Lorentz oder Laurentius, dessen Nahmen ihr fiihret, ist auf
dem Rost gebraten worden, hat dannenhero einen schwehren
Rost-Tag gehabt, ihr machet aber aus dem Rost-Tag einen
Rast-Tag; und heisset nicht umbsonst Blaurock, dann ihr liebet
nichts mehr als die blaue Farb, sonderbahr den blauen Mon-
tag; aus dem blauen Montag aber wird ein fauler Dienstag,
und darauf ein durstiger Mittwoch, aus diesem entstehet ein
schldffriger Pfingsttag (Donnerstag), so gehet die gantze
Woche durch.

Und wenngleich 1772 das Feiern des Blauen Montag im
gesamten Reichsgebiet endgiiltig verboten wurde, sahen sich
noch Jahrzehnte spater die weltlichen Behdrden - wie etwa
das Kreisamt Klagenfurt in einer Kurrende des Jahres 1833 -
immer wieder veranlasst, auch die Geistlichkeit mit Bestimmt-
heit zu erinnern, dass die Blaumontage sowie die abgebothe-
nen Feyertage strikt einzuhaltende Arbeitszeiten fiir Handwer-
ker und Dienstboten waren. Lediglich die Sonntage sowie die
staatlicherseits festgelegten und mittlerweile zahlenmaBig
reduzierten Feiertage sollten fiir den Messbesuch und sonstige
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religiose Verpflichtungen zur Verfiigung stehen. Das macht an-
schaulich, dass der Streit um den Blauen Montag immer auch
gepragt war von der Konkurrenz zwischen weltlicher und geist-
licher Obrigkeit um die Definition von (Frei-)Zeit.

Mit der Formalisierung weiter Lebensbereiche und mit
der Zunahme exakter Arbeitszeit- und Urlaubszeitregelungen
im Prozess der Industrialisierung fand dieser Konflikt und da-
mit auch der Blaue Montag sein Ende. Der Urlaubsgedanke
setzte sich seit 1906/07 in der Sozialgesetzgebung allmahlich
durch; 1918 wurde der Achtstundentag eingefiihrt. Derartige
formale Regelungen, und darauf deutet an der Wende zum
21. Jahrhundert einiges hin, nehmen in Zeiten flexibilisierter
Arbeitswelten ab. Vielleicht ist ja der Easy Friday als derzeit
propagierter ,,Tag der Freizeitkleidung” der Blaue Montag des
21. Jahrhunderts. gl
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Ocean in the box
Kunststoff, made in China, um 2000

»Meine Insel steht auf jenem Papierberg, den
ich am dringendsten abtragen miisste. Aber
oft bleibt es dabei, dass ich nur die Insel in
die Hand nehme und damit spiele: mit dem
Meer ldsst sich wunderschin tdndeln. Der
Papierberg darunter bleibt unberiihrt.” Klara
Loffler
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Mabhlzeit! - jener formelhafte und iiber alle Zweifel erha-
bene Zuruf, den man in Amtern ebenso wie in Grofunterneh-
men um die Mittagszeit haufig hdren kann, zeigt nicht nur die
Gewohnheit an, eine Mittagspause zu halten, sondern auch
das gesetzliche Anrecht darauf. Die Festschreibung von gere-
gelten Pausenzeiten muBte jedoch erst in einem langwierigen
Prozef ab der Mitte des 19. Jahrhunderts von der Industrie-
arbeiterschaft erstritten werden. Fabriksordnungen enthielten
sowohl die Pausentermine als auch Handlungsanweisungen
zum ordnungsgemafien Verhalten in den Pausenraumen. Die
kurz bemessenen freien Zeiten dienten ausschlieflich der phy-
sischen Rekreation der Arbeitskréfte, um die Leistungskurve
stabil zu halten. Fabriksirenen und -uhren signalisierten rigide
Beginn und Ende der Pausen, Vorgesetzte kontrollierten den
vorgeschriebenen Ablauf.

Flexiblere Arbeitszeiten und die Demokratisierung von
Arbeitseinteilungen ermoglichten allmahlich ein individueller
gestaltetes Pausieren. Mach mal Pause ... war in den flinfziger
Jahren einer der gangigsten Slogans, und jeder wusste, wel-
ches Produkt damit gemeint war. Die Coca-Cola-Reklame mach-
te gleichzeitig empfanglich fiir die anderen Pausenangebote
aus der Warenwelt der Wirtschaftswunderjahre. Je nach Be-
schaftigung und sozialer Gruppenzugehdrigkeit der Arbeiten-
den wurden die friiher ritualisierten Formen der Mahlzeiten am
Arbeitsplatz zumeist aufgegeben: Warmes im Henkelmann, Tee
in der Thermoskanne, Brot, ,,Beamtenforelle®. Heutzutage kon-
nen wir auf alle nur erdenklichen Variationen von Pausen-
snacks und Pausendrinks zuriickgreifen, jederzeit und unseren
jeweiligen Befindlichkeiten entsprechend: einerseits um unse-
ren Hunger zu stillen und andererseits um Pausenzeiten als
genussvolle Auszeiten zu gestalten.
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Doch nicht nur Essbares vermag zum kurzfristigen Ab-
schweifen von der Arbeit zu verleiten, sondern auch die indivi-
duelle Ausstaffierung unseres Arbeitsplatzes, den wir mit Din-
gen des privaten Lebens schmiicken und uns auf diese Weise
in ihm beheimaten: Bilder, Photos, Souvenirs, Nippes. Oft neh-
men wir das eine oder andere Stiick zur Hand, betrachten es,
spielen damit, verandern etwas daran und génnen uns so ein
Weilchen des Nichtstuns. Zielgerichteter agieren da schon jene
Internetuser, die Jagd auf Moorhiihner und Teletubbies ma-
chen oder ihren virtuellen Garten gief3en, Schmetterlinge flie-
gen lassen und dem Wachsen der Blumen auf dem Bildschirm-
schoner zusehen anstatt zu arbeiten. Dies legt den Schluf
nahe, dass all diesen als lustvoll begriffenen Pausengestaltun-
gen auch ein Moment der Widerstandigkeit gegeniiber dem
Arbeitgeber innewohnt. Gleiches gilt fiir den oft angepranger-
ten Tratsch mit Kollegen, das Versenden von Emails oder das
Plaudern per Telefon.

Weniger auf Kritik bei Chefs stofen da Gymnastikiibun-
gen auf oder an fahrbaren Biirostiihlen, denn Hersteller, Medi-
ziner, Arbeitspsychologen und Biiroergonomen propagieren
Erholungspausen fiir den vom Sitzen vor Bildschirmen ange-
spannten Korper. Wieder wird die Pause in die Pflicht genom-
men. Bedenkt man, dass heutzutage der im Biiro arbeitende
Mensch etwa 80.000 Stunden seines Arbeitslebens auf einem
Biirostuhl verbringt — um 1900 galt eine sitzende Tatigkeit
noch als Privileg — konnte der in den letzten Jahren kreierte
Computer divan mit integrierter PC-Station trotz seines hohen
Preises gute Chancen auf dem Biiromdbelmarkt haben: Denn
in ihm ist ein ergonomisches Arbeiten ebenso moglich wie ein
geruhsames Innehalten. Sein Konzept ist mafigeschneidert fiir
eine Zeit, in der Arbeitsplatz und Zuhause zunehmend ineinan-
der greifen und auch innerhalb der gangigen Arbeitsroutinen
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ein Mehr an Gestaltung bietet: abschalten, entspannen, zuriick-
lehnen. gl

Computer divan ,,Netsurfer Classic*
Design Teppo Asikainen, llkka Terho,
Valvomo, Finnland 1995
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Zigarettendose ,,Le Khedive*
Blech, Ed. Laurence Manufacture des
Cigarettes Egyptiennes, um 1895

LHAuch wenn ich nicht rauche, ldsst mich
diese Dose pausieren. Mit den zahlreichen
Girlanden, arabischen Schriftzeichen, mit
dem Portrit des dgyptischen Khediven kiin-
det schon der Deckel von orientalischen
Phantasien. Und wer weif3, ob nicht eines
Tages, wenn ich sie éffne, mich vielleicht ein
mit Teppichen und Seidentiichern ausgeleg-
tes Interieur oder gar ein Hammam emp-
fangt.“ Christian Rapp

Wurstsemmel und ,, Twix*-Pausenriegel

.,Beim Meinl angelangt, bestelle ich ein
Extrawurstsemmerl mit Gurkerl. Kurz vor
der Kassa noch schnell ein Griff in das Regal
mit den Schokoriegeln. Wieder zuriick im
Biiro, werden Zettelstof3e auf dem Schreib-
tisch mit dem Ellbogen zur Seite gerdumt,
das Wurstsemmerl ausgepackt und gendiss-
lich verzehrt.” Bettina Bauernfeind
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Banane

»Als wunderbarer Appetizer leitet sie meine
Arbeitsphasen ein und hebt sie als willkom-
mener Pausen-Snack spdter wieder auf: mor-
gens, vormittags, nachmittags und abends.
Und zwischendurch.“ Michael Weese

Gymnastikanleitung
Informationsbroschiire ,,passiv — aktiv - prd-
ventiv* der Fa. Wiesner und Hager, um 2000

Biiromdbelhersteller warnen: 8o % unseres
Tagesablaufs verbringen wir ohne kérper-
liche Bewegung: sitzen beim Friihstiick, sit-
zen bei der Fahrt zur Arbeit, sitzen im Biiro,
sitzen am Abend vor dem Fernseher. Daher
werden Gymnastikanleitungen zur Krdftigung
der vom Sitzen (iberbeanspruchten Kérper-
teile und Muskelpartien mit den neuen Biiro-
stiihlen gleich mitgeliefert.

Ein Beispiel:

Ubung zur Streckung der Wirbelséule:

»10-15 mal, fiihren Sie die Ubung langsam
aus und bleiben Sie in der Endstellung einige
Sekunden liegen; danach 1 Minute Pause;
1-2 Serien dieser UJbung.“
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Schaukelbadewanne

Zinkblech, oben beschriftet: ,,Schutz-Marke,
Bade Zu Hause, Franz Both, Wien, V: Castelli-
gasse 3", um 1900

Osterreichisches Museum fiir Volkskunde,
s.n.

Lange bevor das Bad zur Erlebnisoase
werden konnte, suchte man schon nach
Losungen, die Hygiene und Bewegung
zusammenfiihren sollten.
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Das Bediirfnis nach Entspannung ist etwas, das nicht
isoliert erklart werden kann. Es ist Teil eines umfassenderen
Phanomens: Stress. 1950 fiihrte der Wissenschaftler Hans
Selye den Begriff in Medizin und Psychologie ein. Seine Theo-
rie, Stress als Anpassungszwang auf Belastungssituationen zu
beschreiben, gilt im Wesentlichen heute noch. Die Wissenschaft
hat seither Stress als Risikofaktor fiir Krankheiten erkannt,
fiir Angst, Depression, Schlaflosigkeit, Burn-out. Immer mehr
Menschen fiihlen sich von den sogenannten Zivilisationskrank-
heiten ihrer Zeit bedroht, suchen Hilfe, suchen Auswege.

Kardiologen sehen heute eine mogliche Stressbremse
in der Aktivierung von Entspannung. Die Entspannung wird
als innerer Vorgang verstanden, den wir durch eine duf3ere Be-
handlung auslésen kénnen: Tiefenentspannung bei Stimula-
tion unserer Haut, mentale Fitness durch optisch-akustische
Reize. Auf einem Markt, auf dem sich sténdig neue Nischen
auftun, kann alles, sogar auch Entspannung, zur Ware werden —
vorausgesetzt man ist schneller als die Konkurrenz und bietet
plausiblere Lésungen an: Entspannungsbader, Relaxliegen,
Antistress-Brillen. Das Geschaft mit dem Stress erlebt seit
Jahren einen Boom: just relax.

Wie erholte man sich in einer Zeit, die Stress noch nicht
kannte? Um die Jahrhundertwende begann sich die Zinkbade-
wanne als Angebot zur Regeneration allmahlich durchzusetzen.
Meyers Konversationslexikon aus dem Jahre 1893 schwor auf
die belebende Wirkung des Wannenbades: Die erste Wirkung
des Wasserbades ist die Reinigung des Kérpers von Staub,
Schweifd und abgestorbener Oberhaut ... Im warmen Bad wer-
den aber auch die Atemziige tiefer und die ausgeatmete Luft
wird reicher an Kohlensdure infolge des erhdhten Blutdrucks ...
Der Verfasser warnte damals noch vor der zu haufigen Wieder-
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holung heiRer Bader. Er erklarte dies medizinisch mit der Ver-
engung der Blutgefae des Gehirns; doch klingen hier auch
moralische Bedenken an — zu sehr war man da in der Bade-
wanne mit sich selbst beschaftigt.

»Stindige* Gedanken konnten leicht auch bei den elek-
trifizierten Entspannungstechniken der fiinfziger Jahre des
20. Jahrhundert aufkommen. Die Vibrations-Massageapparate
mit ihren austauschbaren Gleitern, Biirsten und Saugnépfen
sollten aber nicht nur verschiedene Klopf- und Streichmassa-
gen garantieren, sondern auch den hektischen Alltag der Wirt-
schaftswunderzeit entscharfen. Die Welt sollte reibungslos
funktionieren — und die Menschen gefdlligst auch. Die Idee von
der Regeneration als Teil einer wirksamen und wirtschaftlichen
Gesundheitsvorsorge fand sich damals in den Gebrauchsan-
weisungen wieder: /st es nicht besser, das Kapital jedes Ein-
zelnen - die Gesundheit — rechtzeitig zu pflegen und fiir ein
gutes Entspannungsmittel zu sorgen? Mit Massator-uni haben
sie ein solches Mittel nunmehr in der Hand. Der Massator war
sein Geld allemal Wert, konnte doch dieser von ihr, als Frau
und Mutter hochst variantenreich als Korperpflegegerit ge-
nutzt und von ihm, als Mann und Erndhrer der Familie - nach
kurzem Austausch von Massageschwammchen gegen Arbeits-
platte und Polierfilz — auch als leistungsfahiges Schleifgerat
eingesetzt werden.

Heute scheint es, dass eine Gesellschaft, in der die stan-
dig wachsende Komplexitdt unserer Zeit als Quelle fiir Stress
angesehen wird, wieder nach einfachen Mitteln greift. Gegen-
wartig haben Menschen rund um den Globus Antistress-Balle
als Entspannungstherapie entdeckt. Igelbélle sollen helfen,
den Stress wegzukneten und minutenschnell in positive Ener-
gie umzuwandeln. Erhéltlich sind sie im Set, gemeinsam mit
dem Anti-Stress-Tuch fiir den Minutenurlaub vom Alltags-
stress: Die intelligente Losung fiir eine schnelle Zeit ... mw
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»Anti-Stress-Brille*, Augenmaske
Brille aus Kunststoff, blau;

Maske mit blauem Gel befiillt, um 2000
Leihgabe Fa. Avalon, Salzburg

wStress am Bildschirm? Mug nicht sein —
Auszeit fiir die Augen werden von kiihlenden,
mit speziellem Gel gefiillten Augenmasken
und von Farblichtbrillen angeboten: Ruhe
und Gelassenheit durch intensives Blau.
Kopfschmerzen und Gemiitserregungen wer-
den gedimpft. Wirkt beruhigend bei Hektik,
Gereiztheit und Nervositdt. Die Muskulatur
lockert sich, der Blutdruck sinkt.“
(Verkaufsbroschiire)
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Elektrischer Massageapparat

»Massator-uni*

Weifes Kunststoffgehduse, mit diversen Behandlungsplatten und Spezial-
Einsdtzen, beigelegte Gebrauchsanweisung, in hellgrauem Kunststoffetui,
um 1960

Osterreichisches Museum fiir Volkskunde, s.n.

Kopfmassage

Photo aus der Gebrauchsanweisung

des elektrischen Massageapparates
»Massator-uni“

Osterreichisches Museum fiir Volkskunde, s.n.

»Eine regelmdfige Kopfmassage férdert die
Durchblutung der Kopfhaut und trigt zur
Vorbeugung gegen Haarkrankheiten bei.
Fachleute haben festgestellt, daf3 gerade die
horizontalen Schwingungen des Massator-
uni eine erstklassige Lockerung des Kopfhaut-
gewebes bis zur Schiddeldecke erreichen ...
Ferner kann durch die Massator-uni-Massage
gegen Glatzenbildung vorgebeugt werden.“
(Gebrauchsanweisung)
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Hochfrequenzbestrahlungsgerit ,,Helios“

Kunstlederkoffer mit integriertem Transformator und diversen Elektroden
aus Glas, am Transformator Marke des Herstellers: Modell Helios,

Fa. Franz Gischka, Linz, um 1950

Osterreichisches Museum fiir Volkskunde, s.n.

Stressball, Igelball, Qi Gong Kugeln

Biille aus fdrbigem Kunststoff, elastisch;
Kugeln aus Metall, um 1995

Osterreichisches Museum fiir Volkskunde, s.n.

»Qi Gong Kugeln versprechen ein gesundes,
langes Leben. Die feine Vibration und die
Reibungswirme sollen die Durchblutung for-
dern und eine beruhigende Wirkung her-
beifiihren: Der Klang soll die losende und
ganzheitliche Ausstrahlung noch verstirken:
Eine Kugel klingt hoch, was Yin, das Weib-
liche bedeutet, und die andere tief, was
Yang, das Mdnnliche bedeutet. Und dieses
Yin und Yang zusammen ergeben das Tao in
der Hand.“ (Gebrauchsanweisung)



wEntschleunigen®

Vom

FacassRdsasis vy -

Wellness Park Oberlaa, Wien
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Vom ,Entschleunigen®

Die Entdeckung der Langsamkeit (Sten Nadolny) lasst
sich als Hinweis verstehen, dass die Forderung nach gestei-
gerter Effizienz vielen Menschen zu schaffen macht. Mancher
sucht daher nach Strategien, einer als gehetzt empfundenen
Welt entgegenzuwirken. Zu den erneut Stress produzierenden
Idealen wie schoner, schlanker und sportlicher ist die ldee vom
ganzheitlichen Wohlbefinden getreten, um das Leben zu berei-
chern, ohne es zu belasten. Wellness lautet die Etikettierung,
stressfreie Zonen — Raume zum Relaxen - liefern die architek-
tonische Interpretation dieses Phanomens und werden zur
neuen Bauaufgabe.

In Erlebnisthermen und Wohlfiihl-Hotels sind wir mit
Raumen konfrontiert, die Gesundheit und Urlaub kultivieren.
Hier soll ein richtiges Maf} von Ruhe und Aktivitat gefunden
und das Einhalten von Eigenzeiten trainiert werden. Da es
nicht allein um Kérperbehandlung geht, sondern auch um Er-
lebnisse, wird der Besucher unausweichlich Mitproduzent der
Raume. Unabhéngig von der Wirkung der darin angewandten
Praktiken, vermag die Gewissheit einer vitalisierenden Wirkung
des Ortes stilles Behagen hervorzurufen. Zwischen Wasser-
spielen und Pflanzenkompositionen reihen sich die Besucher
ein in den ewigen Kreislauf der Natur und fiihlen sich in ihm
aufgehoben, selbst wenn das Antistress-Wochenende langst
vorbei ist.

Neben den als ,natiirlich“ kodierten Kontexten verdich-
ten sich die architektonischen Versatzstiicke aus fritheren Aus-
stattungsstilen zu suggestiven Zeichen der Verlangsamung.
Diese strategische Dramaturgie erfiillt perfekt das Bediirfnis
des Konsumenten nach ,,Entschleunigung®: Im Prinzip muf3 er
immer warten, bis er am Ende seines Aufenthalts in der Gegen-
wart ankommt. mw



Kaisertherme, Bad Ischl

Kaisertherme, Bad Ischl

Wellness Park Oberlaa,
Wien
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Thermenwelten und Saunalandschaften

Leo Kandl

Thermenwelten und Saunalandschaften
Eine Fotoserie

Ich zeige Orte des Wohlbefindens, der Kérperpflege, der
Wellnessanbieter.

Neben einfachen Schnupperangeboten werden dort um-
fangreiche Beautybehandlungen und mehrwéchige Individual-
kuren — mit Therapiefahrplan und Gesundheitsparcours — an-
geboten.

In diesen Zonen gesteigerten Korpergefiihls begegne ich
einem vielgestaltigem Zitatenschatz aus Natur und Architektur.
historisierende oder orientalistische Bauformen werden von
Pflanzen, Steinen, Wasserlaufen und Geriichen umrahmt. Eine
ins Innere verlagerte dufiere Welt: Naturaromen in einer rémi-
schen Therme, vorgewdarmte Heubadestuben, Vogelstimmen
vom Band, iiberlegt gesetzte Natursteine und Pflanzenarrange-
ments.

Die idealtypische kulissenhafte Architektur-Natur-Kombi-
nation ermoglicht, in eine virtuelle Welt einzutreten, gleichsam
einen Kurzurlaub zu nehmen, mit veranderten klimatischen
Reizen, mit veranderten Stimmungslagen, mit ,,Entschleuni-
gung” statt Alltagsgeschwindigkeit. Mit einem guten Gefiihl
und schénen Stimmungslagen.
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Zigarrenspitz

Meerschaum, Bernsteinmundstiick,
dreiteilig, im Etui, 19. Jahrhundert
Artcult Center Osterreichisches
Tabakmuseum, Inv.Nr. 2.907
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Nur wer geniefit, lernt — so scheint es uns — Zeit und
Mufie kennen.

Das, was wir trinken, rauchen oder langsam auf der Zun-
ge zergehen lassen, ist jene Zeit, die Genussmittel in sich kon-
zentrieren: die Zeit der Reife, der Ernte, der Lagerung, die Zeit
der Pflege, des Auswihlens, des Offnens, des Konsumierens.
Schon das Offnen der Verpackungen verlangt Zeit: Genuss ist
nicht denkbar, ohne solche Zeremonien der Enthiillung und des
Zu-sich-Nehmens. Aufwendig gestaltete Behdltnisse wider-
stehen dem raschen und gedankenlosen Konsum. Sie dienen
nicht blof} dazu, Inhalte in sich zu bergen, sie eignen sich auch
hervorragend dazu, Ideen aufzunehmen; in Hiillen sind eine
Vielzahl von Vorstellungen {iber Verfeinerung und Differenzie-
rung des Genusses versteckt. Der durch die Umhiillungen auf-
geschobene Genuss macht die Kostbarkeit im Inneren erst
wirklich glaubhaft.

Zigarrenraucher des beginnenden 19. Jahrhunderts ha-
ben jene Utensilien der Veredelung aufgehoben, die sie aus
dem verrauchten Alltag l6sten und einer anspruchsvollen
Mufiekultur zufiihrten. In maigefertigten Etuis bewahrten sie
ihre empfindlichen Zigarrenspitzen aus Meerschaum auf. Der
Aufwand der Herstellung und die Kostbarkeit des Materials
schufen die Voraussetzung dafiir, den Meerschaumkopf zum
Schaustiick einer biirgerlichen Mufie zu stilisieren. Schaustiick
im doppelten Sinn: Ohne Schauen gibt es kein Genief3en. Die
Kultivierung des Rauchens wollte auch vorgefiihrt und bese-
hen werden, und die Zigarrenspitzen schmiickenden Motive
gaben mitunter den Blick frei auf die Heimlichkeit des Lasters,
das als naher Verwandter der Muf3e galt.
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Bonbonnieren {ibertreffen noch dieses Spiel zwischen
Heimlichkeit und Enthiillung. Es sind kunstvoll drapierte Ge-
bilde zu l6sen, bevor auch nur der Schachteldeckel mit seiner
historistischen Bilderwelt gedffnet werden kann. Man arbeitet
sich durch mehrere Lagen aus Luxuspapieren, bevor man zum
einzelnen Praliné vordringt. Und dann sind da noch eine Pa-
pierschleife und golden schimmerndes Stanniol, die die Siif3ig-
keit umhiillen. Die Bonbonniere ist ein Zeichen dafiir, dass
man im Geniefien stets Distanz zu wahren sucht, und sie zitiert
dabei jene aristokratische Tradition, der sich die Anfange der
Kultur des Siisen verdanken. Das hofische Prinzip widerspricht
insofern keineswegs der modernen Konsumasthetik. Heute
verspricht die Eleganz der geddampften Farben noble Zuriick-
haltung und dadurch iiberlegenen Genuss, und die Namen der
Bonbonnieren steigern das Vorziigliche nur noch. Sie verwei-
sen auf die feinen Unterschiede und die Mglichkeit, aus dem
bereits Erlesenen obendrein noch wéhlen zu kinnen: Selection
Royales, Wiener Auslese, Pralinés asortis.

Die Idee der Verfeinerung gewinnt auch im Weinglas an
Bedeutung. Die Kultivierung des GenieBens wird iiber die Wahl
des geeigneten Glases, liber das profunde Wissen um die
handwerklichen Fertigungsmethoden und iiber den richtigen
Umgang ausgedriickt. Moderne Weine verlangen, so weif} es
der geschulte Connaisseur, nach Ausdifferenzierung; erst im
wrichtigen” Glas entfalten sie ihre Individualitdt, hier bliihen
sie formlich auf, kdnnen atmen und sind imstande, ihre fein-
sten Aromen zu entwickeln: Jedes Glas ein voller Genuss, jede
Degustation eine Offenbarung.

Eigentlich ist es der Wein, der ,,redet®, doch es ist die
Kennerschaft des GenieRers, die erst die Ubersetzung besorgt.
Der Formgehalt des Weines und die Formgestalt des Glases
tragen in sich keine innewohnende, iiberzeitliche Bedeutung:
Diese wird vielmehr stets aufs Neue ausgehandelt. Die Zu-
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schreibungen genieflerischen Konsums verandern sich und
variieren von Zeit zu Zeit, oft auch in der Zeit. Neben der Sensi-
bilisierung fiir Unterscheidungen steht der Wunsch nach Ein-
fachheit: auch beim Genief3en. Bescheidenheit kann etwas
durchaus Lustvolles sein, vor allem dann, wenn der Wieder-
einstieg in die Genusswelt jederzeit maglich ist. Verpackungs-
designer setzen daher auf Wesentliches, auf Reduktion - eine
klare Flasche, auf der ein weif3es Etikett prangt: Nichts — das
ist alles. Die Gestalter entwerfen damit so etwas wie non pro-
ducts for non consumers in the future moral market (Philippe
Starck). Der moralische Markt bezieht sich auf den ehrlichen,
einfachen Genussstil der Zukunft, der, politisch korrekt, von
Uberfluss und Abfall frei ist. Designer fordern damit jenen in-
formierten Kaufer, der davon iiberzeugt ist, dass die einfachen
Dinge auch die guten sind, dass die einfachen Dinge des Le-
bens auch genossen werden wollen. Alles nur eine Frage der
Verpackung. mw

Bonbonniere

Samt, Stoffdruck mit Petit Point-Imitation,
Ende zo. Jahrhundert

Leihgabe Fa. Neuhaus, Wien
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Aquavitflasche ,,Nichts”
Weif3glas mit weisem Etikett, Fa. Grashoff
Delikatessen, Bremen, um 2000

Die Printanzeige wirbt: ,,Fiir Menschen, die
schon alles haben, gibt es: Nichts.“
,,Nichts“ wird in einer Luxusausfiihrung, die
in Zusammenarbeit mit Loriot und der Car-
toongruppe der Hochschule fiir Kiinste, Bre-
men entstand, auch im aufwendigen, recycle-
baren Karton angeboten und beinhaltet die
CD ,Nichts im Concert*, die Zeitung ,,Nichts
Neues*“ sowie die Videocassette ,,Nichts*
(von Loriot). ,,Ein Mann tut nichts. Nichts im
Fernsehen. Nichts zu Héren*.

Rotweingliser

Bordeaux Grand Cru, Reifer Bordeaux, Bur-
gunder Grand Cru, Hermitage, Tinto Reserva,
Chianti Classico, Burgunder, Rosé, Hersteller
Fa. Riedel Glas, Serie ,,Sommeliers*, Ende
20. Jahrhundert

Leihgabe Fa. Rasper & Sohne, Wien

»Sommeliers“ wurde 1973 als erste Gourmet-
Glas-Serie der Welt von der Firma Riedel prd-
sentiert. Dank Nachfrage und stetiger Wei-
terentwicklung der Typen wurde sie zum
Mapstab und zur erfolgreichsten Glasserie
der Welt. Riedel konnte erfolgreich vermit-
tein, dass die Erfahrung aus vierhundertjihri-
ger Glasgeschichte, wissenschaftlicher Ge-
schmacksforschung und ausgezeichneter
Entwurfsarbeit zu einer hedonistischen Phi-
losophie der Gldser werden kann. Kritiker fin-
den die vielen Versuche, die Form des Glases
auf unterschiedliche Weine abzustimmen, zu
pratentios. Ein Glas kostet mehr als manch
gute Flasche Wein.
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Zigarrenspitz

Meerschaum, Bernsteinmundstiick,
zweiteilig, 19. Jahrhundert

Artcult Center Osterreichisches
Tabakmuseum, Inv.Nr. 8.133

Als Prestigeobjekt vermittelten Zigarrenspit-
zen aus Meerschaum erst dann den Eindruck
wirklicher Vornehmbheit, wenn sie die Spuren
des Gebrauchs ahnen liefien. Wiener Meer-
schaumschneidern standen daher eigene
Einraucher zur Verfiigung, die den Stiicken
bereits vor dem Kauf die honiggelbe Patina
verliehen, die sie von dem Makel ordindrer
Neuheit befreite.

Zigarrenspitz

Meerschaum, Kautschukmundstiick,
zweiteilig, in Etui, 19. Jahrhundert

Artcult Center Osterreichisches Tabakmuseum,
Inv.Nr. 8.605

Die aufwendig geschnittenen Meerschaum-
képfe waren dem praktischen Gebrauch oft
hinderlich. Dank der Kostbarkeit der Aus-
fiihrung und des Materials wurden die Zigar-
renspitzen schon in den vierziger Jahren des
19. Jahrhunderts zu beliebten Sammel-
objekten — ein Muss fiir den eleganten
Wiener.
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Armlehnstuhl

Weichholz, dunkel gebeizt, Wien um 1930
Osterreichisches Museum fiir Volkskunde,
Inv.Nr. 76.104

»Bitte noch ein Weilchen*

Polsterbezug, Baumwolle mit eingewebtem
Schriftzug, Oberdsterreich Ende 20. Jahr-
hundert

Osterreichisches Museum fiir Volkskunde s.n.
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Bitte noch ein Weilchen fordert der eingewebte Schrift-
zug eines rot karierten Polsterbezuges auf, wie er vom Ober-
osterreichischen Heimatwerk erzeugt und vertrieben wird.
Zweierlei ZeitmaRBe versprechen Polster und Satz: Einerseits
die Zeit zum Rasten als Ausgleich zur Arbeit, andererseits die
lange Dauer der ,,guten, alten Dinge*, die sich der Schnell-
lebigkeit des taglichen Konsums entziehen. Die damit verbun-
denen Konnotationen deuten auf Unverriickbares, auf Bestan-
diges hin und richten sich gegen eine Modernitat, die angeb-
lich keine Zeit und auch keine Muster fiir Behaglichkeit anzu-
bieten hat. Immer weniger galt die Stadt als Ort des Geschiitzt-
seins oder der Ruhe. In der Wahrnehmung des 20. Jahrhun-
derts wurde sie endgiiltig zum Zentrum der rasenden Beschleu-
nigung, schliefilich zum Nicht-Ort, an dem auch niemand mehr
sein Zuhause hat (Marc Augé).

Die Behaglichkeit zog sich — in den Augen der Stadter —
aufs Land zuriick. Dort glaubte man sie zu finden, die ,,gerech-
te Ruhe®, in schénen holzgetéfelten Stuben, ,,immer* vom Takt
des Spinnrades und dem monotonen Knistern des Ofens be-
gleitet. Diese scheinbaren Reservate des Gemiitlichen hatte
die Mébel- und Ausstattungsindustrie rasch fiir sich nutzbar
gemacht. Die Stube — und in ihrer verkleinerten Form: das Stii-
berl - erlebte gerade in der Grof3stadt eine Hochkonjunktur.
Die Stube {iberzeugte als Symbol eines geborgenen, ruhigen
und aus dem Lauf der Welt herausgehobenen Lebens. Rusti-
kale Mobel erganzten das Interieur von Stadtwohnungen und
versprachen dem Kaufer jene Atmosphare von Warme und Ge-
miitlichkeit, die er im Alltag vermisste. Derartige Mébel muss-
ten alt, ja zeitlos, iiberliefert wirken, an den Holzverbindun-
gen trat das Handgemachte und solid Verarbeitete wie deutli-
che Insignien hervor; die dunkle Beize sollte ihnen die notwen-
dige Patina und damit eine Qualitat von vergangener, aber
bewahrter Zeit verleihen.
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Wer sich nicht die Komplettausstattung einer Bauern-
stube leisten konnte, dem standen fiir sein Ruheidyll zahllose
Gemiitlichkeitsrequisiten zur Verfiigung: Stubendarstellungen
auf bemalten Baumscheiben und Holztellern, sitzende Bauern-
kinder als Buchstiitzen, ruhende Bauern als Tabakbehilter,
gedrechselte Holzfiguren, die Wolle abwickeln.

Vielleicht lasst sich das, was dann als Sammlung ver-
spielter Verhiibschungsmittel auf Regalen, Kaminsimsen und
Fen-sterbrettern gleichsam selbst zur Ruhe kommt, als ein Ver-
such interpretieren, ein Idealbild von Ruhe festzuhalten und zu
vergegenstandlichen. Hinter aller sentimentaler Asthetik der
scheinbar willkiirlich aneinandergereihten Dinge mit ihren
Motiven der Behaglichkeit steht die Suche nach Geborgenheit,
die uns, so sagt man, bei uns selbst ankommen 1af3t. Fernseh-
apparate konnen das nicht alleine leisten. Manchmal lassen
wir daher die ruhenden Dinge es sich auf den Fernsehappara-
ten bequem machen: dann finden sich Objekte mit hohem
Warmeanteil vereint. Eine Almhiitte mit integrierter Eckbank
und durchscheinender Kamin-Innenbeleuchtung mag dem ge-
wohnlichen Fernsehabend Poesie und Tiefe verleihen, bei ge-
nauerem Hinsehen entpuppt sie sich als Verdoppelung von
Gemiitlichkeit, die aus einer gesicherten Ruheposition heraus
genossen werden kann. mw
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Die Ofenbank

(Entwurf fiir einen Pfeifenkopf)
Radierung von Moritz von Schwind,

aus dem Album fiir Raucher und Trinker,
Deutschland um 1833

Artcult Center Osterreichisches
Tabakmuseum, Inv.Nr. 5.511

In einer Folge von zweiundvierzig Radie-
rungen kleidete Moritz von Schwind seine
Entwiirfe von Pfeifenképfen, Humpen und
Pokalen in bedeutungsvolle Gewdnder.
Auf diesem Entwurf fiir einen Pfeifenkopf
ruhen vier bduerlich stilisierte Typen auf
einer runden Ofenbank, ein Mann hat sich
eine Pfeife angeziindet, eine der Frauen

spielt die Zither, die anderen beiden schla-

fen. Der gekachelte Ofen, vor dem sie es
sich bequem gemacht haben, ist tief ver-
schneit.

en
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Fernsehleuchte

Weichholz geflammt, zum Teil bemalt,
Baorten, hinterleuchtete Kunststoffscheibe,
Gliihbirne, um 1960

Privatbesitz, Madling

Souvenirbild ,,In der Stube*
Baumscheibe mit Chromolithographie;
leicht beschddigt, um 1900
Privatbesitz, Loosdorf
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LICHKEIT

ISLINGER / BAUERNHERR

Buchstiitzen

Keramik, zweiteilig farbig glasiert, um 1930;
Osterreichisches Museum fiir Volkskunde,
Inv.Nr. s.n.

Tabakbehilter

Sitzende Bduerin aus dem Pustertal,
Keramik, zweiteilig, farbig glasiert,
Boden JM 3560, Bohmen 19. Jahrhundert
Artcult Center Osterreichisches
Tabakmuseum, Inv.Nr. 970

Sitzender Jdger aus dem Pustertak, Keramik,
zweiteilig, farbig glasiert, Boden BB 53,
Béhmen 19. Jahrhundert

Artcult Center Osterreichisches
Tabakmuseum, Inv.Nr. 971

Zwischen 1860 und 1910 wurden in mehreren
béhmischen Kleinmanufakturen Tabaktdpfe
aus Ton hergestellt. Beliebt waren Figuren-
topfe, die durch Abnehmen der oberen Kor-
perhdlfte zu 6ffnen waren. Die Gestaltungs-
mdglichkeiten reichten vom Charakterkopf
bis zur derb karikierten Figur, neben Kaiser
Franz Joseph in Jagdpose wurden verschiede-
ne ,typische* Trachten und Berufsgruppen
ausgefiihrt.
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Engel
Stanniolfigur, 1995
Museum fiir Gedankenloses, Koln

Aus den Werbefeldziigen fiir Recyclingpro-
dukte kennen wir das: so manches moderne
Produkt hat eine, manchmal kurios anmuten-
de Vorgeschichte. Das Stanniolpapierchen,
aus dem dieser Friedensengel — in der Sil-
houette erinnert er an sein monumentales
Berliner Pendant - entstanden ist, hat viel-
leicht einmal eine Luxuspraline umhiillt. Mit
der Objektbeschriftung und als Schaustiick
im Museum kommt dasselbe Material zu
neuen Ehren.
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Die Okonomie der Aufmerksamkeit (Georg Franck) liber-
rundet die der herkémmlichen Geldwirtschaft. Un-Aufmerksam-
keit muss da als Gipfel des Luxus oder als Anfang der Anarchie
erscheinen. Das Denken ist wie alle unsere Lebensaufierungen
heute einer zweckorientierten Moral unterworfen. Gedanken
spazieren zu lassen, sich Tagtraume zu erlauben, an nichts Be-
stimmtes zu denken - dies offen zuzugeben, wurde und wird
im Laufe von individueller und kollektiver Geschichte systema-
tisch tabuisiert. Das ,,Aufmerken* mussten wir spatestens in
der Schule lernen. Es braucht dazu eine bestimmte Geistes-
und Korperhaltung: Der Geist ist konzentriert, der Kérper ge-
spannt, das Spiel der Hande nur stérend.

Doch schon friih, auf der Schulbank — wir wissen es aus
biographischen Riickblicken — beginnt die Karriere des echten
Genies; das gilt insbesondere fiir die Kunst der Gedankenlosig-
keiten. Sie entsteht absichtslos und nebenbei in Stunden der
Langeweile, aber auch in Zeiten hochster Konzentration und in
Situationen der Anspannung. Es sind vor allem Dinge des tag-
lichen Gebrauchs und in greifbarer Nahe, die wir verbiegen,
falten, bemalen, bekritzeln, drehen, kneten, umformen. Wer
kennt sie nicht, die grotesken Gebilde und kunstvollen Land-
schaften aus Kerzenwachs, wie sie im Laufe eines einzigen
Abends entstehen kdnnen; die zeitgendssische Tischkultur
kommt unserem Schaffensdrang da sehr entgegen. Doch ist
dies nur ein Beispiel aus einer Unzahl an Méglichkeiten. Im
zufalligen und spontanen Spiel der Hande entstehen Telefon-
kritzeleien, Biiroklammerskulpturen, Bierdeckelgemalde etc.

Fiir gewohnlich — bei einer solchen Aussage ist freilich
immer Vorsicht geboten — verschwinden diese Dinge in Miill-
eimern oder Papierkdérben. Manchmal auch werden sie in Schub-
laden abgelegt, nach einer eher kurzen Zeit in der Galerie jener
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Dinge und Sentimentalitdaten, mit der wir unsere Arbeitsplatze
umgeben. Doch haben wir langst gelernt, dass die besten Aben-
teuer ,,gleich um die Ecke®, also in unseren Alltagen und unse-
ren eigenen Geschichten zu finden sind. Auch Nebenséchlich-
keiten und Gedankenlosigkeiten sind es folglich wert, aufge-
hoben und ausgestellt zu werden. Diese Kleinkunst hat denn
auch bereits eine Heimstatt im Museum fiir Gedankenloses in
Kéln bekommen.

Die Ausstellungen von Thomas Schneider und Martin Ka-
telhdn — immer an wechselnden Orten — sind groBe Publikums-
erfolge; Sammelaufrufe zu Spezialthemen kénnen auf breite
Resonanz zahlen. Wir kultivieren hier die Nichtigkeit und hof-
fen gleichzeitig, daf3 die Besucher ihre eigene Gedankenlosig-
keit in den Exponaten wiedererkennen (Thomas Schneider).
Solche wohltuende Selbstironie steht in gewissem Gegensatz
zur Berichterstattung iiber die Aktivitaten des Museums. Denn
da wird nicht selten mit angestrengter Ernsthaftigkeit und
Hartnackigkeit die Frage diskutiert, ob das, was da jetzt zu
Museumsweihen gekommen ist, Kunst sein kann.

Sicherlich lassen sich all diese Gedankenlosigkeiten aufs
unterschiedlichste interpretieren: Der Kulturpessimist denkt da
an Rache, die der Einzelne an der Ubergewalt der Dinge (Theo-
dor W. Adorno) iibt. Der Psychologe erklart diese Werke als
Spiegelung und Ausdruck innerster Bewegung. Im postmoder-
nen Verstandnis manifestieren sich darin kleine Listen gegen-
tiber der Vernunft des Gegenstandes (Gert Selle). Am besten
gefallt uns da jene Lesart, wie sie Charlie Chaplin in seinem
Film Modern Times, einer Parabel auf unseren Umgang mit
Dingen, vorschlagt: Inmitten all der Maschinen tanzt Charlie
den Pas de Deux. Es ist wohl die Lust am Spiel und am Non-
sens, der wir da nachgeben, wenn wir Gedankenlosigkeiten
produzieren. Nicht mehr und nicht weniger. kl
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Kritzelbild
Schreibtischunterlage gerahmt, 1996
Museum fiir Gedankenloses, Kéln

Uberall kann einen diese Lust zu kritzeln
liberkommen, besonders oft aber am
Schreibtisch. Dass es sich hier nicht einfach
nur um Kritzelmanie, sondern schon um eine
Kritzelmanier handelt, darauf verweist der,
kiinstlerisch und formal gesehen letzte
Schliff: die Rahmung des Ganzen.

Friedrich Schiller: Williams Teller (mit Birne)
Reclamheftchen, gefunden 1998
Museum fiir Gedankenloses, Kéln

Unwillkiirlich iiberlegt man da, wo sie denn
hingekommen sind, die eigenen Kunstwerke
der Schulzeit. Am Bemalen von Reclamheften
zeigt sich die Ambivalenz im Umgang mit
dem Spontanen: Einerseits ist es zu einem
Wertmafistab geworden, andererseits dufern
nicht nur viele Lehrer ihren Unmut iiber diese
Kreativitdt am sozusagen falschen Ort; auch
der Reclam-Verlag selbst zigerte zunéchst,
die gesammelten Werke zu publizieren.
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Hiitchenformation
Eintrittskarten-Abrisse, 1995
Museum fiir Gedankenloses, Kéln

Eigentlich verbindet man mit der Produktion
von Gedankenlosigkeiten die Auflésung von
Ordnung. Die Kartenabreifierin der Bundes-
kunsthalle in Bonn vermochte den Eintritts-
karten, ansonsten achtlos zerfetzt und weg-
geschmissen, eine neue Asthetik abzugewin-
nen und brachte sie in eine zweite Ordnung.

Sitzgruppe
Skulptur aus Sektkorkenverdrahtungen, 1993
Museum fiir Gedankenloses, Kéln

Kunstpsychologen hiitten sicherlich noch
andere Antworten parat, woriiber da jemand
ins Sinnieren gekommen ist. Von modernem
Wohnstyling jedenfalls und von einem spezi-
fischen Landhausstil, der in den goer Jahren
wieder in Mode gekommen ist, scheint die
Kiinstlerin einiges zu verstehen. Aus zuver-
ldssiger Quelle wissen wir, dass diese Sitz-
gruppe bei einer ndchtlichen Geburtstags-
feier von Arzten und Krankenschwestern in
einem Kdlner Krankenhaus — dem Vernehmen
nach: fiir Suchtgefdhrdete — entstanden ist.
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Der Mann von vorn

Kleiderbiigelskulptur, um 1995
Museum fiir Gedankenloses, Kéln

Dinge, die den ordnenden und organisieren-
den Titigkeiten zugedacht sind, werden be-
sonders hdufig zum Gegenstand zeitgendssi-
scher Verbiegekunst. Da liefie sich auf eine
gewisse Wut gegeniiber den téglichen Anfor-
derungen an Effektivitit und Rationalitit
schliefen, vielleicht aber auch nur auf spiele-
rische Gelassenheit im Umgang mit den, die
Alitage bestimmenden DIN-Normen.
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Partitur John Cage: 433"«
Edition Peters No 6777, Hemma Press,
New York, 1960
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John Cage
24°337¢

1952 schrieb der amerikanische Komponist John Cage
sein stilles und zugleich radikalstes Stiick »4’33”«.

Es hat drei Satze, und in keinem davon gibt es einen Ton.
Die Partitur ordnet facet an, die Musikstimme hat zu pausie-
ren. So enthalt das Stiick keine instrumental erzeugten Téne;
es entsteht wahrend der Auffithrung aus den jeweiligen Um-
weltgerduschen, Cage hob damit den Werkbegriff auf und kon-
frontierte die in der europdischen Tradition verhaftete Avant-
garde mit etwas ganzlich Neuem: Ihrer Fiille an systematisier-
ten kompositorischen Strategien setzte er Stille entgegen.

John Cages Vorstellung von Stille bestand im Aufgeben
jeglicher Absicht und im konzentrierten Wahrnehmen des vor-
handenen Gerduschpegels: Ich wollte mein Werk von meinen
Neigungen und Abneigungen befreien, da ich der Ansicht bin,
daf Musik nicht von den Gefiihlen und Gedanken des Kom-
ponisten abhdngen darf. Ich habe geglaubt und gehofft, ande-
ren Leuten das Gefiihl vermittelt zu haben, daf die Gerdusche
ihrer Umwelt eine Musik erzeugen, die weitaus interessanter
ist als die Musik, die man im Konzertsaal hort.

Den Zuhorern sollte bewusst werden, dass sie selbst ihre
subjektiven Vorlieben und Ablehnungen eliminieren miissen,
um sich auf die Freiheit des Hinhdrens einlassen zu kénnen.
Stille war fiir Cage ein Sammelbegriff fiir diese Freiheit.

Solch Unterlaufen von traditionellen Erwartungen gegen-
iber Musik bedeutet aber nicht nur Freiheit, sondern verlangt
auch hdchste Disziplin. Vom Interpreten genauso wie vom Audi-
torium. Es macht Miihe und erfordert Anstrengung, die Leere
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auszuhalten. Der Komponist war sich dieser Schwierigkeit be-
wusst: Die meisten Leute haben das Wesentliche nicht begriffen.
Es gibt keine Stille. Das, was man (bei meinem Stiick »4’ 33"«
als Stille empfand, war voller zufilliger Gerédusche — was die
Zuhdrer nicht begriffen, weil sie kein Gehdr dafiir hatten. Wdh-
rend des ersten Satzes (bei der Premiere) konnte man draufen
den Wind heulen héren. Im zweiten Satz prasselte der Regen
aufs Dach, und wihrend des dritten machte das Publikum
allerhand interessante Gerdusche, indem sie sich unterhielten
oder hinausgingen.

John Cages Musikkonzeption und Denken visierten die
Erneuerung der Musik durch ihre Negation, durch Schweigen
und Stille an. Vielleicht ist das der Grund, warum Kritiker iiber
diese Komposition verdrgert waren: Sie notierten, dass Cage
das ablehnte, woran sie glaubten. Er selber hielt »4'33"« fiir
sein bedeutendstes Stiick. Gerade das Offnen der #sthetischen
Semantik erméglichte ihm eine Art Verschiebung der Wahr-
nehmung auf die Realitat eines Konzerts. Der eigene Kérper
mit seinen willkiirlich und unwillkiirlich unruhiger werdenden
Bewegungen, die Anwesenheit der Sitznachbarn, die zuneh-
menden Gerdusche im Saal: Das alles sollte zum Gegenstand
der Aufmerksamkeit werden kénnen — die Stille von John Cage
als ein offenes Ohr fiir den Ton der Welt. mw



HOTE: TRE TITLE OF THIS WolK 18 THE ToTA LENATK I MINUTES AD
BECUDS OF ITS PERFORMANCE. AT WOORSTOCK, Y, AVOUST 29,1954,
THE TITLE WAS 4'33" Ap THE THBEE PARTS WERE 33, 240", AP
20, TTWAS PERFQRMED BY DAVID TUDOR , PIANIST, WD TDI -
CATED THE BEGIMLIGS of RARTS BY CloStds THE EBHPMGS BY OPEN-
M6, THE KE(BMARD LID. AFTER THE WOODSTOCK PERFoRMAMCE A
WPY 1§ PROPOATIONAL NOTATION WAS MAPE FoR TAWIN HREMEN.
13 IT THE TIMELEHOTAS Of THE MOVEMBITS WERE 307, 2'23". AN 4
Ho", KOWEVER , THE WoRK MAy 8€ FERFORMED BY ANY NSRORT
TALISTE) AP TRE MOVEMESTS MAY LAST AMY LENGTRS oF TIME.

FoB IRWLS KREME

Partitur John Cage: »4°33"¢
Edition Peters No 6777, Hemma Press,
New York, 1960
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Ex libris fiir Brigitta Lizinski
Federzeichnung auf Papier, 1980er Jahre
Privatbesitz, Wien

Die Lust am Text ist hier ausnahmweise ins
Bild gertickt — als erotische Beziehung, die
die Leserin zum Buch, aber auch zu gleichge-
sinnten Lesern aufnimmt.
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Vom Miifliggehen

Nie ist der Skandal des Nichtstuns und des Miifliggangs
grofier als dann, wenn man ihn nicht erkennt. Das Lesen ist
demnach eine besonders subversive Kulturtechnik und die
beste aller Méglichkeiten, so lehrt uns Hermann Hesse, Nichts-
tun mit Methode und grofiem Vergniigen zu pflegen. Dem Au-
genschein nach ist es ja eine achtbare Tétigkeit, der da jemand
nachgeht, die niitzlich ist, notwendig und gut. Doch schon in
der Konzentration des Lesens kann man Abseitiges vermuten;
er und vielmehr noch sie hat sich verabschiedet aus dem ge-
wohnlichen Alltag. Der Verdacht ist umso dringender, seit wir,
nach der ersten Leserevolution Mitte des 15. Jahrhunderts
(Guglielmo Cavallo und Roger Chartier), vor allem leise lesen.

Wo sich jemand im Moment des Lesens aufhalt und was
er da sieht, das weift man nicht. Freilich ahnt man es, denn
jeder von uns hat seine eigene Biographie der wilden Lektiire.
Nirgendwo sonst kénnen wir so ungestort miiBiggehen wie an
diesem Ort: im Buch. Das Buch ist die ideale Heimat der Phan-
tasie; es gibt kein Versteck fiir sie, das diesem gleichkdme (Gert
Heidenreich). Wir kénnen bei bestimmten Stellen verweilen,
Passagen iiberlesen, Seiten iiberfliegen, auch einmal abstiir-
zen. Freilich: Biicher sind nie ein rasches Medium; zwischen
ihren Buchdeckeln halten sie uns fest.

Es diirfte kein Zufall sein, wenn in vielen der grofen Ro-
mane und Utopien der Weltliteratur das lustvolle Lesen und
die geliebten Biicher es sind, die am Anfang eines neuen Le-
bens stehen. Man lief8 mich in der Bibliothek vagabundieren,
und ich stiirmte los auf die menschliche Weisheit. So bin ich
geworden (Jean Paul Sartre). Neue Welten sind es da, die sich
auftun und die man sich schafft in der erotischen Beziehung
zum Buch. Lesen ist wie das Essen, Lebens- und Genussmittel
zugleich.
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Solche Lust am Buch war um so suspekter, je offensicht-
licher und allgemeiner sie wurde. So beobachtete 1796 der
Geistliche Johann Rudolf Beyer: Aber kaum ist die letzte Seite
eines Buches verschlungen, so sehen sie sich schon wieder
gierig um, wo sie ein anderes herbekommen wollen; ... Kein
Tabaksbruder, keine Kaffeeschwester, kein Weintrinker, kein
Spielgeist kann so an seine Pfeife, Bouteille, an den Spiel-
oder Kaffeetisch, attachirt seyn, als manche Lesehungrige an
ihre Lesereyen. Das seit der Aufklarung giiltige Lektiiremodell
dagegen forderte: Alles zu seiner Zeit und zu einem bestimm-
ten Zweck. Das Lesevergniigen musste in diesem Licht als
Leseseuche und als Verschwendung erscheinen. Das blofSe Le-
sen, ohne ernsten Willen, Belehrung oder Besserung zu gewin-
nen, ist wirklicher Miifsiggang des Geistes (Heinrich Zschok-
ke), hiefs es noch 1853. Dem zwanglosen und beliebigen Lesen
immer breiterer Schichten stellte man die guten Bilder vom Le-
sen, Bilder von patriarchalisch-bauerlicher Bibellektiire gegen-
tiber. Den einsamen Viellesern dagegen unterstellte man Welt-
flucht, Bovarysmus (Daniel Pennac) eben.

Besonders Frauen und Jugendliche, die Mufepioniere
(Kaspar Maase) im Prozef der Demokratisierung von Vergnii-
gen aller Art, mussten sich ihre Lust am Fiktionalen vorhalten
lassen. Man war irritiert von der Unberechenbarkeit und der
Masse an neuen Lesern. Wilkie Collins pragte 1858 den Aus-
druck vom unbekannten Publikum. Und im Wien des Jahres
2000 klagt die Tageszeitung ,,Kurier*: Der Leser ist ein unbe-
kanntes Wesen. Er wird und wird nicht greifbar, der Leser, denn
genau bei ihm verlauft die Grenze zwischen der vielzitierten
Kontrollgesellschaft (Gilles Deleuze) und dem Reich des Eige-
nen. In einer Welt, die sich zunehmend ausdifferenziert und
pluralisiert, werden nicht nur Sicherheiten in Frage gestellt,
sondern auch Kontrollmechanismen obsolet. Lesen ist wohl
jene Kulturtechnik, die sich, obzwar sie sich auch dem Aufstieg
der biirgerlichen Gesellschaft verdankt, deren Kategorisierun-
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gen und Reglementierungen immer am erfolgreichsten ent-
zogen hat. Im Lesen hat sich eine Ahnung von dem erhalten,
was Mufle ausmacht: die Lust am Tun wie am Nichtstun. kl

Ex libris fiir Inge Ebenhoch

Holzschnitt koloriert von Max Kislinger, 1941
Oberdsterreichisches Landesmuseum,
Inv.Nr. BA 6154

Wie auf einem Biicherrad hat die Leserin alle
ihre Biicher bei sich auf der Fahrt durch die
Lesewelten. Im Prozef3 der zunehmenden
Asthetisierung der Alltage gewinnt auch die-
se graphische Kleinkunst wieder an Bedeu-
tung. So gibt es heute eine neue Kultur des
Ausstaffierens der Biicher wie des Lesens.
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Ex libris fiir Jaroslav Mrdazek
Zinkographie, 1952
Privatbesitz, Wien

In Belletristik wie in Bildender Kunst sind die
Riickziige aus den Alltagswelten beliebtes
Sujekt. Anschaulich werden hier die zeitge-
ndssischen Ideen und Ideologien von Behag-
lichkeit. Wie in einer Verdopplung sucht man
sich die schdnste Stelle: zum Lesen und im
Buch.
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