


























Das Volks-
lied.
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Den Stoff der Geschichte verbindend und umgestaltend,
schildert das Lied von der Brautfahrt des Maxim Crnojevié
den Untergang des Herrscherhauses als Folge einer Verket-
tung von Ungliick und Schuld. Um das schonste M#dchen
der Erde, des Machtigsten Tochter, freit Ivan Crnojevié, Zeit,
Gefahren und Schiitze nicht achtend, fiir seinen Einzigen. Und als
der Doge von Venedig ihn endlich erhort, schwirt Ivan in tiber-
quellendem Vater- und Volksfiihrerstolze, einen Schoneren als
Maxim werde es unter all den Prachtgestalten des fiirstlichen.
Hochzeitsgeleites nicht geben. Der Doge nimmt den Ruhm-
redigen mit einer Drohung beim Wort.

Heimgekehrt findet Ivo das herrliche Antlitz des Sohnes
durch Blatternarben geschwirzt und entstellt. Seine Frau,
die ihn dazu bringt, ihr mitzuteilen, warum ihn dies doppelt
trifft, reizt durch Vorhaltungen seinen Zorn und nun darf
neun Jahre lang niemand von der Brautwerbung sprechen.
Neun Jahre lang hilt die Venezianerin sich fiir gebunden.
Bei Anbruch des zehnten schreibt endlich der Doge im Ton
herbsten Vorwurfs, der Werber moge die Tochter heimfiihren
oder freigeben. So gendtigt beschliefit Ivan auf seiner Gattin
Rat, gleich ein ganzes Heer zum Geleit aufzubieten. —

Sofort werden denn auch in prachtvoller Steigerung fiinf
Bruderstamme als Hochzeitsgéiste gebeten. Dann wird der
Glanz ihres Lagers um Zabljak geschildert. — Vor Aufbruch
ertont — umsonst — eines Warners Stimme: Hiuptling Jovan,
die Wille der Festung begehend, erzéhlt seinen unheilver-
kiindenden Traum. — Alles Schilderungen von homerischer
Schonheit. :

Nun beginnt der Aufbruch der berittenen Scharen. Es
folgt, nachdem Ivan den Gefihrten seine Lage enthiillt, die
Beratung am Meeresstrand, der Beschluf}, die erbitterten
venezianischen Freunde zu téuschen. Ein Blutsverwandter,
der schone Milos, soll den entstellten Maxim bis zur Heim-
kehr vertreten. Dafiir verlangt Milos die dem Brautigam
von den Venezianern zugedachten Geschenke. Ivan schwort
sie ihm lachend zu. Aber auch das Geleite des Herrschers
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her. Da ruft das Miadchen den zuriickgesetzten, verdrangten
Maxim zum Zweikampf auf. Hat er Ihre in sich, so dulde
er diesc Schmach nicht. Wutergriffen rast ,der Knabe
Maxim* auf seinem Rappen herbei, sticht den ahnungslos
spottenden Milos vom Rosse und schligt ihm das Haupt ab,
ehe jemand den Hergang des iiberraschenden Ausbruchs zu
hemmen vermochte. j

Blutrache ist Stammespflicht. Ein furchtbares Morden
beginnt. Hauptling Jovans, des Warners, schreckender Traum
wird wahr. Ivo findet ihn, als er das Schlachtfeld absucht,
sterbend unter den Toten. .

Maxim hat die Braut dem Getiimmel entrissen. Nun muf
er sie ihren Eltern zuriicksenden und selbst in die Fremde,
zum Kaiser der Tiirken flichen. Doch auch der Richer des
gemordeten Vetters Milo§ schlégt diesen Weg ein. Sie werden
beide des Sultans Vasallen, befehden einander und auch
ihre Nachkommen verséhnen sich nicht.

vergleion] ~ Betrug, begangen bei der Erwerbung eines herrlichen

mit i P K 4 ;
Motiven! ‘Weibes durch Briutigamstausch wie zwischen Gunther und
des Nibe-

Jungon- ' Siegfried, ein verhéingnisvoller symbolischer Gegenstand

* (Giirtel, Goldhemd), um dessentwillen der Streit entbrennt,

Untreue am Bundesgenossen, T6tung, Blutrache, Untergang

eines Herrscherhauses und eines Volksheeres: man sieht,

die Volksphantasie hat bei Nordgermanen und Siidslaven

dhnliche Ereigniselemente zu @hnlichen Motiven und Hand-

lungsverkettungen umgeformt, und es ist in diesem Betrachte

erlaubt, die Brautfahrt des Maxim Crnojevi¢é das Nibe-
lungenlied der Montenegriner zu nennen.

‘Wie verschieden auch Hebbel, Wagner, Ibsen die ge-
waltige Nationalsagengruppe behandelt haben, alle drei heben
den ethischen und psychologischen Erkenntnisgehalt der alten

y Volkslieder durch Charaktergestaltung ans Licht.
pas  Interessant an sich und im Vergleich zu diesen grofen
Prm: Dramatikern ist der Versuch des serbischen Dichters Laza
. Kostié, aus der Ballade eine Tragodie zu bilden. Shake-
spearetrunken, elementaren Temperaments und mit der Neigung
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zu bacchantischem Wort- und Gefiihlstaumel behaftet, hat er
zwar ihrem Grundmotiv, philosophisch - ins Herz gesehen,

Charaktere und Handlungen aber im schlimmsten Sinn thea-

tralisiert. Richtig war es, den Gefiihls- wie den Gedanken-
gehalt des Stiickes aus den Gegensitzen von Schein und
Sein, schon und hiBlich, schwarz und wei, aus dem Wandel
und der Verwechslung herauszubilden. Aber auch die ethischen
Kontraste zwischen wahr und falsch, Bindung und Willkiir,
beherrschtem und ungebdndigtem Menschentum hétten er-
faBt werden miissen. Das Verstindnis des Kunstdichters

fiir den Naturdichter versagt hier vollig. Am schlimmsten

steht es daher bei jenem um die Motivation der Gescheh-
nisse, worin dieser Meister war. So ist im Drama, natio-
nalem Diinkel zuliebe, das Machtverhaltnis zwischen dem
Dogen und Ivo verkehrt. Ersterer ist ein truppenbediirf-
tiger Schwichling, driickt zu allerlei blutigen und dunklen
Familienereignissen ein Auge ‘zu. Von diesem kliaglichen
Menschen droht also Ivo keine Beschimung, mag er mit
dem héfBlichsten oder dem schonsten Brautigam iibers Meer
kommen.

Im Drama ist Ivo Konig (!) und von Natur aus ein Gerne-
groB. Er wird nicht erst vom Schicksal zu Trotz und Trug
gedréngt. Wenn das Volkslied ein groBartiges Bild patri-
archalischer Eintracht und briiderlicher Liebe zwischen dem
Fiihrer und seinen Scharen entfaltet, worauf die gréBliche
Zerstorung, der Zerfall um so ergreifender wirkt, sind im
Drama die serbischen Granden ein haltloses, uneiniges, ver-
fiihrbares, unterwiirfiges, ja zum Teil niedertriichtiges Men-
schenmaterial, das nur durch falschen Nationalstolz zusammen-
zuhalten ist. Ihr Staat aber bleibt trotzdem, im Gegensatze
zu Lied und Geschichte, erhalten.

Maxim und Milo$ sind Bundesbriider, die einander mit
sentimentalem Edelmut lieben. Mifverstandnisse fiihren beider
Tod und den Ivos herbei. — Aus des Dogen Tochter — im
Liede ein Wesen von leuchtender Charakterkraft — hat der
Dichter vollends nichts zu machen gewuft.

Kunst-
dichter und
Natur-
dichter.
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- Zagreb 1907, Motive aus dem ganzen Kosovo-Lieder-Zyklus

Das Lied.

verwoben und Kunstmittel des modernen Theaters romanischer
Volker dabei bewulit zur Steigerung des poetischen Eindrucks
verwendet. .

Die Volksballade vom Tode dieser Mutter, aus der Samm-
lung eines Dalmatiners erhalten, ist ein Meisterstiick von fast
magisch wirkender GroBartigkeit. Historische Grundlagen
sind zu vermuten. = Ich muf hierfiir auf meine Studie in den
Schriften zur Kunde der Balkanhalbinsel 1I, Heft 4, Sarajevo
1912, verweisen. Fiir uns komme hier nur der Inhalt des
Liedes und seine dramatische Umgestaltung durch einen
Sprachkiinstler von erstem Rang in Betracht.

Nach der Niederlage auf dem Kosovofelde am Vidovdan?,
dem 28. Juni 1387, wodurch Car Dusans, des grofen Er-
oberers und Gesetzgebers Reich vernichtet ward, sucht und

_findet die Mutter der Serbenzarin, Jug Bogdans Gattin, die

Das
Charakter-
problem
des Liedes.

Leichen ihrer neun Sohne und ihres Gemahls beisammen:.
Neun Lanzen umstarren, neun Falken, neun Pferde, neun
Lowen umgeben sie. Die Mutter weint nicht, begriabt
die Toten nicht, sie wendet als Haupt des Hauses all ihre
Sorge den Uberlebenden, Tieren und Menschen, den Witwen,
den Waisen der eigenen Kinder zu. Da bringen zwei Raben
die Hand ihres Jiingsten und werfen sie in der stoischen
Mutter Schof, ;,Damjans Hand*, am Trauring kenntlich, sinkt
an die Stelle, ,,wo sie gewachsen war®. Da erst bricht die
ganze unermefliche Tiefe des Schmerzes in ihr BewuBtsein,
l6st sich ihres Herzens Erstarrung, schwillt ihre Klage, iiber-
wiiltigt die Mahnung sie, daff auch die Toten noch nach Liebe
verlangen. Sie ,bdumt sich auf** und ,,zerfallt*=.

Diese Mutter eines Heldengeschlechts, die ein Herz und
einen Willen ,hat von iibernatiirlicher Kraft, ist zum Symbol
hochster Erdentragik geworden. Jugoslavische Asthetiker

1 Sprich: Widowdan, Zar Dusehan, Kossowo.

2 Zerfallt“ in Leib und Seele, die Seele verldft sie. Solche wuch-
tige, ganz ungebrduchliche Ausdriicke bedeutender Sénger erregen bei
heimischen Auslegern oft Anstof.
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sahen jedoch in ihr nicht die sich gewaltsam verhiéirtende
Erhalterin ‘der Nachkommenschaft ihrer Sohne, wie der Volks-
dichter, den Kampf zwischen ihrer Festigkeit und den Leid
erweckenden Eindriicken prachtvoll steigernd, es tut, son-
dern ihnen ist sie das verhiirtete soziale Wesen, das die
Familie hinter den Stamm oder Staat zuriickstellt, Spartanerin,
Romerin, Patriotin.

Ivo Vojnovié folgt dieser Auffassung des heroischen Frauen-
charakters, geht jedoch iber sie hinaus. Er steigert, be-
reichert, vertieft die Erscheinung. Er gibt ihr zu gewaltigem
Herrenstolz auch geistig sittliche Grofie. Er trinkt sie mit
gigantischer, schicksalschauender Trauer. Sie wichst aus
dem Ubermenschlichen in die Sphiire des Uberweltlichen.
Schier wie Gottvater seinen eingeborenen Sohn, so opfert
diese Mutter selbst ihren wiedergekehrten Letzten und Jiing-
sten, verurteilt ihn, schickt ihn vom jungen Weibe, das sich
aus Liebe von ihm toten 146t, zuriick in den Tod. Einig mit
sich stirbt sie auf Kosovo, ihrem ,,Golgotha®, nachdem sie
das Zeichen ihrer Stammesehre, das Kreuzesfihnlein der Jugo-
vite, aus der abgehackten Totenhand ihres Damjan empfangen
und damit das Opfer fiir eine ferne und mystische Rettung
der Serben ,,vollbracht* hat. So wird sie dem Volke und
seinen Siingern ein Vorbild hochsten Leidens und hoch-
ster Kraft.

Eine Wandlung, eine seelische Peripetie wie in der Bal-
lade erfolgt im Drama nicht. Die Frage, ob ihr, der Mutter
und Trigerin einer Doppelidee, des Reichs- und des Siihne-
gedankens, auch wirklich das Recht zu einer Verurteilung
des einzigen Wiedergekehrten zukam, diese Wendung vom

Das
Charakter-
problem

des Dramas.

Aristokratentum zu einem Grundprinzip wahrer Demokratie,

die Vojnovié im dritten Gesang #@uBerlich kithn vollzieht, ist
er innerlich schuldig geblieben.

Im Liede ist die harte Mutter nur Erhalterin, Stammes-
erhalterin, Selbsterhalterin um der Thrigen willen, denen sie

notig ist. Sie gibt nur Leichen preis. Im Drama totet sie .

durch Befehl den eigenen liebsten Sohn, der aus der ver-
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das den Tod sucht, damit der Ungerechte sie nicht mehr im
Hause finde, aus dem er sie verwies. Sie straubt sich gegen
die Wiedervermiahlung so sehr sie kann, wagt den Freier
wie den ersten Mann durch Zeichen daran zu mahnen, dal
sie Mutter, Ernéhrerin ist, mit ganzer Seele an ihren Kindern
hingt, und geht endlich an der letzten und @rgsten Verken-
nung ihres Herzens zugrunde. '

Ogrizovié hat’ die Gestalten des tragischen Paares ver-
andert, zum Teil ins Bizarre gesteigert, zum Teil entstellt.
Statt aus seiner Quelle das durch sie gegebene sittengeschicht-
liche Problem zu entwickeln, trégt er ein modernes Apercu
in sié hinein: die Trauer iiber die Verginglichkeit der zwischen
Mann und Weib hin und wider webenden Liebe und das
Problem dieser Liebe selbst. Ein interessanter Vorwurf, dessen
Durchfiihrung ihm mifBgliickte. Ogrizovié’ Aga ist ein senti-
mentaler, brutaler, perverser Egoist. Sein ganzes Benehmen
geht unbewuflit darauf aus, die Frau ins ,,Paradies® zu be-
fordern. Sein Ungentigen, seine Zweifel an der Liebe der
Gattin konnte diese nur durch einen Selbstmord aus Liebe
heben. Nachdem sie lange getrotzt hat, tut sie ihm den Ge-
fallen und stirbt einen Theatertod.

Poetisch wirksam sind an diesem, Gefiihls- und Begriffs-
verwirrung mitteilenden Drama der Stoff, das Problem, die
einheitlichen, entziickend farbigen Biithnenbilder und ein bald

weicher, bald wilder, echt slavischer Lyrismus. Diese ,,Ha- '

sanaginica‘ ist eine Art Volksstiick geworden, bietet dem Auge
und dem Durchschnittsbediirfnis nach Riithrung so viel, daf
es seine Zugkraft nicht leicht verlieren kann.

‘Weniger gliicklich war Milan Ogrizovi¢ mit dem Versuch,
die grobe, psychologisch ebenfalls merkwiirdige Rhapsodie
vom Banovi¢ Strahinja zu dramatisieren, die seinerzeit auch
Karl Augusts Interesse erregt hatte. Hier mochte ich nur
auf ein allen diesen zur Bearbeitung reizenden Balladen ge-
meinsames Moment hinweisen. Wir haben es fast in jeder
derselben mit einer psychologischen Hemmung oder Wunder-
lichkeit zu tun, die, weil unverstanden, zu allerlei Deutungen
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AnlaB gibt. Warum suchte die Frau des Hassan Aga den
verwundeten Gatten nicht in seinem Lagerzelt auf? — Warum
weinte die Mutter der neun Sohne Jug Bogdans nicht, als
sie alle auf dem Kosovofelde als Leichen fand, warum weinte
sie nicht und warum begrub sie die Toten nicht? — Warum
strafte der Banovi¢ Strahinja nicht sein Weib, das dem Tiirken,
der sie entfithrt und vergewaltigt hatte, im Kampfe gegen
ihn beistand? Diese Nachsicht hat schon den Herzog von
‘Weimar befremdet. Sie erkliirt sich aus dem Tenor des Liedes,
der zur Abwechslung einmal gegen die sonst so beliebten
neun Sohne Jugs gerichtet ist. Wenn diese, Strahinjas Schwéi-
ger, ihn ohne Beistand liefen, was soll man da von einem
Wesen erwarten, das ,lange Haare und kurzen Verstand‘
hat? — Eine noch unbemerkte Parallele — Parallele, nicht
Quelle — fiir dieses Verhalten von Mann und Frau findet
sich iibrigens in der beriithmten altfranziosischen Geschichte
von der Comtesse de Ponthieu. :

V1.

(anz eigentiimliche und neuartige Versuche, aus Schop-
fungen des Volksgeistes ein nationales Drama hervorzubilden,
stellen die Werke des Serben Dr. med. Gjuro Dimovi¢
dar. Bei ihm allein ist urspriingliches kosmisches Empfinden
vorhanden und so vermag er die Weite der Horizonte, den
schwermiitigen Zauber, die grandiose Wildheit der Gegenden,
in die hinein er seine einsamen Turmgehofte baut, der Winde

‘Wehen, der Wolken Schatten uns schau- und fiihlbar zu.

machen wie keiner. In seinen dramatischen Handlungen aber
zeigt sich ein seltsamer Mangel an Wirklichkeitssinn. Dem
Eindruck, welchen die dunkle Kraft dieser Sprache, die GroBe
und Tiefe der Konzeption, die ungewiohnliche Reinheit und
Intensitat des dichterischen Wollens hervorbringt, tut das
Unsichere, ja zuweilen Unmogliche in der Gestaltenzeichnung,
das wunderlich Stockende, undeutlich Zusammenhingende
der Reden Eintrag. Absichten schwanken, Antriebe sind

Dramen
von Gjuro

Dimovié. /
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Das Schonste in diesem Liede ldaft Jakob Grimm  uner-
wihnt. ,,Der Jager®, Dmitar Jaksié, hatte seiner jungen
Gattin beim Abschied befohlen, den Bruder Bogdan zu ver-
giften, sonst verstoBe er sie. Wie Angelia nun sich durch
zarte Demut und das Geschenk eines goldenen Bechers, der
ihr Erbstiick ist, von Bogdan das Ro8 und den Falken erbittet
und auf des Heimgekehrten bebende Frage erwidert:

,Nicht vergiftet hab ich dir den Bruder,
Nicht vergiftet, dir versohnt ist Bogdan,
das sind auf diesem nachtschwarzen Grunde zwei Szenen
von strahlender Lieblichkeit. Hier #ndert Dimovié, obschon
pas pro- €r die wunderbare walddunkle Stimmung der Ballade im
e canzen wahrt; spaltet und schwicht, da er die Handlung ins
Tragische wendet, die Rollen. Hinter der unergriindbaren,
unheimlich zielsichern Naturdynamik tritt bei ihm das Ethos,
das der Volksdichter mit ihr so ergreifend und tief zu ver-
binden wuBte, zuriick. Wer ist und was will jener ddmonische
,,Dritte®, der unsichtbar, aber in Zeichen wirksam zwischen
den Gestalten des lichten und des dunklen Bruders sich regt?
Wohin zielt die Mystik des Geschehens in diesem geschlosse-
nen Familienkreise, wo alles Gliick und alle Liebe dem einen
Gliede entgleitet, dem andern zustromt? Es sieht aus, als
wiirde jenes Gesetz der Naturokonomie, wonach dem einen
Teile eines Systems entzogen wird, was dem andern zu-
kommen soll, auf den Vorgang von Leben und Tod ange-
wendet!. Dem lichten Bruder Bogdan wird némlich im Augen-
blicke, in dem der dunkle Dmitar stirbt, ein Sohnchen, ,,ein
neuer Dmitar® geboren, und dies gibt sich nicht wie eine
zufillige Koinzidenz, sondern sieht so aus, als habe das noch
unsichtbare, zum Werden bestimmte Wesen schon mit allen
* Kriiften am Lebenden, dessen Tod erst sein Dasein ermog-
licht, gesogen. Das wire also ein Fall von Metempsychose,
ertastbar darum, weil der unheimliche Vorgang sich hier
zwischen Wesen abspielt, die in nédchster Blutsverwandtschaft

1 Im Miérchen vom Usud kommt ein Gewdisser vor, in dem keine
Fische leben, weil noch kein Mensch in ihm ertrunken ist!
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zueinander stehn, so dal der ratselhaft Untergehende mit
wachsender Stirke ahnt, was er sich nicht erkliren kann,
wahrnimmt und fiihlt, wie alles, was sich von ihm wendet,

dem Bruder und dessen Gattin ohne deren Zutun sich an- .

schlieBt und alles, was ihn in den dunkeln Trichter hinab-
zieht, von ihnen herriihrt (doch ohne ihr Wissen und Wollen),
mit ihnen irgendwie heimlich zusammenhéngt.

Dieses naturphilosophische Schicksalsdrama, das erste
seiner Art in der serbokroatischen Literatur, aufgefiihrt in
Zagreb 1913, hat neben poetisch ergreifenden Szenen auch
technisch schwache und wurde noch nicht gedruckt. Hin-
gegen sind die zwei ersten Teile einer Trilogie, die sich
hauptséchlich aus Balladenstoffen aufbaut, von demselben
Dichter erschienen: Mom¢ilo, Zagreb 1918, Marko, der Konigs-
sohn (Kraljevi¢ Marko), Zagreb 1919. Der dritte Teil: Georg
von Smederevo (Gjurad Smederevac), ist handschriftlich voll-
endet. Und mit diesem Werke hat Dimovié einen méichtigen
‘Wurf nach einem schwer erreichbaren Ziele getan. Er ver-
suchte ein neues slavisches Drama, ein Drama des National-
geistes und seiner innern Geschichte zu schaffen. Sieht
Vojnovi¢ die tragischen Geschicke des Serbenvolkes, der
herrschenden Klassen und Herrscherfamilien geschichtsphilo-
sophisch und ethisch vom alten Standpunkte an, wonach
die Weltgeschichte das Weltgericht bedeutet, so fiihlt man,
daf Dimovi¢ bei seinen Synthesen, durch die er aus Gebilden
der Volksphantasie Typen von mythologischer Grofie und
hochstem seelischen Inhalt zu schaffen sucht, von natur- und
kulturphilosophischen Anschauungen neuerer Art geleitet wird.
Chauvinismus ist thm hierbei wie dem Volksdichter wesens-
fremd. " Im ersten Teil seiner Trilogie: Vojvoda Momé¢ilo,
wird der Stoff der prachtvollen Volksballade von Ideen be-
lichtet, die in ihm nicht enthalten schienen. Das Lied, histo-
rische Personen mit Fabeldingen verbindend, erzihlt, wie die
Eltern des Nationalhelden Kraljevi¢é Marko zusammenkamen.
Ein Geschwisterpaar, der riesige bulgarische Raubritter Mom-
¢ilo und die sanfte, doch in ihrem Opfer- und Leidensmut

Mom¢ilo
I.7Teil einer
‘I'rilogie.

Das Lied.
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Moméilo, der schmihlich verratene, seelisch sich hoher er-
hebende Mensch, erkennt die Gerechtigkeit seines Unter-
ganges an und gonnt die Schwester dem trauernden Mérder.
Das Zwiespiltige, Doppeldeutige, das die zwei Haupt-
gestalten als Eigenwesen, die zugleich Triiger sozialer Er-
scheinungen und Epochen sind, in sich haben, ward vom
Dichter besonders in dem sehr eigentiimlich gedachten Vuka-
sin kiinstlerisch nicht iiberwunden. Den Typus der Vidosava
hat Dimovi¢ nicht vertieft und die herrliche Jevrosima des
Liedes ist unter seiner Behandlung verblafit. Am Stoff wie
am Werke gemessen blieb das gestaltende Konnen hinter
dem Wollen zuriick. Dieses Wollen aber, daheim wenig
verstanden, ist von reinstem Ernste getragen und klar in sich.
Nur ist Dimovié, der auch im Ausdruck nach Neuem tastet
und ungekanntes Sprachgut umbildend verwendet, in seinen
Schopfungen noch so befangen, daf er ihre Unausgeglichen-
heiten, das Fliissige oder nicht voll Gepriigte, wohl auch
‘MiBlungene darin zwar ewig fiihlt, ewig fndert, aber nicht
von aufen, nicht vom Standpunkt des Zuschauenden aus zu
sehen vermag. Wie gewaltige Schattenbilder bei flackerndem
Lichte betrachtet sehen seine Entwiirfe sich an. ‘Schauspieler
und Kritiker, die nach Bekanntem, Festem, technisch Per-
fektem verlangen, hitten, selbst wenn sie fordernde Wiir-
digung fiir ihre Pflicht ansihen, hiermit keinen leichten Stand.
Es gibt viele pseudohistorische Dramen, die Vukadin,
Milos Obili¢, Lazar und andere Hauptgestalten des Kosovo-
Liederkreises zu Helden haben. Von den zahlreichen Dra- el
matisierungen der Kraljevi¢-Marko-Sagen —— Marko ist Mom- Uty
¢ilos Neffe, Vukasins und der Jevrosima Sohn — diirfte .
Dimovi¢’ zweiter Trilogieteil nicht nur gedanklich, sondern
der ganzen seelischen Auffassung nach weitaus der be-
deutendste sein. Nur hat Dimovié gerade hier genial erfalte
Ziige durch ein Zuviel und Zuwenig an Motivation verwischt.
Es fiihrte zu weit, den Inhalt der Markolieder, denen solche
entnommen sind, anzugeben. Eine Schopfung von Wert ist
die Hauptgestalt. Marko der Einsame, der Hajduk, der
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beirrend, lieblos wirkt. Als Sprachdokument, aber voll Glanz
und Pracht — die Ausdrucksfihigkeit des Volksidioms sucht

~ ihresgleichen — ist es nach Stil und Sinnesrichtung ein

Das Relief.

Erzeugnis der artistischen Schule, aus der es stammt, und
des weifivioletten tragischen Karstfelsenbodens auf dem diese
Schule fufit. Die ganze dalmatinische Kunsttradition spiegelt
sich darin ab. . i

Die beiden Meister, die der Kunst der Siidslaven ihren
Stempel. aufdriicken, sind der Dramatiker Ivo Vojnovié
und Ivan MesStrovié, der Bildhauer von Weltruf, beide
Dalmatiner, der eine aus alt-ragusdischem Agel, der andere
Spalatiner, aus Bauernblut. Im Schatten dieser Grofien, zu
denen sich noch als direktes Vorbild G. D’Annunzios geniale
Brunst- und Greuelorgie La Nave! gesellt, ward Skadars
Erbauung gewirkt und ausgezirkt.

Die tragische Mutter, ein Hauptmotiv der kroatischen
Literatur, immer wieder herausgeholt aus den serbischen
Volksballaden, hat Conte Ivo Vojnovié in Dramen verschie-
dener Gattung verherrlicht. Im Schiiler wird sein konzises,
gespanntes Pathos, sein Hang, Grofie kiinstlich zu iiber-
steigern, zu schwiilstiger Aufgeblasenheit.

Mestrovié, dessen menschlich und kiinstlerisch edelstes
Werk die Statue seiner Mutter geblieben ist — ein Mann von
schrankenlosem Koénnen, brutal-genial, Darsteller wiitendster
Leidenschaften, grausigster Starrheit und kiiltester Gotik,
zumeist in modisch-archaistischen Reihengebilden, ein Schaf-
fender, dem zum Prometheus nichts als ,Idee und Liebe*
fehlt —, hat die ergreifende Volksballade: Skadars Erbauung,
zuerst als Relief behandelt. Ein unedles Leichengesicht und
zwei kegelformige Briiste in einer Steinwand, daneben drei
nackte Ménner und ein saugendes Kind.

Der alte, weitverbreitete, besonders auf der Balkanhalb-
insel in Balladen festgehaltene Volksglaube, daf ein Bau nur
Dauer hat, wenn ein Mensch lebendig in seine Grundmauern

* Das Schiff, Leipzig 1910.
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