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Vorwort

Was heute unter ,,Bauernmdbeln® verstanden wird, was auch hier in
dieser Ausstellung des Usterreichischen Museums fiir Volkskunde im
Schlofmuseum Gobelsburg als solche gezeigt wird, hat diese Bezeichnung
erst durch die Sammler und Hindler am Ende des 19. Jahrhunderts
bekommen. Wihrend man von ,,Bauernliedern® etwa nur im 18. Jahr-
hundert sprach, und seit Herder und seit ,,Des Knaben Wunderhorn® von
»Volkslied zu sprechen begann, hat sich der ebenso berechtigte Ausdruck
,» Volksmobel“ nicht durchzusetzen vermocht.

Dennoch weil man ungefihr, was man sich unter diesen ,Bauern-
mobeln® vorzustellen hat: Die im 19. und 20. Jahrhundert vor allem im
biuerlichen, im lindlichen Besitz angetroffenen Mobel, die noch nicht aus
Grofitischlereien und Mobelfabriken stammten. M&bel, die ihren Typen
nach dem spiten Mittelalter und der frithen Neuzeit entstammen, die aber
auch nach ihrer Gestalt, ihrer Auszier, ihrer Beschnitzung und Bemalung
dem lindlichen, dem biuerlichen Lebenskreis zugeordnet erscheinen.

Die Sammlung, welche fiir die Museen arbeitete, hat nur einen sehr
kleinen Bruchteil all jener Mobel dieser Art erfassen konnen, die im Laufe
des 19. und 20. Jahrhunderts zugrunde gingen, aus ihrem ehemaligen
Lebenszusammenhang abgestoflen, durch den Antiquititenhandel aus ihrer
Srtlichen Situierung vertragen wurden. Was manche Sammler und Lieb-
haber zur Einrichtung ihrer Wohnungen, ihrer Sommerhiuser erwarben,
konnten immer nur Einzelstiicke, Proben, womdglich besonders ansprechen-
der Qualitit sein. Die Museen versuchten ungefdhr seit 1895 allmihlich
Serien zu erwerben, Beispiele der M&bel aus einzelnen 6rtlichen Werkstitten
sowie Exempel des mobelgeschichtlichen Formwandels. Das ist in etwa
achtzig Jahren nur zum Teil gegliickt. Immerhin haben sich aus diesen
Bestinden allmihlich Ubersichten iiber die alten &rtlichen und zeitlichen
Zusammenhinge schaffen lassen. Die Bauernmdbelforschung hat sich, wenn
auch verhiltnismiflig spit, doch einen gewissen Rang innerhalb des Faches
Volkskunde schaffen konnen. Usterreich ist an dieser Forschungsgeschichte
stets eifrig beteiligt gewesen, eine beachtliche Reihe von Verdffentlichungen
unseres Landes sind von grundlegender Bedeutung geworden.

Das Usterreichische Museum fiir Volkskunde hat diese Sammlung und
Forschung von Anfang an mitbetrieben. Zu manchen Zeiten ist der Mobel-
bestand betrichtlich vermehrt worden, wenn auch fast nie planmiflig. Auf
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den Grundlagen der Sammlung von Michael Haberlandt selbst hat sich
aber iminer wieder weiterbauen lassen. Der Zuwachs aus dem Nachlafl
des Erzherzog-Thronfolgers Franz Ferdinand hat das Museum um quali-
tativ sehr bedeutende Stiicke bereichert. Im Zweiten Weltkrieg wie auch
in der Folgezeit sind immer wieder Bestinde in das Museum gekommen,
manchmal sogar ganze Serien, wodurch bisher weniger bekannte Méobel-
Landschaften genauer erschlossen werden konnten.

Zahlenmiflig ist dieser Bestand so stark angewachsen, dafl er im
Hauptgebdude des Museums lingst nicht mehr gezeigt werden kann. Un-
gefihr die Hilfte dieses Bestandes steht in den Depots und in den Arbeits-
rdumen. Es lag sehr nahe, aus diesen der Uffentlichkeit unzuginglichen
Bestinden eine Auswahl zu treffen, um sie im Schlofimuseum Gobelsburg,
wo bereits seit Jahren ein Teil unseres Mobelbestandes steht, in einer eigenen
Ausstellung zu zeigen. Dazu mufiten alle diese Mobel hergerichtet, zum
Teil direkt restauriert und vor allem neu inventarisiert werden. Die wis-
senschaftlichen Vorarbeiten haben zum Teil die Herren Dr. Adolf Mais
und Dr. Klaus Beitl geleistet, ihre Inventarnotizen konnten dementspre-
chend dankbar fiir den hier vorliegenden Katalog beniitzt werden. Da die
Mibel bei keiner Ausstellung in Riumen stehen, die ihren urspriinglichen
Bestimmungsorten entsprechen, wurden einige Votivbilder mit Mébel-
darstellungen ausgewihlt, um durch sie wenigstens eine gewisse Erinnerung
an die alte Funktion dieser M&bel zu erwecken.

Zur Verdeutlichung einzelner Ziige der kiinstlerischen Ausgestaltung
dieser Mobel wurden diesmal auch Aquarelle und Zeichnungen, und zwar
sowohl von ausgestellten wie von nicht ausgestellten Mobeln, beigegeben.
Das Museum verfiigt iiber eine kleine Serie von mafistiblichen Aufnahmen
hauseigener Mobel, welche der Maler und Sachkenner Wladimir Sas-
Zalozieckyj wihrend des Zweiten Weltkrieges im Museum geschaffen hat.
Ferner besitzt das Museum seit langem bereits eine Reihe von Farbkreide-
zeichnungen, welche die Restauratorin Gertrud Wimmer-Brunner in Lam-
bach in Oberdsterreich nach Mdbeln, die von ihr bearbeitet wurden, her-
gestellt hat. Beide Serien kénnen vielleicht ein wenig zur bildlichen Kom-
mentierung der ausgestellten Mobel beitragen.

Die Restaurierungsarbeiten, an einigen Stiicken war es ziemlich viel,
hat der akad. Restaurator des Museums Martin Kupf durchgefiihrt. Die
vielen tischlerischen und handwerklichen Arbeiten haben die Aufseher des
Museums unter der Fithrung von Fachinspektor Karl Utz geleistet. Allen
Beamten und Angestellten des Museums gebithrt der herzliche Dank der
Direktion fiir ihre vielen Bemiihungen im Haus und bei der Aufstellung
in Gobelsburg. Die Aufnahmen fiir die Bebilderung des Kataloges stammen
von verschiedenen Photographen, ein Teil davon wurde von wiss. Rat
Dr. Emil Schneeweis durchgefiihre. Die Farbaufnahmen sind das Werk des
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Photographen Ekkehard Ritter, der die Farbdiapositive freundlicherweise
zur Verfiigung stellte.

Dem Museumsreferat des Bundesministeriums fiir Wissenschaft und
Forschung gebithrt der aufrichtige Dank fiir die Finanzierung der Aus-
stellung und des Kataloges. Was an Ort und Stelle zu erledigen war, ein-
schlieflich der Transporte voen Wien nach Gobelsburg, hat — wie immer —
der Administrator des Zwettler Stiftgutes, Henr Geistl. Rat Hochwiirden
P. Bertrand Baumann tatkriftig durchgefiihrt.

Leopold Schmidt



MOBEL IN DEN UBERLIEFERTEN FORMEN
DER FRUHEN NEUZEIT

Das Mibel des Mittelalters, soweit man davon sprechen kann, ist an
der Wende vom Mittelalter zur Neuzeit ebenso versunken wie so vieles
andere. Wie sich die deutsche Sprache vom Mittelhochdeutsch zum frithen
Neuhochdeutsch wandelte, ebenso wandelte sich damals, im Zeitraum
zwischen 1400 und 1530 die gesamte Volkskultur, und die M&bel blieben
davon nicht ausgeschlossen. Selbstverstindlich haben manche M&beltypen
mittelalterlicher Art sporadisch weitergelebt. Die Trog-Truhe, aus einem
einzigen Stamm gehauen, ist nicht sogleich verschwunden, sondern hat sich
als Hafertruhe da und dort noch lange erhalten. Die Satteldachtruhen,
ebenso wie die Giebelalmer eigentlich ein Stlick durchlebendes Altertum,
konnten in manchen Landschaften noch eine Zeitlang weiterleben. Die
Giebelalmer beispielsweise sind, ein rares Beispiel, im 19. Jahrhundert im
Pustertal als Milchkasten gefunden worden, obwohl ihre Blendarkaden
geradezu romanische Ziige noch aufweisen.

Aber die weiterlebenden Typen waren fiir die nun kommende Zeit,
die bei weitem mdbelreichere Zeit der friihen Neuzeit, nicht mehr mafi-
gebend. Sie waren noch vom Zimmermann gearbeitet. Die nun auftretenden
Mébel, die Einzelbetten, die Sockeltruhen, spiter die Kasten, die Wiegen,
die Stiihle, sie wurden in immer steigendem Ausmafl von Tischlern gefertigt.
Laienarbeiten sind Mbbel nie gewesen. Auch die Beschnitzung und selbst
die spidter iiblich werdende Bemalung zeigen deutlich, dafl hier Knner
am Werk waren, Leute, die schnitzen und malen gelernt hatten. Die nun-
mehr fast allgemein eingebiirgerten Formen der Holzverbindungen wurden
immer mehr von Tischlern ausgefiihrt, die zunZchst noch behauene, dann
gesdagte Pfosten und Bretter verwendeten, und immer stirker zu den von
Sigemiihlen gelieferten Materialien griffen. Sie begannen, dieses Material
auch zu hobeln, und erst mit diesen gesigten und gehobelten Pfosten und
Brettern konnten die Mobel der Neuzeit geschaffen werden.

Wenn man aus den Hartholzlindern, vor allem von Frankreich her,
unseren Sprachbereich betritt, {iberrascht sofort die Tatsache, dafl das
blanke Holz, ob hart oder, viel &fter, weich, zumindest mittelweich wie
das Zirbenholz, sich in der frithen Neuzeit davernd im Riickzug befindet.
Wihrend in den Hamholzlindern, auch im 17. und 18. Jahrhundert, das
Eichenholzmgbel blank und dunkel bleibt, hellt sich das Mabelgesicht in
der Schweiz, in Siiddeutschland und in Usterreich ab dem spiten 16. Jahr-
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hundert deutlich auf. Das blanke Mobel italienischer Art, beispielsweise das
geschnitzte Nuflholzmégbel, verbleibt im Bereich der italienisch-deutschen
Sprachgrenze. Im Norden von Siidtirol stellen sich noch in gotischer Zeit
die groflen Sockeltruhen ein, mit drei, ja mit fiinf Feldern. Die Felder
werden mit Anreifiverzierungen beschnitzt, die symbolischen Charakter
haben konnen. Sie werden aber allmihlich auch farbig verziert, was noch
nicht ,bemalt” im spiteren Sinn heifit. Dafiir bietet etwa die Orztaler
Mébelgruppe ein bezeichnendes Beispiel. Datierte Stiicke zeigen, dafl der Ge-
samthabitus dieser schweren Truhen noch gotisch ist, dafl aber einige Bild-
darstellungen darauf, Jiger mit der Biichse beispielsweise, schon ganz der
Spitrenaissance angehdren, ungefihr wie die gleichzeitige Figural-Hafnerei.

Mittelalterliche Reste kénnen auch im Kleinmbel noch lange nach-
leben, mit gotischer Gitterbeschnitzung beispielsweise. Dann schieben sich
auch hier modische Herstellungsarten ein, vor allem die Wismutmalerei,
die Kavaliere und Damen auf Schmuckschatullen auftreten 13fit.

Die Renaissance nimmt in unserem M®&bel fast nie italienische Formen
an. Manche Mobelgruppen zeigen deutlich, daff die stindische Kunst des
spaten 16. Jahrhunderts fiir sie maflgebend geworden ist. Die Ausstattung
so vieler Truhen mit Arkadierung der Vorderfront weist deutlich darauf
hin, daf® man die Arkaden, die Bogenginge in den Hofen der Schlsser der
protestantischen Stindeherren kannte, die Arkadenhife in den Landhiusern,
den Gebiuden der politischen Vertretungen der Linder, wie sie in Graz
oder in Klagenfurt ja auch noch erhalten sind. Selbst der Arkadenhof
der Stallburg in Wien mag darauf hinweisen, daff sein Erbauer, Maximi-
lian II., im Herzen dieser Richtung zugeneigt war, und damit auch ihrer
Kunst. Die Bogenfelder auf den Truhen des 16. Jahrhunderts sind wahr-
scheinlich manchmal sogar Zeugnisse des offenen und spiter geheimen
Protestantismus ihrer Besteller und Besitzer. Das mag beispielsweise fiir die
sehr bezeichnenden Obdacher Truhen gelten, die vielleicht von Judenburg
in der Steiermark ausgegangen sein mogen.

Es gibt also deutliche Hinweise darauf, daR Form und Auszier der
Mbbel damals nicht willkiirlich gewihlt, sondern einem Sinn, unter Um-
stinden sogar einem geheimen Sinn entsprechend gewihlt wurden. Im
17. Jahrhundert, im Dreifigjihrigen Krieg und in der folgenden Zeit der
Tiirkenkriege sind kaum neue Mobelformen entstanden. Es wiederholen sich
ein Jahrhundert lang die Renaissanceformen, die in der Friihbarockzeit
nur zusehends schwerer und der Farbe nach finsterer werden. Das Schwarz-
firben der Blankholzmébel hatte schon friiher gelegentlich eingesetzt. Nun
aber werden die Truhen und Betten, jetzt oft Himmelbetten, wohl mit
Bogenfeldern beschnitzt, aber entweder iiberhaupt schwarz gestrichen oder
doch so dunkel gehalten, dafl die wenigen heraldischen Zeichen, die sich
darauf finden, kaum hervorleuchten. Dunkel muten auch die eingelegten
Mobel der Zeit an, die unter dem Einfluf Italiens nun rasch Mode werden.
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Es bleiben Weichholzm@bel, aber sie werden nicht selten mehr oder minder
grob mit anderen Holzern intarsiert. Vor allem die Bogenfelder der Arka-
den, aber auch die Lisenen dazwischen, erhalten nicht selten Sprofimotive,
etwa hellbraun in dunkelbraun eingelegt. Diese Sprofimotive vererben sich
auf die nachfolgende Mobelmalerei.

An Typen stehen noch immer die Vorratsmobel der Truhen im Vor-
dergrund, von denen jedes Schloff, jeder Meierhof Dutzende gehabt haben
mufl. Die Blankholzmébel riickten in die Stadel weiter, in die Kammern
kamen nun die bemalten Mébel. Von der eigentlichen Mé&belmalerei der
Renaissance, welche es beispielsweise zu bemalten Tischplatten gebracht
hatte, bleibt nicht viel erhalten. Meist sind die M&bel nur mit einer Grund-
farbe iiberzogen, zum noch immer weiterwirkenden Schwarz tritt das Griin
vor allem. Es ist so, daf} man einem #hnlichen Vorgang beizuwohnen glaubt
wie in der Geschichte der Hafnerei. Die mittelalterliche Schwarzhafnerei
lebte fiir das Gebrauchsgeschirr noch immer weiter. Aber die aufkommende
Glasurware setzte sich doch durch, und so werden Schiisseln und Kriige
nunmehr allenthalben griin.

In diese allgemeine Gestaltung, die sich in Schlof und Meierhof
ungefihr gleich abspielt, fillt gelegentlich ein kleines Licht aus anderen
Bezirken. So sehr man die Wiedertiufer abgewehrt hat, so sehr man den
Hollindern abgeneigt ist, die sich den ganzen Dreifligjihrigen Krieg er-
spart hatten und in der Zwischenzeit so wohlhabend geworden waren,
daf sie ihr ,,Goldenes Zeitalter™ erlebten, kulturell geriet man in eine
gewisse Abhingigkeit davon. Wiedertiufer gab es noch immer, wenn auch
abgedringt in Mihren, in der Slowakei, in Ungarn. Sie versuchten nicht
mehr, ihre Nachbarn zu bekehren, sondern mit ihnen in Handelsbeziehungen
zu treten. Der Geschirrhandel breitete sich aus, und zu der schwarzen und
griinen Ware der einheimischen Hafner traten fast plotzlich die Einfuhr-
Geschirre der ,,Weifthafner”, der urspriinglich tduferisch gesinnten ,,Haba-
ner. Das ,,Briiderische Geschirr™ gewinnt an Boden. Sein reines Weifs,
im zweiten, dem Glasurbrand erstellt, seine zeitgemifle Formgebung nach
holldndischen Vorbildern setzt sich durch. Von den Geschirrborden kommt
Licht in die noch immer recht dunklen Stuben. Die bescheidene, aber ge-
schmackvolle Bemalung mit pflanzlichen Motiven, dann auch mit heral-
dischen Zeichen, fast gar nicht figural und iiberhaupt nicht religids, wird
zum Vorbild der Mabelmalerei. Die Mobel werden lichter, die vorher nur
eingelegten Vasensprosse werden nun auch auf den Truhen und Betten griin
und rot aufgemalt.

Es gibt Landschaften, die iiberhaupt nicht mitmachen. Im Inneren des
Landes Salzburg bleibt man nicht nur bei den Blankholzmébeln. Man
sucht sich Vorbilder von auflerhalb, aus den protestantischen Reichsstidten,
und schafft so in Mittersill und in Saalfelden den eigenen Pinzgauer
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Mobelstil. Die dlteren Truhen, Kasten und Betten weisen keinerlei religitse
Zeichen auf, sie sind offenbar fiir wohlhabende kryptoprotestantische Hof-
besitzer geschaffen. Nach der Protestantenaustreibung von 1732 gelangen
ab und zu auch religitse Motive, vor allem Jesus- und Marien-Monogramme,
auf die Bettaufsitze der Pinzgauer. Erst um 1800 stirbt diese ganze Sonder-
gruppe ab.

Umgekehrt haben alle Landschaften der Gegenreformation, wo der
Katholizismus selbstverstindlich war oder wieder wurde, zur gleichen Zeit
ein Aufblithen der M&belmalerei zu verzeichnen. Zunichst sind es in Bayern
und Oberésterreich die dunklen Mobel, auf die rote und griine Pflanzen-
sprosse aufgemalt werden. Dann greifen ganze Gruppen zu einer iiber-
raschend kriftigen Farbigkeit. Im Brixener Anteil des Zillertales, also in
der westlichen Talhilfte, beginnt die Bemalung mit blaver Grundierung,
mit weiflen Feldern und mit viel Rot, in den mit Schnitzerei umrahmten
Bogenfeldern der Zweifeldertruhen. Ungefihr gleichzeitig entstehen im
Alpbachtal, vielleicht vorher schon im davorliegenden Unterinntal, jene
Mbbel, die eine ganze alpenlindische Gruppe beriihmt gemacht haben.
Die im wesentlichen fast noch mittelalterlichen M&belkérper, die almer-
artigen eintiirigen Kasten der Alpbacher Gruppe bekommen auf dem blan-
ken Holz, das kriftig braun gebeizt wird, ohne Grundierung Felder aufge-
malt, Es folgen die Alpbacher Truhen und Beuten, bei denen zwei oder auch
nur eine Arkade, ein Bogenfeld, durch kriftige schnitzerische Rahmung
herausgehoben wird. Pflanzliches Dekor, grofle Wappen, vor allem Doppel-
adler, werden gern auf den blanken Grund gesetzt. Und die Friese werden
nicht selten wie auch die Kleinmébel, die Milchschaffe, mit Jigern und Tie-
ren, nicht selten auch Phantasietieren, bemalt.

Wihrend das Oberinntal bei blanken, meist beschnitzten Mobeln
verharrt, bilden sich also in Tirol einzelne Talstile von bemalten Mobeln.
An der Schwelle vom tirolischen zum salzburgischen Zillertal ergibt sich
dabei eine vollig iiberraschende Teilung. Wihrend der tirolische Talanteil
bei den barocken ,blauen® Mébeln verhatrt, entwickelt der salzburgische
Anteil einen eigenen ,,griinen” M#obelstil. Vielleicht lebt das alte Griin der
frithen Neuzeit als Grundfarbe darin weiter. Sicherlich aber nimmt die
Bemalung vor allem der Kasten mit figuralen Szenen hier ganz neue
Anregungen auf. Wahrscheinlich steht auch hier die Keramik, und zwar
in diesem Fall die Delfter Fayence, als Vorbild vor Augen. Denn dieses
salzburgische Zillertal ist auch kryptoprotestantisch. Es wehrt sich nach
1816, als dieser Talteil zu Tirol kommt, energisch dagegen, katholisch zu
werden. Als die sonst lingst eingefiihrte Gleichberechtigung der Bekennt-
nisse hier versagt wird, wandern diese Zillertaler ,,Inklinanten” noch 1837
nach Preuflen aus. Thr Erbe in der Volkskunst sind die zahlreichen ,,griinen*
Mobel, die auf ihren Tiirfeldern nicht selten Szenen aus dem Alten Testa-
ment darstellen.
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So haben die Bekenntnisse und ihre Konflikte ganz wesentlichen Anteil
an der Gestaltung, vor allem der Bemalung, gehabt. Da die Truhen, Kasten
Betten und Wiegen vor allem zur Hochzeit angeschafft wurden, blieben sie
mit derartigen bildlichen Darstellungen auch mahnende Zeugen in den
Stuben und Kammern, und gaben die Tradition weiter. Bei den viel wan-
dernden Zillertalern haben sie fiir die daheimbleibenden Frauen und Kinder
wohl oft Bibel und Gesangbuch ersetzen miissen.

Diesen wichtigen Spezialfillen stehen die Mé&belgestaltungen in den
breiten katholischen Landesteilen gegeniiber. Sie sind in einem Ausmaf
zu Bezeugungen der Volksfrommigkeit, der hduslichen Andacht geworden,
wie man diese von den beweglicheren Volkskunstgiitern, etwa den Klein-
plastiken, der Hinterglasmalerei, den Gebet- und Gesangbiichern, kaum
ablesen kénnte. Um 1700 beginnt das geradezu triumphierende katholische
Barock auf den Mébeln. Die an sich auch dem Materialwert des Weich-
holzes nach doch eigentlich bescheidenen Mobel werden durch ihre Be-
malung zu wahren Kostbarkeiten. Es mufl Zeiten gegeben haben, in denen
zu jeder Hochzeit einer Bauerntochter neue solche Mobel gemalt wurden.
In den groflen oberdsterreichischen Hofen, in denen entsprechender Platz
vorhanden war, hat man denn auch die Mébelfolgen von mehreren Gene-
rationen aufbewahrt. Dort lassen sich also die einzelnen Gruppen und
Typen sehr gut verfolgen. Zunichst die Mobel, auf die Heiligendarstel-
lungen, Bilder von Wallfahrtsmadonnen, von Namenspatronen gemalt
waren. Dann die allmihlich ansteigende Zahl von M&beln mit weltlichen
Sinnbild-Darstellungen, also etwa Jahreszeiten-Bilder, freilich meist mit den
Darstellungen von Haus- und Feldpatronen umrahmt. Die vier Felder der
Kasten haben solche Darstellungszyklen, also die vier Jahreszeiten, die vier
Kardinaltugenden und Zhnliches mehr, begiinstigt. Das weltliche Element
schob sich aber auch hinsichtlich der Abbildung von biuerlichen Gestalten
und Szenen vor. Bilder von hochzeitlichen Tafelrunden, von Hochzeits-
tinzern, Hochzeitsmusikern kommen in der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts nicht selten vor.

Zu manchen derartigen Darstellungen gibt es noch die dafiir ver-
wendeten graphischen Vorlagen, vor allem Andachtsbilder. Ubereinstim-
mungen mit Hinterglasbildern zeigen, daff beide, Mébelmaler wie Hinter-
glasbildmaler, die gleichen Vorlagen beniitzt haben. Mitunter sind die
Graphiken selbst verwender worden, so auf den Linzer ,Reitermgbeln,
die Zeitgenossen wie Kaiser Josef II. und Kénig Friedrich II. von Preuflen
ebenso wie verschiedene Heilige als ausgeschnittene und kolorierte Kupfer-
stiche aufgeklebt aufweisen.

Solche Graphiken sind in manchen Gegenden offenbar gern als Vor-
lagen fiir einen geradezu modischen Schmuck der Mobel verwendet wonden.
Ein vorziigliches Beispiel dafiir bietet die M&belmalerei des Egerlandes, wo
die griin grundierten Mobel mit den verschiedensten, sehr zeitgebundenen
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Figuraldarstellungen verschdnt erscheinen. Genaue Darstellungen der Mode-
kleidungen, etwa zwischen 1790 und 1820, also der Zeit des reifen Goethe,
beweisen, dafl man dort sich die vornehmen Kurgiste in Karlsbad genau
besah, und zumindest in dieser Hinsicht vor ihnen nicht zuriickstehen
wollte. Diese Egerlinder Mtbelgruppe war einstmals nicht klein, da man-
che Tischler bezeugtermaflen zu jeder Hochzeit diese Mébel anzufertigen
hatten. Aber sie sind selten und spit gesammelt worden. Wenn sie hier den
Moébeln unserer Bundeslinder gegeniiber gestellt erscheinen, geben sie die
seltene Méglichkeit, eine derartige Sonderentfaltung studieren zu k&nnen.

Die Mobel haben sich in der zeitgendssischen Kunst kaum gespiegelt,
so dafl wir iiber die Stiicke hinaus von der Einrichtung der Hiuser, der
Stuben und Kammern, nur wenig wissen. Nur die Votivbilder zeigen mit-
unter Mobelstiicke, wenn sie mit dem Grund der Darbringung der Tafel
im Zusammenhang stehen. So kann man etwa sehen, dafl ein Himmelbett
nicht nur ein kahles Holzgestell war, sondern reich mit entsprechenden
Textilien ausgestattet. Und da die Votivbildermaler durchaus realistisch
versuchen, die Votivgriinde darzustellen, malen sie auch keine Phantasie-
mobel, sondern eben jene Wiegen, in denen die kranken Kinder lagen,
jene Betten, in denen die Erwachsenen mit dem Typhus kimpften. Und auch
der allmihliche Wandel der Wohngewohnheiten ist von ihren Bildern
noch abzulesen. Man bemerkt das allmihliche Zuriicktreten der alten,
beschnitzten und bemalten Mobel, man begreift den Einzug der biirgerlichen
Mébel im Sinn der Biedermelerzeit. Mibelstiicke, die es vorher iiberhaupt
nicht gab, wie beispielsweise das Nachtkistchen, treten auf den spiten
Votivbildern der fiinfziger und sechziger Jahre des 19. Jahrhunderts auf.
Mit ihnen klingt freilich beides aus: Das alte Mobel, wie es sich im Laufe
der friilhen Neuzeit gestaltet und entfaltet hatte, und das Votivbild eben-
falls.

Dieses Auslaufen im 19. Jahrhundert, das zur raschen Abwertung des
,.Bauvernmobels® fithrte, tiuscht heute nicht mehr dariiber hinweg, dafl es
sich bei der ganzen Erscheinung doch um das Phidnomen einer echten
Kulturbliite gehandelt hatte. Weder die schlichten Anfinge aus der Fugen-
zeit zwischen Mittelalter und Neuzeit noch die abgewerteten Endergeb-
nisse im 19, Jahrhundert kénnen die allmihlich erarbeitete Hochschitzung
der Bauernmdobel der Bliitezeit vermindern. Was so ungefihr zwischen
1648 und 1848 geschaffen, verwendet und groftenteils wieder verbraucht
wurde, bedeutete nicht nur einen betrichtlichen Schmuck der lindlichen
Wohnriume. Dies ungefihr ebensowenig, wie die Bilder aus der Bliitezeit
der hollindischen Malerei nur Erinnerungen an die Ausstattung der biir-
gerlichen Wohntdume Hollands im 17. Jahrhundert darstellen. Die Er-
kenntnis eines kiinstlerischen Eigenwertes hat sich fiir das eine Phinomen
durchgesetzt, und tut dies nun auch fiir das andere. Dieser Vorgang des
allmihlichen Verstehens der gewordenen Eigenheit dieser Mibel ist noch

13



nicht beendet. Jede Sammlung, jede Verdffentlichung, und nicht zuletzt
jede Ausstellung trdgt weiter dazu bei. Die beschnitzten und bemalten
Mébel dieser Bliitezeit, die vom Barock bis zum Biedermeier gewihrt hat,
sind heute auf dem Weg zu einer neuen Bewertung. Aus der wissenschaft-
lichen Erkennmtnis erwichst hier allmihlich ein neues Bewufitsein.
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KATALOG






I. Avfsatz eines Aufbahrungsbettes, geschnitzt und bemalt, Ober&sterreich,
datiert 1793. Kat.-Nr. 30






1. TRUHEN UND KOMMODEN

1. Hartholztruhe

Truhe aus Nuftholz, die Schauseiten mit Ahorn- und Wacholderholz
eingelegt. Auf sechs Laibchenfiiflen stehend. Vorderfront mit zwei
Querfeldern zwischen drei Lisenen (schmalhohen Rahmenfeldern). Das
Mittelfeld mit kunstvollem Schlofibeschlag. Die Querfelder mit
pflanzlichem Rankenwerk eingelegt.

Kérnten (erworben in Klagenfurt), spites 17. Jahrhundert.

h=63,1=172,b=55cm
Inv.-Nr. 730

Lit.: M. Haberlandt, Usterreichische Volkskunst, Taf. 74, Fig. 6.

2. Sockeltruhe

Sockelkdrper auf Seitstollen. Die Schauseite auf braun gebeiztem
Grund bemalt, Auf dem Sockel schwarz-gelbe Rosetten. Das Mittel-
feld der Vorderseite durch einen aufgeblendeten Portikus hervor-
gehoben, Lisenen mit typischer Alpbacher Gitterung. In den Recht-
eckfeldern links und rechts je ein Vasensproff. Unten dat. 1749.

Alpbach, Nordtirol.
Inv.-Nr. 29.827

Lit.: Katalog Oslo (1962), Nr. 1.

3. Sockeltruhe

Weichholztruhe, reich bemalt. Die Vorderfront durch Halbsiulchen
dreifeldrig gegliedert. Die Felder reich mit Blumenvasen bemalt,
typische Egerlinder Hochzeitstruhe. Um 18C0.

Egerland, Bshmen (heute Tschechoslowakei).

h=60,1=100,b =50cm
Inv.-Nr. 31.341

2 Bauernmbbel 17
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4, Sockeltruhe

Blankes Zirbenholzmé&bel. Truhenk&rper auf vorspringendem Sockel
mit drei Feldern, zwischen Lisenen mit je einer aufgelegten Vase. In
den Feldern dat. 17 / KM / 08. Die drei Felder der Vorderfront mit
aufgeblendeten Rahmen, innen die typischen Viersterne. Deckel mit
zwei Rahmenfeldern. Innen Seitenlade und fiinf Lingsladen. An den
Seiten auflen je ein geschmiedeter Hingegriff,

Typische Pinzgauer Truhe, vermutlich in Saalfelden gearbeitet. Er-
worben in Fusch. Die Datierung unsicher, da die einzelnen Ziffern
moglicherweise vertauscht sind. Sie kénnte also auch 1780 oder sogar
1807 heiflen, wogegen die heute sichtbare Version ,,1708“ eher un-
wahrscheinlich ist.

h=192,1=160,b =67 cm
Inv.-Nr. 32.823

Lit.: Vgl. Nora Watteck, Geschnitzte Pinzgauer Zirbenholzmdbel (Alte
und moderne Kunst, Wien 1972, Heft 122, S, 56 f.).

. Sockeltruhe

Grofle Utztaler Zirbenholztruhe. Truhenkdrper mit dreifeldriger Vor-
derfront, Rahmen aufgeblendet. Im Mittelfeld aufgemalt auf blankem
Grund Andreaskreuz, als Wappen des Bistums Chur, links und rechts
davon die Jahreszahl 15 / 87. Von den Kreuz-Enden hingen grofle
Weintrauben herunter. Unter ihnen schiefit ein Jiger (von rechts) auf
einen Hirsch (links). In den Seitenfeldern je ein grofles Rosettenmotiv.
Auf dem Sockel, der vermutlich nachgebaut und nachbemalt ist, das
charakteristische Werkstattzeichen der zwei Fische.

Typisches Otztaler Mobel, durch die Datierung fiir 1587 festgelegt,
obwohl die stark geometrisierten Rosetten fiir eine nachlebende Gotik
sprechen. Das Zeichen der zwei Fische weist auf die Werkstatt in
Lingenfeld im Utztal, Nordtirol, hin.

h=94,1=180,b=75cm
Inv.-Nr. 36.813

Lic.: Schmidt, Bauernmébel (1967), Abb. 129.

.Sockeltruhe

Mittelgrofle Zillertaler Truhe auf Sockel. Die Vorderwand in zwei
Portikusfelder gegliedert und auf blauem Grund mit bunter Blumen-
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malerei verziert. Auf den Sockelfeldern links das Herz Jesu, rechts
das Herz Marii aufgemalt. Dat. 1789.

Charakteristisches ,,blaues™ Zillertaler M&bel, also dem Bereich des
Bistums Brixen angehtrend.
h=284,1=134,b = 67 cm

Inv.-Nr. 39.378

Lit.: Vgl. Josef Ringler, Zillertaler Bauernmébel (Tyrol. Natur Kunst
Volk Leben. Neue Folge, Innsbruck 1952).

.Grofle Sockeltruhe

Zirbenholzmabel mit Truhenkdrper auf nur knapp vorspringendem
Sockel. Truhenk&rper mit Vorderfront, die durch Lisenen so gegliedert
ist, dafl der Eindruck einer Fiinffeldertruhe entsteht. Das erste, dritte
und fiinfte Feld mit eingerissenen Ornamenten, das zweite und vierte
mit ausgegriinderen. Das Rankenwerk des Mittelfeldes wird iiber dem
Schlofblech von einem kleinen Kelch bekrént. Auf den Sockel-
quadraten je eine ausgegriindete Doppelvolute.

Die Truhe ist wahrscheinlich um 1530 in Siidtirol gearbeitet worden.

h=90,]1=166,b =68 cm
Inv.-Nr. 39.381

.Truhe

Weichholz, mit charakteristischer Bemalung. Die Rahmung mit blau-
weifler Gitterfelderung. Auf der Vorderwand und auf dem Deckel
in den Feldern je eine Blumenvase mit Krinzen, seitlich ebenfalls
Krinze. Der zweifeldrige Deckel stark abgeschabt. (Abb. 7)

Schlesien, um 1820.
h=73,1=115,b =67 cm

Inv.-Nr. 44,011
Lit.: Zu dem charakteristischen schlesischen Mé&beltypus mit dieser Art der

Bemalung vgl. Konrad Hahm, Deutsche Bauernmdbel (1939),
Abb. 126.

.Truhe

Weichholz, gezinkte Eckverbindungen. Vier konische, zuriickgesetzte
Blockfiifle. An Deckel- und Fuffkante profilierte Blendleisten. Vorder-
wand weist drei einfache flache Blendarkaden (Rundbogen, nach
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oben verbreiterte Pilaster und Wulstkapitell) auf. Auf blau-griinem
Grundron (Deckel, Pilaster, Bogen und Profilleisten) Pilaster und
Bogenzwickel mit bunten Bliitenrosetten und griinen Zweigen bemalt.
Mittleres Bogenfeld mit Darstellung einer gekrénten Mantelmutter-
gottes mit Kind auf gelbem Grund. Die beiden seitlichen Bogenfelder
weisen raumfiillende bunte Blumenstriufle in Vasen auf. Auf den
Seitenbretvern der Truhe je eine achtteilige rote Windrose auf gelbem
Grund; die Winkel der Windrose mit Tulpenstengeln ausgefiillt. Innen
ein seitliches Fach. Schmiedeeisernes Schlofl. Auf dem Deckel innen
mit kleinen Andachtsbildern und Freundschaftsbildern beklebt.

Wohl eine Brauttruhe, da drei der Freundschaftsbilder Darstellungen
cines jungen Paares aufweisen. Ein Wallfahrtsbildchen der Mutter-
gottes von Maria Luggau in Bokerstdorf, Pfarre St. Jakob in Kirnten,
konnte auf die nihere Herkunft der Truhe hinweisen. Mitte 19. Jahr-
hundert.

h=70,1=137,b = 69cm
Inv.-Nr. 56.237

Sockeltruhe

Weichholz, die ungegliederten Winde schwarz grundiert. Vorderwand
durch Bemalung, hauptsichlich gelb und etwas rot und griin, drei-
geteilt. In den auf diese Weise markierten Feldern je sechs Tulpen-
bliiten mit spiralig darum herumgezogenen Stengeln (gelbe Punkte-
linien). Typus der ,,schwarzen Kistentruhe, Sockel verlorengegangen.
Unten dat. 1722,

Volksbarocker Typus aus dem Unteren Traunviertel, Oberdsterreich.
(Abb. 1)

h=460,1=163,b = 69cm
Inv.-Nr. 62.000

Lit.: Lipp, Katalog Linz (1964), S. 29, Nr. 47. — Schmidt, Bauern-
mogeg (1967), Abb. 94. — Katalog Wien (1972), S. 3.

Seitstollentruhe

Weichholztruhe von Renaissancetypus. Patroniert und geschwirzt.
Vorder- und Riickwand sowie durch Leiste abgesetztes Sockelbrett
auf die Seitstollen aufgediibelt, Sockelbrett und Seitstollen unten kon-
turiert ausgeschnitten. Klappdeckel, altes Zangenschloff mit drei-
eckigem Schliisselblech. Vorderwand durch aufgeblendete Akanthus-
blatt- und Profilstibe sowie horizontal geschuppte Blendarkaden in
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ein schmales, hochrechteckiges Mittelfeld und zwei seitliche Bogen-
felder gegliedert (,,Zweifeldertruhe). Flichenfillendes, schwarz
schabloniertes Blatt- und Rankenwerk auf ockerfarbenem bzw. och-
senblutrotem Grund bemalt.

Erworben in Weiflenbach an der Enns, Steiermark, vermutlich friihes
17. Jahrhundert.

h=2821=130,b=63cm
Inv.-Nr. 66.051

Lit.: Katalog Wien (1972), S. 2.

Kistentruhe

Sockellose Weichholztruhe, glatt, mit vorkragendem Klappdeckel und
Bodenbrett. Fuflleisten. Zangenschlof und rautenférmiges Schlofblech.
Die glatten Flichen der Vorder- und Seitenwinde sowie die Deckel-
fliche auf blaugrauem Grund mit Fiillungen bemalt. Auf der Vorder-
wand in der Mitte zwischen zwei breitrechteckigen Feldern mat
Rocaillerahmung und je einem zarten Rosenbliitenzweig ein schmales
Doppelbogenfeld mit einem siebenteiligen zarten Bliitensproff, auf
weiflem Grund. Auf den Seitenwinden je eine rechteckige gelbe Fiil-
lung mit roter Einfassung. Auf dem Deckel wieder ein schmales Dop-
pelbogenfeld zwischen zwei quadratischen Fiillungen mit weiffirotem
Rautengittermuster.

Erworben in Seitenstetten, Niederdsterreich., Vermutlich Mitte
19. Jahrhundert.

h=631=147,b = 69,5cm
Inv.-Nr. 66.053

Nonsberger Truhe

Sockellose, schwere Truhe aus Nuflholz. Vorderfront aufgeblendet,
mit charakteristischer Reliefschnitzerei: Vertikal symmetrische Akan-
thusranke, viermal gewunden, seitlich von Lisenen mit geschnitztem
Blattschmuck gerahme,
Nonsberg, Siidtirol, 17, Jahrhundert.
h=54,1=168,b=62cm

Inv.-Nr. 72.000

Lit.: Schmidt, Bauernmibel (1967), Abb. 128.
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Zwei Truhenverzierungen

Aus Weichholz geschnitzte Oberteile von Portikusrahmungen mit ein-
gehauenem Dekor. Blendarkaden, Rundbogen mit gepunzten Stern-
rosetten. Offenbar Reste einer Truhenvorderwand. Ein Teil mit ,,16%,
der andere mit ,,51° bezeichnert, so daf§ sich die Datierung 1651 ergibt.

Erworben in Bruneck in Siidtirol.

jeh=22,b=43cm
Inv.-Nr. 32.073

Lit.: Katalog Siidtiroler Volkskunst (1960), Nr. 392, 393.

Ladenkasten

Weichholz-Kommode mit drei Schubladen. Griffe und Beschlige aus
Messing. Auffillig die roten Rocaillen, welche jeweils die Zierfelder
abschlieflen. Die Felder auf den Laden oben und an den Seiten von
Zierbindern gerahmt, innen jeweils blau-rot-gelb abschattiert. In den
Kartuschen Blumenmuster, Vier Laibchenfiifie.

Dem Typus nach in Hirschbach bei Freistadt in Ober&sterreich um
1830 gearbeitet.

h=2821=122,b = 61 cm
Inv.-Nr. 61.455

Lit.: Schmidt, Bauernmébel (1967), Abb. 92. — Ein vergleichbares Stiick
bei Nemec, Alpenlindische Bauernkunst (1966), Farbabb. XXX
(mit Aufsatz).
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2. KASTENMUBEL

Linzer Reiterkasten

Zweitiiriger Kasten, Weichholz, vielfarbig bemalt. Die Tiirfelder mit
ausgeschnittenen kolorierten Kupferstichen bemalt. Oben die beiden
»Reiter: Kaiser Josef II. (f 1790) und Konig Friedrich II. von
Preuflen (f 1786). Die Darstellung erinnert vermutlich an den Bayeri-
schen Erbfolgekrieg von 1778 und den Frieden von Teschen, durch den
das Innviertel zu Osterreich kam. Unten links der hl. Franziskus von
Assisi (vielleicht Namenspatron des Briutigams) und rechts Schutz-
engel mit einem Kind. Die schmalen Zwischenfelder mit Kupfer-
stichen von unbekleideten Liegefiguren beklebt. Oben dat. 1793.
Der Kasten stammt aus der Werkstitte der Linzer ,Reiterkasten®, ist
aber in St. Valentin in Niederdsterreich erworben und vermutlich in
der Gegend, also in einem der Hofe des Strengberg-Gebietes, ver-
wendet worden. (Abb. 2, 3)
h=198,b =150, t = 61 cm

Inv.-Nr. 336
Lit.: M. Haberlandt, Usterreichische Volkskunst, Bd. II, Taf. 75,

Fig. 5—6. — Schmidt, Bauernmébel (1967), Abb. 90. — Katalog
Wien (1972), S. 3.

Griiner Zillertaler Kasten

Zweitiiriger Weichholzkasten. Die vier Tirfilllungen auf hellgriinem
Grund mit bildlichen Darstellungen bemalt. Biblische Szenen, unten
durch knappe Titel erldutert:

1. Agar (= Hagar) und Ismael in der Wiiste (= Genesis 21,17);

2. Die drei Jiinglinge im Feuerofen Ananias, Azarias und Missael
(= Daniel 3,51);

3. Das Kind Moses wird aus dem Wasser gezogen (= Exodus 2,5);

4. Abraham ging auf den Berg Karmel, um seinen Isaak zum Brand-
opfer darzubringen (= Genesis 22,11).

Oben bezeichnet ,,Victoria Ebster 1842, Im Sockel zwei Scheinladen
aufgemalt.
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Charakteristisches ,,griines* Zillertaler Mobel, also vom rechten, salz-
burgischen Teil des Zillertales. (Abb. 4)

h=180,b=132,t =65cm
Inv.-Nr. 35.877

Lit.: Schmidt, Bauernmdbel (1967), Abb. 143 (ein Feld).

Egerlinder Brautkasten

Eintiiriger Weichholzkasten, die schmale Tiir zwischen breiten Frie-
sen. Einfaches Kranzgesimse. Die Seitenkanten abgeschrigt. Die beiden
mit gemalter Rahmung versehenen Tiirfelder figural bemalt: Paare in
modischer Tracht der Goethezeit. Oben ilteres Paar, der Mann in
sehr langem Rock, unten junges Paar, der Mann in modischer Jiing-
lingstracht mit gelber Lederhose und Halbstiefeln, Spazierstock. Zwi-
schen den beiden Feldern und auf den Schrigen je ein Portrit in
Rundmedaillon, zwei Frauen, ein Mann, Brustbilder. Sonst auf den
Schrigen schmale Zierfelder mit Blumendekor, oben um einen Stab,
unten von einer Vase ausgehend angeordnet. Der zartfarbig bemalte
Kasten mit 1800 datiert.

Bezeichnende Egerlinder Arbeit der Zeit.

h = 180,b =100,t =70 cm
Inv.-Nr. 40.122

Lit.: Schmidt, Bavernmébel (1967), Abb. 73.

Kronstorfer Kasten

Michtiger Weichholzkasten, zweitiitig. Auf blauem Grund rot, gelb
und braun bemalt. Breitflichig entfaltetes Blumenwerk in Vasen, die
Bliiten wie gelb-rote Flammen in den asymmetrisch aufgemalten Tiir-
feldern sowie auf den Zwischenfeldern und den Seitenschrigen. Auch
auf den Seiten reiche Blumenvasen. Der Kranz mit michtigem Sims
in der Mitte aufgewdlbt, mit keilsteinartigem Mittelstiick. Vier Laib-
chenfiifle.

Bezeichnendes Beispiel der Werkstitte von Kronstorf bei Enns, Ober-
Ssterreich. Vermutlich um 1830.
h =180,b = 140,t = 60 cm

Inv.-Nr. 45.754

Lit.: Schmidt, Bauernmiobel (1967), Abb. 93. — Ein ungefihres Gegen-
stiick bei Nemec, Alpenlindische Bauernkunst (1966), Farbabb. XX,
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Eintiiriger Weichholzkasten, breite Tiir zwischen schmalen Friesen,
Seitenschrigen. Kranzgesimse. Vier Laibchenfiifle. Auf dunkelgriinem
Grund vielfarbig bemalt. Die beiden Tiirfelder in roten Rahmen. Oben
Hochzeitspaar, er als Offizier, Frau mit grofler, weifler Haube, da-
neben ein Hirsch. Auf der Hand des Mannes ein roter Vogel (viel-
leicht Gimpel). Unten Brautpaar: Mann in Offizierstracht, mit Degen,
bietet sein Herz einem Midchen in Leibkleid, gebliimter Schiirze,
Krempenhut an. Dazwischen liegender Hirsch, daneben rechts sich
neigender Baum. Auf den Schrigen oben links Braut mit Bliitensprof},
rechts Mann mit Rose, mit Zweispitz und rotem Rock. Unten jeweils
grofler Bliitensproff mit paarigen Vogeln. Auf der Leiste oben datiert
1793, links und rechts von der Jahreszahl Jdger, der verschiedenes
Wild jagt. Auf den Schrigen links und rechts Architektur,

Vorziigliches Beispiel der Egerlinder Mobelmalerei des spiten 18. Jahr-
hunderts. (Abb. 5)

h=172,b = 106,t = 55 cm
Inv.-Nr. 45.756

Lit.: Schmidt, Bauernmibel (1967), Abb. 19.

Kleiderkasten

Eintiiriger Weichholzkasten. Breite Tiir, schmale Friese, seitliche Ab-
schrigungen. Reiche Flichenbemalung: In den beiden umrahmrten Tiir-
fullungen iibereinander oben hl. Katharina, unten Landschaft mit
dorflicher Architektur. Auf dem Tiirrahmen Blumen- und Fruchi-
gehinge mit Landschaftskartusche. Unten datiert 1816, moglicher-
weise Zweitdatierung.

Oberdsterreichisches Salzkammergut, vielleicht 18. Jahrhunder:, dann
1816 noch einmal verwendet.

h=160,b =80,t = 60cm
Inv.-Nr. 46.360

Lit.: Katalog Wien (1972), Nr. 6.

Kleiderkasten

Eintiiriger Weichholzkasten, flichendeckend bemalt. Kastenkérper aus
Seitenwinden, Boden und Deckbrett mit verzinkter Eckverbindung,
auf den K&rper aufgediibelter Rahmen und Kantenschrigen der Vor-
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derwand sowie Riickwand. Pyramidenstumpfférmige Fiifle. Aufgeblen-
deter Kranz und Fuflleiste. Tiir, Tiirrahmen und Seitenschrigen je-
weils mit zwei gemalten Feldern mit brauner Lasurumrahmung ver-
sehen. In den beiden Tiirfeldern je eine Blumenvase mit siebenteiligem
Strauf aus drei stilisierten Rosen, zwei Fuchsien und zwei Narzissen
auf griin-blavem Grund. Die streifenférmige Umrahmung der Felder,
deren schwarze Eckquadrate und das gelbe Feld zwischen den gemal-
ten Fiillungen weisen schablonierte Ornamente auf sowie die rote
Jahreszahl ,,1842, In den schmalhohen Feldern der Seitenteile und
der Seitenschrigen jeweils ein siebenteiliger Pflanzensproff mit stili-
sierten roten Bliiten. Die Felder auf den Seitenwinden flichenfiillend
marmoriert. Unter dem marmorierten Kranz gemalter Stirnfries mit
schablonierten Biumchen und Girlanden auf blau-griinem Grund.

Bezeichnendes Mibel des siidostlichen Oberdsterreich, mit 1842 datiert.
Erworben in Ternberg bei Steyr.

h=174,b =120,t = 56 cm
Inv.-Nr. 66.049

Lit.: Katalog Wien (1972), S. 4.

Kleiderkasten

Eintiiriger Weichholzkasten. Seitstollenkasten. Die Stollenbretter
oben mit dem Deckbrett verzinkt, Bodenbrett eingenutet, Schrigen an
der Vorderwand aufgediibelt. Kranzleiste aus Rundstab mit Hohl-
kehle. Seitstollenbretter und Vorderwandzarge unten konturiert aus-
geschnitten, seitlich Kielbogenausschnitt. In die Tiir vorne zwei un-
gefihr quadratische Felder vertieft eingeschnitzt. Der ganze Kasten
mit gewelltem Kammzugmuster dunkelbraun auf hellbraun bemalt.
In den beiden Tiirfeldern auf dunkelrotem Grund je eine weifle
Blumenvase mit je drei Tulpen und zwei Sternblumen. Auf der Tiir
oben datiert 1813.

Erworben in Micheldorf bei Kirchdorf an der Krems, Oberdsterreich.

h=160,b=95t=51cm
Inv.-Nr. 66.050

Kleiderkasten

Eintiiriges Weichholzmibel. Glatte Wand- und Tiirflichen, Bogen-
gesims (Mintelteil schlecht ersetzt), schmal abgeschrigte Eckkanten.
Laibchenfiifle. Bemalung: Braune Intarsiaimitation mit je drei iiber-
einander angeordneten, vorwiegend blau und rot gemalten Rokokokar-
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tuschen mit Bliiten- und Korbfiillung auf der Tiir, den Schrigkanten
und Seitenwinden. Auf der Tiir zwei annihernd quadratische Felder
mit je einer reichen Blumenvase, mit flammenden Tulpen, auf hell-
blavem Grund, und mit je vier Eckkartuschen mit Korbfiillungen,
dazwischen in der Mitte breites Friesfeld mit Rokokoszene: Midchen
mit rosa Kleid und Hut, blavem Schirm und Handbeutel, flankiert
von zwei weiflen Hunden, zwei Biumen und einem Jiger rechts und
cinem Hasen links.

Vermutlich Kronstorfer Werkstitte, um 1815. Erworben im Miihl-
viertel, Oberdsterreich.

h=175b=100,t = 53 ¢cm
Invi-Nr. 66.147

Kastentiir-Fiillbrett

Hochrechteckiges Fiillbrett von der Tiir eines verlorenen zweitiirigen
Kasten. Hochrechteck mit abgeschridgten Ecken. Darin geschnitzter
Doppeladler, stark iibermalt, gelb auf schwarzem Grund, rot gerandet.
Erworben in Kitzbiihel, Tirol, woh! Mitte des 18. Jahrhunderts.
h=35b=29cm

Inv.-Nr. 20.119
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3. BETTEN UND BETTAUFSATZE

Egerlinder Himmelbett

Weichholz, reich auf griin-blauem Grund mit Empiremotiven bemalt.
Kopfaufsatz zeigt oben die Dreifaltigkeit, die Personen Gottvater und
Gottsohn sitzen auf einer Wolkenbank. Fuflteil in zwei Felder ge-
gliedert, mit je einem spazierenden Paar, offenbar Braut- bzw. Ehe-
paare in Empirekleidung, das Paar links mit rotem Schirm. Dariiber
Aufsatz mit sitzendem Jesuskind mit Kreuz in der Hand, in Blumen-
kranz, links und rechts davon, stilisierte Hiuser in Landschaft. Auf
den Seitenteilen je zwei langrechteckige Felder und ein ungefihr
quadratisches Mittelfeld. In den Seitenfeldern Bliitensprossen, in den
Mittelfeldern je eine halbentblsfite, sitzende Frau, die eine durch die
Bpfel als Flora, die andere durch Végel als Fauna gekennzeichnet.
Der Betthimmel enthilt im massiv gebauten Kranz ein Mittelfeld mit
einem groflen Kruzifix in griiner Rahmung, davor knieend die
hl. Maria Magdalena.

Das Bett ist wohl um 1810, vermutlich direkt in Eger, gearbeitet
worden. Der stark zerstorte Himmel 1966 von Restaurator Martin
Kupf wiederhergestellt. {Abb. 6)

h=175,1=175,b =125 cm
Der Himmel: | = 136, b = 76,5 cm
Inv.-Nr. 31.340

Siidtiroler Himmelbett

Weichholz, mit Hartholzeinlagen. Lisenen geschnitzt, sonst an allen
Teilen kleine Einlegearbeiten. Der Betthimmel besteht aus dem mas-
siv gebauten Kranz und dem Mittelteil, der in vier Felder gegliedert
ist. Sie enthalten je ein eingelegtes Rankenmotiv. Auf dem Kranz in
den Ecken je ein Adler, in der Mitte je ein Ornament eingelegt. Auf
dem Kopfteil ein Aufsatz mit einem Rankengeschlinge, das ein Kreuz
enthilt, woriiber ein Herz angebracht ist. Ganz oben ein Rund-
medaillon mit aufgemalten Buchstaben ,,V W*; vielleicht sekundir.
Auf den Seitenteilen je ein Doppeladler eingelegt zwischen zwei Orna-
menten links und rechts davon.
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Erworben in Bozen. Vermutlich um 1650 gearbeitet.

h=198,1=210,b=135cm
Inv.-Nr. 39.367

Pinzgauer Aufsatzbett

Reich geschnitztes, blankes Weichholzmébel in der bezeichnenden
Pinzgauer Art. Alle Teile mit aufgesetzten Schnitzereien verziert, die
Konturen reich profiliert. Der Aufsatz mit eingesenkter Fiillung, darin
das Jesusmonogramm IHS mit Nagelkreuz. Uber der Fiillung die
Jahreszahl 1731, links und rechts davon die Buchstaben G und E.

Vermutlich in Saalfelden im Pinzgau, Salzburg, gearbeitet. Die Jahres-
zahl anscheinend 1731, doch so verziert geschnitzt, dafl auch 1751
moglich wire.

=168,1=184,b =117 cm

Inv.-Nr. 39.377
Lit.: Schmidt, Bauernmdbel (1967), Abb. 120.

Obertsterreichisches Aufsatzbett

Weichholzm&bel, reich bemalt. Auf dem Aufsatz des Kopfteiles
Kupferstich der HI. Dreifaltigkeit. Rot-weifle Marmorierung in aus-
geprigter Umrahmung. Fufiteil kriftig geschnitzt und mit einer stili-
sierten Stadtansicht bemalt, zwischen reichem Blumendekor. Auf den
Seitenteilen in liegenden Rautenfeldern Turmarchitektur mit betonten
Vogeln, sonst Blumendekor. Daviert 1809.

Erworben in Salzburg, aber doch wohl oberdsterreichischer Herkunft.

h=1755,1=121,5,b = 168,5cm
Inv.-Nr. 39.414

Aufsatzbertt

Weichholzmobel, mit schlichter Bemalung. Im allgemeinen mit Malerei
auf bldulichem Grund verziert. Auf dem Aufsatz des Kopfteiles ste-
hende Wallfahrismadonna mit Kind, iiber liegendem Sichelmond,
zwischen ganz stilisierten, spiraligen Wolken. Auf der Vorderwand
des Fuflteiles sehr breites, aufgemaltes Querfeld, in dem eine grofle
Kirche und dahinter ein noch gréfieres Klostergebiude mit einem
Tiirmchen dargestellt ist. Das wohl nach einer graphischen Vorlage
gestaltete Gebdude zwischen leichter hingeserzten, stilisierten Biumen
links und rechts. Die Seitenteile mit Bliiten in Feldern schlecht er-
halten, Unter der Madonna datiert 1838.
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Das Bett stammt méglicherweise aus Oberdsterreich. Bei der Wall-
fahrtsmadonna kénnte es sich um das spitgotische Gnadenbild von
Maria Neustift bei Reichraming handeln. Die auf dem Fuflteil des
Bettes dargestellte Anlage mit Kirche und Kloster ist vermutlich die
von Garsten. Das grofle Benedikrinerstift wurde 1787 aufgehoben und
diente seit 1850 als Strafhaus fiir MAnner. Das Bett stellt, seiner Be-
malung nach, zweifellos eine Laienarbeit dar. Mdglicherweise haben
zwel verschiedene Laijenmaler, einer fiir den Aufsatz, einer fiir den
Fufiteil, daran gearbeitet. Es wire unter Umstinden auch mit der
Herstellung im Strafgefangenenhaus Garsten zu rechnen.

h=160,1=175,b=115cm
Inv.-Nr. 43.813

Himmelbett

Weichholzmdbel, reich bemalt. Doppelbett mit von Holzsdulen ge-
tragenem Himmel. Kopfteil mit ei