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EINLEITUNG

Michael G. Meraklis ist 60 Jahre alt geworden. 1932 in Kalamata geboren,
der Geburtsstadt des Griinders der Neugriechischen Volkskunde, Nikolaos
Politis, gehort er heute zu den bedeutendsten Vertretern des Faches in
Griechenland, charakterisiert vor allem durch seine vielfiltigen methodi-
schen Zugénge zu den Forschungsgegenstinden. Meraklis ist zugleich einer
der bedeutendsten griechischen Literaturkritiker und Philologen; er hat
zahlreiche Arbeiten zur Klassischen Philologie, zur Byzantinischen, aber vor
allem zur Neugriechischen Literatur veréffentlicht. Sein wesentlich anthro-
pologischer und soziologischer Forschungsansatz, seine stupende Quellen-
kenntnis (Altphilologie, Byzanz, neugriechische Literatur und Philologie,
internationale Fachliteratur) sowie der vorurteilslose Gebrauch aller Arten
und Sparten von Kulturquellen (Volkskundliche Handschriften, Zeitungen
und Zeitschriften, miindliche Autobiographien, Trivialliteratur, Hochlitera-
tur) fithren dazu, daB er Volkskunde als Kulturwissenschaft im breitesten
Sinne betreibt, und zwar nicht nur synchronisch als Stadt- und Landvolks-
kunde, sondern auch diachronisch, als nationale und manchmal auch inter-
nationale Volkskunde, vom Altertum iiber Byzanz in die langen Jahrhunderte
der Tiirkenherrschaft und bis herauf zur allerletzten Gegenwart. Ein von der
Beschiiftigung mit Literatur stindig geschirftes Sensorium und feines Ge-
spiir fiir Zusammenhinge und Bedeutungen sowie die geistige Tendenz,
Detailerscheinungen ins Allgemeine zu tiberfiihren, lassen viele seiner reifen
Werke kulturphilosophische Dimensionen annehmen. Durch das Einarbei-
tung mehrerer methodischer Ansitze und das standigen Uberkreuzen meh-
rerer Sichtperspektiven gewinnen auch die Arbeiten in komplexem Kultur-
feld (wie z. B. die Athener Stadtvolkskunde) eindringliche Plastizitidt und
Ubersichtlichkeit. Mit dieser Arbeitsweise steht Meraklis in der heutigen
griechischen Volkskunde ziemlich vereinzelt da. Sein Buch zur rezenten
griechischen Volkskultur 1973 war in dieser Hinsicht wegweisend. Das
Ubereinanderlegen und die Nutzung verschiedener Quellenschichten (so-
wohl zeitlich wie auch soziologisch) hat dann vor allem in seiner dreibén-
digen Griechischen Volkskunde zu unerwarteten Neueinsichten gefiihrt und
dem Fach auch jenseits des Einbruchs der Englischen Kulturanthropologie,
die sogar zur partiellen Verleugnung des Fachtitels gefiihrt hat, neue metho-
dische Ziele gesteckt.

Meraklis hat sich spezifisch und intensiv mit allen Gattungen der Volkslite-
ratur auseinandergesetzt, am meisten und intensivsten aber mit dem Mir-
chen. Dabei kommt ihm die literaturwissenschaftliche Schulung und die
asthetische Sensibilitéit des Literaturkritikers zustatten, so daB sein Zugang
zu diesen Texten sich von der {iblichen Mérchenforschung oft unterscheidet.
Sowie seine literaturkritischen und philologischen Arbeiten hiufig eine
anthropologische und kulturwissenschaftliche Interpretationsbasis besitzen,
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zusammen mit einer Neigung zur kulturphilosophischen Ubersicht, weisen
die Arbeiten zur Volksliteratur oft Charakteristika und Methoden auf, die
sonst eher in der Literaturwissenschaft zur Anwendung kommen: von der
strengen philologischen Quellenkritik bis zur subjektiv kiinstlerischen Er-
fassung von Sinngehalten und édsthetischen Strukturen. Meraklis unterschei-
det in seinen mehrdimensionalen Analyseverfahren Volksliteraturtexte nicht
von hochliterarischer Dichtung oder Prosa.

Diese Neigung zu Themen der Volksliteratur ist auch mit einer gewissen
Neigung zur deutschen Volkskunde verbunden. Meraklis war 1959 - 61
Assistent bei dem bedeutendsten griechischen Miirchenforscher des 20.
Jahrhunderts, Georgios A. Megas (1893 - 1976). Beim Internationalen
ErzdhlforscherkongreB in Athen 1964 lernte er Kurt Ranke kennen, und mit
einem Stipendium der Alexander von Humboldt-Stiftung kam er 1967 - 69
zu ihm nach Géttingen ans Seminar fiir Deutsche Volkskunde. Hier hat er
auch Vorlesungen zur Klassischen Philologie gehort und fiir die ,,Enzyklo-
padie des Mirchens®, deren langjihriger Mitarbeiter er war, eine groBe
Anzahl von griechischen Volksliteraturtexten ins Deutsche iibersetzt. Frucht
dieses Aufenthalts in Deutschland, der ihn auch mit den Ereignissen von
1968 und der damaligen Aufbruchsstimmung im Fach Volkskunde konfron-
tiert hat, und denen er wichtige geistige Impulse verdankt, stellt seine
Dissertation zum ,,Basilikummédchen™ 1970 dar.

Seine Riickkehr ins Griechenland der Obristen erfolgte auf eigenen Ent-
schluB und Wunsch; er wollte in schwieriger Zeit nicht fern von seiner
Heimat sein. Ranke hiitte ihn gern als Mitarbeiter fiir die Enzyklopiidie in
Gottingen behalten. In Griechenland begann er eine vieldimensionale und
rastlose wissenschaftliche Tatigkeit nach verschiedenen Richtungen hin,
zuerst im Wirkungskreis von Georgios A. Megas und dem traditionellen
volkskundlichen Periodikum ,,Laografia®, fiir das er unzihlige Rezensionen,
aber auch wissenschaftliche Beitrage verfafit hat; ab 1970 bis heute fungiert
er als Generalsekretir der Griechischen Gesellschaft fiir Volkskunde. Im
Zeitraum von 1971 - 76 war er Mitglied des Verwaltungsausschusses des
Nationalen Griechischen Schriftstellerverbandes. 1975 wurde er an die
Universitét Ioannina auf den Lehrstuhl fiir Volkskunde (Nachfolge von Dim.
Lukatos) berufen, eine Lehrfunktion, die ihn mit dem epirotischen Raum
néher in Kontakt gebracht hatte, und die er bis 1990 innehatte. 1978 wurde
er an derselben Universitit zum Dekan der Philosophischen Fakultit ge-
wihlt, 1981 - 82 stand er in der schwierigen Zeit der griechischen Studen-
tenunruhen der Universitét als Rektor vor, 1988 - 1990 war er wieder Dekan
der Philosophischen Fakultit. 1990 wurde er an die Universitit Athen
berufen, wo er heute im Fachbereich der Pidagogie den Lehrstuhl fiir Soziale
Volkskunde innehélt. Als Literaturkritiker war Meraklis sieben Jahre lang
(1982 - 89) Prisident der Jury zur Verleihung der Staatlichen Literaturprei-
se. Seit 1989 ist er auch Vorsitzender des Gesamtgriechischen Philologen-
verbandes. Er hat schier unzéihlige Vortrige und Seminare in allen Teilen des
Landes gehalten und neben seiner universitiren Lehrtitigkeit auch Dutzende
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von Dissertationen betreut und zur Forschungsforderung wesentliche Bei-
triige geleistet. Meraklis hat auch zahlreiche Literaturwerke und Mirchen-
sammlungen eingeleitet und kommentiert, unziahlige Artikel zur kulturellen
Situation und zu aktuellen Ereignissen in der Tagespresse veroffentlicht.
Denn seiner Ansicht nach muBl Wissenschaft in die Offentlichkeit wirken,
Wissenschaftler sind selbst Kulturfaktoren und sollen diese ihre Funktion
auch bewuBt wahrnehmen.

Seine Publikationstitigkeit beginnt bereits 1959 mit einem Buch zur grie-
chischen Dichtung zu Beginn des 20. Jahrhundert, es folgt ,,Einsamkeit und
Dichtung™ (1961), 1965 eine hermeneutische Ausgabe der ,,Oden* von
Andreas Kalvos, sowie ein Leitfaden zur griechischen Syntax fiir die Schu-
len. 1966 eine Monograpie iiber Plutarch, auf die 1968 der erste und 1971
der zweite Band einer Ubersetzung der ,,Bioi* folgt. Meraklis hat auch das
wSatyricon” des Petronius aus dem Lateinischen ins Griechische (ibersetzt.
1970 erfolgt, wie erwihnt, die Verdffentlichung seiner Dissertation ,,Das
Basilikummidchen. Eine Volksnovelle (AT 879)“. 1972 erscheinen zwei
wegweisende Ubersichten zur rezenten griechischen Dichtung und Prosa,
1973 das bahnbrechende Buch zur rezenten griechischen Volkskultur (vgl.
meine Bespr. der zweiten Auflage 1983 in OZV XLI/90, 1987, 349 - 51), im
selben Jahr die Sammlung der Mirchenstudien ,,Unsere Mérchen®, aus der
auch einige der in diesem Band iibersetzten Kapitel stammen. 1975 folgt
eine Wiederauflage der hermeutischen Ausgabe der ,,Oden” von Kalvos,
1976 ein Sammelband zur Literaturkritik. Meraklis betreute auch einen
Band einer neugriechischen literarischen Anthologie (1977). In der Interpre-
tation und kulturphilosophischen Deutung wegweisend war sein Buch zu
den Griechischen Schwiinken und ihrem gesellschaftlichen Inhalt 1980 (vgl.
meine Bespr. SAV 77, 1981, S. 233 - 234). 1983 wurde das Buch iiber die
rezente griechische Volkskultur wiederaufgelegt sowie auch der Anthologie-
band zur griechischen Dichtung. 1984 erschienen ,Fiinfzehn Interpreta-
tionsversuche zu Odysseas Elytis* und zugleich der erste Band der ,,Grie-
chischen Volkskunde: Gesellschaftsstruktur® (vgl. meine Bespr. SOF 44,
1985, S. 506 - 510), die methodisch vollig neue Wege geht und sich grund-
séitzlich von allen {ibrigen ,,Griechischen Volkskunden® unterscheidet. 1985
war mit drei Monographien ein besonders fruchtbares Jahr: , Fiinf volks-
kundliche Versuche zur Sprache und zur Dichtung®, ,,Vier Versuche zu K.
P. Kavafis* und die balkankomparativ angelegte Arbeit zu griechischen und
balkanischen Sprichwértern (vgl. meine Bespr. in SOF 46, 1987, S. 577 -
578). 19806 folgte der zweite Band zur Griechischen Volkskunde ,,Sitten und
Briuche* (vgl. meine Bespr. SOF 47, 1988, S. 494 - 496) sowie eine
literaturkritische Monographie ,,Zuginge zur griechischen Prosa®*. 1987
erschien der erste umfangreiche Band zur ,,Rezenten griechischen Literatur
1945 - 1980", der sich mit der Dichtung befaBt. 1988 vertffentlichte Mera-
klis ein Béindchen mit Versuchen zur Volksliteratur (vgl. meine Bespr. OZV
XLIII/92, 1989, 346 - 348), 1989 einen Sammelband zu ,, Volkskundlichen
Fragen* (OZV XLIII/92, 1989, 332f.).



Neben diesen Monographien hat Meraklis Dutzende von wissenschaftlichen
Studien verfaBt, die z.T. inder ,,Laografia“ z.T. auch anderswo veroffentlicht
worden sind. In diesem wissenschaftlichen Organ der Griechischen Gesell-
schaft fiir Volkskunde hat er fiir viele Jahre einen Grofteil der laufenden
europiischen Fachpublikationen, vor allem der deutschen, mit Anzeigen und
Rezensionen abgedeckt, Nekrologe auf G. A. Megas, L. Schmidt u.a. ver-
faBit, aber auch einschligige Rezensionen in der ,,Fabula“ veroffentlicht.
Seine Artikel in der ,,Enzyklopédie des Mirchens® umfassen zentrale The-
men wie ,,Byzantinisches Erzdhlgut”, , Griechenland“, aber auch ,,Basili-
kummaédchen*®, ,,Bellerophon®, ,Ddumling und Menschenfresser, ,,R. M.
Dawkins®, ,Eifersucht”, ,Wunderbare Eigenschaften und Fahigkei-
ten*,“Feuerraub*®, ,,Fischer und Ehemann®, ,,Folter* usw. Besonders hervor-
zuheben ist auch seine Entdeckung und Publikmachung einer bedeutenden
Volksdichterin aus Naxos, zwischen miindlicher Tradition und individuel-
lem Kunstschaffen stehend, Marku-Vontorini, die ein Oeuvre von mehreren
tausend Versen verfaBt hat und die er bei dem ,,Symposion zur Dichtung" in
Patras, in dessen Organisationskommittee Meraklis mehrfach entscheidend
mitgewirkt hat, vorgestellt (1985) und einen Teil ihres Werkes zur Veroffent-
lichung gebracht hat (1984, Einleitung, S. 7 - 43, vgl. meine Bespr. OZV
XLI/90, 1987, S. 369 - 371). Die iibrigen Studien, die nicht in den Bereich
der Literatur oder Volksliteratur fallen, beschéftigen sich mit den verschie-
densten Themen: Volkskundliche Theoriebildung nach dem 2. Weltkrieg
(1971), Folklorismus (1972), Maschine und Volksmensch (1972), Stadt-
mensch (1974), zur Morphologie des Mérchens nach Propp (1974), Schwarz
und WeibB (1985), zum ﬁbersetzungsproblem (1980), Brautkauf und Mitgift
bei Homer (1981), zur Herkunft der Volkstheaterstiicke auf Zante (1981),
Osterbriauche (1982), Schweigen, Lachen und Weinen (1983), Athener
Stadtvolkskunde (1984), Trivialliteratur (1984), Zur Sprache der mittelalter-
lichen Volksliteratur (1985), zur Photographie (1986), iiber Asop (1987), zur
griechischen Materialkultur (1990) usw. Allein die Studientitel zeugen
schon von der Reichweite der Forschungsinteressen, die sich praktisch auf
die griechische Gesamtkultur, historische und rezente, erstrecken.

Der vorliegende Band umfaBt einen Teil der Mirchenstudien von Meraklis,
ohne aber die anderen Literaturgattungen vollig auszuschlieBen. So ist in
verschiedenen Kapiteln wiederholt auch von Sage und Volkslied die Rede,
Kapitel 10 und 11 widmen sich der oralen Autobiographie, Kap. 12 dem
unverdffentlichten griechischen Mirchenkatalog von Georgios A. Megas,
dessen Veroffentlichung auf zukiinftige internationale Unterstiitzung hoffen
muB. Die Studien sind bis auf die vorletzte durchwegs verdffentlicht (vgl.
den Quellennachweis am Ende des Bandes), muBten aber fiir ein nichtgrie-
chisches Leserpublikum griindlich {iberarbeitet werden. Auch in den Anmer-
kungen wurde manches Unentbehrliche, das inzwischen erschienen ist,
nachgetragen. Die Zusammenstellung dieser Studien gibt insgesamt einen
guten Einblick in die rezente griechische Mirchenforschung sowie in die
Arbeitsweise ihres Verfassers, wenn sie auch keineswegs alle seine Arbeiten
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zur Mirchenforschung umfaBt. Unberiicksichtigt blieben hier folgende
(griechische) Studien: Anmerkungen zum Mirchen von der Blondhaarigen
(AaTh 310). Laografia 21 (1963/64), S. 443 - 465, Une autre version de la
#Persinette®. Ibid. 22 (1965), S. 300 - 303, die Ubersetzung von Rankes
»Gattungsprobleme der Volksprosa* Ibid. 24 (1966), S. 426 - 436, Das
Marchen als Gegenstand der philologischen Forschung. Parnassos 13
(1971),S.512 - 532, Kommentare zu Mirchen aus Karpathos. Karpathiakai
Meletai 1 (1979), S. 213ff., Der Konig mit dem Baum im Herzen. Ein
epirotisches Mérchen. Hneipwtiné Huepoidyio 2 (1980), S. 28 - 31, Eine
altgriechische und eine neugriechische Mirchenwildsau (deutsch). Im Band
Antiker Mythos in unseren Mdrchen. Kassel 1984, S. 64 - 72, die Uberset-
zung der Studie von Lo Nigro ,,Antiker Mythos im neugriechischen Mar-
chen®“. Laografia 33 (1982/84), S. 360 - 3606, Das griechische Mirchen:
einige allgemeine Anmerkungen und Beobachtungen. diaflalw 130 (1985),
S. 6 - 14, Nachwort zur Marchensammlung aus Kontinentalgriechenland
von E. Antoniu-Antonaku 1985, S. 168 - 176, Zwischengeschaltete Perso-
nen im Volksmérchen, in einem Sammelband 1986, S. 302 - 307. Epilog zur
Mairchensammlung von G. Papatrecha aus Akarnanien 1986, S. 91 - 97,
Epilog zur kretischen Michensammlung von E. Dundulaki-Ustamanolaki,
Bd. 1, 1986, S. 249 - 260, Epilog zur Marchensammlung aus Smyrna von
K. P. Demertzis 1987, S. 123 - 137, Einleitung zur griechischen Mirchen-
sammlung von K. Kafantaris, Bd. 1 1988, S. 9 - 15 usw.

Vieles Handschriftliche ist noch nicht zur Veroffentlichung gekommen, viele
Projekte noch nicht zu Ende gefiihrt (unter anderem der dritte Band der
»Griechischen Volkskunde®, der den Gattungen der griechischen Volkskunst
gewidmet sein wird). In diesem Sinne ist dem Freund und geistigen Wegge-
nossen ein herzhaftes kaA£g duvapeig (,.gute Kriifte*) zu wiinschen und der
von vielen Schiilern und Geforderten in einer vorbereiteten Festschrift
ausgesprochene Segenswunsch ypovia moALd (,,noch viele Jahre™) in Ver-
bundenheit nachzusprechen.

Athen, Februar 1992 Walter Puchner
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Kapitel 1
DAS GRIECHISCHE MARCHEN

Die internationale Mirchenforschung kennt heute iiber 2.000 verschiedene
Mirchentypen, 300 davon sind Tierfabeln, etwa 900 die eigentlichen Mir-
chen und der Rest Schwiinke. Jeder Mirchentyp hat seine eigene Nummer
im internationalen Mirchenkatalog von Aarne-Thompson. Und jeder einzel-
ne Mirchentyp ist Gegenstand spezieller, vergleichend volkskundlicher und
philologischer Forschung, basierend auf den Varianten und Versionen, die
es in aller Welt gibt. Dariiberhinaus besteht eine Reihe von theoretischen
Fragen und Problemen, die es zu untersuchen gilt, wie die Unterscheidung
des Mirchens von anderen Gattungen der Volksliteratur, die thematische
Gliederung der aufgenommenen Varianten, die Erforschung der ethnologi-
schen und anthropologischen Reste aus historischen Tiefenschichten in
diesem Erzihlmaterial, die ,,Biologie" des Marchens, d.h. die Art und Weise
wie es in den verschiedenen Kulturepochen am Leben geblieben ist, die
Psychologie seiner Helden, seine Symbole usw.

Das Mirchen ist nicht jene Gattung der Volksliteratur, die sich fiir die
Unterscheidung der Volker voneinander anbietet. Die bisherige Forschung
hat gezeigt, daB es soviele Ahnlichkeiten zwischen ihnen gibt, daB sich die
Einzelvarianten gleich biindelweise der Identitit nidhern. Aus genau diesem
Grund war auch die Erstellung eines internationalen Mérchenkatalogs iiber-
haupt erst moglich. Die Ahnlichkeit der Mirchen untereinander ist zum
GroBteil auf die Vilkerbewegungen und Kulturkontakte in den verschiede-
nen historischen Epochen zuriickzufithren. Z.B. ist im 10. Jahrhundert eine
weitreichende Diffusion der reichhaltigen Volksliteratur der Inder bei vielen
andern Volkern zu beobachten, aufgrund der fortwahrenden Invasionen islami-
scher Volker in Indien. Diese Volker, begabt mit einem natiirlichen Hang zum
Mirchenerzihlen, haben dieses Mirchengut ins Innere von Asien weitergetra-
gen, nach Afrika und Europa, wo es durch die vielfiltigen Kontakte mit der
Christenheit Kulturgut von Gesamteuropa geworden ist. Die vorwiegenden
Rezeptionsrdume dieses geistigen Guts waren Spanien, Italien und Byzanz.
Sehr friih schon, im 1. Jahrhundert n.Chr., ist China in geistige und religiose
Beziehungen mit dem buddhistischen Indien getreten, mit dem spiter auch
die Mongolen in Kulturkontakt kamen. Und die Mongolen waren nahezu
200 Jahr lang in Europa anwesend; sie waren unter anderem auch Triger
indischen Mirchenguts. Theodor Benfey, der deutschen Sanskrit-Forscher
und Griinder der sogenannten Indischen Schule der Miarchenforschung, der
die Herkunft der europiischen Mirchen aus Indien proklamierte, hélt epi-
grammatisch fest, daf es einerseits die mohammedanischen, andererseits die
buddhistischen Volker waren, die die indischen Mirchen in nahezu der
gesamten Welt verbreitet haben'. Nun kann die Theorie der Kulturdiffusion

1 Theodor Benfey, Pantschatantra. Fiinf Biicher indischer Fabeln, Mdrchen und Erzihlun-
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zwischen den Volkern allein nicht die Ahnlichkeiten der Mérchen bei
Kulturvélkern im allgemeinen erkliren, weil es auch Fille gibt, wo dhnliche
Erziihlungen bei Volkern anzutreffen sind, die nachweislich nicht unterein-
ander in Kontakt getreten sind bzw. {iberhaupt keine Kontakte zu Kulturvol-
kern gehabt haben. So gibt es z.B. Aborigines in Afrika, die in ihrer
vorgeschichtlichen Einsamkeit von keinem Kulturkontakt gestort worden
sind, und die die gleichen Mirchen wie die Kulturvolker erziihlen. Deshalb
haben auch die englischen Ethnologen die Theorie der ,,Polygenese® aufge-
stellt, nach der dhnliche Erzihlungen an verschiedenen Punkten des Planeten
unabhingig voneinander bei verschiedenen Volkern auftreten kénnen, ohne
daB Kulturkontakt oder Diffusion der Themen vorliegt; die Affinitit der
Erziihlungen riihrt nach dieser Theorie aus grundlegenden Ahnlichkeiten der
menschlichen Seele, die unabhiingig von der Volkszugehorigkeit in etwa die
gleiche ist in allen Breiten der Erdkugel.

Die Theorien mégen variieren?, die Feststellung bleibt in allen Fillen die
gleiche: die Mirchen der Volker gleichen einander. Sowohl in den Einzel-
elementen und ihren Episoden, also den ,Motiven®, sowie auch in den
Erzihleinheiten. Der Animismus z.B., eines der Hauptcharakteristika der
Mirchen im allgemeinen, ist in den griechischen Mérchen sehr ausgeprigt.
Sehr hiufig sind Dinge und Gegenstiinde beseelt, sprechen und denken.
Wenn die Draken-Frau (drakaina)’ in ihr Haus zuriickkehrt, wo sie die
»Chrysomallusa® (die Goldhaarige), ihre Tochter, gefangenhilt, sie nicht
vorfindet und nicht weiB, was sie davon halten soll, da informiert sie der
Morser, daB heimlich ein Konigssohn gekommen sei und sie entfiihrt habe.
Denn, so berichtet der Mirchenerzihler, ,,in diesem Hause konnten alle
Dinge spreclien. Und damit sie nicht spréichen, haben sie allen Dingen den
Mund geknebelt, und erst dann haben sie das Weite gesucht ... Nur den
Médrser gelang es ilmen nicht zi knebeln, und dieser, aus dem Winkel, in dem
er stand, hat geantwortet ... “*. Aber diese Rede der Gegenstiinde ist bei allen
Volkern verbreitet. Bei allen Volkern der Welt, so bemerkt L. von der
Leyen®, beginnen Biume und Striucher zu sprechen und beraten die Mir-
chenhelden, das Hausgeschirr verrichtet die Arbeit von alleine, der Wurf-
speer zeigt dem Krieger den Weg, der Pfeil dem Bogenschiitzen.

Aber diese Ahnlichkeit beschriinkt sich nicht nur auf Einzelelemente; sie
bezieht sich auf ganze Erziihleinheiten oder ganze Erzihlungen. Ich be-
schriinke mich hier auf ein Beispiel. Es gibt im Griechischen eine interes-
sante Erzéihlung, die der Kategorie der Mirchennovellen angehdrt, d.h. jenen
Miirchen, die ohne tibernatiirliche Elemente auskommen und realistischen

gen aus dem Sanskrit ... Bd. 1 - 2. Leipzig 1859 (Nachdruck Hildesheim 1966), vor allem
Bd. I, S. XXII - XXIV.

2 Vgl. M. Liithi, Mdrchen. Stuttgart 1971 (4. Aufl.), S. 60 - 79.

3 Der ,.drakos™ und die ,drakaina” sind in den griechischen Mirchen anthropomorphe
Wesen, die nicht mit dem Drachen (drakontas) zu verwechseln sind.

4 Megas. 1, S. 140.

5 Friedrich von der Leyen, Die Welt der Mdrchen. Bd. 1 - 2. Diisseldorf 1953 - 54, Bd. 1, 5. 93.
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Charakter haben. Diese Erzdhlungen sind meist jiingerer Entstehung, weisen
nicht das archaische Alter der {ibrigen Mirchen auf. Das Alter dieser Erzih-
lung 14Bt sich bis auf die Renaissance zuriickverfolgen, in der sie auch
wahrscheinlich entstanden ist. Sie hat die Liebe zweier junger Menschen
zum Thema, die sich langsam aber stetig entwickelt, und die sie, nach einem
feinen psychologischen Gespiir des Volkserzihlers, hinter scheinbar feind-
lichen Handlungen zu verbergen suchen.

Der Konigssohn und die Schneiderstocher

Es war einmal ein Schneider, der hatte eine sehr schone Tochter. Sie safl vor
dem Fenster des Hauses und ndhte, und jeden Tag kam drauflen zu Pferd der
Kénigssohn vorbei und griifite sie. Eines morgens war die Schneiderstochter
in den Garten gegangen, um Feigen zu pfliicken. Da kam der Kénigssohn
zu Pferd vorbei, und da das lange Haar der Schneiderstochter nahe der
Mauer bis aufden Boden fiel, hat er einen ilrer Zépfe genommen und gekiifit.
Am anderen Morgen, als der Konigssoln wieder am Haus des Schneiders
vorbeiritt und die Schneiderstochter sah, die am Fenster saf3 und ndihte, da
griifite er sie und sprach:

Gut waren die siiffen Feigen vom siifen Feigenbaum,

gut waren auch die zwei Kiisse auf den rechten deiner Zopfe!
Die arme Schneiderstochter, wie sie das horte, war gar beschdamt. ,Ach*”,
sagte sie, ,,was sagt er mir da vor aller Welt und macht mich tausendmal
ldcherlich!“
Sie verlor aber kein Wort dariiber zu den Ihrigen, sie saf3 nur da und wartete,
was der Konigssohn wolll machen wiirde. Der aber machte dasselbe. Jeden
Morgen kam er vorbei und sprach zu ihr:

Gut waren die siiffen Feigen von dem siifien Feigenbaum,

gut waren auch die zwei Kiisse auf den rechten deiner Zopfe!
Da dachte die Schneiderstochter nach, was sie wohl zu tun hdtte, und zu
guter letzt ging sie zu ihrem Vater und sprach zu ihm: ,, Vater, kauf mir ein
gutes Pferd und eine Laute, und lasse mir eine Manneskleidung machen. “
»Gut, mein Kind “, entgegnete ihr Vater. (Er liebte sie, wie man sieht, sehr,
denn sie war seine einzige Tochter, und er erfiillte ihr jeden Wunsch).
Da zog sich die Schneiderstochter die Manneskleider an, bestieg das Pferd
und ritt vor den Konigspalast, wo sie die Laute zu spielen begann. Da hérte
der Kénigssohn das schéne Instrument und fragte zu erfahren, wer es wohl
spielte. ,, Ein Jiingling auf einem Pferd, hier vor dem Schlof8“, war die
Antwort. ,, Er mége hereinkommen“, befall der Konigssohn.
Man bringt also die Schneiderstochter ins Innere, und der Konigssohn tragt
ihr auf, die Laute zu spielen. Da setzt sie sich hin und spielt ihm eine Weile.
Wie hdtte er sie nur erkennen kénnen! Und als der Augenblick kam, da sie
gehenwollte, da sprach der Kénigssohn: ,, Verkaufst dumir die Laute?“ ,, Ich
verkaufe sie “, sprache sie, ,,aber nicht fiir Geld. * ,, Wofiir dann?“ ,, Wer will,
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daf} ich ihm meine Laute gebe, der muf dreimal die Kruppe meines Pferdes
kiissen.“ , Ach, ich, ein Kénigssohn, soll die Kruppe deines Pferdes kiissen,
um eine alte Laute zu erwerben! Ich gebe dir soviele Goldstiicke, wie du
willst, und dann soll sie mir gehéren.* , Ich habe dir gesagt, dafs ich sie fiir
Geld nicht hergebe; wenn du die Kruppe meines Pferdes kiifit, dann geht es
in Ordnung; sonst nehme ich sie mit mir und gehe.
Was sollte der Konigssohn tun? Er dachte nach und dachte .... Er schimte
sich, die Kruppe des Pferdes zu kiissen, aber die Laute hatte er nun einmal
in sein Herz geschlossen, und wollte sie auf jeden Fall erwerben. Zu guter
Letzt sagte er zur Schneiderstochter: ,, Da du die Laute auf keine andere
Weise hergibst, so will ich das tun, was du forderst, aber gehen wir nur etwas
weiter fort.“ Da fiikrte die Schneiderstochter das Pferd in eine Ecke des
Hofes und dort kiifite der Konigssohn die Kruppe und nahm die Laute an
sich.
Am ndchsten Morgen kam der Kéonigssohn unter dem Fenster der Schnei-
derstochter vorbei und sprach zu ihr:

Gut waren die siifien Feigen auf dem siiflen Feigenbaum

gut waren auch die zwei Kiisse auf den rechten deiner Zopfe.
Und sie, ohne Zeit zu verlieren, antworete ihm sofort:

Gut war auch denn diese Laute, und gut waren die Lieder,

gut waren auch die zwei Kiisse auf die Kruppe meines Pferds!
Da schamte sich der Kénigssohn gar sehr, er wollte sein Leben nicht mehr.
»Sieh diese Hexe an“, sagte er, ,,die hat mir diese Geschichte eingebrockt! “
Er setzte sich also hin und iiberlegte sich, wie er sie vernichten konnte. Am
anderen Morgen schickt er einen Heiratsantrag zu ihrem Vater. Als der
Schneider sah, daf3 der Konigssohn seiner Tochter einen Heiratsantrag
machte, da erschrak er gar sehr, daf etwas Ubles vor sich ginge. Er ging
hin zu seiner Tochter und sprach zu ihr: ,, Mein liebes Kind, der Konigssohn
hat uns einen Heiratsantrag geschicki, es schickt sich aber nicht fiir uns, mit
dem Kénig in Schwégerschaft zu treten. Hast du ihm Ubles angetan, daf er
dich vernichten will?*“ ,,Sei ohne Sorge, Vater*“, sagte sie zu ihm, , komm
mit dem Antrag zu Ende, und ich bin bereit zu allem. *
Da ging der Schneider hin, nahm den Antrag an, und es wurde vereinbart,
daf} am Sonntag die Hochzeit sein sollte. Der Brdutigam ging im Haus aus
und ein, brachte dem Brautvater Geschenke, der Mutter, ihr selbst. Er
schenkte ihnen Diamanten, Seidenkleider, alles Gut der Welt.
Doch die Schneiderstochter lief sich nicht hinters Licht fiihren. Am Samstag
abend macht sie eine Puppe aus Zucker und Mehl, so grof8 wie ein Mensch,
die aussah wie sie selbst. Sie firbte ihr die Wangen rot, die Augenbrauen
schwarz, und machte ein so schénes Mddchen aus ihr, dafi man meinen
kénnte, sie sei lebendig. Als man die Aussteuer der Braut in den Palast
brachte, verbarg die Schneiderstochter die Puppe in einer Truhe, und so
wurde auch diese in den Palast gebracht.
Am Sonntag war die Hochzeit. Die Jungvermdhliten kehrten in den Palast
zuriick, es gab Feste und es wurde getanzt. Und als die Zeit kam, da sich der
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Brdutigam mit der Braut in ihre Kammer zuriickziehen sollten, da stand die
Schneiderstochter zuerst auf, ging in ihr Brautzimmer, nahm die Puppe aus
der Truhe und zog ihr die Brautkleider an, legte sie ins Brautbett und zog
ihr das Linnen hoch, so dafi man glaubte, sie sei ein Mensch. Dann ging sie
hin und versteckte sich selbst in der Truhe.
Und da kam auch schon der Konigssohn. Als er die Puppe in seinem Bett
sah, hielt er sie fiir seine Frau. ,, Ha, du Hiindin “, sagte er; , jetzt sitzt du da
und wartest und glaubst, du hdttest mich herumgekriegt, aber ich, ich warte
nur auf diesen Augenblick, so lange Zeit schon!“
Er zieht sein Schwert und hebt es hoch und haut der Puppe mit einem Schlag
den Kopf ab. Dann geht er hin und schleckt an der Klinge. ,, Ha!“, sagt er,
»Stif} wie Zucker war sie! “
Da springt die richtige Braut aus der Truhe und spricht zu ihm:

Ein siiffes Mddchen deinem Zorn

und ich steh dir zu Willen!
Da sie der Kéngissohn derart plétzlich vor sich sah, wo er sie hingeschlach-
tet glaubte, da stutzte er. Aber sein Zorn war schon verflogen und er brachte
es nicht iibers Herz, sie nochmals zu téten. Also umarmte er sie, er kiifite sie,
und sie liebten einander.
Am anderen Morgen zeitig in der Friih kamen der Vater und die Mutter der
Schneiderstochter vor den Palast, um die schlechten Neuigkeiten ihrer
Tochter zu erfahren. Da zeigt sich der Konigssohn am Fenster und wirft
ihnen eine Hand und einen Fuf3 von der Zuckerpuppe zu. ,, Da, eft ein Stiick
von eurer Tochter“, ruft er ihnen zu.
Bald darauf kam auch die Schneiderstochter, und da sie ihre Eltern wieder-
sahen, rutschte ihr Herz wieder an seinen richtigen Platz. So hatte die schéne
Schneiderstochter mit ihrer Schénheit und ihrer Klugheit den Kénigssohn
zum Mann gewonnen, und sie lebten beide ihr Leben gliicklich; mégen doch
auch wir mit ihnen in ihrem Palast sein, damit sie auch uns ein Knéchelchen
iibriglassen!®

Diese Erzdhlung, von der wir in Griechenland noch weitere 52 Varianten
bzw. Aufzeichnungen haben, finden wir auch in Spanien und Hispano-Ame-
rika in 37 Versionen, in Italien in 10, aber auch in Frankreich (eine Version),
in Ruménien (1), in Jugoslawien (2), auf Korsika (1), auf Malta (1), in
Agypten (2), in Yemen (1), in Saudiarabien (1) und in der Tiirkei (7). Und
die mit ihr nur locker verbundenen Versionen weisen eine noch weitere
Verbreitung auf, sie reichen bis RuBland, Indien und den Kabylen in Afrika’.
Mirchen tiberschreiten also ethnische Grenzen, verbreiten sich bei vielen
verschiedenen Volkern, und darin besteht einer der wesentlichen Unter-
schiede zu den Volkssagen, aber auch zu den Volksliedern, in denen sich,
wie Nikolaos Politis es ausgedriickt hat, ,,der eigentiimliche Charakter jeden
6 Lukatos, S. 154ff,, Nr. 5.

7 Michael Meraklis, Das Basilikummddchen, eine Volksnovelle (AT 879). Diss. Gottingen
1970.
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Volkes* manifestiert. ,Die Lieder”, meint er, ,,spiegeln getreu und vollkom-
men das Leben und die Gebriuche, die Gefiihle und die Gedanken jedes
Volkes wider®. Es ist unmdglich, dasselbe von den Mérchen zu behaupten.
Die Lieder trennen die Volker, die Marchen hingegen vereinen sie.

Diese Feststellung freilich soll nicht zur Ansicht verleiten, daB die Ahnlich-
keiten der Volksmirchen auf einer internationalen Ebene auch schon Iden-
titdt bedeuten und die nationalen Eigenarten jedes Volkes verwischten oder
gar verschwinden lieflen. Im Gegenteil. Es gibt immer gentigend Variations-
spielraum, es gibt den Stil, spezifische psychologische und ethnographische
Merkmale, die in den Einzelvarianten ihre Ausprigung finden und nach
Sprachen und Nationen zu differenzieren sind.

Ein spezifisches Charakteristikum der griechischen Mirchen, das der engli-
sche Archiologie und Philologe Richard M. Dawkins, der auch ein bedeu-
tender Marchensammler und Kommentator von griechischem Erzihlgut
gewesen ist, besteht darin, daB in ihnen mit einfachen Worten die wahre
Menschennatur enthiillt wird. Hinter dem erzihlerischen Interesse verbirgt
sich ein tieferer Sinn, wenn die Rede auf den Menschen kommt und sein
Schicksal. Dawkins meint, daB die Griechen in ihre Mirchen soviel von
ihrem Charakter und ihrer Denkweise hineingetan hitten, daB das, was bei
anderen Volkern eine Unterhaltung fiir Kinder darstelle, in Griechenland
eine Beschiiftigung der Erwachsenen sei’. Auch Megas hat darauf hingewie-
sen, daB der arme Fischer des Mirchens, der den ganzen Tag fischend sein
Leben fristet, sein Netz genauso auswirft, wie es die Fischer an den griechi-
schen Kiisten tun, und daB die Nixe, die er aus dem Meer fischt, den
Unterleib eines Fisches habe, wie die Gorgone, die auf den griechischen
Schiffsbugen gemalt ist. Und es seien nicht nur die Kleidung, die Gebriuche,
die phantastischen Formen, die ,,Draken” und ,.Lamien*, die Gorgonen und
Neraiden, die Schicksalsfrauen der Moiren, die bdsen Bartlosen, die als
eigentiimliche Merkmale die griechischen Mirchen von denen anderer
Volker unterschieden, sondern mehr noch als das die Art der Darstellung
und die Erregung der Phantasie'’. Und Dimitrios Lukatos fiigt noch unter
anderem die Sparsamkeit des Stils der griechischen Mirchen hinzu, die eine
erhohte Aufmerksamkeit des Zuhorers voraussetzt, die Tendenz zum Lehr-
haften und zur moralischen Wiederherstellung des Guten, den vertraulichen
Erzihlton, der keinen Mirchenhelden, und sei er noch so wild und stark, fiir
lingere Zeit schrecklich erscheinen 14Bt. Derselbe Forscher unterstreicht
auch eine gewisse leichte Freiziingigkeit und die Bevorzugung des direkten
Ausdrucks in Fabeln, Mirchen und Anekdoten. So etwas, wie eine natiirliche
Aufrichtigkeit, eine Tendenz zur unmittelbaren Benennung der Dinge, ein
Hang zum Grausamen und zur bildhaften Anschaulichkeit'".

8 Nik. Politis, ExZoyai and ta tpayoidia tov eAlyvikot Aaov. Athen 1914, S. V.
9 R. M. Dawkins, Modern Greek Folktales. Oxford 1953, S. XXVIIL

10 Megas 1, S. 229.

11 Lukatos, op.cit., S. XVIIL.
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Das Miirchen ist in seinem Gang durch die Jahrhunderte natiirlich auch bis
zu einem gewissen Grad Spiegel von verschiedenen gesellschaftlichen und
geistigen Einfliissen, ist Zeitzeuge und Dokument eines gewissen geogra-
phischen Gebietes. Das gilt auch fiir das griechische Méarchen: Eine K&nigs-
tochter will Philosophie studieren; am Konigshof ihres Vaters finden wir
Philosophen vor. Von diesen Studien wird die Kénigstochter jedoch schwer-
miitig. In den Kaffeehidusern spielen die Musikanten Geige. Die Tavernen
und Konditoreien sind auch Orte der Unterhaltung, wo die Leute Gliicks-
spiele spielen. Der Ringkimpfer gewinnt mit seinen Vorstellungen ein
ganzes Vermdgen. Die Frauen kennen sich mit Nahmaschinen aus und mit
scharfen englischen Scheren. Auf den Tischen stehen, neben den Speisen,
auch aromatische Blumen. Manchmal lackieren die Frauen auch ihre Fin-
gerniigel. Der Amerikaner ist steinreich. Die Paschatochter will mit einem
Ko6nigssohn speisen, weil er jung und ein Freidenker ist, und lebt, wie die
Europier leben. Der Koénig schickt seinen Offizier zu den Unterhandlungen.
Die StraBen der Stadt werden allerdings nur dann gereinigt, wenn ein hoher
Besuch ins Haus steht. Diese Mirchen fiihren uns, wie das Friedrich von der
Leyen ausgedriickt hat, in die gesamte Welt der Griechen ein, vom Konig
bis zum obersten und untersten Beamten, zum Privat- und Kaufmann, zum
Geistlichen und zum Bauern, den Reichen und den Armen'2.

Die griechischen Miérchen haben manchmal reizvolle Anfangs- und SchluB-
formeln sowie auch charakteristische Einschiibe in die Erzihlung, wie z.B.
folgende: ,,Um nicht viele Worte zu machen, denn die Nacht ist kurz und die
Kinder miide, das eine wankt, das andre schwankt, das dritte schlift schon
bauchlings.” Eine der iiblichen Eingangsformeln, wo auch Zeit und Ort
dieses schonen Zeitvertreibs friiherer Jahre definiert sind, ist die folgende:

Ein roter Faden ist gebunden

unt das Windrad ist er gewunden
stof} das Rad, es soll sich drehen,
und das Mdrchen soll angehen,
und soll die ganze Runde griifien,
soll einen guten Abend wiinschen.

Als SchluBformel ist neben dem iiblichen ,,Und sie lebten gut und wir noch
besser* hiufig auch folgender Satz anzutreffen: ,,Weder war ich dabei, noch
sollt ihr es glauben.* Diese Formel leitet von der Erzihlung zur Wirklichkeit
tiber und macht den blofen Unterhaltungscharakter der jiingeren Mérchen
deutlich. Diese SchluBformel kann auch andere Formen annehmen, satiri-
sche oder ironische: ,,So sind die Mirchen eben, lauter Wahrheiten! Und
wenn du es nicht glauben willst, so hore: Die Katze hat Eier geworfen und
das Huhn die Jungen!*

‘Woher aber stammt das griechische Marchen? Ist es eine Verpflanzung des
indischen Mirchenschatzes auf seinem Weg nach Europa, zuerst in Byzanz

12 von der Leyden, op.cit., Bd. 2, S. 97.
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durch die Araber, oder spiter in den langen Jahrhunderten der Tiirkenzeit?
Die Tiirken waren leidenschaftliche Mérchenerzihler wie auch die Araber,
und in jedem Fall sind beide Volker Triger des asiatischen Mirchenschatzes
nach Europa gewesen. Sollten die Wurzeln des griechischen Mérchens nicht
weiter in die Vergangenheit zuriickreichen, in die antike griechische Volks-
kultur? Die Antwort, die heute auf diese Fragen zu geben ist, ist folgende:
In den langen Jahrhunderten der Tiirkenherrschaft wurde die Erzihlpraxis
der Griechen zweifellos gestirkt, der Themenschatz bereichert. Marchen
gab es jedoch in Griechenland auch schon vor der tiirkischen Landnahme.
Damit ist jedoch nicht gemeint, daB das Mérchen in Griechenland mit den
Araberstiirmen in byzantinischer Zeit einsetzt, denn dieser Kulturkontakt
spielt sich hauptsichlich in Spanien und Sizilien ab, um von dort weiter nach
Italien und Frankreich vorzudringen. Das Mirchen und sein Vortrag war
schon eine Wirklichkeit im antiken Griechenland. Heute gelten die Vorur-
teile der klassischen Philologen aus dem 19. Jahrhundert als iiberwunden,
daB es im antiken Hellas keine Mirchen gegeben haben soll. Diesen Irrtum
haben schon im vergangenen Jahrhundert manche Philologen bekémpft, wie
etwa Erwin Rohde in seinem Werk zum griechischen Roman, der in diesen
und anderen Arbeiten nachweisen konnte, daB es schon in alter Zeit eine
lebendige Volksliteratur gegeben hat, die sich sogar, und dies gegen die
Theorie von Benfey, unabhiingig von der indischen entwickelt hat, mit der
die Griechen erst in der Zeit Alexander des GroBen in Beriithrung kamen.
Diese Ansicht von Rohde haben viele andere Gelehrte und Schiiler geteilt,
die auch reichhaltiges einschldgiges Material zu den antiken Volkserzihlun-
gen beigebracht haben.

Mit diesem Thema hat sich auch von der Leyen auseinandergesetzt, der
darauf hinweist, daB in Agypten Mirchen sogar am Kénigshof erzihit
wurden. Die Griechen hitten mit Vergniigen Marchen erzihlt und gehort,
am Abend, bei Sonnenuntergang, in der Ménnergesellschaft des Hauses".
Aber auch die Ammen haben den Kleinkindern Mirchen erzéhlt. Platon
spricht in den ,,Nomoi“, in der ,,Politeia* und in anderen Schriften von den
Erzihlungen, die die alten Frauen und Ammen (,,ypa®deig pobovg”, Alt-
weibergeschichten) den Kindern ,,.beim Stillen* (,£711 ev ydha&1*) als gei-
stige Stirkung vorgesetzt hitten. Einen schénen Vers hat uns Xenophanes
aus dem 6. Jahrhundert iiberliefert: ,map’ mopi ypn tolrodte Aéyery,
XELHDVOG ev OpN*“ (,,Neben dem Feuer sind diese Geschichten zu erzihlen,
in den Winternichten*)'.

Die alten Griechen waren also genauso aufmerksame Zuhdrer solcher Ge-
schichten wie die Neugriechen der Tiirkenzeit. Besonders viele Tierge-
schichten miissen bekannt gewesen sein. Die bekannte Geschichte vom
Wettlauf des Hasen mit dem Igel wurde schon in mykenischer Zeit erzihlt.
Die Schlange beherrscht die Sprache der Menschen. Sie kennt auch das

13 von der Leyen, op.cit., Bd. 1, S. 158.

14 Platon, Theaitis 176 b. Gorgias 175 a. Politeia 1350 e. Hippias Meizon p 286 a. Nomoi X
887 d. Politeia 11 377 b. VS, 1 (1954), S. 134 Abschnitt 22, Vers 13[1].
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Kraut des Lebens, wie wir aus dem Mirchen von Polyidos (dem ,, Viel wis-
senden®) ersehen, ein Mérchen, das schon im 5. Jahrhundert v.Chr. bekannt
gewesen sein diirfte. Mit dem Stoff haben sich alle drei groBen Tragiker
beschiftigt. Heute lesen wir die Geschichte in der Bibliothek von Apollodo-
rus. Glaukos, der Sohn des Konig Minos, war verschwunden. Die Kureten
taten da den Spruch, daB ihn jener finden wiirde, der das Ritsel vom
dreifarbigen Rind I6sen kénnte. Das gelang dem Polyidos, der auch in der
Folge den Glaukos fand, allerdings tot in einem Behilter von Honig. Da
schlo man den Zauberer in das Grab des kleinen Glaukos: er sollte den
Jungen wieder zum Leben bringen. Dort besuchte ihn eine Schlange. Polyi-
dos erschrak und tétete sie. Da kam eine andere Schlange und brachte die
erste zum Leben mit einem Kraut, das sie auf sie legte. Die beiden Schlangen
verschwanden und lieBen das Kraut zuriick. Und mit diesem erweckte
Polyidos den Toten zum Leben'®. Das Motiv der Totenauferweckung mit
dem Kraut des Lebens gibt es auch in der Neuzeit, in den Mirchen von der
»Unverwelkbaren Rose*'¢,

Die alten Griechen, immer zu SpiBen und Schabernack aufgelegt, kannten
auch eine Reihe von Schwankmotiven: ein Einfiltiger, der die Wellen des
Meeres ziihlen will, das Zahlenwissen eines anderen, das bis zur Fiinf reicht;
die betrunkenen Helden eines anderen Schwanks, die sich auf dem bewegten
Meere glauben und in Wirklichkeit zu Hause bei Tisch sitzen. Schon die
komischen Dichter des 5. Jahrhunderts wissen von Fischen, die in der
Bratpfanne zwitschern, dem Tischlein, das sich von alleine deckt, dem
Becher, der sich von selber wischt, den Topf, der die Suppe von alleine
kocht, das Brot, das sich selber bickt, von Abgiissen, aus denen Suppe und
Speisen flieBen, Pflastersteinen, die Wiirste sind, der Flote, die die Vasen
tanzen l4Bt und vieles mehr. All das ist nicht weit entfernt von der Idee der
»Verkehrten Welt“: der Mensch, der durch eine nagelkopfgroBe Tiir gehen
kann, das Meer mit SiiBwasser, das in einen FluB miindet, die FliiBe, die
aufwirtsstromen ihren Quellen zu, Wolfe und Esel, die durch die Luft
fliegen, der Esel, der Laute spielt, der Wagen, der den Ochsen zieht, der Wolf,
der die Schafe weidet, der Hirsch, der den Lowen spielt, die Kuh, die
schneller lduft als der Hase, der Hase als Raubtier und Fleischfresser und
vieles mehr'”.

Auch die eigentlichen Zaubermérchen waren im alten Griechenland nicht
unbekannt. Homer und Herodot haben eine Reihe von ihnen iiberliefert,
allerdings meist fragmentarisch nur einige Motive, in selteneren Fillen auch
ganze Geschichten. Eine solche ist das Polyphem-Mirchen, die Geschichte
von den Schliuchen des Aolos, von der Zauberin Kirke, von Proteus, der
von Menelaos gezwungen wird, seine eigene Zukunft vorherzusagen, von

15 Zu dem Thema auch von der Leyen, op.cit., Bd. 1, S. 158 - 174,

16 G. A. Megas, To pdédo 1o apdpuvto i 10 mapupdh g ayapictng yovaikeg. Hue-
poloyrov tne Meydine EAAddoc 1935, S. 435 - 450 (Nachdruck Laografia 25, 1967,
S.217 - 227).

17 von der Leyen, op.cit., S. 162.
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Bellerophon, von Sisyphos, iiber das Pferd des Achilleus Xanthos, das
sprechen und die Zukunft vorhersehen konnte, und viele andere bekannte
Mirchengeschichten, deren Varianten wir an ganz verschiedenen Orten
wiederfinden, hidufig sogar ohne irgendeinen Bezug zu ihrer alten Quelle,
den homerischen Epen. Das Polyphem-Mirchen war auch in Lappland
bekannt sowie bei einem wilden Stamm im Kaukasus. Das beweist, daf diese
Geschichten, bzw. ihre Motive und Motivkombinationen, ilter sind als die
Epen, und daB sie Homer bereits vorgefunden und gebraucht hat'®.
Beziiglich Herodot hatte schon von der Leyen den Reichtum von Mirchen-
motiven, die bei ihm vorkommen, festgehalten: magische Bande, goldene
Bande, gliserne Siirge, der Baum des Lebens, das Wasser des Lebens, der
Jungbrunnen, die Miinze, die zu ihrem Besitzer zuriickkehrt, die Zauberrin-
ge, die den Trager fliegen lassen und geheime Tiiren 6ffnen, der Goldstuhl,
unsichtbarmachende Kapuzen, die Schitze, die zu Kohle werden, die Zau-
berinnen, die die Menschen in Vogel und Esel verwandeln usw.!” Die
Erziahlwelt der Altgriechen war voll von Wundern, Abenteuern, Gefahren,
seltsamen Lindern und Tieren, Tiermenschen, Giganten und Halbgdottern.
Dasselbe gilt von der Geographie und Historiographie seit Homer und
Herodot: Riesenameisen, schitzehiitende Geier, Pygméen, Schattenmen-
schen, eindugige Riesen, das Wunderland in Athiopien, die Hyperborier, die
Sirenen, die Meerfrauen mit Fischschwiinzen, die Midchen mit schlangen-
artigen Beinen, die Kentauren, die Nymphen der Biume und der Gewisser,
die Gorgonen, der versteinernde Blick der Meduse usw.” Dazu gehdren
freilich auch die Schicksalsfrauen, die Moiren, die in den neugriechischen
Mirchen eine so entscheidende Rolle spielen®’.
All das gab es in Griechenland schon viele Jahrhunderte vor der tiirkischen
Eroberung. Und als die Gelehrten im 19. Jahrhundert, unter dem Einfluf} des
Vorbildes der Gebriider Grimm und ihrer Nachahmer, anfingen, griechische
Mairchen zu sammeln, stellten sie mit Uben‘aschung fest, daB viele dieser
Volksgeschichten, in erstaunlicher Zihigkeit und Konservativitit der miind-
lichen Tradierung von Generation zu Generation durch die Jahrhunderte, auf
die Antike zuriickgehen miissen. In zwei epirotischen Mirchen, die der
osterreichische Konsul in Ioannina, J. G. von Hahn 1864 veroffentlichte,
fand der polnische Altphilologie Thaddius Zielinski, so seltsam das auch
klingen mag, die Quellen der aristophanischen ,,Vogel“. Und mit Hilfe von
anderem Material entwickelte Zielinski die Theorie von der Existenz der
~Mirchenkomodie” im alten Athen, die ihre Stoffe ausschlieBlich aus der
miindlichen Volksliteratur bezogen haben soll. Soviele Hinweise auf die

18 Oskar Hackman, Die Polyphemsage in der Volksiiberlieferung. Helsingfors 1904. Lutz

Roéhrich, Die mittelalterlichen Redaktionen des Polyphem-Mirchens ... Fabula 5 (1962),
S. 48ff.

19 von der Leyen, op.cit. Bd. 1, S. 161.

20 von der Leyen, op.cit., Bd. 1, S. 166f.

21 G. A. Megas, Die Moiren als funktioneller Faktor im neugriechischen Mirchen. H.

KuhiyK. Schier (eds.), Mdrchen, Mythos, Dichtung. FS fiir Fr. von der Leyen. Miinchen
1963, S. 47 - 62 (Nachdruck Laografia 25, 1967, S. 316 - 332).
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Antike waren allein in den beiden ersten griechischen Marchensammlungen,
von Hahn und von Bernhardt Schmidt, die Zielinski allein gekannt hatte,
vorhanden®.

Die tiirkische Landnahme bedeutet auf jeden Fall eine wichtige Zasur in der
griechischen Mirchentradition. Die Tiirken brachten eine groBen Anzahl
von Motiven und Erzéhlungen in die neubesetzten Gebiete, unter anderem
nach Griechenland, die dort vorher unbekannt gewesen sind. Der Balkan-
raum bildet unter diesem Gesichtspunkt einigermafBen eine Kultureinheit,
da alle seine Volker aus dem reichhaltigen Fundus des tiirkischen Mirchens
schopfen konnten, aber auch natiirlich ihre eigenen Stoffe zur weiteren
Miérchenentwicklung beitrugen. Es gehort zu den historischen Paradoxen,
daB es moglich war, daB in diesem Kulturraum mit seinen vielfaltigen
ethnischen und religiésen Unterschieden und Konflikten, die in seiner
Geschichte fast kontinuierlich manifest sind, die einzelnen Volker ihre
Kulturgiiter in solchem MaBe austauschen konnten. Ich beschriinke mich
hier nur auf ein Beispiel einer Anleihe aus dem tiirkischen Motiv-Fundus,
den Mohren (Schwarzen, ,,Araber*) als Gegenspieler des jugendlichen
Mirchenhelden, dem zweiten nach dem Draken (,,drakos™). In der Volks-
phantasie wird er zum ebenholzschwarzen Neger, genau wie er in den
tiirkischen Volksmérchen auftritt.

Es soll auch auf die groBe Anzahl von tiirkischen Wortern in den griechi-
schen Mirchen hingewiesen sein (Wesir, Bey, Ramazan, Personennamen
usw.). Dies wiire freilich auch mit den allgemeinen tiirkischen Lehnwortern
der Volkssprache wihrend der Tiirkenzeit zu erkldren und bildet nicht
unbedingt einen stichhiltigen Beweis fiir die Stoffentlehnung der Mérchen
aus dem Tiirkischen. In diesen Jahrhunderten des intensiven tiirkischen
Einflusses ist auch die spéttische Phantasie des griechischen Erzihlers
keineswegs drmer geworden. Neue kostliche und lebendige Figuren berei-
chern nun das Marchen. Ich verweise hier nur auf den Typ des Bartlosen,
den zuerst der &sterreichische Linguist und Erforscher des griechischen
Mirchens Paul Kretschmer als eine originir griechische Marchenschépfung
erkannte. Er ist der Typ des schlauen bosen Helden. Nach Kretschmers
Dafiirhalten ist er als Gegentyp zum griechischen Popen und Monch ent-
standen, der im allgemeinen iiber eine dichten Bartwuchs verfiigt. Weil der
w~Bartlose™ nur eine diinne Bartbehaarung hat, hielt ihn das Volk fiir einen
Gegenspieler zum Vertreter Gottes, dem Kleriker; und deshalb wurde er auch
schlau und bése. Die Erkldrung Kretschmers ist allerdings nicht stichhiltig,
denn in den Schwiinken ist es genau die Figur des Popen, die karikiert wird,
und zwar mit einer entwaffnenden Kiihnheit, die charakteristisch scheint fiir
das griechische Volk, wenn es um die satirische Verkehrung von Personen
oder Ideen geht, die eigentlich aligemein beliebt und geachtet sind. Deshalb
scheint die Genese der Mirchenfigur des ,,Bartlosen”, wie sie Georgios
Megas vorgeschlagen hat®, unabhiingig von der Gegentypologie zum Kle-

22 Th. Zielinski, Die Mdrchenkomddie in Athen. St. Petersburg 1885.
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riker, wahrscheinlicher: es geht nicht um das schiittere Barthaar, sondern um
das Fehlen des Schnurrbarts, der als mannesspezifisches Zeichen noch in
den Biirgerschichten vielfach beibehalten (und nicht, wie der Bart, abrasiert)
wird. Daher auch die Verachtung des Volkes fiir alle Schnurrbartlosen.
Hierher gehort wahrscheinlich auch eine Beobachtung, die von Claude
Fauriel, dem ersten Herausgeber neugriechischer Volkslieder stammt, der
den Tiirkenkdmpfer Andritsos beschreibt, eine Verkorperung des Mannes-
ideals mit hohem schlanken Kérperwuchs, stolzer Haltung und stechendem
Blick, sowie einem in seiner Zeit beriihmten Schnurrbart, der so groB war,
daB er ihn stark zwirbeln und die beiden Enden hinter dem Kopf zusammen-
binden mubBte, damit sie ihn nicht stdrten?*.

Neben dem antiken Erbe und dem EinfluB des Ostens, der in den Jahrhun-
derten der Tiirkenherrschaft seinen Hohepunkt erreichte, gibt es also auch
eine autochthone Entwicklungsdynamik der griechischen Mérchentradition
in der Neuzeit, gespeist von der unerschopflichen Phantasie der Volkserzih-
ler. Diese drei Uberlieferungsstringe machen die Kenntnis des griechischen
Mirchens zur unentbehrlichen Voraussetzung fiir alle jene Volkskundler und
Philologen, die diese Gattung der Volksliteratur komparativ untersuchen.
Als unentbehrliches Werkzeug zur Aufschliisselung des griechischen Mir-
chenschatzes darf dabei der unveréffentlichte Mirchenkatalog von Georgios
A. Megas gelten (vgl. Kap. 12), der bislang leider nur in Form eines
Zettelkastens existiert. Dieser bezieht sich freilich zu einem Teil auf ein
schon historisch gewordenes Erzihlgut, denn die weltweit immer karger
werdende Erzihlpraxis ist auch im Griechenland der Gegenwart denselben
Schrumpfungsprozessen unterlegen wie anderswo. Die etwa 4000 Mirchen,
die Georgios A. Megas im Zeitraum von 1957 - 1963 mit Hilfe von Schiilern
und Studenten zusammentragen konnte, stellen so etwas wie einen Schwa-
nengesang des griechischen Mirchens dar. Das Mirchen ist in unseren Tagen
von der lebendigen Unterhaltung zum Objekt der philologischen Forschung
geworden. Seinen Platz haben andere Medien eingenommen, Western und
Krimis, ghost-busters und Weltraumhelden, Dino-riders und action force,
nicht weniger phantastisch als die Zaubermirchen. Und dies ist ganz gleich
in Amerika geschehen, in Frankreich, in der Tiirkei und iiberall. Das Mar-
chen vereint eben die Volker. Noch in seiner Negation.

23 G. A. Megas, Der Bartlose im griechischen Mirchen. K. Ranke (ed.), Beitrdge zur
vergleichenden Erzdhlforschung. FS fiir W. Anderson. Helsinki 1955 (FFC 157), wieder-
abgedruckt in Laografia 25 (1967), S. 254 - 267.

24 C. Fauriel, Chants populaires de la Gréce moderne. 2 Bde. Paris 1825, Bd. 1, S. 111f.
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Kapitel 2
BYZANTINISCHES ERZAHLGUT

Das byzantinische Reich, der &stliche Teil des nach 395 n.Chr. zweigeteilten
rémischen Reiches machte in den folgenden Jahrhunderten eine intensive
Hellenisierung durch, bis es, nach mehr als tausendjihrigem Bestehen, 1453
von den Tiirken erobert wurde. Beziiglich des Einsetzens seiner eigentlichen
Existenz gibt es keine Ubereinstimmung, da der Ubergang zur spitantiken
Welt vielfach ein bruchloser gewesen ist. Die Grenzdaten erstrecken sich
von 284 (Diokletian) bis 717 n.Chr. (Leo Isaurus IIL)*. Aufgrund des
ahistorischen Charakters der Mirchen bildet das byzantinische Jahrtausend
eine Art chronologischer Einheit, wenn auch bei den einzelnen Erziihlgat-
tungen nihere zeitliche Bestimmungen im Einzelfall méglich sind.
Vollstindige Mirchen sind eigenartiger Weise aus Byzanz nicht iiberliefert,
trotz der bekannten Schreib- und Kopierwut der Byzantiner, obwohl der
Fortbestand der miindlichen Uberlieferungsweise angenommen werden
muB. Es sind Ritsel-, Sprichwort-, Legenden- und Fabelsammlungen erhal-
ten, aber keine Mérchensammlungen. Dies hat seine Griinde in der gelehrten
Tradition des Attizismus, der fiir die byzantinische Schriftstellerei und
Sammeltitigkeit normativen Charakter hatte, sosehr, daB auch volkstiimli-
che Autoren den Gelehrtenstil in der Literatur nachahmten. So wurde die im
»goldenen Zeitalter” der Antike (dem klassischen 5. Jahrhundert) entwickel-
te Ansicht, Miérchen seien ausschlieBlich Erzdhlungen von alten Frauen und
Ammen fiir Kinder ungefragt iibernommen. Phaidon Kukules hat reiches
Material aus den Schriften der griechischen Kirchenviter und anderer Ge-
lehrter zusammengetragen, wo dieses Argument stetig wiederholt wird:
Mirchen sind dazu da, miide und weinende Kinder zum Schlafen zu brin-
gen,
Die byzantinische Kultur bildet eine Synthese verschiedener Elemente:
neben den Hauptpfeilern Kirche und antikes Erbe (vor allem fiir die Ober-
schichten) sind Einfliisse aus dem Osten und dem Westen zu verzeichnen.
So steht der romantische Geist der westlichen Ritterromane neben dem
lehrhaft Didaktischen als EinfluBf des Kirchenschrifttums. Beizeichnend in
diesem Rahmen einer ,ecclesia militans® ist die permanente Ermahnung der
Kirchenviter an die Eltern, sie sollten auf die bekannten Méarchen verzichten
und stattdessen den Kindern ,,anmutige Geschichte {iber Wiesen und hertli-
che Bauten erzihlen oder solche aus dem Alten Testament, und zwar zuerst
von Kain und Abel und von Esau und Jakob, dann von der Gehenna, von
25 Vgl. E. Stein, Geschichte des spétrémischen Reiches. 1. Wien 1928 (ders., Histoire du
Bas-Empire. 1. Bruxelles 1959), S. 1 - 3. G. Finlay, A History of Greece from its Conquest
by the Romans to the Present Time. Bd. 2 Oxford 1877, S. 2ff.
26 Ph. Kukules, Mopapibia, pobor xat evtpaneror Sinyfioeig napd Bulavrivoig. Lao-
grafia 15 (1953/54), S. 219 - 229, bes., S. 220. J. Bolte, Zeugnisse zur Geschichie der
Médirchen. Helsinki 1921 (FFC 39), S. 6 und 9.
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Sodom und Gomorrha und iiber die Ereignisse in Agypten. Dieser Ermah-
nung folgten spiter offenbar viele Christen. Der Gelehrte Michael Psellos
z.B. sagt, daB} ihm die Mutter, um ihn in den Schlaf zu bringen, von Isaak
erzihlte, den sein Vater zum Opfer brachte, und von Jakob, der den viiterli-
chen Segen verdiente, weil er sich verhielt, wie es seine Mutter gewiinscht
hatte. Andererseits verlangte Basileios von Caesarea, daB man den Kindern
statt Mythen Geschichten iiber ,paradoxe Werke"* erziihlte*?’”. Der Inhalt der
Mirchen scheint sich also vielfach auf die altgriechische Mythologie bezo-
gen zu haben. Gregorios der Theologe (330 - 390 n.Chr.) schreibt, seine
Mutter habe ihn vor der ,,Beschmutzung seines Ohres durch hellenische
Geschichten* gewarnt, und Johannes Chrysostomos rdt, man solle den
kleinen Kindern nicht von den ,,goldhaarigen Hiuten®, d.h. von den Argo-
nauten Jasons und ihrer Fahrt nach Kolchis erzihlen (Goldenes Vlies)®.

Byzanz brachte aber auch neue Literaturgenera hervor, die Elemente der
Volksliteratur enthalten, wie die Heiligenviten mit ihrem UberfluB an Le-
genden und Wundererzihlungen sowie die Chronographien, ,,die mit der
Erschaffung der Welt beginnen und die ganze heilige Geschichte umfassen,
die mit einer Menge von talmudischen und apokryphen Erzidhlungen be-
reichtert werden*?’, Beide Gattungen sind vor allem christlich-erbaulichen
Charakters, wenn auch die antiken Ziige darin nicht ganz fehlen. Die ,ars
combinatoria‘ des Mittelalters fiigte allerdings die Motive der alten Erzih-
lungen, soweit sie schriftlich {iberliefert waren, unter neuen Gesichtspunkten
zusammen, oder lief} sie sich zu eigenen Erzihleinheiten weiterentwickeln.
Diese Tatsache ist schon K. Krumbacher beim Vergleich des Romans von
w»Kallimachos und Chrysorrhoe* (ca. 1310 - 1340) mit den von J. G. von
Hahn edierten neugriechischen Marchen (Griechische und albanesische
Mdrchen. Leipzig 1864) aufgefallen®. Diese Motivverpflanzung und Neu-
kombinierung darf als ein typisch byzantinisches Phinomen angesehen
werden, das aus dem Bestreben entspringt, die alte heidnische Welt aufzu-
16sen und daraus eine neue Welt im Geiste des Christentums zu erschaffen.
Diese Strategie des Spurenverwischens der Alten Welt ist allerdings nur in
der schriftlichen Uberlieferung zu beobachten. Gerade der Mirchenband
von Hahn zeigt, daf} das Volk in der byzantinischen und nachbyzantinischen
Zeit Marchen erzihlt hat, die nicht dem EinfluB der genannten Faktoren
unterworfen waren, und die klassischen Philologen haben in der Folge
immer wieder diese Sammlung herangezogen, um die ,Kontinuitat* der
Volkserzihlungen und ihre Verbindung mit altgriechischen Vorbildern nach-
zuweisen. Hier sei nur beispielhaft auf die Theorie der ,,Mirchenkomddie*

27 Kukules, op.cit., S. 222 (mit den Nachweisen).

28 Kukules, op.cit., S. 220f.

29 G. A. Megas, Die griechische Erzihltradition in der byzantinischen Zeit. Laografia 22
(1965), S. 290 - 299, bes., S. 290.

30 K. Krumbacher, Geschichte der byzantinischen Litteratur. Von Justinian bis zum Ende des
ostrémischen Reiches (527 — 1453) 2. Aufl. Miinchen 1897 (Reprint New York 1958),
S. 856.
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von T. Zielinski verwiesen, der aufgrund solcher Ahnlichkeiten zur Uber-
zewgung kam, die attischen Komaddiendichter hitten von antiken Mérchen-
stoffen extensiven Gebrauch gemacht und vor der ,,mythologischen* Komao-
die eine eigene Lustspielgattung geschaffen?'.

Die Bedeutung von Byzanz liegt jedoch nicht nur in seiner Rolle als
Vermittler zwischen der Antike und der Neuzeit, sondern auch als Vermittler
von Erzihlgut zwischen Europa und Asien wihrend des Mittelalters, wobei
ihm diesbeziiglich keine passive, sondern eine eigenprigende Funktion
zukam. Das 14Bt sich auch auf dem Gebiet der Volksliteratur nachweisen.
Aus dem Osten hat Byzanz den Roman von ,Barlaam und Josaphat*
iibernommen, das ,,Pantschatantra® (wahrscheinlich iiber seine arabische
I'Jberselzung »Kalila und Dimna", die schon etwa am Anfang des I1.
Jahrhunderts teilweise unter dem Titel ,Stephanites und Ichnelates* iiber-
setzt war), eventuell auch das Buch von ,,Syntipas®, das T. Benfey noch fiir
indisch hielt, dessen hellenistischen Charakter aber spiter B. E. Perry
herausgearbeitet hat*?. Auf westlichen EinfluB gehen dahingegen eine ganze
Reihe von byzantinischen Romanen zuriick. Byzanz selbst hat auch auf
Werke der Hoch- und Volksliteratur eingewirkt, wie etwa auf Shakespeares
»Othello®, den zweiten Teil des ,,Faust* von Goethe, auf islamische Romane
usw., Die byzantinische Literatur darf also ,,zu einem nicht unbetrichtli-
chen Teil* als ,, Weltliteratur des Mittelalters im Vollsinn des Wortes™ gelten.
H.-G. Beck hat dies folgendermaBen formuliert: ,Die Uberlieferungen
biindelten sich hier und strahlten von da nach dem slavischen Norden sowohl
wie nach dem frinkischen Westen aus. Umgekehrt striubte sich jenes
Byzanz, das sich nicht mit Haut und Haaren dem Klassizismus verschrieben
hat, nicht, Unterhaltsames und Amiisantes aus dem Westen zu iibernehmen
und zu verarbeiten, manchmal ohne nur einen Gedanken darauf zu ver-
schwenden, daB das Ubernommene ureigenes griechisches Gut ist.“* Dies
gilt auch noch fiir die Periode nach den Kreuzziigen, das palaiologische
Byzanz: ,,DaB der Weg von Byzanz nach dem Westen vor den Kreuzziigen
der hdufigere war, und der umgekehrte Weg erst seit dem 13. und 14,
Jahrhundert gebahnt wird, hangt mit der Umkehrung des kulturellen und
materiellen Gefilles im allgemeinen zusammen. Aber erinnert man sich
daran, wie stark Dichter vom Range eines Boccaccio, eines Gower oder
Shakespeare dem novellistischen Gut byzantinischer Provenienz verpflich-
tet sind, so darf man auch die Auswirkungen auf die friihneuzeitliche
Literatur nicht unterschitzen. Diese byzantinische Volksliteratur ist jeden-

31 T. Zielinski, Die Mdrchenkomdédie in Athen. St. Petersburg 1885 (Abdruck aus dem
Jahresbericht der deutschen Schulen zu St.-Annen fiir 1885).

32 B. E. Perry, The Origin of the Book of Sindbad. Fabula 3 (1960), S. 1 - 94,

33 A. H. Krappe, A Byzantine Source of Shakespeare’s Othello. Modern Langiiage Notes 39
(1924), S. 156 - 16. H. Grégoire, Une Source byzantine du second Faust. Revice de
I"Université de Bruxelles 36 (1930/31), S. 348 - 354; H. G. Leach, Angevin Britain and
Scandinavia. Cambridge 1921, S. 265 - 288.

34 H.-G. Beck, Geschichie der byzantinischen Volksliteratur. Miinchen 1971, S. 11.
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falls ein wesentlicher Bestandteil der Kulturkoine des Gesamtmittelalters.“*
F. Dolger hat diesen westlichen EinfluB in der Palaiologenzeit allerdings
eingeschriinkter gesehen, fiihrt auf diesen sogar das Anwachsen der griechi-
schen Aversionen ,gegen die nach ihrer Meinung irrgliaubigen Lateiner®
zuriick®. Aufliterarischem Gebiet jedoch kommt es zu einem Ausgleich ,,der
ritterlichen Welt des Abendlandes mit der phantasieerfiillten dichterischen
Begabung des griechischen Ostens“¥.

Die byzantinischen Erzihlstoffe lassen sich in Fabeln, Mirchen, Lieder,
Romane, Legenden und Schwiinke gliedern. Die antike Tierfabeltradition
von Asop und anderen gehort zum klassischen Erbe von Byzanz. Selbst der
Vertreter der sogenannten ,Indischen Theorie* der Mirchenherkunft in
Europa, T. Benfey, muBte fiir die Fabelstoffe eine Ausnahme machen und
gab Griechenland den Vortritt. Zwar waren im Mittelalter die Kulturgrenzen
oft nicht zu bestimmen, so daB ,,weder nach hiiben noch nach driiben
Abhingigkeiten nachgewiesen werden kénnen“*, doch ist die Kontinuitat
der Tierfabeltradition von alter Zeit bis ins neue Griechenland hin gesichert,
und zwar sowohl in der lebendigen miindlichen Uberlieferung als auch als
Pflichtlektiire und schriftliche Ubung in den Schulen. Im iibrigen triigt der
Vergleich mit der neugriechischen Tradition dazu bei, die eigenartige Funk-
tion und Entwicklung der in Byzanz schriftlich kultivierten Fabeln zu
verstehen, die durch den jahrhundertelangen Gebrauch in den rhetorischen
Schulen zu Sprachiibungen und Essays umgestaltet wurden, ,,deren Haupt-
grund der kurzgefaBte Ausdruck war“¥. Zudem nahmen sie einen didakti-
schen Charakter an, der der eigentlichen Volksiiberlieferung fremd ist. Dies
kann am Beispiel der Fabel von der Schlange und vom Krebs (Motiv J
1053)* evident gemacht werden. Nach den bisher vorliegenden byzantini-
schen Texten rit der Krebs der Schlange, sie solle ihr Verhalten bessern. Da
sie nicht dazu bereit ist, wartet der Krebs, bis sie schlift, und tétet sie dann
mit seinen Scheren. Er hilt sogar so etwas wie eine Predigt: Als ersieht, wie
sie sich tot ausstreckt, sagt er: ,,So gerade muBtest du auch vorher sein, um
nicht diese Strafe zu erleiden.”“*! Doch ist die Verschlagenheit der Schlange
in keinem der erhaltenen Manuskripte erwéhnt, in denen die Todesstrafe nur
deswegen an der Schlange vollzogen wird, weil sie sich seinen moralischen
Ratschligen nicht fiigt. Erst die neugriechischen Parallelen sprechen davon:
Nach der Bewirtung, die der Krebs der Schlange anbietet, wollen beide

35 Beck, op.cit., S. 11.

36 F. Délger, Die Kreuzfahrerstaaten auf dem Balkan und Byzanz. FS des Siidostinstituts
Miinchen. Miinchen 1956, S. 141 - 159, bes., S. 154.

37 Délger, op.cit., S. 156.

38 Beck, op.cit., S. 11.

39 G. A. Megas, Some Oral Greek Parallels to Aesop’s Fables. Humaniora. FS A. Taylor. New
York 1960, S. 195 - 207, und in erweiterter Form ders., Ot aic®@neior polor kot n
npopopikn nupadooig. Laografia 18 (1959), S. 469 - 489 (hier auch die Nachweise).

40 Aesopica by Ben. Edwin Perry, Vol. 1. Greek and Latin texts. Urbana 1952, Nr. 196.

41 Vgl. Walter Wienert, Die Typen der griechisch-rémischen Fabel (FFC 56). Helsinki 1925,
S. 89 (Sinntyp 13).
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schlafen. Unter dem Vorwand, daB Schlangen zusammengeknéiuelt schlafen,
wickelt sich der Gast um den Krebs, um ihn zu erwiirgen; der Krebs totet sie
also aus Not, um sich selbst aus der tédlichen Gefahr zu retten*?. In dieser
vollstindigen Form ist die Erzdhlung schon bei dem Dichter Alkaios (um
600 v.Chr.) belegt®. In anderen Fillen ist der Fabelinhalt nur mehr in der
komprimierten Form eines Sprichworts iiberliefert, wie etwa das byzantini-
sche: ,Mach mich zum Gast, damit ich dich aus der Tiir jage!* Die ganze
Geschichte, die ebenfalls altgriechischen Ursprungs ist (sie wird von Archi-
lochos im 7. Jahrhundert v.Chr. erwihnt), wird wiederum erst durch die
neugriechische orale Tradition evident: Ein Igel dringt in eine Fuchshéhle
ein und zwingt mit seinen Stacheln deren Bewohner zur Flucht*,

In diesem Soll und Haben zwischen neugriechischer und byzantinischer
Tradition ist jedoch auch das Umgekehrte moglich. So findet man bei
byzantinischen Schriftstellern Fabeln, die in der Moderne nur als Sprichwor-
ter bekannt sind, wie z.B.: Auch wenn der Wolf getauft wird, ist er noch kein
Christ. Eine Entfaltung und Erkldrung des Proverbiums bietet der Bischof
und Schriftsteller Michael Choniates (12. Jahrhundert): Ein getaufter Wolf
reift bei der Riickkehr aus der Kirche einer auf dem Wege ruhenden Sau die
Gedirme aus und antwortet auf den Vorwurf der Ankléiger, daB er sie nur
habe lehren wollen, die Neubekehrten nicht zu verachten*’, Interessant ist,
daB der Verfasser, ein groBer Kenner der alten Literatur, sagt, ihm sei diese
Fabel neu, also aus der gelehrten Tradition unbekannt. Vielleicht ist die
Erzihlung gerade deshalb von didaktischen Ziigen frei, die sonst durchwegs
die Regel sind.

In den Rahmen einer Fabeldichtung ordnet sich auch der aus der Spitantike
stammende ,,Physiologos* ein, der durch den Zusatz von christlichen Deu-
tungen und verschiedenen Stoffen von den byzantinischen Kopisten weiter-
entwickelt wurde. Diese byzantinische Redaktion ist nach Perry*® im 11.
Jahrhundert anzusetzen. In spitbyzantinischer Zeit erscheinen dann eine
Reihe von Dichtungen einfacherer Art, die sich wiederum mit Tieren und
Pflanzen befassen, jedoch nicht in der Art, wie dies im ,,Physiologos®
geschieht. Die Tendenz ist nun nicht mehr allegorisch oder ,,wissenschaft-
lich*, sondern eher satirisch*’. Der in 670 reimlosen Versen verfafBite ,,Pulo-
logos™ (Vogelbuch) ist eine Rahmenerzihlung, in der die vom Adler zur
Hochzeit seines Sohnes eingeladenen Vogel paarweise Wortgefechte fiihren.
Gleiches geschieht in der ebenfalls versifizierten (etwa 1100 Verse umfas-
senden) ,Atynoig 1av 1eTpanddmv Lmwv* (Geschichte von den Vierbei-
nern), die analoge Dispute zwischen den Tieren enthilt, und dies sogar

42 Megas, op.cit., S. 486 - 488.

43 Megas, op.cit., S. 476.

44 Megas, op.cit., S. 476.

45 Kukules, op.cit., S. 223 - 225,

46 Rezension der Ausgabe von F. Sbordone, Milano 1936, in American Journal of Philology
58 (1937), S. 488 - 496. Siehe auch Beck, op.cit., S. 33.

47 Beck, op.cit., S. 173 - 179.
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wihrend einer Friedensversammlung, die ihr Koénig, der Lowe, einberufen
hat. Das tragische Ende der Versammlung - die Tiere greifen einander auf
das heftigste an - gibt dem Lowen Veranlassung, ausdriicklich und endgiiltig
den Krieg der Tiere untereinander zu erkldren, was die Unterdriickung der
Schwachen durch die Starken zur Folge hat. Das Thema ,,Krieg der Tiere*
ist der Vorwurf zu mehreren Fabelgeschichten (AaTh 103, 104, 222 u.a.).
Die VierfiiBlergeschichte scheint daher eine verbale Erweiterung dieses
Themas zur teilweise gerichtlichen, teilweise epideiktischen Rede zu sein. -
In Prosa - ungewohnlich fiir die Volksliteratur der Palaiologenzeit - ist die
kurze Erzahlung des ,,Jlopikoroyog™ (Obstbuch) abgefalt, die ebenfall
einen Streit zum Gegenstand hat*®. Es handelt sich um eine in Form eines
Gerichtes dargestellte Versammlung der Friichte: Unter dem Vorsitz der
Quitte wird die unbestindige und verschlagene Traube und damit auch der
Weinrausch verurteilt. Sie muB nach dem Richterspruch im September an
einem krummen Holz hdngen, mit Messern geschnitten und von den Min-
nern in der Weinpresse zertreten werden, so daB ihr Blut herausflieBt. Wer
davon trinkt, wird sich an den Winden halten und sich wie die Sau im Kot
wilzen. - Schon Krumbacher hat bemerkt, daB den Kern der Erzéhlung die
Beschreibung der geféhrlichen Eigenschaften des Weines bildet, dal} aber
zugleich eine Parodie auf das komplizierte Amterwesen und auf die Titel-
sucht der Byzantiner vorliegt®®. Die Wirkung des Traubenblutes ist nicht nur
aus der altgriechischen Mythologie (Ikariosmythos)™, sondern auch aus
neugriechischen Sagen bekannt, die mit dem ,,Porikologos® verwandt zu
sein scheinen®. SchlieBlich ist auch noch ein ,,Opsarologos® (Fischbuch),
offenbar ,,eine Nachahmung des Obstbuches**, zu erwiihnen.

In die ersten Jahrzehnte des 16. Jahrhunderts gehéren wahrscheinlich zwei
byzantinische versifizierte Fassungen der im mittelalterlichen Westen™ ver-
breiteten Geschichte von Esel, Wolf und Fuchs (AaTh 122 A)*. Der sopi-
sche Kern™ ist erhalten geblieben. Beck meint jedoch, daB sich die byzanti-
nische Version, die sich besonders durch epische Breite und moralisierende
Tone auszeichnet, auch auf kirchliche Gegebenheiten beziehe, und zwar auf
die Unterdriickung der Armen und Hilflosen durch die Gebildeten®. Eine
Handschrift aus dem 16. Jahrhundert (in 114 Versen) erzdhlt, wie einmal die
Moiuse durch den Kater iiberlistet werden, wihrend sie mit ihm im Backofen
Gevatterschaft schlieBen und dabei feierlich singen”. Die Fabel ist heute bei

48 Krumbacher, op.cit., S. 883f.

49 Krumbacher, op.cit., S. 884.

50 Athenaios 14, 10; Apollodoros 3, 14, 7.

51 N. G. Politis, lTupudiaers. Athen 1904 (Reprint 1965), Nr. 1002.

52 Beck, op.cit., S. 177.

53 Bolte-Polivka Bd. 2, S. 207. Albert Wesselski, Mdrchen des Mittelalters. Berlin 1925,
S. 250fF., Nr. 58.

54 Dazu G. A. Megas, ZnNpeidoce1g £1¢ 1o toukovikd nupupve. Laografia 17 (1957/58),
S. 124 - 178, bes., S. 140 - 145 (auch in Griechische Volksmdrchen. 1965, Nr. 3).

55 Perry, op.cit., Nr. 638.

56 Beck, op.cit., S. 176f.
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den Griechen in modifizierter Form, niamlich mit gliicklichem Ausgang,
bekannt: Das Lied, das der Miuserich singt, ist eine verhiillte Nachricht an
seine Kollegen (iber die bésen Absichten des Katers, so daB sie rechtzeitig
entkommen kénnen (AaTh 113B)%.

Die schon angedeutete Abneigung der griechischen Kirchenviter gegen das
Miirchen liefert wichtige Angaben iiber Wesen, Thematik und Funktion des
byzantinischen Erzihlgutes. So bezeichnet etwa Eusebios (ca. 265 - ca. 340
n.Chr.) die Mérchen als ,,gefihrlich®. Sie berichten, so Johannes Chrysosto-
mos, iiber die Abenteuer entweder eines Prinzen, der sich in ein Midchen
verliebt, oder von zwei Jungen oder Briidern oder iiber die jiingste Tochter
des Konigs, die bald das eine, bald das andere tut®. Hiufiger werden auch
Schreckmiirchen erwihnt, wie etwa solche von Drachen, die sich in Men-
schen verwandeln und Frauen rauben oder die Prinzessin zwingen, sie zu
heiraten, weil sie sonst den Menschen den Zutritt zur Quelle des Landes
verwehren, die sie in ihrer Gewalt haben (AaTh 300). Gregorios von Nyssa
(4. Jahrhundert) erwihnt ein Mirchen, in dem sich Menschen nach dem
GenuB} eines Medikaments in vernunftlose Tiere verwandeln.* Aus den
gleichen Quellen ist manches iiber Stil und Form des byzantinischen Miir-
chens zu erfahren. Johannes Chrysostomos notiert formelhafte Mirchenan-
finge: ,Ein Vater hatte zwei Kinder*; ,,Es waren zwei Briider, der dltere und
der jiingere™; ,,Ein wilder Kénig hatte drei Séhne”. Einige Passagen zeigen,
daB die byzantinischen Erzihler den Kontext der Mirchen durch den Ein-
schub sprachlicher Formeln zu unterbrechen pflegten, genau wie das bei
modernen Erzidhlern der Falle ist: ,,Aber warum soll ich viel reden und es
weit machen?*; ,,Warum rede ich so viel?* (so im Roman ,,Kallimachos und
Chrysorrhoe®). Auch die Mirchenschliisse scheinen dhnlich denen der neu-
griechischen Mirchen gewesen zu sein. So spricht etwa Michael Glykas (12.
Jahrhundert) seine Leser, nachdem er die Behauptung irgendeines Geistli-
chen erwiihnt hat, das heilige Abendmahl habe im Hause des Johannes
Zebediios stattgefunden, wie folgt an: ,,Weder war ich dabei, noch brauchst
du es zu glauben.“®' Die gleiche Formel ist auch Johannes Tzetzes bekannt®.
Wenn die ,,groBe Mehrzahl aller echten Méarchen mit méannlichen Helden ...
die Erwerbung einer Frau zum Vorwurf* hat®, d.h. die Verheiratung des
Helden nach Uberwindung vielerlei Schwierigkeiten, die diesem Unterneh-
men entgegenstehen, und wenn die Handlung sich oft dadurch erweitert,
»daB der Held die schon erworbene Gattin noch einmal verliert, um sie dann
miihseligst wieder suchen zu miissen zur zweiten und endgiiltigen Vereini-

57 Beck, op.cit., S. 179.

58 Text in Megas, Griech. Volksmdrchen, Nr. 9,

59 Kukules, op.cit., S. 22 1ff. (mit den Nachweisen).

60 Kukules, op.cit., S. 220f.

61 Ibid., S. 223.

62 Ibid., S. 222f.

63 F. Panzer, Mirchen. In: F. Karlinger (ed.), Mdarchenforschung. Darmstadt 1973, S. 84 -
128, bes., S. 90.
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gung“®, so kann man nach diesem Schema in den verschiedenartigen
byzantinischen Schriften auch vollstindige marchenhafte Erzihlungen fin-
den. Sie entbehren jedoch oft des expressiv magischen, {ibernatiirlichen
Rahmens - der unentbehrlich fiir das eigentliche Mirchen ist - und sind
vielmehr durch eine extreme Sentimentalitit gekennzeichnet, die dem
Volksmirchen nun allerdings wieder ganz fremd ist. Sie neigen daher eher
zur Novelle oder besser zur romanhaften Form.

Bei den byzantinischen Liedern ist besonders der Liedzyklus und die Epen
um die Akriten, die Grenzkdmpfer des byzantinischen Reiches gegen Osten,
in denen sich Reminiszenzen an die Kidmpfe zwischen Byzanz und dem
Islam erhalten haben, zu erwihnen, die bereits im 10. Jahrhundert einsetzen.
In einigen Fillen steht auch der Widerstand der weit entfernten Grenzwiich-
ter gegen das eigene autoritire staatliche Zentrum im Vordergrund der
Schilderung®. Neben den Liedern existiert auch ein akriteisches Epos in
sechs relativ jiingeren handschriftlichen Fassungen, das auch bei den Slawen
Beachtung gefunden hat, wovon mehrere Niederschriften zeugen®. Haupt-
person ist, wie auch in vielen der erwihnten Lieder, Digenis Akritas, eine
heroisierte, wahrscheinlich nicht historische Gestalt des 8. - 10. Jahrhun-
derts am Euphrat. Abhiingigkeits- und Prioritétsverhéltnisse beschiftigen
die Forschung noch heute®”. Immerhin gibt es in beiden Uberlieferungsbe-
reichen eine Vielzahl von mérchenhaften bzw. mythischen Motiven und
Themen. In einem der Lieder, in dem die Rede vom Tode des Digenis ist,
erinnert sich der Sterbende an seine Heldentaten, z.B. daran, wie er durstig
zum Jordan und zum Drachensee kam und alles trocken fand, denn ein
Araber beherrschte sie ,mit Nasenlochern groB wie ein Ochsenstall, mit
einer Stimme die briillt, daB ihr Echo alle Ebenen erbeben lafBt, mit Armen,
die das Morgen- und Abendland umfassen und Fiifien, die neun Joch Land
brauchen*®. Die Schilderung erinnert an mediterrane Versionen des Dra-
chentétermérchens. In einer anderen Gruppe von Liedern mit dem Titel
»Y10g Tov Avdpovikou* (Sohn des Andronikos) zeigt das neugeborene
Kind des Helden ein liberraschend schnelles Wachstum, wie es sonst im
Mirchen (AaTh 650 A, Starker Hannes) iiblich ist®. Gleiches geschieht mit
dem jungen Helden im Porphyris-Lied™. Das Digenis-Epos behandelt die
Biographie und die Vorgeschichte des ,,von zwei Geschlechtern Gebore-
nen“: Ein arabischer Emir raubt die Tochter des byzantinischen Komman-
deurs eines ,Themas® (Verwaltungsbezirks), doch ihre Briider suchen und

64 Ibid.

65 So z.B. im Lied von ,Porphyris* (EA2pvika Aguotind Tpayovdia. Hg. von der Akademie
Athen, Bd. 1, Athen 1962, S. 54 - 58).

66 Beck, op.cit., S. 67ff.
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Bagileio; Aiyeviy; Axpitng kat to daua tov Appodpy. Athen 1985 (Nachdruck mit
emneuerter Einleitung 1988).
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finden sie, worauf der Emir einen Zweikampf vorschlégt, und das Los auf
den jiingsten der Briider fallt; der Kampf bleibt unentschieden, man verschnt
sich, und der Emir nimmt das Médchen zur Frau, wird Christ und begibt sich
in die ,Romania‘, d.h. ins Byzantinische Reich. Von diesen Eltern wird
Basileios Digenis, bekannt auch als Akritas, geboren, dessen heroische Taten
das iibrige Epos fiillen: seine Kdmpfe gegen Feinde und Ungeheuer, seine
Heirat (mit Brautraub), sein Riickzug in die Einsamkeit, aus der er wieder-
kehrt, um eine lange Reihe neuer wunderbarer Taten zu vollbringen, sein
friiher Tod, das Ableben seiner Frau aus Schmerz.

Aufgrund der Uberhiufung der zweiten Hilfte des Epos mit mythischen
Ziigen teilt Beck das Gesamtwerk in zwei Partien: in das Lied vom Emir und
in den sogenannten Digenis-Roman, wobei er letzterem jegliches historische
Fundament abspricht, so daB auch eine historische Personlichkeit als Vorbild
entfillt. In dieser Zweiteilung ist ihm der kritische Editor des Epos, Stylianos
Alexiu, nicht gefolgt™. Im iibrigen sind Motive des Epos in ,, Tausendundeine
Nacht*” und im arabischen Ritterroman ,Dhat al-Himma*™ zu finden.
Andererseits hat die neuere Forschung gezeigt, daB der zweite Teil des Epos
sehr vieles dem Alexanderroman verdankt™. Generell hat man in diesem Teil
die Stilmittel des spitantiken Romans feststellen wollen™. Eigentliche Vor-
bilder kénnten Heliodoros und besonders Tatios gewesen sein’.

Die Doppelfunktion des Liedes, die Erinnerung an konkrete Ereignisse der
Geschichte zu fixieren und sie zugleich zu mythologisieren, ist in der
byzantinischen Zeit auch in Liedern auBerhalb des akriteischen Zyklus
nachweisbar. Es sei zuerst ein Lied erwihnt, in dem sich unter der roman-
haften Einkleidung eine historische Person verbirgt, namlich Heinrich von
Flandern, Bruder und Nachfolger (1206 - 1216) des ersten lateinischen
Kaisers von Konstantinopel, Balduin von Flandern. Nach den byzantini-
schen Chronisten war Heinrich bei den Griechen beliebt, Grund genug,
seinen tragischen Tod zum Thema eines Liedes zu machen. Seine zweite
Frau war eine bulgarische Prinzessin, Tochter des Boril, eines Neffen von
Kalojan, den Balduin besiegt hatte. Heinrich starb pl6tzlich im Alter von 39
Jahren, und es ging das Geriicht, daB ihn die eigene Frau vergiftet habe. Die
mérchenhaften Elemente, die in diesen historischen Kern eingeflochten
sind - so daB sie auch den Namen des Koénigs zuweilen verdnderten und ihn
zu Digenis oder Alexander machten -, verleiteten sogar die Forschung, das
Lied als Mythos oder Mirchen zu verstehen. Die Rolle des Helden kénne

71 Beck, op.cit., S. 85; Alexiu, op.cit.

72 R. Goossen, Autour de Digenis Akritas. La ,geste d*Omar" dans les mille et une nuits.
Byzantion T (1932), S. 303 - 316.
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»volkskundlich* aus dem Drachentdterzyklus erkliart werden, in dem der
mythische Drache das Wasser eines Landes zuriickhilt, um dadurch die
Prinzessin vom Herrn des Kénigreiches zu erpressen (AaTh 300)”. Diese
These basiert vor allem auf dem einleitenden Thema des Liedes, wonach
Heinrich in der Absicht, von einem Médchen seine Annahme als Gemahl zu
erzwingen, das Wasser der Stadt bei der Belagerung absperrt. Das Médchen
gibt endlich nach, ermordet ihn aber noch in der Hochzeitsnacht. Es kann
jedoch keinen Zusammenhang zwischen dem Mirchenthema und der Tat
Heinrichs geben, einer durchaus iiblichen Taktik bei Stidtebelagerungen™,
Andererseits ist die Bemerkung Becks bei seiner Besprechung des Liedes
im allgemeinen richtig: ,,Das Beispiel einer solchen Rekonstruktion alter
Liedinhalte 14Bt uns vermuten, daB wohl so manches von alten Heldenlie-
dern, Balladen und volkstiimlichen Erzihlungen auch schon aus friiherer
Zeit vollig aus der Uberlieferung verschwunden ist und vielleicht in anderem
Gewande und anderem Zusammenhang unerkannt weiterlebt.*” Immerhin
muf} betont werden, daB das griechische Lied in der Regel rational einge-
stimmit ist - die {ibernatiirlichen Elemente in den akriteischen Liedern sind
unter die sehr seltenen Ausnahmen zu rechnen -, so daB auch die darin
inkorporierten mérchenhaften Ziige dieser Tendenz unterworfen sind®. Be-
zeichnend dafiir ist, daB doch gerade im Lied von Heinrich von Flandern
statt des mythisch-mirchenhaften Drachenmotivs das realistische Motiv der
Stadtbelagerung bevorzugt wurde.

Beck bezieht das oben von ihm Gesagte auch auf eine romanhafte Erzihlung
von Theodora, der Frau des Kaisers Justinian (6. Jahrhundert), die in einer
Handschrift des 14. Jahrhunderts, der Chronik des Konstantinos Manasses
(12. Jahrhundert) interpoliert ist: Theodora tadelt die unziichtigen Frauen,
im Gegensatz zum Kaiser, der die Schwiche der weiblichen Natur nachsich-
tig beurteilt; da Theodora auf ihrer strengen Meinung beharrt, veranlaft der
Kaiser einen seiner Freunde, mit ihr zu flirten und ihn sofort zu benachrich-
tigen, wenn sie bereit sei nachzugeben; wiederholt wird der Galan von der
Kaiserin heftig abgewiesen, bis er sie letztlich doch iiberreden kann; der
Kaiser, der sein Ziel erreicht hat, fingt an, sie zu verspotten, woraufhin
Theodora die Intrige erkennt und sich voll Abscheu in die Einsamkeit
zuriickzieht*'. Der Editor der Erziihlung erklirt, er habe vergeblich nach
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Vorbildern in den byzantinischen Quellen wie in den Werken iiber die Zeit
Justinians gesucht: ,,Nirgends, wie ich glaube, gibt es irgendeine Auskunft
oder Anspielung, welche die Aussage dieser Erzihlung andeuten konnte.“*
Es ist daher sehr wahrscheinlich, daB sie der Kopist der Chronik der
miindlichen Uberlieferung enthnommen hat, und zwar dem Kreis der Mir-
chen oder Novellen®?, in dem ein Midchen oder eine Ehefrau absichtlich in
Versuchung gefiihrt oder um ihre Tugend gewettet wird (vgl. z.B. AaTh 882
Cymbeline und AaTh 883 A). Das an erotischen Abenteuern und Erlebnissen
reiche Leben der Theodora mag ein Motiv zu diesem Einschub gewesen sein,
obwohl er im weiteren Verlauf im christlichen Sinn variiert und dem Ethos
eines byzantinischen Abschreibers angeglichen wird. Die Kaiserin begibt
sich nach Ephesus, wo sie dem Evangelisten Johannes zu Ehren eine Kirche
bauen 14Bt und endlich ,,anstandig und in voller Frommigkeit stirbt*.

Wirkliche Mirchenstoffe und Mirchenstrukturen sind in den im 14. und 15.
Jahrhundert erschienenen Romanen enthalten, die mehr oder weniger einen
westlichen EinfluB aufweisen, z.B. im Roman von ,,Kallimachos und Chry-
sorrhoe”, dessen miarchenhaftes Wesen ziemlich friith erkannt worden ist und
mit dem sich G. A. Megas™, K. Hordlek® und andere®® beschiftigt haben.
Der Inhalt ist folgender: Ein Konig schickt seine drei S6hne in die Welt, der
Tiichtigste soll sein Nachfolger werden; sie kommen zu einem hohen Berg,
den sie mit viel Miihe nach drei Tagen erklimmen und auf dessen Gipfel ein
DrachenschloB steht: die beiden ilteren Briider schrecken zuriick, geben
dem jiingsten, Kallimachos, einen Zauberring (wenn man diesen in den
Mund nimmt, kann man fliegen), der im SchloB ein Miadchen, Chrysorrhoe,
an den Haaren aufgehiingt findet; mit Blitz und Donner kommt der Drache,
schligt das Midchen, iBt sich satt und schléft ein; Kallimachos will ihn mit
seinem holzernen Schwert téten, bringt dies aber erst mit dessen eigener
Waffe zustande; Chrysorrhoe ist eine entfiihrte Prinzessin, beide schwéren
sich ewige Treue; ein vorbeikommender Konig sieht das Midchen am
Fenster und veranlaBt eine Hexe, sie ihm in drei Tagen zu verschaffen,
wiihrend Kallimachos durch einen Zauberapfel getdtet wird; seine eigene
Moira erscheint den Briidern im Traum und erzihlt von seinem Geschick;
da eilen sie zum SchloB und beleben ihn mit demselben Apfel, mit dem er
getotet worden ist; er sucht nun seine Geliebte und kommt zum SchloB des
Entfiihrers, wo ersich als Gértner verdingt und sich Chrysorrhoe durch einen
Ring zu erkennen gibt; bei einem Rendesvouz werden sie entdeckt, vor
Gericht gestellt, durch die Lebenserzihlung der Prinzessin wird es aber
offenbar, daB der Jiingling ihr richtiger Mann ist; da 1Bt sie der Konig frei
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83 Eiinvind Anpotina Tpayotdia, op.cit., S. 373 - 381.
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und sie kehren zum DrachenschloB zuriick, wihrend die Hexe verbrannt
wird.

Megas hat angemerkt®”, daB die mérchenhafte Substanz des Romans ebenso
in der magischen und wunderbaren Atmosphire wie in den Stilmitteln zu
spiiren ist, die durchwegs mirchentypisch sind: z.B. der formelhafte Ein-
gang, die Einschiibe und der Schluf} (an dem der Held seine eigene Geschich-
te von Anfang an wiederholt) oder das fast absolute Verschweigen der
Namen der handelnden Personen. Zur gleichen Feststellung fiihrt die Motiv-
und Themenanalyse, die Megas durchgefiihrt hat. Er teilt den Roman in 17
Episoden und vergleicht sie mit entsprechenden Mirchenmotiven, um zu
sehen ,,wieweit der Dichter dem Mirchen treu geblieben ist oder dagegen
seine Elemente modifiziert" hat. Megas hat, mehr oder weniger liberzeu-
gend, die Existenz von Themen aus den Mérchentypen 550, 551,301 B, 621,
302, 303, 531, 709, 667, 510 B usw. nachgewiesen, so daBl er zum Schluf}
glaubt folgern zu diirfen, der unbekannte Diaskeuast habe ein echtes Volks-
miérchen vor sich gehabt, das er aber in mancher Hinsicht veranderte, indem
er nicht selten die urspriinglichen Elemente entweder aus Unkenntnis ihrer
primiren Bedeutung oder aus mangelnder Kongenialitdt dem Stoff gegen-
tiber zu stumpfen Motiven pervertierte. So benutzt bei ihm der Held nicht
die Gabe des Zauberringes, der ihn fliegen lassen kann, obwohl er mit ihm
das hohe SchloB leicht hitte erreichen konnen. Stattdessen springt er, sich
auf einen Stock stiitzend, hinauf. Als er im weiteren Verlauf den Drachen
mit seinem hélzemnen Schwert téten will, gelingt ihm das nicht. Es scheint
wiederum, daBl das Holzschwert aus dem Mirchen stammt, wo es hiufig
vorkommt. Der rationalistisch denkende Diaskeuast aber hat die so absolut
mirchenhaft-paradoxe Situation einfach nicht verstanden und die magisch
wirkende gegen eine ganz normale Waffe eingetauscht. Weiterhin weist
Megas darauf hin*®, daB die Erziihlung von ,,Kallimachos und Chrysorrhoe*
nicht zu den Mirchen mit heroischem Inhalt gehore, ,,in denen die Frau aus
der Herrschaft von Drachen, Bestien und anderen ddmonischen Wesen durch
Taten, die der Held zum groBten Teil allein durch seine Koérperkraft voll-
bringt, befreit wird"; sie gehore eher zu einer anderen Kategorie, in der ,,die
Erlangung einer Frau mit anderen, und zwar friedlicheren Mitteln durchge-
fiihrt wird, meistens dank der Unterstiitzung anderer Personen und Tiere,
oder durch die Benutzung von Mitteln, die jene magische Kraft enthalten®.
Diese Interpretation stimmt mit der Meinung Horileks iiberein, der in dem
Roman eine Variante zum altigyptischen Briidermirchen sieht®. Immerhin
hat der byzantinische Dichter diese Grundlage erweitert und veréndert,
vielleicht weil er von der Technik des Romans inspiriert war oder aus dem
Wunsch heraus, das Erotische und Sentimentale des Stoffes herauszuheben,
Stimmungen und Gefiihle also, die das Mérchen gemeinhin zu ignorieren

87 Ibid., S. 234.
88 Ibid., S. 250.

89 Horalek, op.cit., S. 174. Vgl. auch ders., Ein Beitrag zur volkskundlichen Balkanologie.
Fabula 7 (1964), S. 1 - 32.
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pflegt. ,.Er wird daher zu Ausdriicken und Schilderungen verleitet, die wir
im byzantinischen Digenis-Epos und in anderen Romanen wiederfinden,
und ganz unmerklich zieht er mehr und mehr die Personen der mythischen
Erzihlung aus der Unbestimmtheit und der Anonymitit des Mirchens
heraus, um sie in die Welt des Romans einzufiihren. Zum Schlufl macht er
sogar den Helden in lamentabler Weise zu einem liebeskranken Jungen, der
von einer Ohnmacht in die andere fillt und sich, wenn er seine geraubte Frau
wiederfindet, unfahig zeigt, den Zaun des koniglichen Gartens zu iibersprin-
gen und sich samt seiner Geliebten zu retten.**

Der Roman bedurfte einer etwas eingehenderen Behandlung, weil er als
Modellfall fiir diese Kategorie der byzantinischen Literatur dienen kann und
weil sich anhand textkritischer Analysen sehr gut der ProzeB verfolgen lift,
wie sich das volkskundliche Rohmaterial in den Hiinden des byzantinischen
Bearbeiters verindert. Dieser Grundstoff ist bereits so stark durch Mirchen-
ziige und -themen geprigt, daB man Beck nicht zustimmen kann, wenn er
mit Bezug auf ,,Kallimachos und Chrysorrhoe* schreibt: ,,Unvoreingenom-
men gelesen gibt das Gedicht m.E. doch eindeutig zu verstehen, daf} das
Mirchen nicht im Vordergrund steht, sondern einzig und allein das alte
Motiv der Gewinnung einer Geliebten, ihres Verlustes und der Wiederver-
einigung,*!

In die Kallimachos-Gruppe ordnen sich auch die Romane ,,Belthandros und
Chrysantza®“, ,Libystros und Rhodamne®, ,,Phlorios und Platzia Phlore",
»Imperios und Margarona* ein; die beiden letzteren weisen eindeutig Spuren
westlichen Einflusses auf - man hat schon auf ihre Vorbilder hingewiesen.
Die Beriihrung des Westens mit dem Osten ist, wie schon mehrfach ange-
deutet, seit den Kreuzziigen intensiver geworden®, und der byzantinische
Hof begann seit dem 12. Jahrhundert, also in der Komnenenzeit, sich zum
Westen hin zu orientieren. Jedoch steht auch fest, daff in den genannten
Romanen, die ,,eine Flucht aus der Zeit und damit zeitlos, eher mirchenhaft
als realistisch*? sind, sich das BewuBtsein und das Selbstverstiindnis einer
héheren Bildungsgesellschaft und nicht des Volkes widerspiegeln®. Man hat
daher versucht, Recht, Gesellschaft und Staat im byzantinischen Roman der
Palaiologenzeit” zu eruieren und ist zu der Feststellung gelangt, daB ,,in den
Romanen K[allimachos], B[elthandros] und L[ibystros], deren genuin grie-
chische Herkunft heute als weitgehend gesichert angenommen wird, das in
ihnen aufscheinende Rechts- und Gesellschaftsbild den byzantinischen Vor-
stellungen und Erscheinungsformen der Palaiologenzeit voll entspricht®,
und daB ,,die griechischen Bearbeiter von Ph[lorios] und I[imperios] zwar
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93 Beck, op.cit., S. 128.
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die Atmosphire der Romane byzantinisch gestalteten, grundlegende Rechts-
anschauungen jedoch nicht verdanderten. Sie haben ein reizvolles Bild west-
ostlichen Kulturaustausches gezeichnet, das - wie es I[mperios] beweist -
in der Lage war, einen Ausgangspunkt fiir die neugriechiche Volksliteratur
zu bilden*®,
Wenn man in den akriteischen Texten das Spiel der Geschichte mit dem
Mythos, in den angefiihrten Romanen das des Mirchens mit dem Roman
sehen kann, so gibt es weiter eine Gruppe von Texten, in denen sich das
Mirchen zur Morallehre gesellt. Hier sind vor allem zwei gereimte Erzéh-
lungen zu erwihnen: Das Gedicht ,,ITepi Avotvyiog kot Evtuyiag™ (Von
Gliick und Ungliick) und die Geschichte des ,I1twyoréwv* (des armen
Leon). Megas hat die mirchenhafte Grundlage beider Texte untersucht. Das
Gedicht” gehort zur Gruppe der Mérchen von der Reise zum Gliick (vgl.
AaTh 460 B Reise zu Gott) und ist chronologisch von besonderer Bedeu-
tung, weil es die dlteste griechische Variante (14. Jahrhundert) darstellt.
Nach A. Aarne®® und anderen gehen die in serbisch-slovenischen Manuskrip-
ten aus dem Anfang des 16. Jahrhunderts vorliegenden Bearbeitungen auf
einen unbekannten griechischen Text zuriick®; dafiir konnte er jedoch keine
Beweise beibringen. Den Aarne fehlenden Beleg bietet das Gedicht, das
allerdings den iiblichen byzantinischen Bearbeitungen umso mehr unterwor-
fen ist, als es sich um ein Werk moralisierenden Charakters handelt. Immer-
hin gewinnen wir mit ihm einen weiteren bedeutenden Beleg fiir das Faktum,
daB Byzanz der Vermittler zwischen Europa und Asien, woher das Miirchen
stammt'™, gewesen ist.
Die Geschichte'! (ca. 13. - 15. Jahrhundert) ist von besonderem Interesse,
denn sie ist quasi gesunkenes Kulturgut, wie sich aus dem Vergleich der
Volksvarianten mit dem byzantinischen Text und ausldndischen Versionen
ergibt'”. Der Inhalt ist folgender: ein verarmter Reicher beschliefit, sich
einem Konig als weiser Sklave verkaufen zu lassen, und zwar als Experte
fiir die menschliche Natur, fiir Edelsteine und Pferde; mit seiner Klugheit
entdeckt er nacheinander den Talmiwert eines Diamanten, den man dem
Konig als Pretiosum verkaufen will, die Ursache fiir die Wildheit eines
Pferdes, die niedere Herkunft eines Médchens, das die Gattin des Konigs
werden mochte, und schlieBlich die nichtadelige Abstammung des Konigs
selbst, der der Sohn eines Biickers und einer Dirne ist, oline es zu wissen
(vgl. AaTh 655, Die scharfsinnigen Briider). - Der ,Byzantinismus™ ist
wieder dafiir verantwortlich zu machen, die Frische und den Humor eines
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Volksmarchens korrumpiert zu haben. Diese Merkmale sind etwa in tiirki-
schen Parallelen erhalten, in denen der alte Weise vermutet, der Konig sei
der Sohn eines Biickers, weil er nichts anderes wuBte, als ihi zur Belohnung
die Brotration zu erhohen! Das Mérchen ist dstlichen Ursprungs'®, erfuhr
aber eine groBe Verbreitung im mittelalterlichen Europa'®. ,,Der Zug jedoch
des Verkaufs des Helden*, so Megas, ,,der sich, so weit ich weiB, in gar keiner
der Gstlichen Parallelen findet, sondern nur in griechischen Mirchen vor-
kommt, kann vielleicht als ein Zusatz des griechischen Dichters betrachtet
werden“'”, Das Motiv von der Herkunft des Kénigs, das in der Geschichte
des Ptocholeon und in den verwandten Werken die letzte und bedeutendste
Probe von der Klugheit des Helden ausmacht, findet sich auch in anderen
Erzihlungen (z.B. AaTh 655).

Westliche Abhingigkeit weist auch eine andere Gruppe von gereimten
Erzihlungen aus der gleichen Zeit auf, die Beziehungen zum alten Griechen-
land zu haben scheint. De facto geht es jedoch um Ubersetzungen oder
Bearbeitungen entsprechender westlicher Werke, wie etwa die byzantini-
sche Fassung des ,, Troja"-Romans, in welcher der Herakles der altgriechi-
schen Mythologie als Erkules (und zwar undeklinierbar), hergeleitet also
von lateinisch Herkules, oder der altgriechische Kriegsgott Ares als Maros
(aus dem lateinischen Mars) auftreten, was vermuten liBt, daB der Uberset-
zer nicht einmal mehr die entsprechenden griechischen Namen kannte. Im
iibrigen ist der byzantinische Text eine Ubersetzung des ,,Roman de Troie*
von Benoit de Sainte-More (12. Jahrhundert)'”. Eine bis jetzt unverdffent-
lichte ,,Theseis" geht auf das gleichnamige Werk des jungen Boccaccio
zuriick. Das Verhiltnis Boccaccios zur griechischen Literatur bleibt immer
von besonderem Interesse fiir die vergleichende und historische Erzihlfor-
schung'” und muB weiter verfolgt werden. Die griechische Ubersetzung der
. Theseis” ist in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts anzusetzen. In die
gleiche Zeit fallt auch die Ubertragung italienischer Fassungen des ,,Apol-
lonius von Tyrus* ins Byzantinische: ,,Aujynoig AmoArwviov™ (nach einer
toskanischen Version des 14. Jahrhunderts)'®. Der Stoff lebt noch im 19.
Jahrhundert als neugriechische Volkserziihlung fort'®. Die Merkwiirdigkeit
dieser Vermittlung ausgerechnet antiker Stoffe durch den Westen nach
Byzanz hebt auch Beck hervor'™®,
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Wihrend die Mirchen in der schriftlichen Uberlieferung von Byzanz nur
disparat oder unter allerlei fremdartigem Stoff versteckt oder wesentlich
verdndert begegnen, erfiillen die Heiligenviten und Legenden dieses Kultur-
bereiches eine effektive Funktion, denn sie sind die vielfach gestaltete und
in Dichtung umgesetzte Ehrfurcht eines theokratischen und gottesfiirchtigen
Staates. Auf die Bedeutung der byzantinischen Chronographien fiir die
Legende ist oben schon hingewiesen worden. Die Chronographien aber sind
nicht die einzigen Legendenquellen in Byzanz, zumal sie eine viel breitere
Thematik decken. Dagegen ist die Hagiographie eine echte Fundgrube fiir
die Legendenforschung, beginnend schon mit der ,,Vita Antonii* des Atha-
nasios, der R. Reitzenstein eine welthistorische Bedeutung beimaB: sie {ibte
durch die Beschreibung der Kdmpfe des Heiligen gegen die Ddmonen einen
wverhidngnisvollen EinfluB} auf das Geistesleben des gesamten Mittelalters
bis herab zu Luther* aus'"'. Ein groBer Teil der darin erhaltenen Erzdhlungen
ist jedoch vollig mit heidnischen Elementen durchsetzt, wie das H. Usener,
R. Reitzenstein und andere nachgewiesen haben. Besonders bezeichnend ist
der Satz, mit dem Reitzenstein sein Buch iiber die hellenistischen Wunder-
erzihlungen einleitet und der fiir eine Menge dieser Stoffe seine Giiltigkeit
hat: ,,Eine Untersuchung, die ich ... liber zwei angeblich gnostische Hymnen
in den christlichen Thomas-Akten anstellen muBte, fiihrte zu dem mich
selbst {iberraschenden Ergebnis, daB nicht nur die Lieder, sondern auch die
mit ihnen unldsbar verbundenen Wundererziahlungen mit geringfiigigen
Anderungen heidnischen Quellen entnommen sind.“"'? Noch bedeutender
war das Ergebnis, zu dem Usener kam, daf} namlich der hl. Tychon Nach-
fahre just des hellenischen Gottes Priapos war, der tatsichlich von der
christlichen Kirche iibernommen und zum Heiligen gemacht wurde'"®. Auch
der iltere Historiker des christlichen Monchstums, H. Weingarten, lehnte
viele Werke der monastischen Literatur ab, da es sich hier um eine ,,Roman-
literatur* handle, ,,die das Ménchstum grade dadurch populir und heilig
machte, dass sie alle Elemente altheidnischen Sagen- und Wunderglaubens
in dasselbe hineintrug“'**. Diese Ansicht wurde durch die neuere Forschung
bestitigt.

Selbstverstiandlich wire es falsch zu behaupten, das Christentum sei nicht
zu eigenen Gestaltungen seiner Weltanschauung und seiner metaphysischen
Erlebnisse gekommen. Neben den mit dem Heidentum eng verbundenen
Legenden gibt es Erzdhlungen, ,die so sehr in christlichen Anschauungen
verwurzelt sind, daB sie nicht aus dem vor- und auBerchristlichen Erzihl-
raum stammen kdnnen“'"®. Das sagt F. Karlinger iiber die Legenden Europas,
und gleiches gilt auch fiir die byzantinische Heiligenliteratur, die gerade
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wegen der zahlreichen Uberschneidungen als ein hochproblematisches Ge-
biet der Forschung gelten muf}, was schon Krumbacher nachdriicklich betont
hatte''®, der jedoch der Hagiographie fiir die Geschichte der byzantinischen
Zeit eine groBe Bedeutung beimaf'"”.

Wenn auf die Auflésung der Erzihlungen in Byzanz und deren Rekonstruk-
tion auf einer neuen Basis hingewiesen wurde, so begegnet doch auch sehr
hiufig das Phianomen, daB einzelne Motive eine ganze Erzihlung bilden, als
ob man die Aufmerksamkeit des Lesers (und Horers) auf ein einziges
Ereignis konzentrieren mochte. Bezeichnenderweise sind es meist christli-
che Wundererzihlungen, von denen E Karlinger bemerkt: ,,Ereignet sich in
der Legende ein Wunder, so wird es (wie auch in der Mirakelgeschichte)
gebiihrend herausgestellt, ja hdufig steht das wunderbare Geschehen ganz
im Zentrum der Legende.*!'® Somit aber indert sich die Funktion des Motivs,
das nun kein Teil mehr im Rahmen einer Erzihlung, sondern eine selbstin-
dige Einheit ist. Solche Kleinstformen findet man z.B. im ,Acipdv* (Wiese)
des Johannes Moschos (6. Jahrhundert) sehr hiufig. Sie ,ist das beste
Beispiel fiir die buntscheckigen Sammlungen kleiner Erziihlungen: sie ver-
einigt in sich so ziemlich alle Formen asketischer Schriftstellerei und ist das
beliebteste Volksbuch des byzantinischen Ménchstum geworden®!'®.

In Byzanz gab es sowohl religiosen Humor wie profanes Schwankgut. Im
allgemeinen aber lachte Byzanz kaum. Es blieb die Nichte hindurch auf, um
sich in Kniebeugen fiir die Rettung seiner Seele zu erschopfen. Es ist
vielleicht bezeichnend, daB niemals und nirgendwo sonst so viele Kaiser in
den Kléstern Zuflucht fanden, wohin sie ihre Seele samt ihrem meist von
politischen Gegnern bedrohten Leib retten wollten. Trotzdem ist Nicht-La-
chen gegen die Natur. Und so naturwidrig ist auch Byzanz gewil} nicht
gewesen. Der Humor konnte sogar in die religidsen Geschichten trotz aller
gliubigen Hervorhebung des christlichen Wunders eindringen. Ein Beispiel:
»Als der heilige Hagiodulos Abt im Kloster des seligen Gerasimos war, starb
plétzlich einer der dortigen Briider, und der Alte wuBte nichts davon. Als
nun der diensttuende Bruder mit dem Schall des Holzes alle Briider zusam-
menrief, um dem Toten das Geleit zu geben, da kam der Greis und sah den
Leichnam des Bruders in der Kirche liegen. Da wurde er betriibt, weil er ihn
nicht hatte kiissen konnen, ehe er aus dem Leben schied. Und er trat an das
Lager und sprach zu dem Toten: Steh auf, Bruder gib mir einen KuB! Und
er stand auf und kiiBte den Alten. Da sprach der Greis: Und nun schlaf’
weiter, bis Gottes Sohn kommt und dich aufweckt.*!'?

Nicht selten wird die harmlose Heiterkeit durch eine kritischere und bissi-
gere Haltung ersetzt, wie es in einer Geschichte aus dem ,,eipwv* geschieht,
in der ein Siinder im feurigen HollenfluB bis zum Nacken eingesunken ist.
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Als man ihm sagt, er hitte sein Leben auf der Welt siindenlos und dem der
frommen Leute gemaB fiihren sollen, antwortet er: ,,Gott sei Dank, dal mir
wenigstens der Kopf frei ist, denn ich stehe auf dem Scheitel eines Erzbi-
schofs!* (MPG 87/111, 2900) - ein Witzstoff, der sich bis heute erhalten hat.
Der in den religiosen Erzéihlungen zu spiirende Witz muB seinen Ursprung
im alltiglichen Leben und in der Veranlangung des Volkes gehabt haben,
setzt also einen profanen Humor voraus. Noch aus den ersten Jahrhunderten
der byzantinischen Geschichte sind satirische Lieder und Verse erhalten, die
sich gegen Kaiser wandten oder von den Demen gegeneinander benutzt
wurden'?'. Dann erreichten im 12. Jahrhundert die sogenannten ,,Ptochopro-
dromika“-Gedichte (Gedichte des armen Prodromos) einen der htchsten und
feinsten Grade der Satire. Es war eine Dichtung, die , teils autobiographisch,
teils zeitkritisch und sozialkritisch die eigene Gegenwart zum Gegenstand
ihres Spottes machte, als Ausdruck also ,einer groBstidtischen Gesell-
schaft, die sich selbst zu artikulieren beginnt*'*. Ptochoprodromika werden
konkreten Personen zugeschrieben. Sie scheinen jedoch von einer entspre-
chenden offentlichen Meinung inspiriert gewesen zu sein, zumal sie mit in
den Volkskreisen beliebten Themen korrespondierten. Das gilt vor allem fiir
ein iiber 400 Verse umfassendes Gedicht, das eine bittere Satire auf das
Benehmen der Abte in den Klostern und in der Stadt ist',

Aber auch echt volkstiimliche heitere Geschichten und Schwiinke sind aus
Byzanz liberliefert. So gibt der Chronograph der Eroberung von Konstanti-
nopel (1453), Georgios Sphrantzes, beim Vergleich seiner Zeitgenossen mit
den ,Spekulanten, die Handel treiben®, folgende Erziéhlung wieder: Ein
Hiindler bot Meeresalgen statt Seide, ein anderer vertrocknete BinsenkGrner
statt Pfeffer zum Verkauf an; sie trafen sich zufillig, und der eine fragte nach
der Ware des anderen; zum Schluf tauschten sie aus und hatten es dann sehr
eilig zu verschwinden, denn jeder glaubte, er habe den anderen betrogen; als
sie die Ballen 6ffneten, fanden sie nichts darin (vgl. AaTh 1525 N, Diebs-
wette)'?. Bei der Erforschung des byzantinischen Schwankgutes sind bis
heute allerdings nur wenige Fortschritte erzielt worden.
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Kapitel 3
RATIONALITAT IM GRIECHISCHEN
MARCHEN

Kurt Ranke hat sich in einer seiner Arbeiten mit jenen Fillen beschiftigt, wo
die Verwandlung von Erzdhlungen mit anfinglich ernsthaftem Inhalt in
Schwinke zu beobachten ist'®. Dieses Phiinomen hilt Ranke zu recht fiir
ein gemeinsames in den Erzihltraditionen aller Vélker. Die Intensitét und
Verbreitung dieses Phianomens allerdings variiert von Volk zu Volk; sie hingt
von der geistigen Befindlichkeit jeder Volksgruppe ab: je rationaler die
Gedankenwelt eines Volkes ist, desto hiufiger ist diese Umwandlung zu
beobachten.

Die Rationalitiit ist von alters her in der griechischen Gedankenwelt zu
beobachten. Dies ist mehrfach in der ,,Geschichte der griechischen Religion*
des schwedischen Religionsforschers Martin Nilsson bezeugt: ,,Eine syste-
matische Analyse®, schreibt er bei der Besprechung der Méirchenmotive der
griechischen Mythen, ,wird ... zeigen, wie die besondere Veranlagung der
Griechen, der Rationalismus, zu einer Auswahl, einer Ausscheidung und
Umbildung der allzu phantastischen Mérchenmotive gefiihrt hat; man kann
gewissermalen behaupten, daf der Mythos zum Teil aus dem Mirchen, und
zwar durch dessen Vermenschlichung, entstanden ist*'*. Und bei der Fest-
stellung, daf} die Prinzipien der wissenschaftlichen Welterfassung und Welt-
interpretation eng mit der Mythologie verbunden sind, merkt Nilsson an:
»Die Griechen trennten sie mit dem Seziermesser des Gedankens; weil ihre
wunderbare Veranlagung, der Rationalismus und die Klarheit ihres Intellekts
keine Zweideutigkeiten und keine Vermischungen duldeten, wurde das
voraussetzungslose Suchen nach der Wahrheit, die Wissenschaft, bei ihnen
geboren, der griBte Sohn des griechischen Geistes.*'?” Den Verzicht auf
viele Arten von Aberglauben, den Anthropomorphismus der griechischen
Religion, der schon bei Homer auftaucht, sowie die Vermenschlichung der
Miérchen sind nach Nilsson der Rationalitiit der Griechen zuzuschreiben'?.
Dieses Kennzeichen hat nicht aufgehért, das griechische Denken zu charak-
terisieren. Dies l4Bt sich auch bei den neugriechischen Volksliedern nach-
weisen: im Gegensatz zu den Liedern anderer Volker enthalten sich kaum
ein iibernatiirliches Element. Und mit dieser Studie'® sei hervorgehoben,

125 Kurt Ranke, Schwank und Witz als Schwundstufe. FS W.-E. Peuckerr, 1955, S. 41 - 59.

126 Martin P. Nilsson, Geschichte der griechischen Religion. Bd. 1, 1955, S. 18.

127 Op. cit., S. 35.

128 Op. cit., S. 35ff. Vgl auch, S. 81: ,Die Griechen waren Rationalisten. Es ist in der Tat
erstaunlich, wie wenig sie im Gegensatz zu anderen Volkern an die wirksame Kraft des
Bildes und auch des Namens geglaubt haben" (vgl. auch S. 368ff.).

129 Es handelt sich um ein Referat beim VI Congress of the International Society of Folk-Nar-
rative Research, 16. - 21 Juni 1974 in Helsinki.
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daB der ProzeB der Entmythisierung haufig bei den griechischen Mirchen
zu beobachten ist. Zu diesem Zweck seien zwei Beispiele angefiihrt.

J. G. Frazer hat in seiner Ausgabe des ,,Apollodorus®, mit ethnologischen
Kommentaren und englischer Ubersetzung, ein eigenes Kapitel der Hochzeit
von Peleus und Thetis gewidmet'. In dem einschligigen Passus der ,,Bi-
bliothek* (3, 168 - 171) gelingt es Peleus, die Neraide Thetis in Hianden zu
halten und zwingt sie, ihn zu heiraten, trotzdem sie wiederholte Metamor-
phosen durchmacht: ,Peleus heiratete zum dritten Mal, und er nahm die
Thetis, die Tochter des Nereus zur Frau ... Nachdem ihn der Chiron beraten
hatte, sie zu ergreifen und bei aller Verwandlung festzuhalten, lauerte er auf
sie und packte sie. Und obwohl sie sich in Feuer, dann in Wasser und dann
in ein Tier verwandelte, lieB er sie nicht los, ehe er sie sah, ihre eigene Form
wiederannehmen ... Und als Thetis mit Peleus ein Kind gebar, wollte sie es
unsterblich machen und setzte es nachts heimlich in das Feuer, um ihm jeden
sterblichen Korperteil seines irdischen Vaters zu zerstoren. Am Tage pflegte
sie ihren Sohn mit Ambrosie zu bestreichen. Peleus aber lauerte auf sie; und
als er den Knaben iiber dem Feuer zappeln sah, fing er an zu schreien. Da
verlieB Thetis ihr neugeborenes Kind und begab sich zu den Neraiden, weil
sie ihr Mann daran gehindert hatte, ihren Wunsch bis zum Ende auszufiih-
ren.”

In seinem Kommentar verdffentlicht Frazer eine parallele Uberlieferung aus
Kreta, bekannt seit dem Jahr 1871, mit folgendem Inhalt: In einem Gebiet
von Kreta gab es eine Neraidenhdhle; dort haben die Neraiden einen Dorf-
bewohner zu sich genommen, damit er ihnen Lyra spiele und sie unterhalte;
der Dérfler verliebte sich in eins der Middchen und wollte es mit sich nehmen,
wie er einer alten Frau im Dorf erzihlte. Diese riet ihm, in dem Augenblick,
da die Hihne anfingen zu krihen, solle er seine Geliebte an den Haaren
packen und gut festhalten; sie wiirde sich in verschiedene Tiere verwandeln,
aber er solle keine Angst haben und sie festhalten, bis die Hahne kréhten.
Dies tat er denn auch, und trotz der Verwandlungen der Neraide in Hund,
Schlange, Kamel und Feuer wurde sie am SchluB ein Mensch, und er fiihrte
sie als die seine nach Hause. Er lebte mit ihr ein Jahr zusammen, sie gebar
ihm einen Sohn, sprach allerdings niemals auch nur ein Wort. Ihre Stumm-
heit brachte den Mann dazu, wiederum bei der Alten um Rat zu fragen. Diese
riet ihm, einen Ofen anzuheizen, ihr Kind zu nehmen und ihr zu drohen, es
ins Feuer zuwerfen, wenn sie nicht sprechen wolle; und er solle so tun, als
wolle er das Kind ins Feuer werfen. Er erhorte ihren Rat, aber das Ergebnis
war unerwartet. Die Neraide schrie auf: ,Nicht! du Hund, mein Kind!*,
packte das Kind und verschwand''.

Frazer war der Meinung, daB uns diese neugriechische Uberlieferung helfe,
die antike Erzdhlung, die aus einer zufélligen Anspielung von Sophokles
bekannt ist, zu interpretieren. In der Tragddie ,, Troilos™ spricht der tragische
130 Apollodorus, The Library with an English Translation by Sir James George Frazer, in twc

volumes. II. London /New York 1921, Appendix, S. 383ff.
131 N. Politis, [Tupadoaeic. Athen 1904, Nr. *775.
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Dichter von einer ,,stimmlosen Hochzeit“ von Peleus und Thetis. Es ist
wahrscheinlich, daf} die Braut in der urspriinglichen Form der Erzihlung fiir
einen gewissen Zeitraum stumm geblieben ist, bis Peleus sie dabei beobach-
tete, wie sie ihr Kind in das Feuer hielt, um es unsterblich zu machen. Da
begann der Vater wegen der verbrecherischen, wie er meinte, Handlung
seiner Frau zu schreien, und dadurch wird Thetis letztlich gezwungen, ihr
Schweigen zu brechen, um die Anschuldigung zuriickzuweisen. Dann ver-
schwindet sie. - Das Motiv der stummen Braut finden wir auch, wie Frazer
gezeigt hat, bei Hochzeitsbriuchen der Primitiven'®.

In der neugriechischen Uberlieferung finden wir Parallelerzihlungen zu der
kretischen in Mani und auch anderswo'**. AuBer dem Thema des temporiren
Schweigens der Braut treffen wir zumindest zwei relevante Marchenerzih-
lungen an, und zwar AaTh *884 C (mit 50 griechischen Varianten)'** und
AaTh 898 (40 Varianten). In Griechenland treffen wir aber auch den Typ
eines Schwanks an, der uns ganz besonders interessiert, weil er sich als eine
wvulgarisierte* Form der alten Erzéihlung erweist, die das temporire Schwei-
gen der Braut zum Hauptthema hatte. Ich bringe hier eine unverdffentlichte
Version'*. Die Geschichte ist, soweit ich sehe, auch in anderen Lindern
bekannt. In Griechenland sind ihre Versionen allerdings selten verdffent-
licht'*. Im unveréffentlichten Mirchenkatalog von Georgios A. Megas liuft
die Geschichte unter der Nummer AaTh *1702 D und ist in 23 Versionen
erhalten. Der iibliche Titel ist ,,Die Lispelnde®:

Es war einmal ein Waisenmddchen. So schén, wie aus einem Glas zu trinken.
Und gut, ein wahrer Engel. Und tiichtig, eine Hausfrau. Alle guten Gaben
hatte sie, nur einen grofien Nachteil gab ilr Gott: sie lispelte. Und weil man
sie verspotiete, zog sie es vor, stumm zu bleiben. Und deswegen nahm sie
niemand zur Fraw. Dem schénsten Dorfjiingling jedoch gefiel sie und sie tat
ilhm leid. Er sagte seinem Freund, seine Mutter solle die Heiratsvermittlung
iibernehmen. ,, Hast du dir das gut iiberlegt®, fragte ihn sein Freund, ,, dir
mit einer Stummen was anzufangen? Nur sie tut dir leid, nicht deine
Jugend?* ,, Ich werde sie nehmen.* ,, Du wirst nicht verstehen, was sie dir
sagt. “ Aber er wollte nichts horen, da er sie doch liebte. Er geht also hin
und halt bei ihrer Mutter um ilre Hand an. Und binnen drei Tage hat er sie
geheiratet, damit man nicht mit den guten Ratschldgen anfinge. Er sagte ihr

132 Op. cit., S. 385.

133 Politis, op.cit., Nr. 771.

134 Eine andere Variantengruppe tritt in Zusammenhang mit dem Typ AaTh 425 A auf: G. A.
Megas, Das Mdrchen von Amor und Psyche in der griechischen Volksiiberlieferung. Athen
1971, S. 124.

135 Sie gehort der unverdffentlichten Mirchensammlung aus Lesbos von Froso Zuru an. Sie
hat den Schwank 1936 in Petra aufgenommen, aus dem Mund von Sotiria Papapantu (geb.
1917).

136 1) Avdpicév Huepoldyiov 5 (1936), S. 128 - 130, 2) NEA 2 19, Nr. 12. 3) Zevgoli,
ITapowies, S. 41 - 42. 4) Zwypdgetos Ayov 2, S. 62 - 63 B’ (statt der lispelnden Frau eine
Neraide, die stumm bleibt), 5) K. Hatzijoannu, Kvapiaxoi gifor, S. 76, Nr. 55.
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dies und jenes, sie lachte, streichelte ilin, blieb aber stumm. Da sagte er zu
ihr: , Frau, icl werde dich gern haben, so als ob du zu mir sprechen
wiirdest. “ Sie — keinen Laut. Eines Tages dachte er, ihr ganz kleine Schiuhe
zu kaufen, vielleicht sagte sie zu ihm: , Sie sind zu schmal. * Und er brachte
sie ihr. , Ich habe dir Schuhe gebracht. “ Sie nahm sie an sich, ldchelte und
stellte sie unter das Sofa, ohne zu sprechen. Am néchsten Tag brachte er ihr
einen Knochen im Papier. ,, Ich habe dir Fleisch gebracht zum Kochen. “ Sie
schiittelte iliren Kopf, als ob sie sagen wollte: ,, Ich habe verstanden.* Sie
kochte den Knochen aus und machte davon ein wunderbares Reisgericht.
» Bravo, Frau. “ Da lichelte sie erfreut. ,, Wo soll das hinfiihren? “ dachte er
bei sich. Am ndchsten Tag brachte er ihr ein Stiick Marmor im Papier. ,, Ich
hab dir Kdse gebracht. * Sie nimmt das Stiick, legt es auf einen Teller, stellt
den Teller in den Schrank, ohne zu sprechen. Da fing der gute Mann an,
traurig zit werden. Er wollte sie nicht verlassen, er liebte sie doch und sie
tat ihm leid, denn sie war eine gute Frau. Er wufte, daf3 sie lispelte. Aber
daf sie nicht einmal einen Laut von sich gab! , Ich werde dich schon zum
Reden bringen - ein Lied wirst du noch singen. “ Ganz fest nahm er sich das
vor. Eines Tages zog er den Esel aus dem Stall und sagte zu ilr: ,, Wenn du
nicht sprichst, lasse ich den Schldchter holen, damit er ihn schlachtet. “ Sie
sah ihn mit bittenden Augen an, so als ob sie ihm sagen wollte: ,, Tu's nicht! *
» Wirst du sprechen? " sagt er zu ihr. Aber sprechen die Steine? Da geht er
hin, holt den Schidchter und sagt ihm, das Tier sei krank und wiirde verenden.
»Dann soll es geschlachtet werden, damit es nicht unniitz leidet.” Er
schilachtet es, nimmt die Haut und nimmt sie mit. Sie - keinen Ton. Am
anderen Tag sagt er zu ihr: , Wirst du sprechen, oder icl schlachte das
Schwein!*“ Sie nahm ihn mit beiden Hénden und sal iln mit feuchten Augen
an, selr traurig; aber kein Ton kam aus ihrem Mund. So wurde auch das
Schwein geschlachtet. Sie weinte und seufzre. Aber der Mann hatte es sich
nun eimnal in den Kopf gesetzt. ,, Sie wird schon reden” sagt er zu sich. Er
geht hin und kauft eine Schweinsblase. Er nimmt eine rote Farbe, rot wie
Blut. Er fiillt die Blase mit Wasserfarbe, bindet sie an seine Weste, an die
Stelle des Herzens. ,,Sprich, Frau, sonst ersteche ich mich vor dir.“ Sie
wmarmt ihn, streichelt ihn, die Trdnen fliefien in Strémen. Da tritt er von ihr
weg, zielt sein Messer, lebt es hoch und sticht aufdie Blase, so dafi die Farbe
nur so spritzt, seine ganzen Kleider waren voll. Er lafit das Messer los, es
fallt, er fallt auch hin, so als ob er tot sei, und zuckt noch, als ob ihmn eben
die Seele entfahre. Da schreit sie auf, stiirzt neben ihm hin und beginnt ein
Klagelied (mit dem bekannten Sprachfehler):

Was soll ich als erstes beweinen:
den Mann, das Schwein, den Esel,
was soll ich als erstes nennen:
die Schuhe die engen

den Knochen den harten

den Marmor als Kdse!
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Da springt er auf, umarmt sie und sagt zu ihr: ,Also kannst du doch
sprechen, Frau! Du hast eine schéne Stimme. Von jetzt an wirst du sprechen,
sonst bringe ich mich wirklich um, damit ich nicht dich umbringe, die du
mich qudlst ohne Grund.“ Von da an, da der Mann nun einmal ihre Rede
gehort hatte (und ihr sogar gesagt hatte, sie hdtte eine schéne Stimme), fafite
sie Mut und sprach zu allen. Und sie lebten in Liebe, machten viele Kinder
und ihre Freude war grof, als keines der Kinder den Sprachfehler ihrer
Muiter hatte.

Die zweite Erzidhlung hat im Mirchenkatalog von Megas die vorliufige
Nummer *2031'¥. Es gibt davon eine groBe Anzahl von Varianten (54). Was
den Inhalt anbelangt, so konnte man die Geschichte als eine bittere rationa-
lisierende Umformung eines der bekanntesten Eingangsmotive z.B. des
Mirchentyps AaTh 425 A sehen (das antike Mérchen von Amorund Psyche),
in dem, unabhingig von eventuellen Beziehungen zu totemistischen Glau-
bensvorstellungen, in jedem Fall das psychologische Element der Kinderlo-
sigkeit eine Rolle spielt. Wie bekannt besteht das Motiv darin, daB eine
kinderlose Frau sich ein Kind wiinscht, und sei es auch ein Tier. Ihr Wunsch,
der in einem Gebet zu Gott seinen Ausdruck findet, wird erfiillt, und Gott
schenkt ihr ein Tier als Kind. Im Fortgang der Erzihlung von AaTh 425 A
wird sich freilich herausstellen, daB dieses Tier ein verwandelter Jiingling
ist, dem sogar eine hervorragende Laufbahn beschieden ist (Heirat mit der
Konigstochter). Dieser Erzihlkern ist im Typ AaTh #2031 derart umgestal-
tet: Ein kinderloses Greisenpaar bat einmal Gott, ihnen ein Kind zu schenken
und sei es auch ein Frosch. Da gebar die Alte einen Frosch. Als er gréBer
wurde, begann er zur Schule zu gehen. Eines Tages kehrte er von der Schule
zuriick und fand die Alte nicht zu Hause vor. Er wollte sehen, was sie gekocht
habe, aber klein wie er war, fiel er in den Kochtopf. Da kamen seine Eltern
nach Haus und warteten auf ihren Sohn. Da er ausblieb, setzten sie sich hin,
um allein zu essen. Und beim Essen kamen sie darauf, daB mit der Speise
auch den Frosch gekocht war. Da begann die Alte zu weinen, die Fliegen
kamen und sezten sich auf sie. Der Alte wollte sie verjagen, nahm seinen
Stock und schlug aus Versehen seine Alte tot. Der Schemel, auf dem die Alte
saB, hatte die Tat mitangesehen, er erhob sich wiitend und schlug den Alten
tot'*. Megas hatte das Mirchen unter die ,,Kettenmérchen™ gereiht, denn in
vielen Varianten endet es mit einer kettenartigen spielhaften Steigerung, wie
z.B. in der Version aus Thrakien'*?, wo nach der Feststellung der Todesursa-
che des ,,Sohnes" sich die Frau die Haare ausreiBit, der Mann seinen Bart;
dies sieht das Dach und wirft seine Dachziegel ab; der Rabe, der von dem
Grund des Verhaltens des Daches erfihrt, wirft seine Federn ab; der Apfel-
baum, auf dem der Rabe sitzt, wirft seine Apfel ab, die Rinder, nachdem der
Bauer von dem Vorfall gehort hat, ihre Hérner; die Quelle, zu der der Bauer
137 Siehe auch AaTh 2022 (und Bolte/Polivka, Bd. 1, 1913, S. 293 - 295).

138 Laografia 11 (1934), S. 16, Nr. 46.
139 Thrakika 17 (1942), S. 126ff., Nr. 52.
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seine Tiere fiihrt, versiegt; die Frauen, die zur Quelle gehen, um Wasser zu
holen, zerbrechen aus dem gleichen Grund ihre Kriige und kehren zu ihren
Minnern heim ohne Wasser; die Médnner zerbrechen ihre Schaufeln; und am
Ende zerschlagen die Kaffeehausbesitzer, bei denen die Manner ihren Kaffee
trinken, die Kaffeetassen. Diese Steigerung ist freilich spielhaft. Aber im
Grunde geht es um ein tragisches Spiel, das die Teilhabe der ganzen Welt an
der Trauer der Alten (und sei es nur um einen Frosch) zeigen will.
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Kapitel 4
ZUR ASTHETIK DES MARCHENS

In den Fachdiskussionen hat die Frage, ob das Mirchen in seiner Essenz auf
eine friihzeitige Epoche (in manchen Fillen bis zur Jungsteinzeit) zuriick-
geht oder, zumindest im europdischen Raum, von gelehrten Schriftstellern
und Bearbeitern neu geschrieben worden sind, wie wir dies von den Novel-
lendichtern der italienischen Renaissance her kennen, breiten Raum einge-
nommen. Einer der rezenten Vertreter der kiinstlerischen Herkunftstheorie
ist Max Liithi. Aber in seinen Ausfiihrungen gibt es eine gewisse Inkonse-
quenz, wenn er wiederholt die Kunstbearbeitungen von bekannten Schrift-
stellern dem ,,echten”, wie er sich ausdriickt, Mirchen aus der miindlichen
Volksiiberlieferung gegeniiberstellt, um die Verschiedenheit beider Traditio-
nen zu dokumentieren.

Als grundlegende Differenz arbeitet er einen stilistischen Unterschied her-
aus: die volkstiimlichen Texte zeichnen sich durchwegs durch ihre konzise
Knappheit aus. Stilistische Knappheit bedeutet aber keineswegs thematische
Kargheit. Im Gegenteil, die Mircheninhalte sind allumspannend: ,,Das
Mirchen ist eine Dichtung, die alle Dinge zu umfassen strebt. Es muf seinen
Helden {iber die irdische Welt hinausfiihren, sei es in ein Konigreich am
Rand der Erde, sei es in eine Unterwelt oder Uberwelt, sei es auch nur in die
Begegnung mit jenseitigen Figuren.“'*" Als bezeichnendes Charakteristi-
kum des Mirchenstils fiihrt Liithi auch die Sublimierung an, eine Verfliich-
tigung, die aber nicht mit Verarmung und Entleerung gleichzusetzen sei. ,,Im
Gegenteil. Im Mirchen wird die uniibersichtliche, schwere, vieldimensio-
nale Wirklichkeit zu klarer, reiner Form erldst. An die Stelle von Zeit und
Raum tritt Wesentlichkeit. Und: Erst die Sublimierung ermoglicht es dem
Mirchen, die Welt in sich aufzunehmen. Weil es sublimiert, ist es imstande,
in schlanker Gestalt eine Fiille von Motiven zu vereinen, in denen sich wie
in einem Glasperlenspiel das Dasein des Menschen spiegelt. Das Mirchen
ist welthaltig. Der Kosmos ist da: Sonne, Mond, Sterne und Winde - die
Tierwelt, gerne in ein und demselben Mérchen Tiere des Wassers, der Luft
und des Landes (Fisch, Rabe, Meerhischen) - die Welt der Biume, Blumen
und Steine - und die von Menschen geschaffenen Stiidte, Schlésser und
Dinge. Innerhalb des Menschlichen erzihlt das Mirchen von Feindschaft
und Freundschaft, von Verbrechen und Hilfe, von Krieg und Frieden, von
Gliick und Versagen, von Aufgaben, Priifungen, Gefahren, von Kimpfen,
Verrat und Treue ebenso wie von gutem Essen und Trinken und Schlafen.
Natur und Familie sind da, Werbung und Ehe, der Bauer und der Kénig, der
Soldat und der Biirger, das AuBerordentliche und der Alltag. Das Marchen
enthilt in sich, sublimiert, die Formen des Daseins.“'*! Diese Sublimierung

140 M. Liithi, So leben sie noch heute. Betrachtungen zum Volksmérchen. Gottingen 1969,
S.17.
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ist also auch eine abstrahierende Typisierung, eine strenge Schematisierung,
eine notwenige Losung, um die unendliche Vielfalt der Welt in einer Kurz-
erzihlung zu erfassen. Daher die typisierten und schematisierten Figuren
und Handlungen, die bei nidherer Untersuchung allerdings vielfiltige Per-
spektiven erdffnen.
Aus dieser typisierenden Kargheit seien ein paar Charakteristika der Erzahl-
technik des Miirchens herausgegriffen. Liithi weist auf das Spiel von Span-
nung und Entspannung, von Erwartung und Erfiillung. Hierher gehoren die
emotionellen Bewegungen und Spannungshchepunkte in bezug auf das
Schicksal des Helden, die im allgemeinen gliicklich voriibergehen, aber in
ihrer Wiederholtheit zu einer Kette von sukzessiven Spannungen und Ent-
spannungen fiihren. An dieser Stelle sei auf Vladimir Propp hingewiesen,
der in seiner ,Morphologie des Mérchens" grundlegende Strukturschemata
in der Anordnung der Miirchenstoffe aufspiirt und zur Feststellung kommt,
daB die Entwicklung der Fabel aller Mirchentypen auf vier Handlungsmdg-
lichkeiten zuriickgeht: Kampf - Sieg, schwierige Aufgaben - Losung, auf
die Kombination beider Moglichkeitspaare sowie auf das Fehlen beider (in
untypischen Fillen). Zu den invariablen Elementen jeder Mirchenerzihlung
gehort also die Spannung, die aus dem Konflikt bzw. der Aufgabenldsung
herriihrt, sowie auch die Entspannung, die auf den Sieg oder die Uberwin-
dung der Hindernisse folgt. Propp selbst hat auf das Phiinomen der Ketten-
bildung mit wiederholt repetierten Episoden und Handlungssequenzen hin-
gewiesen'*%.

Liithi bezeichnet die Spannung im Mirchen als eine eigentiimliche: wer

Mirchen hort oder liest, weiB im allgemeinen von vornherein, daB sich die

Spannung, aufgebaut durch den vorliegenden Konflikt, wieder abbauen

wird, denn die schwierige Situation wird durch die moglichst beste Losung

abgeschlossen. Das heifit, daB es wesentlich um eine Wie-Spannung, nicht
um eine Was-Spannung geht, und in der Kunst der Handlungsfiihrung spielt

das ,,Spiel” der Variationen eine wichtige Rolle: so z.B. flieht die Heldin im

geheimen mit ihrem Liebhaber aus dem Haus der Zauberin und vollfiihrt,

um ihren Nachstellungen zu entgehen, die ,Magische Flucht”, wobei ihr
verschiedene Variationsmoglichkeiten der Verwandlung offenstehen, von
denen sie jedesmal Gebrauch machen kann. ,,Und doch wiire es eine falsche
oder jedenfalls nicht die ganze Antwort, wollte man sagen, es sei die
verschiedenartige Ausgestaltung, die Variation der Motive, die den Horer in

Spannung halte. Vom Kinde wissen wir, daB es immer und immer wieder die

gleiche Geschichte héren will, und man muB sie ihm mit den gleichen

141 Liithi, op.cit., S. 34f.

142 In Griechenland ist das wegweisende Werk zuerst durch eine ausfiihrliche Darstellung
durch den Verf. in der Laografia 29 (1974), S. 435 - 450 bekannt geworden. Nun gibt es
auch eine Ubersetzung, die auch anderes Diskussionsmaterial rund um die spiite Rezepllon
des Werkes im Westen bringt (die Auseinandersetzung mit Claude Lévi-Strauss), in der
Ubers. von Aristea Parisi und mit einem Epilog iiber das Schicksal des Werkes in

Griechenland von G. Kechagioglu (W. Propp, Mopgpoioyia ton napapvtion. H diadzny
e tov Claude Lévi-Strauss kat dA4a xeipeva. Athen 1987).
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Worten erzihlen.“'** Es geht also um eine gelenkte, gesteuerte Spannung;:
»Wenn das Kind Mirchen hort, vollzieht sich eine Formung der amorphen
Gefiihlsmasse. Eine bewegte, aber geordriete Welt schldgt es in seinen Bann.
Der Miirchenhdérer steht in der Sicherheit, daBl das Erwartete auch wirklich
eintreten wird.“!*

Damit in Zusammenhang befindet sich auch das Kennzeichen der Wieder-
holung und der Variation. Die Briider z.B. gehen hin, einer nach dem
anderen, um die gleiche Tat auszufiihren. Manchmal wiederholen sich die
Episoden sogar wortlich, stereotyp. ,,Worauf beruht der Reiz der Wiederho-
lung, die im Volksmiérchen in so vielen Formen zu finden ist? Wenn wir an
das Kind, den heute legitimsten Mirchenhorer, denken, so erkennen wir die
Bedeutung der Wiederholung im menschlichen Dasein sogleich. Nur durch
Wiederholung werden Fertigkeiten eingeiibt. Und von gleicher Bedeutung
wie fiir das Tun ist die Wiederholung fiir das Erkennen. In gewisser Art ist
jedes Erkennen ein Wiedererkennen. Die Freude des Kindes beim Wieder-
erkennen eines schon einmal Gesehenen oder Gehorten bezeugt es. Und ein
drittes: Wiederholung bedeutet Nachahmung. Die eine Episode des Miir-
chens ahmt eine vorhergehende andere sorgsam nach. Nachahmung eines
Vorbildes aber ist nicht nur fiir das Kind, es ist fiir die Kultur des Menschen
tiberhaupt von hdchster Bedeutung.“'** In der Folge weist Liithi darauf hin,
daB diese Wiederholungen rituellen, ,fast sakralen” Charakter haben: ,,Es
darfnicht anders erzihlt werden als so, wie es das erste Mal erziihlt worden
ist. Und doch wird es nicht ganz gleich erzihlt. Die Variation vermiihlt sich
mit der Wiederholung. Gesetz und Reichtum, Bindung und Freiheit prigen
das Gesicht des Marchens; sie machen es zu einem Modell des menschlichen
Daseins, ja des lebendigen Seins {iberhaupt.”'*® Nach meinem Dafiirhalten
darf also von einer dstethischen Funktion der Wiederholung und der Mimesis
gesprochen werden, die aus der tieferen Freude einer Festigung, einer
Kliarung oder eines Zuwachses von bereits erworbenem Wissen herriihrt
(dieselbe Freude empfinden wir auch, wenn wir ein Buch wiederlesen, das
uns gefallen hat, oder wiederholt unsere Lieblingsmusik héren). Doch geht
es noch um etwas anderes, was Aristoteles betont hat, der sich mit der
Mimesis bei der Dramenentstehung und Theaterentwicklung beschiftigt hat,
wenn er den Menschen als ,,das nachahmendste aller Tiere* bezeichnet':
der Mensch entdeckt die Welt durch personliches Wissen und Erfahrung;
durch die Mimesis aber nimmt er an den Lebensvollziigen selber teil -
nachahmend, lebt er.

Noch auf einen weiteren Punkt sei hingewiesen: die Gegensatzpaare Span-
nung und Entspannung sowie Wiederholung und Variation stellen die Haupt-
achsen der Handlungsbewegung sowie wesentliche Stilmittel des Mérchens

143 Liithi, op.cit., S. 24.
144 Ibid.

145 Liithi, op.cit., S. 26.
146 Op. cit., S. 26f.

147 Poetik, 1448b, 2.
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dar - allerdings handelt es sich um Gegensitze. Das Marchen bewegt sich
also in Antithesen. Liithi spricht von der Zweiseitigkeit der Mirchenbilder:
die Gegenspieler werden Helfer, wenn sich jemand richtig verhilt; die
zerstorende Kraft muB nicht unbedingt vernichtet werden, sie kann sich in
eine helfende verwandeln. Das geschieht z.B. mit dem Tier, sagen wir dem
Wolf, dem der Mirchenheld hilft, und der ihm selbst in der Folge in
kritischen Augenblicken seines Lebens und seiner Laufbahn Hilfe leistet. Es
ist dies eine Wendung, die das Mirchen héaufig und bereitwillig seinen
Episoden gibt. ,,Es ist, in anderem Kleide, eine uns schon vertraute Lieb-
lingswendung des Volksmirchens tiberhaupt: die Dinge wenden sich in ihr
Gegenteil. Das Unwahrscheinliche tritt ein; nicht die verniinftigen Briider,
sondern der Dummling findet das Lebenswasser, nicht die fiirstlichen
Schwiegersohne, sondern der verachtete Grindkopf fiithrt das Heer zum Sieg,
nicht die hohen Damen, sondern die Kiichenmagd gewinnt den Prinzen; die
VerstoBung, ja der Durchgang durch den Tod fiihrt Schneewittchen ins Gliick
ebenso wie der Todesbrief den von einem Koénig oder reichen Kaufmann
verfolgten Jiingling. gerade weil unser Held, riicksichtslos gegen sich selber,
sein Ziel auBer acht lassend, nur der aktuellen Situation gerecht zu werden
und die Forderung der Stunde zu erfiillen sucht, bringt er sich seinem Ziele
niher. Nur wer fahren lassen kann, gewinnt sich das Himmelreich ...
Liithi bezieht sich auf das Mirchen vom dankbaren Toten (ein Jiingling
bricht von zuhause auf, um das Gliick zu suchen, aber am Weg sieht er, wie
die Leiche eines Verstorbenen gequélt und entehrt wird; er kauft die Leiche
mit seinen Ersparnissen, die er fiir seine Reise bitter nétig hat, und begribt
den Toten; dieser erweist sich in der Folge als sein groBer Helfer in seinem
Leben und fiihrt ihn zu Erfolg und Gliick). Diese dialektische Verschrinkung
der Gegensitze charakterisiert nicht nur den Inhalt der Mirchen, sondern
auch seine Asthetik. WeiB wird Schwarz und Schwarz wird WeiB. Dies
beginnt schon beim Kern der Erzdhlung und verzweigt sich in die Episoden,
um schlieBlich den ganzen Inhalt auszufiillen.

Ein anderes grundlegendes Prinzip des Mirchenstils ist die Tendenz zur
klaren Linie, zum eindeutigen Aufweisen aller seiner Elemente, zum optisch
orientierten Bild. Dies ist an einer Reihe von Stilmitteln zu erkennen, wie
z.B. den Mirchenfarben (weil}, schwarz, rot, silbern, golden; keine Nuan-
cierungen, keine Farberginzungen), den Materialien (gewohnlich Metalle
oder Edelsteine; selbst die lebenden Dinge sind metallisch: ein Finger, ganze
K&rper, Wilder, die manchmal aus Glas sind), oder an der Stabilitit und
Schematisierung, die die Miarchenzahlen bieten (3, 7, 12, 40, 100), an den
typisierten Anfiangen und Schliissen. Aber selbst die Programmierung der
Handlungsfiihrung ist gekennzeichnet von jener Stabilitit, Klarheit und
Eindeutigkeit, die den Mérchendingen eigen ist. ,,Das Volksmérchen kennt
keine Schilderungssucht, es liebt die entschlossen vorwirtsschreitende
Handlung. Wenn ein Mirchenheld in eine Stadt eintritt, so werden ihre

148 Liithi, op.cit., S. 87f.

54



Gassen und Hiuser nicht geschildert, das Leben und Treiben in ihnen wird
nicht dargestellt. Erwihnt wird nur, was fiir die Handlung wichtig ist: Die
Hauser sind mit schwarzen Tiichern behingt oder sogar schwarz angestri-
chen, weil heute die Prinzessin dem Drachen geopfert werden soll.“"® Und
der Mirchenheld selbst wird isoliert, nur er wird angefiihrt - es gibt so etwas
wie eine grundlegende Einsamkeit des Mirchenhelden, die auf der Sprach-
ebene mit der Isolierung gewisser Worter korrespondiert: wesentliches
Stilelement ist die Isolierung von Eigenschaftswortern, die Wiederholung
eines einzigen ausgewihlten Adjektivs: der ,greise” Koénig, die ,,hiBliche*
Frau. Dasselbe finden wir auch bei den Ausdriicken der Schonheit: das
»schone® Médchen - und sonst nichts. ,,Schonheit wird vom Miirchen nicht
geschildert, sondern in ihrer Wirkung gezeigt.” In einem griechischen Mir-
chen, das Liithi als Beispiel verwendet, heif3t es: ,,Die Konigstochter war so
schoén, daB man sie gar nicht anschauen konnte.* ,,So befolgt das Volksmiir-
chen genau die Regeln epischer Erzihlung, die Lessing von Homer abgele-
sen hat: Einheit des Beiworts, Darstellung der Wirkung der Schdnheit, nicht
Beschreibung des Schénen. Und wenn Lessing von der Verwandlung des
Ruhenden in Bewegung, des Koexistierenden in Sukzessives spricht: Das
Mirchen liebt es, Eigenschaften in Handlung zu iibersetzen. Statt daB es sagt:
,der jiingste Sohn hatte ein mitleidiges Herz’, erzéhlt es einfach, wie er sein
Brot mit einem alten Mann teilt.*!*

Aber im Mirchen sublimiert sich auch die Welt. ,,Die Erdenschwere fillt ab,
die Dinge werden durchscheinend, leicht und hell." Zuweilen findet man
auch extreme Formulierungen: Bei den Verletzungen z.B. gibt es keine
Schmerzen, keine Blutungen werden angefiihrt, nichts davon. Sollte der
Heldin ein Finger abgeschnitten werden, so wird nichts vom Schmerz
erzidhlt, nichts von Seelenpein; nur die Handlung interessiert - ihre Konse-
quenzen fiir den Weitergang der Geschichte. Insofern konnen wir auch nicht
von der Brutalitit des Mirchens sprechen. Seine Grausamkeit ist nicht
grau51g, die grausame Handlung ist vollkommen stilisiert, sublimiert, ist zu
einem ornamenthaften Motiv degradiert, das gleichzeitig die Handlung
vorwiirtsbringt.

Dies sind nach Liithi in etwa die gemeinsamen Kennzeichen des Mirchen-
stils bei den verschiedenen Volkern und verschiedenen Michenerzihlern:
dieselben Kennzeichen treffen wir praktisch iiberall an unter der Vorausset-
zung, dafB es sich um ein echtes Volksmirchen handelt; um ein echtes
Volksmirchen, wire vielleicht hinzuzufiigen, einer bestimmten historischen
und kulturellen Epoche. Denn die Geschmacksgegebenheiten der Volker
wechseln, unterliegen auch historischen Entwicklungsprozessen, und des-
halb dndern sich auch die Erzihlstrategien und Erzihlmodi (parallel zur
Anderung der Themen, die selbst schon die Erzihlweise und den Erzihlstil

149 Op. cit., S. 30.
150 Op. cit., S. 32f.
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beeinflussen). In unserer Epoche gibt es mehr als nur eine neue Mirchenka-
tegorie. Doch hier interessiert uns das ,klassische* Mirchen.

Wollte jemand das grundlegende Hauptmerkmal des Mirchens benennen,
das in sich alle anderen Charakteristika dieser Erzihlgattung miteinschlief3t
und seine Asthetik entscheidend bestimmt, so miiBte er zweifellos dessen
Fihigkeit nennen, Seelenzustinde nach auBen zu projezieren, zu materiali-
sieren, Bild werden zu lassen, was Carl Spitteler fiir das letzte Gesetz der
epischen Dichtung iiberhaupt ansieht's'. Liithi fiihrt das Beispiel des mitlei-
digen Kindes an, von dem das Mirchen nicht berichtet, daB es mitleidig
gewesen sei, sondern einfach daB es sein Brot mit den Armen geteilt habe.
Es gibt uns kein Adjektiv, keine ,,theoretische® Charakterisierung, sondern
eine Handlung, Praxis. Ich méchte noch ein weiteres, etwas eindrucksvolle-
res Beispiel nennen, aus einem kretischen Mirchen. Im Mirchen von der
bosen Schwiegermutter, die die Braut, um sie bei ihrem Sohn schlechtzuma-
chen, scheinbar Hunde und Katzen gebéren laBt, indem sie die Neugebore-
nen versteckt, in diesem Mirchen wird das Schicksal dieser Kinder erzihlt,
die Abenteuer, die sie vor der Entdeckung der Wahrheit und der Erlésung
von der bésen Schwiegermutter zu bestehen haben; hier finden wir folgendes
Motiv: der (vorlidufige) Stiefvater der Kinder, ein herzensguter Drake, hat
dem kleinen Schwesterchen zwei Stiihle geschenkt: ,,Der eine war aus Gold,
der andere aus Silber. Wenn das Midchen froh war, setzte es sich auf den
goldenen Stuhl, war es traurig, auf den silbernen. Ihre Briider fragten sie also
beunruhigt, sobald sie auf dem silbernen Stuhl saB3, was sie wohl bedriik-
ke.“'® Das Beispiel ist eindrucksvoll, weil der innere Zustand hier in
volligem Schweigen, ohine irgendwelche Worte, pantomimisch allein durch
die Korpersprache veriuBerlicht wird.

Der ProzeB der Objektivierung der subjektiven Welt, die Projektion nach
auBen, die Bildwerdung der Innenwelt, die Konventionalisierung der Eigen-
heiten, all das verfiihrt hiufig zur Ansicht, daB das Mirchen keinen subjek-
tiven Hintergrund habe, keine innere Dimension. Doch in Wirklichkeit
verhillt sich dies anders: auch diese Elemente sind anzutreffen, doch sind sie
integriert in die anderen, die auch quantitativ und qualitativ liberwiegen. Es
sei nur darauf hingewiesen, daf} dieser grundlegende Vorgang auch in
geistigen Schopfungen anzutreffen ist, bei den Mythen Platons etwa in der
»Politeia” oder im ,,Phaidon®, bei Solomos im Gedicht der ,,Freien Belager-
ten” oder im ,Kreter”, bei Palamas mit dem Zigeunermotiv, Ithaka bei
Kavafis usw. Es gibt wohl kaum einen bedeutenden Dichter oder Literaten,
der von diesem Vorgang der Bildwerdung, der Symbolwerdung eines inne-
ren (ideologischen oder andern) Inhalts nicht Gebrauch gemacht hiitte. Dies
sei, um zum Mirchen zuriickzukehren, an einem aktuellen, nicht nur fiir die
Volksliteratur aktuellen Thema dargetan: dem Todesmotiv. Es sei vorausge-
schickt, daB mit diesem Motiv in ganz analoger Weise wie im Mirchen Jean
151 Carl Spitteler, Gesammelre Werke. Bd. VIL. Ziirich 1947, S. 181, Vgl. auch Liithi, op.cit.,

S. 48 und 54.
152 E. Dundulaki-Ustamanolaki, ITapayilia tys Kpjrys. Athen 1982 (2. Aufl. 1984), S. 55.
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Paul Sartre in seinem Stiick ,,Hinter verschlossenen Tiiren“ verfahren ist,
was nicht bloBer Zufall sein kann und in der franzésischen Literatur hiiufig
anzutreffen ist, denn eine Umwandlung und Erweiterung eines reinen Volks-
mirchens ist auch ,,Das MiBverstandnis* von Camus (zurlickgehend auf den
»24. Februar” von Zacharias Werner)'**,

Es mag sein, daB das optimistische Mirchen den Tod eigentlich iiberhaupt
abgeschafft hat, das heiBt aber nicht, dafB es von ihm nicht beriihrt wird. Ganz
im Gegenteil: es gibt kaum eine Mirchenhandlung, zumindest keine ernst-
hafte, in der der Tod nicht vorkommt und den Grund bildet fiir die tiefe und
harte Priifung, die Jahre anhalten kann und denen sich alle Miirchenhelden
unterziehen miissen, um endlich erldst zu werden und ihn zu tiberwinden.
Das Todesmotiv ist so verbreitet, seine Gegenwart in diesen Volkserzihlun-
gen so eindringlich, daB man eine ganze Skala von Intensititsgraden und
Erscheinungsweisen aufstellen koénnte, von seiner expliziten verbalen Be-
nennung bis zur metaphorischen und symbolischen Gestaltung, ja der héchst
eigenwilligen kiinstlerischen ,bildhaften* Projektion, wie wir sie am Ende
dieser Ausfiihrungen antreffen werden.

Im Miirchen gibt es auch den Tod ohne Auferstehung, doch entspringt dieser
aus den Notwendigkeiten der Handlungsfiihrung, aus der Tendenz zur
Isolation, der Absonderung: der Mirchendinge und der Mirchenhelden; die
Einsamkeit der Helden gehort zu den hiufigsten und zwingensten Konven-
tionen des Miirchens. Einen solchen Tod ohne Riickkehr haben wir gewohn-
lich nur am Mirchenanfang: ,Es war einmal ein Jiger, der lebte mit seiner
Frau. Die gebar eines Tages ein schénes Mddchen, und man nannte es Pulia.
Nach kurzer Zeit aber verstarb die Frau, und der Jiger — was sollte er tun —
heiratete wieder.*"** Der Tod der Mutter am Anfang der Geschichte ist
notwendig, denn die Hauptfigur wird die bose Stiefmutter bilden. Ahnlich
endgiiltige und wirkliche Todesfille beobachtet man auch am Ende des
Miirchens, aber nicht mehr aus Griinden der Handlungsfiihrung, sondern der
Ethik, der moralischen Aussage des Mirchens, wo das Gute iiber das Bose
zu triumphieren hat: dies ist z.B. der Tod der reichen bésen Schwester oder
Nachbarin, die das Gliick der armen Schwester, der die Zwolf Monate (in
den griechischen Miirchen als Helfer fiir die Guten, als strafende Draken fiir
die Bosen) wegen ihrer guten und unschuldigen Seele geholfen haben,
beneidet hat und ihre Taten nachahmen wollte, indem auch sie in den Wald
zu den Zwolf Monaten ging; doch ihre Bésartigkeit wurde offenbar und die
Monate, die den Krug der armen Schwester mit Golddukaten gefiillt hatten,
warfen in den ihrigen Schlangen: ,,Und sie schlof sich ganz allein in eine
Kammer ein und breitete ein Linnen aus, éffnete den Krug und schiittete ihn
aus. Und was kam zum Vorschein? Lauter Sclilangen! Und sie stiirzten sich
auf sie und haben sie bei lebendigem Leibe aufgefressen. Und ihre Kinder

153 Maria Kosko, Varia a propos du Malentendu. Comparative Literature 10 (1958), S. 367 -
377. Es geht um den Miirchentyp AaTh 939 A. Vgl. auch die Kommentare zu Miirchen Nr.
27 im Kap. 9 des vorliegenden Bandes.

154 Megas 1, S. 51.
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waren verwaist, denn es ist nicht gut, daf3 einer den anderen beschuldigt.
Die Arme aber mit ihrer guten Seele und den guten Worten wurde reich, eine
grofe Herrin, und machte ilhre Kinder grof und tiichtig ... “'** Den gewohn-
lichen ,,sterblichen* Tod gibt es also an den irdischen Rindern der Mérchen-
erzdhlung, in dem irdischen Gehiuse sozusagen des iiberirdischen Kerns,
dem Gewand des mythischen Mirchenkorpers.

Im Mirchen selbst verwandelt sich der Tod in eine einstige Verzauberung
oder einen Zauberschlaf. Die Stufen dieser sukzessiven Verwandlung lassen
sich noch verfolgen. An den Anfang sei das Mirchen vom Méadchen, das im
Walde schlift, gestellt. Dieser Schlaf stellt sich am Ende nicht als Tod heraus,
denn die befreundeten Zwerge (im griechischen die Zwdlf Monate) haben
es, allen Nachstellungen der bésen Schwiegermutter (oder der neidischen
Schwestern), die sie mit verschiedenen magischen Mitteln zu téten versuch-
ten, zum Trotz, in einen glisernen Sarg geschlossen, damit sie es immerzu
sehen kénnten, und sei es auch nur tot (in den griechischen Mérchen ist dieser
eindrucksvolle Glassarg gewohnlich eine traditionelle Truhe, ein Holzkasten
und dergleichen mehr). ,,Offue, Myrsina, wir haben dir was zu sagen. Hier,
wir haben einen Ring unserer Mutter gebracht, denn als sie starb, warst du
noch klein. Und unsere Mutter hat im Augenblick des Todes gesprochen:
Gebt diesen Ring der Myrsina, sobald sie grof ist, sonst seid ihr verflucht.
Und wir wollen nicht verflucht sein, und da du nun grof bist, wollen wir dir
deit Ring geben. - Sie dffnete das Fenster und nalim den Ring. Sowie sie ihn
an den Finger steckte, wurde sie starr wie eine Tote. Am Abend sind die
Monate gekommen und haben die Myrsina tot gesehen, und da habe sie zu
weinen begonnen, daf es nur so widerhallte. Und nach drei Tagen haben sie
sie in Gold gekleidet und in einen goldenen Sarg gelegt, und den hatten sie
bei sich zu Hause. Nach einiger Zeit kam ein Kénigssohn vorbei. Er sah den
Sarg und verlangte ilhn von den Kindern. Diese wollten ilm am Anfang nicht
hergeben, aber schlieflich gaben sie den vielen Bitten nach. Doch schdrften
sie dem Konigssohn ein, er solle ihn niemals éffnen. Da nahn der Kénigs-
sohn den Sarg und brachte ihn auf sein Schloff. Doch wurde er eines Tages
krank und war nahe dran zu sterben. Da dreht er sich um und sagt zu seiner
Mutter: Mutter, ich werde sterben, und weifs doch nicht, was dieser Sarg
beinhaltet. Bring ihn mir, damit ich ihn éffne. Ihr aber, geht alle hinaus und
laft mich allein. — Und da alle hinausgegangen waren, offnete er den Sarg,
und was sah er da! Die Myrsina ganz in Gold gekleidet, sie war so schon,
dafi sie als Tote noch wie ein Engel aussah. Da erstarrte der Kénigssoln vor
Staunen. Und als er wieder zu sich kam, sah er den Ring, den die Myrsina
hatte, und sagte zu sich: Laf sehen, vielleicht hat der Ring eine Schrift, damit
ich wenigstens weifs, wie die Arme genannt wurde. — Und sowie er den Ring
vom Finger zog, kam Myrsina wieder zum Leben und sprang aus dem
Sarg. “'* Die Myrsina ist jene Mérchenheldin, die von allen anderen dem

155 Megas 1, S. 73f.
156 Megas 1, S. 63f.
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Tod am nichsten kommt, zusammen vielleicht mit einer anderen, in der
Geschichte, wo dem Midchen prophezeit wird, es werde sterben, sobald es
ein bestimmes Alter erreiche. Sie stirbt tatsichlich, und mit ihr der gesamte
Palast, doch das stiirmische Eindringen des Konigssohns in diesen bringt sie
wieder zum Leben und er heiratet sie. Vielleicht geht es anfénglich um eine
Intitiationserzihlung, die auf tatsichlichen alten Riten fuBen mag. Der
Ubergang vom Status des Médchens zu dem der Frau kénnte als vorliufiger
Tod (Jungernschaft), der in eine Auferstehung miindet (verheiratete Frau),
gesehen werden. Doch auf dieses Thema der Beziehung des Todes zur
Intitiation werden wir noch zuriickkommen.

Die ménnliche Entsprechung zur Mirchenheldin Myrsina finden wir in der
Geschichte, wo dem Médchen vorhergesagt wird, es werde einen Toten
heiraten (dies geschieht in den griechischen Varianten sehr hiufig mit dem
aus dem Volkslied bekannten Botenvogel, der auch Prophezeiungen aus-
spricht). Der tibliche Titel des Mirchens ist ,,Der verzauberte Kénigssohn*
oder deutlicher ,,Der tote Konigssohn®, oder auch nach dem Schlufmotiv
»Das Schlachtmesser, der Stein der Geduld, der Henkersstrick®. Auch hier
wird der Koénigssohn letztendlich zum Leben erweckt, - was die Liebe
bewirkt, hier die menschliche, die ihm beisteht wie der Schlafenden im
Wald: ,,Es war einmal ein reicher Mann, der hatte eine Tochter, die saf3 am
Fenster und stickte. Und wie sie so stickte, da kam ein Vogel vorbei und
sprach zu ihr: Was stickst du da und ziehst Goldfiden ein? Einen Toten wirst
du zum Manne nehmen. — Da lief das Mddchen weinend zu seinem Vater und
erzdhlte ilm, was der Vogel zu ilhr gesprochen hatte. Und ihr Vater sagte zu
ihr: Ein Vogel ist es nur, und er hat gezwitschert. — Der Vogel kam noch viele
Male zum Fenster, und jedesmal sagte er ihr dasselbe, und die Tochter lief
zu ihrem Vater und erzédhite ihm, was der Vogel gesagt hatte. Als sie einmal
mit ihren Gespielinnen draufen war und spielte, da begann es zu regnen,
und sie suchten Schutz unter dem Dach eines Hauses, das in der Ndhe war,
und als sie so unterstanden, da dffuete sich die Tiir, das Mddchen schliipfte
hinein, und die Tiir schlof sich wieder ganz von alleine. Und da sie ganz
allein war, begann sie durch die Zimmer zu gehen, und in einem der Zimmer
Sand sie einen toten Kénigssohn, der hielt eine Schrift in seiner Hand, die
sie las und die folgendes besagte: Wer hierherkommt und drei Wochen bleibt,
drei Tage und drei Stunden, oline zu schlafen — wenn er dies tut, dann werde
ichmich erheben; ist es ein Mann, so werde ich ilin zu meinem Wesir machen,
ist es eine Frau, dann werde ich sie heiraten. “'*' (Das Midchen entschlieBt
sich, bei dem Toten zu bleiben, aber gegen Ende dieser langen Wache macht
es einen Fehler, aus Giite oder hiufiger aus Miidigkeit, und ldBt sich von
einer schwarzen und héBlichen Frau vertreten, die dann auch die Frau des
Konigssohnes wird, denn diese findet er vor, als er endlich erwacht. Aber
auch dies nur vorldufig, denn zum SchluB kommt die Wahrheit ans Tages-
licht.)

157 Pio, S. 49 (auch bei G. Ioannu, [Tapauiia tov Zaob pag. Athen 1973, S. 167).
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In der angefiihrten Version kommt der Tod deutlich zur Sprache. Mit ihm
haben beide Midchen zu tun sowie auch der Kénigssohn: sie iiberantworten
sich ihm v6llig, und nur am SchluB tritt das erlésenden Mirchenwunder
dazwischen. Megas hilt die beiden angefiihrten Mirchen fiir eigentlich
identisch, bloB die Zentralfigur des Dornroschens (AaTh 410) sei im letzte-
ren Falle ein Mann'®. Im Mirchen vom verstorbenen Konigssohn, das im
griechischen Raum zu den bekanntesten und verbreitetsten Erzihlungen
gehort, wird das Reich des Todes bildlich im Eingangsmotiv dargestellt:
haufig geht die Tochter einer armen Frau allein oder mit ihren Freundinnen
auf das Feld, um Kriuter zu pfliicken; da sie ein groBes Kraut (Busch usw.)
ausreiBt, findet sie an der Wurzel eine Tafel mit Eisenringen (die manchmal
an eine Grabplatte erinnert), hebt sie auf und steigt hinab, manchmal iiber
eine Treppe ins Dunkel, unterhalb der Erde, in einen unterirdischen Palast,
wo sich der tote Kénigssohn befindet. Diese Geschichte erinnert zur Geniige
an den Persephone-Mythos, an die Art, wie sie in die Unterwelt gelangte, als
sie mit ihren Freundinnen im Freien spielte.

Einen dhnlichen ,,descensus ad inferos*“, allerdings eine richtige Katabasis,
finden wir in dem stark verbreiteten Mérchen vom drachentétenden Helden:
der Abstieg in die Unterwelt geschieht meist durch einen Brunnenschacht'*’.
In den nichtgriechischen Mérchen gibt es noch einen anderen Bereich des
Todes: den Glasberg. ,,Der Glasberg. .. ist ein Totenberg. Berge iiberhaupt
sind im Glauben friiherer Zeiten immer wieder Wohnungen der Toten. Die
dgyptische Pyramide ist ein kiinstlicher Berg, in christlicher Zeit werden die
Gletscher des Hochgebirges als ein Ort der armen Seelen angesehen, und
auch das Innere der Berge birgt Geister und Zwerge, die sich als Totengeister
erkliren lassen ... Noch 1890 ist eine litauische Volksiiberlieferung aufge-
zeichnet worden: Friiher pflegten die Menschen die abgeschnittenen Nigel
nicht auf den Boden zu werfen. Sie versteckten sie in ihrer Brusttasche, weil
sie glaubten, daB der Mensch, wenn er sirbt, iiber die gliserne Briicke auf
einen glisernen Berg klettern miisse." Nigel und Tierklauen wurden den
Toten mitgegeben, damit sie mit ihnen im Totenreich den Glasberg zu
erklimmen imstande seien. Auch daB der Glasberg in mehr als einer Erzih-
lung nur mit einem Knéchelchen gedffnet werden kann, weist darauf hin,
daB er der Totenberg ist: Gleiches kann nur durch Gleiches bezwungen
werden. Totengebein verschafft Zutritt zum Totenberg, es ist eine Art Sym-
pathiezauber.*'™ Liithi weist auch darauf hin, daB die menschenfressende
Gefihrlichkeit von Sonne und Mond auf die Welt des Todes hindeute'®'. So
sind wir schlieBlich beim Himmel angelangt: die Universalitit des Mérchens
korrespondiert hier mit der Universalitit des Todes.

158 G. A. Megas, Das Mdrchen von Amor und Psyche in der griechischen Volksiiberlieferung.
Athen 1971, S. 160.

159 Minas A. Alexiadis, Or eAAnpvinés mapaliayéc yia tov dpaxovioktove rjpwa. loannina
1982, S. 88,

160 Liithi, op.cit., S. 42.

161 Op. cit.
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Diese Allgegenwart und Universalitit fiihrt auch dazu, daB der Tod in vielen
Varianten nicht so deutlich genannt wird. Hier tritt das Element der kiinstle-
rischen Indirektheit in Erscheinung. Einen solchen Fall bietet uns das
Mirchen, wo der Drake drei arme Schwestern, eine nach der anderen, bei
sich zu Hause bewirtet und sie nétigt, Menschenfleisch zu essen. Die beiden
ersten weigern sich, kénnen ihm aber nicht entkommen; so werden sie
versteinert. Nur der dritten gelingt es durch einen cleveren Trick, den Draken
glauben zu machen, sie sei seinem Wunsche willfahren, und sichert sich so
Freiheit und Leben im Hause des Draken, wodurch sie wiederum fiir die
Errettung ihrer Schwestern wirken kann, die sie letztlich vom Zauberbann
befreit; die Rdume, in denen die verzauberten Schwestern ,schlafen®, in
vielen Varianten zusammen mit vielen anderen versteinerten Menschen, sind
voll von Reichtiimern, die die Midchen am Ende mit sich nehmen'®. Diese
Riume symbolisieren indirekt die Unterwelt, oder spezifischer die Toten-
griber; mit ihren Schiitzen erinnern sie an die dgyptischen und mykenischen
Griber mit ihren Totenkriigen und anderen Vorriiten; Will-Erich Peuckert
hatte ja angenommen, das das 6stliche Mittelmeer der kretisch-mykenischen
Epoche der fiihrende Kulturraum bei der Entstehung der Zaubermirchen
gewesen seli.

Das Haus eines Draken oder der Palast eines Konigs kann fiir den Friedhof
stehen, oder spezifischer fiir das Coemeterium mit den Grabkammern, die
meist sehr zahlreich sind in diesen Gebiuden, wo sich die exzeptionellen,
spannenden und dramatischen Ereignisse um Tod und Wiederauferstehung
der Mirchenhelden abspielen. Diese Kammern sind in der Regel 40, und die
Ereignisse finden in der letzten, der am meisten verbotenen, statt. Die Zahl
40 erinnert aber auch an den Zeitraum des Zauberschlafs und hat in jedem
Fall kultisch-magische Bedeutung'®. Im Mirchen vom verstorbenen Ko-
nigssohn mufite das Midchen drei Wochen, drei Tage und drei Stunden
neben ihm wachen. In der Regel wird in den meisten Varianten jedoch die
Zahl 40 genannt. Nun spielt die Zahl 40 im griechischen Volksglauben und
der Volksreligion eine auBergewdshnliche Rolle'™. In den Mérchen hat der
40. Tag, umgewandelt in das 40. Zimmer des geheimnisvollen Hauses oder
Palastes, - eins der schonsten Beispiele der Umwandlung von Abstraktem
in Konkretes -, nichts von seiner magisch-kultischen Bedeutung beibehal-
ten. Aber die Zeiteinheit 40 wird wegen ihrer Bedeutung als wesentliche
Zeitgrenze, als Zisur fiir die gereifte Zeit gebraucht, ,da es Zeit ist*, von
einem Zustand in den anderen iiberzugehen. Insofern hat das 40. Zimmer
auch eine initiierende Funktion, ohne deshalb die Bedeutung des Todes zu
verlieren: Initiationriten und -vorstellungen verbinden sich fast immer mit
ihm. So laBt sich auch erklaren, warum solche verbotene Zimmer in Palisten
von Freunden und Wohltitern zu finden sind: sie sind Riaume der Einwei-

162 Vgl. die Kommentare zu Miirchen Nr. 4 in Kap. 9.

163 Vgl. Georgios K. Spyridakis, O apiuos teacapixovra mapd toig Buolavrivois war
vewtépor; EAnar. Athen 1939.

164 Megas, op.cit., S. 166.

6l



hung in Tod und Auferstehung. Das Thema des verbotenen Zimmers ver-
weist auch bildlich auf den sukzessiven ReifungsprozeB des Helden; der
Drake, sein Vater oder Wohltiter erlauben ihm in alle Zimmer zu gehen, nur
in das letzte nicht, das vierzigste; der Jiingling geht nicht vom ersten gleich
in das letzte, sondern der Reihe nach zuerst in alle anderen, bis er endlich
zum 40. kommt, gereift und erfahren durch das, was er in den anderen
Zimmern gesehen hat. Und seinen Eintritt in das letzte Zimmer unternimmt
er erst nach reiflicher Uberlegung, nach Zaudern und Zogern, was auf die
Emsthaftigkeit und die Schwierigkeit dieser Handlung hinweist. Und auch
er wird sich mitten unter versteinerten Kérpern und Dingen wiederfinden.
In der Regel wird er in diesen Fillen die Fiinfmalschéne ([Tevtapopen)
finden, deren Marmorstein, wenn sie versteinert ist, und ihr plotzliches
Aufwachen beim Eintreten des Jiinglings die Ankunft der Zeit der Reife und
des Eros bedeutet. Die Kammern des Todes werden nun zu Kammer des Eros
verwandelt, eines versteinerten und kalten Eros, bis die Zeit kommt, da er
sich erhebt, zu Leben kommt; statt der versteinerten Wunderschonen kann
sich in dem Zimmer haufig auch ihr Bild, ihr ,Idol* befinden. Diese Kammer
ist das ikonographische ,,Abbild* der reifenden und gereiften biologischen
und psychologischen Existenz des Jiinglings. Dasselbe Motiv finden wir
auch im Mairchen vom Jiingling, der von einem Draken adoptiert wird. Er
schenkt ihm nicht nur Draken-Kraft, sondern auch ein magisches Haus mit
vielen wundervollen Dingen, nur in ein Zimmer darf er nicht gehen. Einmal
wird der Jiingling das Verbot {ibertreten. Im verbotenen Zimmer findet er
das gerahmte Bild der Fiinfmalschénen. Sofort macht er sich auf, sie zu
suchen. Nach zahlreichen und schwierigen Abenteuern, Aufgaben und Prii-
fungen, die ihm das Midchen selbst auferlegt, wird er sie erringen. Manch-
mal befindet sich die Fiinfmalschéne selbst in dem verbotenen Zimmer und
fliegt davon, sobald er eintritt, und damit beginnt auch sein Kampf um sie.
Ein relevanter Text sei in Kiirze angefiihrt: ,,Der Drake spricht zu seinem
Sohn: Ich muf jetzt gehen. Das alles hier geliért dir. Nimm diese Schliissel,
vierzig sind es. Mach die 39 Schrdnke auf, die du im Schlof finden wirst.
Was du findest, gehdrt dir. Nur den letzten sollst du nicht aufmachen, denn
dann bist du verloren. Im ersten Schrank wirst du Schuhe finden, wenn du
sie anziehst, bist du unhérbar, die Miitze, die unsichtbar macht, und das
unbesiegbare Schwert, das alle tétet, wenn du es ziehst. Zieh alles an und
gel in den Stall. Da findest du das Pferd, das sprechen kann. Wenn es dich
mit dem Schwert sieht, wird es dich als seinen Herrn anerkennen und bringt
dich hin, wohin du willst ... — Er dffnet die 39 Schrédnke, kommt zum letzten,
und mit dem Schliissel in der Hand iiberlegt er: Soll ich dffuien, sollich nicht?
Zwei Meinungen hatte er. Die eine besagte: Warum soll ich nicht dffnen?
Soviele Dinge habe ich in den anderen 39 gefunden! Was miissen erst da fiir
Schditze drin sein! Der Drache hat mir doch gesagt, es gehore alle mir, — nur
hier soll ich nichts anriihren! Aber ich mach doch auf, ich will sehen, was
drinnen ist!- Also steckt er den Schliissel ins Loch und dffuet. Sowie die Tiiren
offen sind, erstrahlt der Raum im Licht. Drinnen ist ein Mddchen, das
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schénste der Welt, und sieht ihn an. Er faf3t hinein, um sie zu ergreifen, doch
sie stéft ihn zuriick: Faf3 mich nicht an, noch bis du nichr wert, der meine
zie werden. Ich verlasse dich jetzt und gehe zu den Goldenen Zweigen. Erst
wenn du imstande bist herauszufinden, wo das ist, und kommst und mich
holst, dann werde ich die deine! - Und auf einmal wird sie zu Luft, zu Rauch,
und verschwindet vor ihm. “'%

Es sei nur darauf hingewieen, daB dieses Midchen sein Geheimnis in sein
eigenes magisches Haus mitnimmt: Hauptcharakteristikum dieses exoti-
schen Platzes ist in dieser Phase der Handlungsentwicklung das Fehlen
jeglichen Lebewesens, was wiederum die absolute Einsamkeit des Mérchen-
helden ,ins Bild™ bringt, seine Einsamkeit in dieser kritischen Phase des
sukzessiv erwachenden erotischen SelbstbewuBtseins. Andere Menschen
gibt es nicht, andere Seelen. Nurseelenlose Dinge, oder fast seelenlose, denn
sie haben eine gewisse automatische Bewegung. ,.Sie gelien und gehen (mit
seinem Sklaven in einer anderen Version, der hier das magische Pferd
ersetzt), einige Tage lang, 19 oder 20, da kamen sie auf eine groffe Ebene.
In der Mitte stand da ein Turm. Gegen abend kamen sie ziu dem Turni. Die
Tiir war offen — sie treten ein. Und sie sehen — was sehen sie da? ... Was fiir
Kissen, was fiir Teppiche, was fiir Sofas waren da! Sie setzten sich ... die
Siifigkeiten kamen von alleine, der Kaffee, die Pfeifen. Goldene Servierplat-
ten, und was fiir welche! Der Eftisch deckte sich von alleine: Teller, Gldser,
Messer, Gabeln, Liffel - alles aus Gold. Die Speisen kamen von alleine, und
was fiir Speisen! Sie essen, sie trinken. “'®

Zu Beginn unserer Ausfiihrungen war die Rede von den charakteristischen
Kennzeichen des Stils der Volksmirchen. Im besonderen wurde auf die
Eigenschaft verwiesen, Abstraktes in Konkretes zu iibertragen, Inneres in
AuBerliches. Es war von dem Midchen die Rede, das, je nachdem ob es
fréhlich oder traurig gestimmt war, sich auf den goldenen oder silbernen
Stuhl gesetzt hat, d.h. ihrer Stimmung gemiB nicht gesprochen, sondern
gehandelt hat. Und wir gelangten schlieBlich zur bildlichen Ubertragung des
Todes (und des Eros) in ein geschlossenes Zimmer, ein Zimmer voller
Geheimnisse, das Schrecken ausstrahlt und Schauer bewirkt. Dieses Ge-
heimnis wird jedoch mit Bildern gestaltet, nicht mit Worten beschrieben.
Derart enthiillen uns die verbotenen Zimmer der Mirchen, die von kiihnen
Mirchenhelden, Jiinglingen und Médchen, - das Mirchen lehrt unter ande-
rem auf der Basis des natiirlichen Lebens auch die Gleichberechtigung der
Geschlechter -, gedffnet werden, nicht nur das Geheimnis des Todes und des
Eros (die beide nur durch die menschliche Tapferkeit zu iiberwinden bzw.
zu erringen sind), sondern auch die Geheimnisse des Kiinstlerischen. Diese
geheimen und geheimnisvollen Zimmer stellen ohne Zweifel einen éstheti-
schen Hohepunkt der Marchendichtung, eine Gipfelpunkt der ars poetica des
Mirchens dar.

165 Megas 2, S. 62f. Auch in Niki Perdika, Zxtpoc. 2. Bd. Athen 1943, S, 241f. und Ioannu,

op.cit., S. 301f.
166 Ioannu, op.cit., S. 29.
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i Kapitel 5
MARCHENTHEMEN UND MARCHENMOTIVE
Drei erlduternde Beispiele

Viel ist {iber den Inhalt und die Funktion des ,,Motives" geschrieben worden,
das der bekannte griechische Altphilologe Ioannis Kakridis in einer friihen
Studie mit ,Thema* wiedergeben wollte’®. Die vielfachen Diskussionen
zum Thema, die gefiihrt worden sind und immer noch anhalten, haben aber
doch gezeigt, daB die beiden Begriffe von Erzihleinheiten bedeutungsmiBig
nicht genau iibereinstimmen'®, Man kann vielleicht sagen, daB das Motiv
ein Thema ist, das schon eine typische oder stereotype Forin angenommen
hat, die in den einzelnen Erzédhlgattungen (Miarchen, Ballade usw.) oder den
verschiedenen Typen der gleichen Gattung (z.B. des Mirchens) stindig
wiederholt wird.

In der Folge soll diese Beobachtung an drei Beispielen erliutert werden. Das
erste bezieht sich auf ein Motiv ,strictu sensu‘, die beiden anderen auf
Themen: beim Motiv geht es um ein typisches Kleidungsstiick, von den
Themen behandelt das erste die erotische Beziehung des Menschen zu
Gegenstinden, die er selbst geschaffen hat, das andere die erotische Bindung
des Menschen an Tiere. Wenn sich von diesen beiden allgemeinen Themen
(man konnte sie auch Themenzyklen nennen) ein konkreter Fall herauslost
und typische Form erlangt, so kann man diesen vom Ganzen isolierten und
formal typisierten Einzelteil ein Motiv nennen; z.B. ist der Herr ,,GrieB-
mann® ein Motiv des Themas ,,Beziehung des Menschen zu von ihm
geschaffenen Gegenstinden®, sowie ein anderes Motiv desselben Themas
Pygmalion ist, in seiner spezifischen Verbundenheit mit dem von ihm
geschaffenen Werk.,

Die Untersuchung der Motive und der Erzihlthemen weist groBes Interesse
auf, sowohl aus engerer philologischer Sicht als auch aus dem weiteren
Blickwinkel der Kulturwissenschaften. Im ersten Fall eroffnet die intertextu-
elle Beweglichkeit der Motive - sie dringen in ganz verschiedene Erzihl-
gattungen ein'®, aber auch in verschiedene Kategorien und Ebenen des
Wortes: in Volksdichtung, Kunstdichtung usw., - Gelegenheit zur Erfor-
schung von Fragen der Vergleichenden Literaturwissenschaft, der Theorie
der Literatur und der Poetik, aufgrund der Umwandlungen, die ein anfangs

167 1. Kakridis, Apai. MoBoioyixi peléty. Athen 1929, S. 1.

168 Die Differenzen sind frith schon herausgearbeitet worden, z.B. von Arthur Christensen,
Motif er théme. (FFC 59). Helsinki 1925. Von den neueren Arbeiten sei hier Ina-Maria
Greverus, Thema, Typus und Motiv. Zur Determination in der Erzihlforschung. Laografia
22 (1965), S. 130 - 139 erwihnt.

169 Dies wird z.B. im Untertitel des Grundlagenwerkes von Stith Thompson, Morif-Index of
Folk-Literature. Copenhagen 1955 - 58 deutlich: ,.A Classification of Narrative Elements
in Folktales, Ballads, Myths, Fables, Mediaeval Romances, Exempla, Fabliaux, Jest-Books
and Local Legends", aber auch im Untertitel von Christensen (op.cit.) “Plan d*un diction-
naire des Motifs de contes populaires, de légendes et de fables™.
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dhnliches Element oder Thema je nach der Gattung, der Erzidhlebene usw.,
in der wir es antreffen, durchmacht. Im zweiten Falle ist es die, sagen wir,
diachronische (oder geographische) Beweglichkeit der Motive und Themen,
die Gelegenheit zur Erforschung von Fragen der Sozialgeschichte, der
Kulturgeschichte und Philosophie, aufgrund der Verwandlung, die urspriing-
lich dhnliche Ideen und Vorstellungen in Raum und Zeit durchmachen.

1. ,,Den Himmel mit den Sternen ...*

Es gibt ein in den griechischen Mirchen weit verbreitetes Motiv, das das
vollkommene Kleid darstellt, auf das der Himmel mit den Sternen gestickt
ist, die Ebene (die Erde) mit den Blumen, das Meer mit den Fischen'™.
Dieses Motiv ist praktisch {iberall anzutreffen, begrenzt und ornamental, wie
es ist, leicht in jede Erzdhlform zu integrieren. Hiufig werden die drei
Darstellungselemente auf drei verschiedene Episoden verteilt, nach MaBga-
be des bekannten morphologischen Charakterzuges des Marchens, der drei-
fachen Wiederholung. In der Folge seien einige diesbeziigliche Fille ange-
fiihrt, um die Funktionsmdglichkeiten zu veranschaulichen:

a) Das Kleid fungiert als Beweis hoher Geschicklichkeit in der Web- und
Nihkunst: ,Der Konig jenes Reiches war unverheiratet und gab jedem
Mddchen auf, einen Schleier zu besticken, und welche die schénste Stickerei
machen wiirde, die wollte er zu seiner Frau nelunen. Auch der Frau des
Fischers hat man einen Schleier gegeben, weil man sie fiir seine Tochter
hielt. Und diese, ohne von der Aufgabenstellung zu wissen, setzte sich hin
und bestickte den Schleier mit dem Meer und seinen Fischen und seinen
Schiffen ... Da sah der Kénig den Schleier, den sie bestickt hatte, und er war
der schénste von allen ... “'™

170 Dies ist nicht immer ganz deutlich. Es gibt einige Formulierungen, in denen mehr die
unwahrscheinliche und seltsame Seite dieser Kleidbestickung betont wird. Z.B. in einem
Mirchen aus dem Dorf Afantos auf Rhodos geht die Heldin das erstemal zum Kirtag und
triigt ,den Himmel mit den Stermen und war wunderschén®, das zweitemal ,trug sie das
Meer mit den Fischen™, das drittemal ,,zog sie die Erde mit den Blumen an* (LF Nr. 528).

171 Die Leichtigkeit, mit der die Fischersfrau diese Kleidbestickung vornimmt, ist darauf
zuriickzufiihren, daB sie ein iibematiirliches Wesen ist. Das Miirchen ist von Georgios A.
Megas veroffentlicht worden (Megas 1, S. 92 - 98) und gehort dem Typus AaTh 465 A an.
Beweisstiick der Geschicklichkeit, des FleiBes und der iisthetischen Sensibilitiit der unver-
heirateten Tochter ist die Stickerei der Mitgift. Dieses Motiv ist literarisch auch in der
Romantrilogie von Pantelis Prevelakis, ,.Der Kreter. Die erste Freiheit*. Athen 1949, S. 36
verarbeitet: ,,Ein ganzer Tanzboden voll Midchen war zu hoéren, aber nicht zu sehen, mit
den Zweizeilern und mit ihrem Gekicher. Das waren die Freundinnen und Verwandten der
Braut, die sich schon von friih an versammelt hatten, um die Aussteuer in Augenschein zu
nehmen. Ein Wunder tat sich vor ihren Augen auf! Die Ebene mit den Blumen, der Himmel
mit den Sternen breitete sich vor ihnen aus. Auf den Kleidern und Stoffen flogen die Vogel,
leuchteten die Sterne und die Blumen, schwammen die Fische. Einige rot, gefirbt mit
Rotwurz, andere griin von Eschenbliittern, wieder andere schwarz. Und an Verzierungen?
Du siehst sie an und dein Verstand beginnt zu rauchen! Binder, Gitter, kleine Biiume,
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b) Es ist verstindlich, daB sich die Mérchenheldinnen solche Kleidungs-
stiicke als Geschenk wiinschen. In einem makedonischen Mirchen aus dem
vorigen Jahrhundert, machen die Monate die arme Myrsina zu ihrer Schwe-
ster und bringen ihr wundervolle Geschenke; unter diesen befindet sich auch
folgendes Kleid: ,,Der eine gab Myrsina goldene Ohrringe, der andere ein
Kleid, ganz in Gold und bestickr mit dem Himmel und den Sternen. Zwei
andere brachten ihr Kleider, die bestickt waren mit der Erde mit ilren
Grasern und dem Meer mit seinen Fischen ... “' Eine iibliche Einleitung in
einen anderen Mirchentyp'” geht dahin, daB die drei Tochter eines Vaters,
der auf Reisen geht, ihm auftragen, bei seiner Riickkehr ein solches Kleid
mitzubringen: ,,Bring mir ein Kleid, den Himmel mit den Sternen“'™; ,mein
Vater, ein Kleid, das die Ebene mit den Blumen hat“'”*. Im Aschenbrédel-
mirchen (AaTh 510 A) bekommt die gute Tochter von ihrer toten Mutter das
gleiche Geschenk: ,,Sie dffier den Sarg mit den Gebeinen ihrer Mutter, und
was sielt sie da! Da waren drei Kleider drin, so schon, daf8 man sich ilrer
schamen mufte. Das eine hatte aufgemalt den Himmel mit den Sternen. Das
andere das Meer mit den Fischen und das dritte die Ebene mit den Blu-
men. “'"®

¢) Es gibt auch den Fall, wo das vollkommene Kleid in der Erzéhlung die

Rolle einer ,schwierigen Aufgabe® {ibernimmt, die dem Helden auferlegt

wird von einem starken Gegner: die Aufgabenerfiillung wird zu seiner

Vernichtung fiihren, oder er wird gar nicht imstande sein, die Aufgabe

auszufiihren (hier sei nur an die Heraklestaten erinnert, die er im Auftrag

von Eurythea oder Bellerophon ausfiihrte, der auch schwierige Aufgaben
16ste, die ihm der Kénig der Lykier gestellt hatte). In unserem Falle ist die
schwierige Aufgabe eine Wette, oder es gilt eine Vorausetzung zu erfiillen,
damit etwas anderes geschieht. Z.B. verlangt das Méddchen vom Kénig, der
es zur Frau nehmen will, er soll ihr drei Kleider bringen: das eine soll ,,die

Sonne, den Mond und den Himmel mit den Sternen* haben, das andere ,,das

Meer mit den Fischen®, das dritte ,,die Erde mit den Blumen®. Die auBerge-

wohnliche Natur und Qualitit dieser Kleider ist schon an der wunderbaren

Art ihrer Herstellungen zu ersehen: der Held (der das Midchen vom Konig

erlangen will) holt die Kleider aus einer HaselnuB auf magische Weise!'"”
Blument&pfe und Trauben!™

172 Megas 1, S. 61. Das Miirchen gehért dem Typ AaTh 709 an (op.cit., S. 234, Nr. 14).

173 AaTh 425 C, fiir den es eine erschopfende Motivanalyse gibt bei G. A. Megas, Das Mdrchen
von Amor und Psyche in der griechischen Volksiiberlieferung (AT 425, 428, 432). Athen
1971, S. 136 - 140.

174 Megas, op.cit., S. 122 (Version aus Samos).

175 Laografia 15 (1954), S. 31. Vgl. auch Laografia 17 (1957), S. 399.

176 Laografia 15 (1954), S. 324 (Patmos).

177 Megas, op.cit., S. 134f., eine Version aus Bithynien in Kleinasien des Mirchentyps AaTh
301 A iiber den drachentétenden Helden, mit dem (und den verwandten Typen) sich Minas
A. Alexiadis auseinandergesetzt hat (O1 eAAnvinég mapallayés yia Tov SpaKovTokTovo
Jjpewa [Aame-Thompson 300, 301 A war 301 B]. MapapnQoioyik peiéty. Ioannina 1982);
das Thema der magisch hergestellten Kleider, und zwar mit magischen Trockenfriichten,
ist sehr hdufig im Typ AaTh 301 A anzutreffen; hier sogar mit dem zusitzlichen Element,
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Dieses Motiv hatte zuerst der Schweizer Mirchenforscher Max Liithi beach-

tet, und zwar in seiner Untersuchung iiber die Natur im europdischen

Mirchen. Er fiihrt dort aus, daf} eine besonders eindrucksvolle Weise, die

tiefe Beziehung des Menschen zur Natur darzustellen, darin besteht, die

Natur auf seinen Kleidern darzustellen. Wie ein Stern oder die Sonne oder

der Mond als Muttermal auf dem Gesicht oder der Brust eines Kindes im

Mairchen figurieren kann, so kénnen die gleichen Dinge auch auf seiner

Kleidung vorkommen. Ein goldenes, silbernes oder mit Sternen verziertes

Kleid gehért zu den hdufigsten Geschenken, das die herumirrende Verlobte

oder Gattin von der Sonne, dem Mond und den Sternen bekommen kann. In

italienischen und griechischen Erzihlungen werden auch Kleider erwihnt,
auf denen die Wellen aufgestickt sind oder alle Fische des Meeres oder alle

Blumen der Erde. Dem Mirchen ist die Romantik des Mondes fremd,

trotzdem wird die Mirchenheldin von ihm beschenkt, eine Gabe, die sich

fiir den weiteren Verlauf der Handlung als sehr wesentlich erweist; und die

Beziehung zu den Sternen wird augenfillig auf den Kleidern oder dem

Korper des Menschen. Das Mirchen spricht nicht vom berauschenden

Wiesenduft, sondern das Kleid der Heldin enthilt alle Blumen der Erde. Und

eines ist wesentlich, daB der Held oder die Heldin die Gaben oder die Hilfe

nicht nur von Tieren und Baumen erhalten, sondern auch von Winden und

Sternen. Die zentrale Gestalt, der Mérchenheld dringt in alle Reiche der

Natur ein'’®,

Wie Liithi bemerkt, beschriinkt sich unser Motiv auf italienische und grie-

chische Mirchen. Auch Will-Erich Peuckert, der die kretisch-minoische

Epoche fiir die Entstehungszeit der Mirchen ansah, hat eigens auf dieses

Motiv hingewiesen, das er auf jene Zeit zuriickfiihren zu kénnen glaubt; auf

das Kleid mit dem sternenbesiten Himmel, die Erde voll von Blumen und

das Meer voll von Perlen wiesen schon die minoischen Funde hin'”. In der

Tat ist ein solcher Zug der Epoche zur Darstellung von Themen aus der
daf} die wunderbaren Kleider keine einzige Naht aufweisen (Alexiadis, op.cit., S. 102).
Weniger hiufig ist das Motiv auBlerhalb des Mirchens, hauptsichlich im Lied, anzutreffen:
Als ich sie sah, da kam sie an, mit ihrem Kleid dem weifien,
hatte die Erde mir dem Pflug, den Himmel mit den Sternen.

(Laografia 16, S. 54 Nr. 56).

178 Max Liithi, Familie und Natur im Mirchen. In: Menschenbild, Thematik, Formstreben
Bern/Miinchen 1970, S. 70f. An anderer Stelle weist derselbe Autor darauf hin, daB es
keinen schoneren Ausdruck dafiir gibt, wie Welt in die Kleidung des Menschen eingewebt
wird, wie sich die groBen Schépfungen des Kosmos mit dem Menschen verbinden, in einer
Form, die ihm méglich und niitzlich ist, wie der Mensch erh6ht wird bis zum Himmelsraum
und in alle Erdenweite und in beide Riume eindringt, — keinen schéneren Ausdruck fiir
all das als diese Stickmotive auf den Kleidern der Mirchenhelden. Die Blumen und Sterne
und Wellen auf den Menschenkleidern spiegeln einfach die wirklichen Wellen und Sterne,
aber daf} der Mensch in der Lage ist, sich durch eine solche Spiegelung mit der Welt und
dem Kosmos in Verbindung zu setzen, ist seine ureigene Kulturleistung (vgl. M. Liithi, Es
war einmal ... Vom Wesen des Volksmdérchens. Géttingen 1964, 2. Aufl., S. 65).

179 Will-Erich Peuckert, Deutsches Volkstum in Mdrchen und Sage, Schwank und Raitsel.
Berlin 1938, S. 44. Peuckert verweist allgemein auf das Werk von Carl Schuchhardt,
Alteuropa in seiner Kultur- und Kunstentwicklung. Grassburg/Berlin 1919.
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Pflanzen- und Tierwelt zu beobachten; das 148t sich an Wandornamenten,
Vasenbemalungen und anderer Geritverzierung schon seit der Bronzezeit
nachweisen'’. Schuchhardt hilt die Blumen- und Pflanzenornamentik fiir
ein besonderes Kennzeichen der kretischen Kultur'®. Auf den Vasenmale-
reien von Kamarai entwickelte sich die Linienornamentik, wo die Pflanzen
aus spiralférmigen Liniengebilden hervorsprossen. In die Zwischenrdume
werden seltsamerweise Sterne als Fiillzeichnungen gemalt'®. Spiter wird
die Pflanzenornamentik auch auf die mykenische Keramik {ibertragen, auf
der allerdings auch schon Tiere erscheinen'®. Schuchhardt kommt noch zu
anderen interessanten Querverbindungen: Auf einem Goldring aus Mykene,
auf dem offenbar eine Szene aus dem Totenkult fiir eine Verstorbene darge-
stellt ist, sind iiber der Szene die Sonne, der Mond und das Meer dargestellt,
wie sie schon in der ,Ilias", als Schildbemalung des Achilleus, erwihnt sind.
Derselber Autor bringt auch die einschligigen Verse (XVIII, 483 - 5)'%:

Bildete oben darauf die Erde, das Meer und den Himmel,

Ferner den vollen Mond und die unermiidliche Sonne,

Dann auch alle Sterne dazu, die den Himmel umkrdnzen.
Hier also schon sind die Themen unserer Mirchenkleider erwihnt'®.
Die Reize der Natur, ausgedriickt in dhnlichen Motiven und abgebildet auf
verschiedenen Gebrauchsgegenstinden des Alltagslebens, finden sich in
Griechenland auch in der Neuzeit. Die weiblichen Kleidungsstiicke des
thrakischen Dorfes Marides (oder Mares) sind iiber und iiber bestickt mit
diesen Themen, am Saum (,,kinarota*)'® und an der Brust (,,blana“): Sterne,
Tauben, Wachteln, Apfel, Blumen, usw.'®”. Analoge Themen finden wir auch
auf der Ikonenwand der alten Kirchen, Schopfungen von Volkskiinstlern.
Hier sei als Beispiel eine Beschreibung aus dem Werk eines bekannten
Dichters, Kosmas Politis, zitiert: ,,Diese Ikonenwand mag zweihundert oder
dreiliundert Jalre alt sein, es gibt nichts Vergleichbares in der Stadl, sie ist
noch schéner als die Bilderwand der HI. Photeini. Hast du sie aus der Nihe
geselien? Hast du sie untersucht? Alle die zahmen Vogel der Welt sind hier
geschnitzt — seien es Finken oder Stieglitze, seien es Wachteln oder Nachti-
gallen, seien es Reiler, seien es Tauben, die ganze Schépfung befindet sich
da oben, geschnitzt, wie von der Hand Gottes. Eine zweite Schopfung, mein
lieber Argyris. Die Vogel des Himmels, wie das Evangelium sagt. Und all

180 Schuchhardt, op.cit., S. 180.

181 Op. cit., S. 184,

182 Ibid., S. 182.

183 Ibid., S. 127.

184 Ibid., S. 230. Vgl. auch, S. 242.

185 Zu den iibrigen Querverweisen homerischer Verse zu mykenischen archiologischen Fun-
den bei Schuchhardt, op.cit., S. 242ff.

186 Vom Tiirkischen kinar - der Rand.

187 G. A. Megas, Opakikai olkNoe1g. Enentypic tov Adoypagixod Apyeiov 1 (1939), 8. 7
Anm. | (auch Laografia 26, 1969, S. 17 Anm. 1).
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die Vogel zwitschern zwischen den Bldattern und Friichten — seien es Pfirsi-
che oder Aprikosen, seien es Trauben oder Granatdpfel ... “' Im allgemei-
nen wire der Vergleich solcher Kulturphdnomene einer Epoche einer Unter-
suchung wert, um die tatséchliche Verbreitung des einen oder anderen
Themas herauszuarbeiten'.

Doch kehren wir zur Bemerkung Liithis zuriick, daB die Mérchen mit dem
Motiv des wundervollen Kleides italienische und griechische seien. Der
kulturelle Giiteraustausch zwischen beiden Volkern war jahrhundertelang
kontinuierlich und sehr intensiv. Das 148t sich auch im Bereich der Mérchen
nachweisen'™. Das vorliegende Motiv kénnte auch von Griechenland nach
Italien gekommen sein. Besonders hiufig kommt es auf den Agiisinseln vor,
die in ihrer Geschichte eine iibermiBig lange Periode der Lateinerherrschaft
aufweisen. DaB Italien der gebende Teil gewesen ist, was in anderen Fillen
durchaus zutreffen mag, scheint eher unwahrscheinlich wegen der Altertiim-
lichkeit der Tradition dieses Motivs im griechischen Raum. Man kénnte
vielleicht annehmen, daB die Motiviibertragung nach Italien in der Periode
des dortigen Isiskults vorgenommen worden sei. Dieser Kult wurde von
Agypten nach Italien gebracht, und Agypten befand sich im EinfluB- und
Strahlbereich Kretas''. Und es ist keine ganz haltlose Hypothese, daB das
vorliegende Motiv mit dem Isiskult in Zusammenhang steht. Die Frauen in
Rom und im gesamten romischen Imperium waren der Pflege des Isiskult
fanatisch zugetan. In die vielen Tempel der Gottheit, die seit der Mitte des

188 Kosmas Politis, Ztov Xut{yppdyxov. Athen 1963, S. 42.

189 Miodrag Ibrovac (Claude Fauriel et la fortune européenne des poésies popitlaires grecque
er serbe. Paris 1966, S. 375) hat iiber den Historiker Stojan Novakovic, der schon 1878 in
den mittelalterlichen Klastern die Quelle der epischen Dichtung aufspiiren wollte (ohne
freilich die miindliche Uberlieferung auszuschlieBen), folgendes geschrieben: ,Er beschiif-
tigte sich mit dem Studium der wechselseitigen Beeinflussung von Motivender Volkslieder
und Motiven der Kirchenkunst (Ikonen, Wandmalereien, Schnitzereien) sowie von Moti-
ven der Kleidung und der Schnitzerei auf Gegenstinden des alltiglichen Gebrauchs
(Wiegen, Spindeln, Floten, gusle, Teppichen ...). Dieser Vergleich ist nicht ohne Bedeu-
tung, was aus folgenden Versen zu ersehen ist:
die Braut hat dir ein Hemd geschnitten
hat es an der Kirchentiir gemessen
und bestickt mit Bildern der Ikonen. “

190 Vgl. G. A. Megas, Der griechische Mirchenraum und der Katalog der griechischen
Miirchenvarianten. Internationaler Kongref der Volkserzihlforscher in Kiel und Kopen-
hagen. Berlin 1961, S. 199 - 205. Megas hiilt, gestiitzt auch auf die Meinung von Dawkins
und Karlinger, den EinfluB§ der italienischen Mirchen fiir begrenzt. Im Laufe des 16.
Jahrhunderts diirften sich die Dinge jedoch geiindert haben (vgl. M. I. Manusakas/W.
Puchner, Die vergessene Braut. Bruchstiicke einer unbekannten kretischen Komdodie des
17. Jahrhunderts in den griechischen Marchenvarianten vom Typ AaTh 313 c. Wien 1984,
S. 134 Anm.. 581). Nahe an unserem Thema ist auch der Artikel von Louisa Bellinger,
Kpnruika kevinuata tov Movoeiov Yeaviov g Washington. Kpyuwd Xpovia 4
(1950), S. 264 - 267, in der einige kretische Stickereien der Sammlung untersucht werden.
Neben den heimischen Mustern, die offenbar aus der langen historischen Tradition Kretas
kommen, finden sich auch Muster, die aus Italien und der Tiirkei stammen, Linder, zu
denen Kreta in der Vergangenheit enge Beziehungen unterhielt™ (op.cit., S. 264).

191 Vgl. Schuchhardt, op.cit., S. 184.
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1. Jahrhunderts in Rom gebaut wurden, pilgerten die Frauen in Scharen, und
dabei trugen sie eine ganz bestimmte Leinenkleidung'®2. Uber diesen Kult
gibt es auch eine Passage bei Apuleius, wo er unter anderem diese Ritual-
kleidung beschreibt. Es sei nur angemerkt, daB die ,,Metamorphosen* des
Apuleius sehr friih schon bekannt waren und viel gelesen wurden, weil sie
in groBem AusmaBe volkstiimliche und traditionelle Stoffe verarbeitet hat-
ten. Aus diesem Werk schopfte in hohem Grade auch die Novellenliteratur
der Renaissance'”. Die durch die ,,Hochste Gottin® zur Apotheose gelan-
genden Eingeweihten in die Mysterien des Kults trugen beim Initiationsri-
tual ein bestimmtes ,himmlisches* Gewand, die Olympiaca stola, wie
Apuleius schreibt, der diese Kleidung auch folgendermaBen beschreibt:
»byssina quidem, sed floride depicta veste conspicuus, et umeris dependabat
pone tergum talorum tenus pretiosa chlamida; quaqua tamen viseres, colore
vario circumnotatis insignibar animalibus: hinc dracones Indici, inde grypes
Hyperborei, quos in speciem pinnatos alites generat mundus alter” (ein Kleid
aus leichtem Baumwollstoff, aber hervorragend bemalt; von den Schultern
bis zu den Kndcheln reichte eine wertvolle Chlamys; und wenn man sie
ansah, sie war immer bemalt mit Tieren in verschiedenen Farben: hier
indische Drachen, dort hyperboreische Greife, Ausgeburten einer anderen
Welt in der Form von gefliigelten Vogeln)'. Sehr eindrucksvoll ist die
Chlamys der Gottin selbst: ,,Per intextam extremitatem et in ipsa eius planitia
stellae dispersae coruscabant earum, que media semenstris luna flammeos
spirabat ignes. Quaqua tamen insignis illius pallae perfluebat ambitus,
individuo nexu corona totis floribus totisque constructa pomis adhaerebat*'%
(auf dem Stoffsaum, aber auch auf der ganzen Oberfliche [des Kleides]
glanzen verstreute Sterne, und in ihrer Mitte flammt der Mond und versendet

192 L. Friedlinder, Darstellungen aus der Sittengeschichte Roms in der Zeit von Augustus bis
zum Ausgang der Antonine. Erster Teil, Leipzig 1910 (8. Aufl.), S. 508.

193 Es sei hier nur auf Boccaccio, Ser Giovanni Fiorentino, Lesage, Lafontaine u.a. verwiesen
(Rudolf Helm, Apuleius. Metamorphosen oder der goldene Esel. Lateinisch und deutsch
von -. Berlin, Akademie-Verlag 1956 (2. Aufl.), S. 24). Der Beeinflussungsvorgang kann
also auch spiter angesetzt werden. Besonders das Vorkommen des Miirchens von Amor
und Psyche in den ,Metamorphosen™ ,hat seit dem Altertum bis in die Neuzeit Maler,
Bildhauer und Dichter inspiriert™ (op.cit., S. 24f.). Vgl. auch Megas, Das Mdrchen von
Amor und Psyche, op.cit. Die editio princeps des Apuleius ist Rom 1469; seit damals kommt
es zu wiederholten Ausgaben (Helm, S. 25).

194 , Metamorphosen™ XI, 24.

195 Ibid. X1, 4. Das mit den Zeichen der natiirlichen Umgebung geschmiickte Ritualgewand
hat méglicherweise den tieferen Sinn, daf} der Initiierte nach seiner Einweihung all diese
Dinge beherrschen kann. In den Erzihlungen der Tempelpriester von Memphis, die Griffith
verdffentlicht hat (vgl. auch schon Masper, Etudes égyptiennes, 1, S. 100) und von
Reitzenstein mit dem Isis- und Osiriskult in Zusammenhang gebracht worden sind (im
letzteren sind ebenfalls dhnliche Gewinder nachgewiesen, vergleiche Plutarchos, Uber
Isis und Osiris™, 77), ist zu lesen, daB der Konigssohn Nenenferkaptah von einem magi-
schen Buch, geschrieben von der Hand des Gottes Thot, hort, das zwei Siitze enthilt; wer
den einen liest, gewinnt die Macht iiber den Himmel, die Erde, die Unterwelt, die Berge
und das Meer, und versteht die Sprache der Vogel des Himmels und der Kriechtiere und
sieht die Fische am Grunde des Meeres (vgl. Reitzenstein, op.cit., S. 114f.).
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sein Feuer. Und auf diesem herrlichen Kleid waren auch Bliiten und Friichte
jeder Artangeniht). Es ist also nicht unwahrscheinlich, daB die Frauen derart
faszinierende Kleider in ihre Erziihlungen tibernommen haben!

2. Pygmalion und Relevantes

Die Geschichte von Pygmalion ist an sich bekannt: von jenem Konig von
Zypern, der sich in eine weibliche Statue verliebte. Er forderte von der
Liebesgottin Aphrodite, daB sie ihm eine Frau schenke, die der Statue
gleichen sollte. Und da sah er zu seiner Uberraschung, daB die Statue eine
lebendige Frau war. Er heiratete sie und zeugte mit ihr die Papho'®. Es gibt
unzihlige Bearbeitungen dieses Themas in alle Literaturen und auf allen
Stufen der Literatur. Hier sei ein im allgemeinen unbekanntes Beispiel
gebracht, aus dem ,,Knjnog Xopitwv* (Lustgarten) des Kaisarios Dapontes
(1714 - 1784), eines iiberaus fruchtbaren aber mittelmiBigen Dichter und
Schriftstellers des 18. Jahrhunderts, der mehr als jeder andere in seiner Zeit
gelesen wurde'”. Er war zwar ein religioser Schriftsteller (nachdem er nach
zwei Ehen 1751 die Kutte nahm), doch seine Beliebtheit ist vor allem, was
auch aus dem folgenden Textbeispiel zu ersehen sein wird, auf die Freiheit
zuriickzufiihren, mit der er seine Themen aussucht und behandelt, unabhiin-
gig von der moraldidaktischen Absicht, die er ihnen geben mochte. Das
folgende Zitat stammt aus dem Kapitel ,Uber sonderbare Liebschaften*
(IMepi arrokotwv epdtwv), Held ist ein gewisser Kleisophos aus Silyvria,
der sich mit Leidenschaft in eine schone Statue, ein ,,Marmormidchen*
verliebt, und noch ein anderer, dersich in zwei ,,Steinkinder” im Tempel von
Delphi verliebt. Ahnliche erotische Anwandlungen werden auch von Tieren
geschildert, von einem Rind und einem Hund; ersteres bespringt ein ,,Kup-
fertier*, der Hund Iduft zu einer Hiindin, die bloB ,,gemalt* ist'*®,

Mit Namen hiéf er Kleisophos und war aus Silyvria

er ging nach Samos, auf die Insel, aus personlichem Grund;
hinein ging er in den Tempel, um sein Gebet zu tun,

und sah da eine Statue, und hat sich in sie verliebt;

und verwundet war das Herz ilun von ihrer groffen Schonheit,
und es hat der Mann verloren sein letztes bifichen Verstand.

196 H. Hunger, Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie. Wien 1959 (6. Aufl.),
S. 360f. (mit Auflistung der Kunst- und Literaturwerke mit dem gleichen Thema). Vgl.
auch Motif-Index D 435.1.1 Transformation: statue comes to life.

197 Zur Bibliographie von Dapontes sei bloB auf die Angaben in der Reihe H EZinvikij
Moiyay, avloloyia - ypappatoioyia. Bd. 1. davapihres - Avly Eviafeiag -
Entawjaior. Herausgegeben vom Sokolis-Verlag, bearb. von M. M. Papajoannu und K.
TIordanidis, Athen 1980, S. 25 verwiesen.

198 Zu solchen Themen Morif-Index D 435.1.3 (Blumenbild eines Kindes kommt zum Leben);
D 435.2.1. (Bild verlebendigt sich).
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Ja, der tollwiitige Eros, wo stiirzt er uns nicht hinein?

er fiilrt uns an der Nase "rum, befiehlt uns wie den Sklaven.

Es war eine gar schéne Statue, ein Marmormddchen,

von weifiem, ganz weiffem Marmor, so als wie aus Elfenbein,

die sah da der Herr Kleisophos, der Schiirzenjdger, der Lump,
und verlor seinen Verstand, viel hat er wohl nicht gehabt;

und gibt dem Priester Goldstiicke, oder auch seinem Weibe,

seine Leidenschaft verschweigt er, verbirgt wolll seine Liebe;

und man l@t ihn in den Tempel, damit er scheinbar bete

fiir seine vielen Siinden dort und harte BufSe tue;

doch er lauft hin zur Statue und will sie gar umarmen,

und hdlt sie fest und kiifst sie heify und will sich ilir gar ndhern,
doch sie ist kalt geblieben, und war auch gar so hart,

es ging nicht, und so brannte ab sein so schéndliches Feuer

und er fiel auf den Boden hin, so wie er es erzdhlt hat,

da er woll aus der Kirche kam und beichtet seine Taten.

Ein andrer wiederum geht hin in den Tempel von Delphi,

und sieht da zwei Kinder aus Stein, und schliefit sich ein mit diesen;
was er mit ihnen wohl gemacht, das fragt nur den Kleisophon,
vom gleichen Schlage ist der auch, und auch von gleichen Sinnen.
Die Tempelpriester kamen drauf und fragten ihre Gottheit,

was ihm zu Recht widerfahren sollt’, dem Schéinder ihres Tempels.
Und diese sprach: ,, Eigentlich nichts, denn er hat mich doch bezahlt
mit einer Krone, seht sie nur, die hat er mir gegeben. “

Ein unanstandig Ding und stark, und gegen die Natur auch;

doch was geschieht nicht alles auf der Welt und in der Schépfung ?
Wir haben woll auch schon gehdért von Unzucht mit den Tieren,
aber noch nicht von Unzucht gar mit Hélzern und mit Steinen;
von einem Stier, der sal "ne Kuh, und die war ganz aus Kupfer,
und er hat sie doch besprungen, ein unerhérter Vorfall;

und ein Hund ist hingelaufen zu einer Hiindin aufgemalr ...

Und neben diesem war zu horen, daf} Tiere oline Verstand

in Menschen sich verliebt haben und daran sind gestorben.

Es soll sich da einmal ein Pfau im Lande Leukadia

verliebt haben in ein Mddchen, ganz fest in eine Jungfrau,

und er war mit ihr zusammen immerfort, ganz unzertrennlich,

Tag und Nacht war er bei ilr, als sei er ilire Schwester.

Und als das Mddchen einst verstarb, seine gar viel Geliebte,

da verschied auch der Pfau mit ihr, wollte nicht weiter leben ...

Das Hauptthema ist sicherlich das erste, das des Pygmalion. (Dapontes zeigt
freilich den Hang, im Rahmen der ,,sonderbaren Liebschaften* eine weitere
Variationsbreite des Themas zu bieten, deswegen fiigt er der Beziehung des
Menschen mit Statuen noch die Homosexualitit hinzu, Geschlechtsakte aus
dem Tierreich, bzw. die Kategorie der erotischen Bindung von Tieren an
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Menschen). Freilich entmythisiert er den Mythos, sidkularisiert ihn, indem
er das Wunder der Verlebendigung der Statue wegliBt; er glaubt nicht an ein
solches Wunder, ganz im Gegenteil hilt er die ganze Sache fiir eine Perver-
sion. Dapontes weiB auch nicht, wo sich der Mythos abspielt; es geht ihm
nur um die Darstellung der Absonderlichkeit und der Pervertierung, dessen,
was es im Leben alles gibt an Leidenschaften und, wie er es nennen wiirde,
an ,,Slinden*. Diese Haltung Dapontes spiegelt mittelalterliche und nachmit-
telalterliche Ansichten wider, obwohl seine eigene Prisentation detaillierter
und realistischer ist, ohne irgendwelchen Versuch der Symbolisierung der
Wirklichkeit oder Beschriinkung der Thematik: die schéne Frau handelt als
Werkzeug des Teufels, sie verfiihrt den Mann sogar noch in der Gestalt einer
erotischen Statue. Die altgriechische Liebesgdttin Aphrodite erscheint in der
mittelalterlichen Literatur als Ddmon, sie ist es, die den Venusberg be-
herrscht und als Kénigin verschiedener Unterweltsreiche kommen ihr ver-
schiedene Namen und Aufenthaltsorte zu: als Sibylle wohnt sie in einem
Berg in Unteritalien, als Frau Holle oder Venus in Thiiringen, wo sie mit
Magie und ihrer Schoénheit Ritter bezaubert wie den Guerino oder den
Tannhiuser, so daB diese fiir immer ihre Gemiitsruhe und ihren Seelenfrie-
den verlieren. Aber die Aphrodite lebt nicht nur im Berg, wo sie auf den
neugierigen Besucher wartet, der dort eindringen will; auch ihre Statue, ein
Rest aus der Epoche der Idolatrie, kann dem leichtfertigen Manne, oder
einfach jedem, der die Schénheit bewundert, gefihrlich werden und seine
Seele zerstoren. Mit einem Ring, den ihr jemand leichtfertig oder mutwillig
geschenkt hat, gewinnt sie Macht iiber ilin und er wird ihr Sklave. Das Motiv
der Verlobung mit Statuen oder dem Ring der Aphrodite symbolisiert die
Gefahr, die in der Schonheit lauert, und sei es nur die Schonheit des kiihlen
toten Marmors'®.

In den Mérchen ist das Pygmalion-Thema nicht ungewdhnlich, vor allem als
Beseelung und Vermenschlichung einer Puppe. Doch die Mirchenforscher
geben der Erscheinung, soweit sie sich mit der symbolischen Dimension des
Phinomens beschiftigt haben, eine optimistischere Deutung (wie das Mir-
chen {iberhaupt von einer ureigenen Positivitit und einer tieferen psychi-
schen und gesellschaftlichen ,,Gesundheit* charaktisiert ist). So hilt Lutz
Rohrich dafiir, daB mit der alltidglichen Beriihrung und Kommunikation das
menschliche Leben auch in einen Gegenstand eindringen kann. Und das
Pygmalion-Thema der griechischen Tradition findet sich in genau derselben
Weise in einem tiirkischen Mirchen, wo ein Médchen, aus Holz gefertigt,
zum Leben kommt*®. Aus dem &stlichen Mittelmeerraum lieBe sich da ein
sehr bekannter Mirchentypus anfiihren, der die Geschichte eines Mannes
zum Gegenstand hat, den die Mérchenheldin im Wortsinne aus verschiede-
nen Materialien ,,geformt” hat. Den Titel gibt der Geschichte gewohnlich
der Name des Mannes, der auch die Materialien bezeichnet, aus denen er

199 Elisabeth Frenzel, Stoff- und Motivgeschichie. Berlin 1960, S. 130.
200 Lutz Réhrich, Mdrchen und Wirklichkeit. Wiesbaden 1964 (2. Aufl.), S. 100.
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geschaffen ist: Herr GrieBmann (ZiptydaAéviog), der Kandiszuckermann
(Kavtiolupopévog), der Zuckergeformte (Zayopomiaopévog), der
Zuckerteiggeknetete  (Zayopolvpwpévog), der  Most-NuB-Mann
(Movotoképudog), der Zimt-Gewiirznelken-Mann (MookokaveAd@tog),
der Zimtene (Kaveldtog) usw. Hier sei aus einer Version das hier in Frage
stehende Thema, das Eingangs-Thema dieses Mirchens, bespielhaft darge-
stellt:

» Es war einmal ein Kénig und eine Konigin. Die bekamen eine Tochter, und
als sie gréffer wurde, war sie gar sehr schén. Ihre Eltern wollten sie
verheiraten und sie einem Herrscher iiber sieben Reiche geben. Aber die
schéne Konigstochter wollte nichts von ihm wissen. Ilr Vater, der Konig,
und ihre Mutter, die Kénigin, baten sie gar sehr, den Herrscher iiber die
sieben Reiche zum Mann zu nelunen. Doch sie weigerte sich standhaft und
sagte, sie wolle nur den zum Manne nelimen, den sie auch selbst geschaffen
habe. Sie forderte vom Kénig nur eines: ,Ihr sollt mir vierzig Sicke Zucker
beschaffen, vierzig Sicke Mell, vierzig Siebe und vierzig Backtroge und ihr
sollt mich vierzig Tage in ein Zimmer einschliefen, damit ich mir allein den
Mann forme, den ich heiraten werde.*

Der Konig, der sie gar sehr liebte, willigte ein. Sie blieb vierzig Tage
eingeschlossen in einem Zimmer, damit niemand sehe, was sie da tue. Die
Sklavinnen brachten ihr das Essen, sie liéfen es am Fenster und gingen
wieder. So erschuf die Konigstochter selbst, wie sie es wollte, den Mann, den
sie heiraten wiirde. Dann betete sie zu Gott und bar ihn, er mége ihmn eine
Seele einhauchen. Und Gott hat ihm wirklich eine Seele eingehaucht, und
die Kénigstochter nannte ihn Seker Beim. Der Konig und die Kénigin waren
gar sehr erfreut dariiber, daf ihre Tochter sich ihren Mann allein geschaffen
hatte, wie sie il wollte, und sie verheirateten sie mit ilm. “

Die Fortsetzung der Geschichte ist typisch fiir das Mirchen: eine andere
Konigstochter entfiihrt mit List den menschengeschaffenen Mann, und die
Heldin, die sich aufmacht, ihn zu suchen mit Hartnickigkeit und Kampfes-
mut, gewinnt ihn endlich zuriick, da er schlieBlich das wirkliche Werk ihrer
eigenen Hinde ist.

Max Liithi hat auch auf dieses Mirchen hingewiesen, sogar auf seine
griechische Form (es ist auch in Italien und der Tiirkei bekannt). Er meint,
daB das Motiv vom GrieB- oder Zuckermann nicht sehr hiufig ist in der
Weltliteratur. Aus Griechenland und Italien gibt es allerdings zahlreiche
Varianten. In den meisten davon ist das verwendete Material Zucker. Dies
scheint nicht zufillig zu sein. Psychologisch gesehen, schafft die griechische
Kénigstochter den Mann von sich selbst: sie liebt keinen anderen Menschen,
sondern ein Gebilde, ein Bild, das sie selber schafft fiir sich, und das sie zum
Leben erweckt und fiir das sie sorgt; das heiBt sie liebt keinen anderen als
sich selbst. Dieses Bild, das sie in ihrer Seele triigt, ist siif} fiir sie, sie wird
von ihm beherrscht, wie Hansel und Gretel (AaTh 327 A) von dem Zucker-

75



hduschen, an dem sie fortwdhrend schlecken. Und psychologisch ausge-
driickt bedeutet dies, das das Midchen ein Idealbild von sich selber schafft,
dem sie die Gestalt eines anderen Menschen gibt; im Grunde verliebt sie sich
in keinen anderen Menschen, sondern in ein siiBes Ebenbild, das ihrem
eigenen Innern entsprungen ist*”'. Georgios Megas, der sich systematisch
mit den griechischen Versionen und Aufzeichnungen dieses Mirchens in
Zusammenhang mit einem anderen Mirchentypus beschiftigt hat (er hat
insgesamt 40 Versionen zusammentragen kdnnen)**, weist auch auf andere
Typen hin, wo die Metamorphose einer Puppe oder eines Idols in ein
menschliches Wesen vorliegt. So ist ein anderes griechisches Méarchen in 38
Aufzeichnungen bekannt (bekannt auch in Sizilien und der Tiirkei), in der
von einer kinderlosen Frau die Rede ist, die aus Teig, Zucker usw. oder mit
einem Holz eine Puppe formt, sie schmiickt und auf das Fenster setzt. Da
sieht sie der Konigssohn, der sie fiir einen lebendigen Menschen hilt, er
verliebt sich in sie und héilt um ihre Hand an. Hier haben wir also einen
interessanten Fall einer sukzessiven Verwandlung; denn mit Hilfe einer
Prozedur, bei der das Meer eine entscheidende Rolle spielt, in das die Puppe
geworfen wird, so als wolle man sie taufen, wird das leblose Gebilde zu einer
Frau von Fleisch und Blut, allerdings stumm, und es muB noch viel Zeit
verflieBen und es miissen sich noch dramatische Ereignisse begeben, bis die
Puppen-Frau, zu diesem Zeitpunkt schon Frau des Konigssohn, auch die
Sprache erlangen wird*”.

Megas weist auch darauf hin, daB die Herstellung von kiinstlichen Menschen
in Griechenland ebenfalls Schwankgut geworden ist: die junge Frau, die
keine Schwiegermutter hat, macht eine Puppe aus Ton oder Holz und legt
sie aufs Regal. Von friih bis spiit stellt sie sich vor sie hin und erzihlt ihr, was
sie gesehen und was sie gehort hat. Eines morgens fillt die ténerne oder
holzerne Schwiegermutter vom Regal und féllt der jungen Frau auf den
Kopf. Da zerschligt sie diese, denn sie wollte ,,weder eine gute noch eine
schlechte, noch eine ténerne Schwiegermutter” mehr?™.

Megas hat auch auf die Grundidee, die dem ,,GrieBmann® und all den
dazugehorigen Geschichten zugrundeliegt, hingewiesen: das Motiv vom
kiinstlichen Gatten diirfte auf die Schaffung und Handhabung von mensch-
lichen Idolen schon in uralten Zeiten zuriickgehen, Gebilden aus Wachs,
Teig und anderem leicht formbaren Stoff, die bei den magischen und
abergldubischen Handlungen von Frauen, die keine Erwiderung ihrer Liebe
finden, eine zentrale Rolle gespielt hat. Und von diesen magischen Liebes-
puppen (vgl. dazu im Gegensatz die antiken Rachepuppen) fiihren die
Beziehungsfiden wieder zum Mythos des Pygmalion, dessen Werk, eine
Elfenbeinstatue, Aphrodite zum Leben erweckt hat®®,

201 Max Liithi, Es war einmal ... Vom Wesen des Volksmdrchens. Géttingen 1964 (2. Aufl.),
S. 63.

202 Das Mdrchen von Amor und Psyche, op.cit.

203 Op. cit.

204 Op. cit.
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Dieses ganze Themengeflecht fiihrt immer wieder auf Pygmalion zuriick,
allerdings nicht in der gleichen Art und Weise. Nach MaBgabe der Umstiinde,
denen die Ausgestaltung des Mythos jeweils unterworfen ist, nach MaBgabe
der jeweils subjektiven Einstellung und der vorherrschenden Ideen, erfiillt
sich das Wunder der Belebung oder es verkommt zur Farce und zur Perver-
sion, oder es wird auch der Leidenschaft entkleidet, die diesem Kunstwerk
zugrundeliegt?®, um als ein kaum handlungsstimulierendes Erzihlmotiv im
Mairchen zu fungieren.

3. Die erotische Beziehung zwischen Mensch und Tier

Im Roman des kretischen Schriftstellers Jannis Sfakianakis, der der soge-
nannten ,,Generation der 30er Jahre* angehort, ,,Der Herr von Batherna®
(1955), verfolgt der Leser eine Szene einer Begegnung eines Pferdes mit
einer Frau, eine Begegnung, die deutlich erotischen Charakter aufweist. Die
Szene hatte damals beim Leserpublikum einen Schock ausgel6st, wie bei
den Romanhelden selber, die Augenzeugen des Vorgangs werden: ,,, Unver-
standlich’, murmelte Angelis, ,was sucht sie denn im Stall? Was zum Teufel
legt sie sich wie eine Stute neben den Hengst und fahrt auf und nieder? Will
sie das Pferd verhiexen?* Und der Onkel Stefanis, von den witzigen Worten
des Angelis angesteckt, verliert auch seine Ernsthaftigkeit und mufte lachen.
,Beim Allerhéchsten, wenn die so weitermacht, wird sie besprungen’, sagte
der Dérfler wieder und kratze sich den Bauch ... ,Zum erstenmal seh ich so
etwas. *,Du hast recht’, sagte der Onkel Stefanis, ,ich seh auch so etwas zum
erstenmal ... Vielleicht ist es aber schon einmal vorgekommen. Ein Geheim-
nis ist sie, die Frau'."

Die Aporie, ob der Akt nun vollzogen ist oder nicht, bleibt in den ,,Metamor-
phosen® des Apuleius nicht unbeantwortet, die wir schon bei dem ersten
Motiv herangezogen haben. Im zehnten Buch, wo die Erzidhlung der Aben-
teuer des in einen Esel verwandelten Helden Lucius ihre Fortsetzung erféhrt,
kommt dieser nach Korinth in das Haus eines reichen Mannes, der ihn wie
etwas Bestaunenswiirdiges an seinen Tisch setzt und ihm zusieht, wie er, ein
Esel, wie ein Mensch ift. Dann 148t er ihn noch anderen menschliche
Handlungen verrichten, was so sehr die Neugierde und die Bewunderung
der Stadtbevolkerung erregt, daB sich sogar eine Frau in ihn verliebt, mit der
er schlieBlich zusammentreffen soll. Der Hausherr des Lucius sorgt dafiir,
das die neuerlichen Geschicklichkeitsbeweise des Esels in menschlichen
Handlungen zum o&ffentlichen Schauspiel werden. Doch es gelingt dem
Helden zu entfliehen und dieser offentlichen Schande zu entgehen. Zur
Interpretation der moglichen Absichten des Apuleius an dieser Stelle ist viel
Tinte geflossen. Nach meinem Dafiirhalten geht es um eine analoge Absicht

205 Op. cit., S. 135f.
206 Op. cit., Anm. 30.
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mit der des schon fritheren Petronius: die Verspottung, allerdings auf erhei-
ternde, nicht auf dramatische Weise, einer zerstorten Welt?”, Und es kann
nicht ganz ausgeschlossen werden, daB Apuleius auf diese groteske Weise
tatsdchliche Gebriauchlichkeiten der romischen Welt des 2. Jahrhunderts
n.Chr. dargestellt hat.

Jedenfalls hat die erotische Beziehung zwischen Mensch und Tier eine lange
philologische Tradition. Beispiel dafiir lassen sich in Hiille und Fiille finden
im Buch zu den ,,Dankbaren Tieren* im Altertum von August Marx?®. Bei
Plinius®® ist eine Nachricht erhalten, die uns unmittelbar auf das Thema bei
Apuleius und Sfakianakis hinfiihrt: nach Ioba hat Semiramis ein Pferd
geliebt, und beim Zusammentreffen ging sie ,,usque ad coitum*®. Hyginos?'?
umrahmt diese Nachricht mit leidenschaftlicheren Elementen: an der Stelle,
wo er vom freiwilligen Tod der Frauen aus Liebe spricht, kommt er am Ende
auch auf Semiramis zu sprechen, die sich ins Feuer geworfen haben soll, als
sie ihr Pferd verlor: ,in Babylonia equo amisso in pyram se coniecit®.
Ailianos®"! spricht von einem Hirten, der seine schonste Stute geliebt habe.
Ein Esel entriistete sich {iber diese unnatiirliche Beziehung und totete den
Hirten. Ailianos?'2 schreibt auch {iber das Pferd des Sokles in Athen, das mit
seinem Herrn in Liebschaft war; und diese seine Liebe fand auch einen
romantischen Ausdruck: als es Sokles verkaufte, um den bosen Geriichten
zu entgehen, da verweigerte das Pferd die Nahrung, bis es starb.

Es ist schwer zu behaupten, diese Geschichten seien in irgendeiner Weise
originir; d.h. ob sie in jener Zeit aufgrund wirklicher Vorkommnisse, die
bekannt geworden sind, entstanden sind, oder mit dlteren Volkserzihlungen
zu verbinden sind, die diese Themen enthalten. Es gibt in jedem Fall einen
Wesensunterschied zwischen diesen archaischen Erziihlungen und den Ge-
schichten des Ailianos, Plinius und anderer Schriftsteller: diese prisentieren
solche Themen gewohnlich als Verirrungen der menschlichen Natur und
ihrer Handungen und verurteilen sie in Ubereinstimmung mit der &ffentli-
chen Meinung ihrer Zeit. In den Mérchen aber und dem mit ihnen zusam-
menhingenden Erzihlgut sind diese Beziehungen natiirlich, wenn sie nicht
sogar heilig, oder kultisch, denn fiir den archaischen Menschen verfiigt das
Tier iiber Eigenschaften und Méglichkeiten, die er selbst nicht hat?'.
Dieser Glaube an die Uberlegenheit der Tiere im Vergleich mit den Men-
schen wurde nicht in gleichem MaBe {iberwunden wie die primitive Lebens-

207 Vgl. dazu Petronius, Satyricon. Ubers. von M. I. Meraklis. Athen 1983 (3. Aufl.), 8.7 -9
(des Vorworts).

208 August Marx, Griechische Mdrchen von dankbaren Tieren und Verwandies. Stuttgart 1889,

209 VIII, 155 = Fragmenta Historica Graeca III fg. 22.

210 Frag. 243.

211 Mepi {owv 1dr16tntog, IV, 8. Im Altertum galt auch der Elefant als hervorragender
Liebhaber. Vgl. Plinius, VIIL, 13; Plutarch, [161epa tov ooV @ povipatepa, To yepodia
N ta £vudpa, 972 d; Ailianos, op.cit., I, 38 (das Tier als Nebenbuhler des Gelehrten
Aristophanes aus Byzantium in Alexandria).

212 Op. cit., VI, 44,

213 Zu diesem Thema M. L. Meraklis, Ta napayilia prag. Thessalonki 1974, 8. 22 - 30.
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form. An die Uberlegenheit der Tiere glaubten auch die alten Griechen. War
dieser Glaube eine neue, ihnen eigenen Anschauung, oder setzt er auf
anderer Ebene die uralte Glaubensvorstellung von der bedeutenden Stellung
der Tiere in der Welt fort? Die Peripatetiker kamen sogar darauf, in den
Handlungen der Tiere moralische Motivationen zu sehen: ihre natiirliche
Unbestechlichkeit wurde in einen deutlichen Gegensatz zur moralischen
Verkommenheit des kultivierten Menschen gestellt. Uberlieferungen mit
einem solchen ideologischen Inhalt hat uns auch Ailianos iibermittelt. So
gabesz.B.indersizilianischen Stadt Adranos im Tempel des Gottes Adranos
tausend Hunde, die den Menschen halfen: in der Nacht begleiteten sie die
Betrunkenen und Gehbehinderten, zerrissen aber die Ubeltiter. So erklért
auch August Marx die Uberlieferung iiber Euripides, den die Hunde gefres-
sen haben sollen; er war ein Schiirzenjédger, und die Hunde, die die unge-
schriebenen Gesetze hiiten, hitten ihn bestraft?'*. Nach seiner Meinung sind
solche boshaften Mirchen ziemlich alten Ursprungs und keineswegs die
Erfindung der attischen Komddiendichter’. Und damit diirfte er Recht
haben; das wahrscheinlichste ist ihr Zurlickgehen auf Volkserzihlungen, die
wiederum archaische Glaubensvorstellungen widerspiegeln.

214 Marx, op.cit,, S, 84,
215 Op. cit.
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Kapitel 6
VERWANDLUNG UND TOTENAUFER-
STEHUNG ALS GATTUNGSELEMENTE DER
GRIECHISCHEN VOLKSLITERATUR

Es gibt gewisse Themen, die, nach MaBgabe ihrer Hiufigkeit in den ver-
schiedenen Gattungen der Volksliteratur, den plastischen Ausdruck tieferer
Einstellungen bilden, die ihnen zugrundeliegen. Solche Themen sind die
Verwandlung und die Auferstehung der Toten. Ihre komparative Untersu-
chung im Volkslied, dem Zaubermirchen und der Sage und Uberlieferung,
sowie die Zusammenstellung der einschigigen Ergebnisse, soll der Gegen-
stand der vorliegenden Studie sein.

Der Glaube an die Verwandlung ist eine der grundlegenden Vorstellungen
der sogenannten Primitiven, die dafiir halten, daB die Macht der Verwand-
lung, wann und wo man will, jedes Wesen der iibernatiirlichen Welt habe,
oder doch jedes Wesen, das in Beziehung zu dieser steht. In der Mythologie
der Kulturvolker haben die Kraft der Verwandlung normalerweise nur die
Gotter (Zeus, Athena, Odin, dgyptische Gottheiten usw.)?'®. Bei den Alten
Griechen war das Thema der Verwandlung besonders beliebt, bis in die
hellenistische und rémische Zeit, wo wir das Motiv in den Werken gelehrter
Dichter antreffen, allerdings als ein philologisches Thema; die Metamorpho-
se bildet nicht mehr Teil des Glaubens dieser Dichter®'”. In der Neuzeit ist
die Verwandlung, mit ihrem primitiv-magischen Charakter Widerhall einer
archetypischen menschlichen Glaubenseinstellung, nur mehr in der Volksli-
teratur der Kulturvélker anzutreffen®'®. In der griechischen Volksdichtung
koénnen wir folgende Abstufungen dieses Themas beobachten: es ist sehr
hiiufig in den Mirchen, hiiufig in den Sagen und Uberlieferungen, fast
inexistent in den Volksliedern, wo sie einfach in Form gewisser metaphori-
scher poetischer Bilder anzutreffen sind. Wir fiithren in der Folge die Einzel-
fille der Volkslieder an und weisen auf die entsprechenden Motive in den
Mirchen und Sagen hin, um die Unterschiede zwischen der magischen und -
sagen wir - poetischen Verwandlung herauszuarbeiten.

216 Handwérterbuch des Deutschen Aberglaubens 111 (1936) Sp. 1626ff. (Verwandlung).

217 Vgl. L. Th. Kakridis, Apai. Athen 1929, S. 87. Zu den griechischen ,Metamophosen™ siehe
G. Lafaye, Les métamorphoses d'Ovide et leurs modeéles grecs. Paris 1904 (eine Zusam-
menfassung seiner Ansichten auch in der Ausgabe der ,Metamorphosen* von Ovid in der
Reihe G. Budé, Bd. I, S. IV - VI).

218 Zu den Motiven der Metamorphose in der Volksliteratur allgemein Motif-Index, Bd. 6,
S. 807.

81



1. Das Bild der Wolke
a) Es tritt in den Klageliedern auf, als Darstellungsbild der Toten:

Mein Jannis, werde zur Wolke und reif} die Luft entzwei;

und du, mein kleiner Konstantin, du flieg wie eine Schwalbe.
(Cl. Fauriel, Chants Populaire de la Gréce moderne. Bd. 2, Paris 1825,
S. 262; Nachdruck Athen 1956, S. 279B).

Die Metapher des ersten Verses wird im zweiten Vers (in bezug auf die
Schwalbe) zum simplen Vergleich. Die Metapher der Wolke wird zuweilen
auch als Eingangsmotiv gebraucht, als Ersatz zum bekannten Botenvogel,
der im Namen eines in der Fremde Weilenden oder eines Toten spricht:

Drei riesengrofie Wolken gar ziehen nach Karpenisi,
die eine bringt Blitz und Donner, die andre Hagelregen,
die dritte und die schwdrzeste bringt Botschaft von Livinis:
— Fiir dich, mein Mitros, Schwiegersohn, fiir dich, Stathulas, Zielisohn,
fiir euch lasse ich meine Frau, ldf ich den armen Georg*”®
(N. Politis, ExcAoyai and ta tpayovdia tov eAinvikod Aaov. Athen 1914, Nr. 48).

In diesem ,,Bild* wird die Wolke poetisch mit Livinis vermengt. Es sei nur
darauf hingewiesen, daB schon bei Homer die Wolke metaphorisch als
Kommen des Todes gebraucht wird:

Bis uns die schwarze Wolke des Todes endlich umhiillte!
(,,Odyssee™ IV 180; vgl auch ,Ilias* XVI 350ff).

b) In den Volksliedern wird die Metapher von der Wolke auch fiir die
Lebenden gebraucht: die schonen Jiinglinge oder Midchen werden als
Wolke gesehen oder als Nebel:

Ein ganzer Haufen von Wolken und ein Haufen von Nebel

steigt auf von der Stadt Trikala, den Hdiusern des Notara.

Der eine sagt Wolke dazu, der andere sagt Nebel.

Docl ist dies keine Wolke nur, doch ist dies nicht ein Nebel.

Die Séhne der Archonten sind’s, die hinziehn um zu kdampfen.
(Irene Spandonidi, Tpayoidia tns Ayopraviyg, Athen 1939, S. 30,35).

¢) Ein drittes metaphorisches Bild finden wir in den Kleftenliedern, wo die

Wolke die heranziehende groBe Schar der Feinde bezeichnet, Hier ist die
Wolke schwarz wie eine Dohle:

219 Dieses Lied wurde von G. Apostolakis, To kAéptino tpayoidr. Athen 1950, S. 61 - 63 fiir
unecht gehalten. Seine Argumente sind allerdings nicht sehr iiberzeugend. Siehe auch Nr. 66A..
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Viel Schwirze hat sich eingestellt, so schwarz wie eine Dohle.

Sollte der Kalyvas kommen, oder Leventojannis?

— Doch weder der Kalyvas konmmit, noch der Leventojannis,

der Omer Vryonis kommt hierher mit seinen Achtzehntausend.
(Politis 1914, Nr. 11).

Homer gibt uns wieder dhnliche Metaphern und Vergleiche:

Jetzt erreicht er die Ajas beim Gang durch der Mdnner Getiimmel.
Beide schritten gewappnet voran einer Wolke von Fufvolk.
(,,Ilias*™ IV 273 - 274, siehe auch Herodot 8, 109). Manchmal ist die Wolke
schwarz, Da die dunkelnde Wolke der Troer ... (,,Ilias* XVI 60), oder auch
schwarz wie eine Wolke von Dohlen:

So aber wie ein Gewdlk von Staren entflattert und Dohlen,
Fiirchterlich kreischend, sobald sie von ferne den nahenden Habicht
Sahen, der Mord und Verderben bringt dem kleinen Gevigel;
So zerstob vor Aneas und Hektor das Volk der Achaier,
Fiirchterlich kreischend ...**

(,.Ilias™ XVII 755 - 759).

In den Mirchen der ,Magischen Flucht* treten die Verfolger des jungen
Paars in der Form von Wolken auf, schwarz die Mutter der Koénigstochter
(in der Regel eine Zauberin), weiBl der Vater (der manchmal auch als rote
Wolke erscheint) und die Schwestern, rot oder blau die Tanten:

»Die vierzig Tage waren bald wm und am Morgen sollte er geschlachtet
werden. Da sagte die Tochter zi ihm: ,Mein Fiorentinos, leg dich iiber meine
Knie, damit ich dich lause.* Der Fiorentinos aber ist eingeschlafen. Da hat
die Tochter zu weinen begonnen. Ihre Trinen sind auf ihn gefallen. Da ist er
von ihren Tranen aufgewacht und die Tochter hat zi il gesagt: ,Wie kann
ich es mitansehen, daf sie dich schlachten? —,Daf} sie mich schlachten?* -
Da sagte die Tochter: ,Sie werden dich schlachten, denn mein Vater hat die
Krdtze und braucht dein Blut, um zu genesen.* Da sagte er zu ihr: ,Wenn ich
dir leid tue, warum fliehen wir dann nicht?* - ,Wir fliehen. Warte ein
bifichen. " Sie ging in den Palast ilires Vaters und nahm viel Geld an sich, sie
standen auf und flohen. Am Morgen ging man zu Fiorentinos, um ihn zu
schlachten. Aber er war fort, und die Tochter des Kénigs auch. Da sagte die
Kénigin zum Konig: ,Geh und hol sie ein.* Er machte sich auf; da sagte die

220 Vgl. auch D. A. Petropulos, To vépog ota dnpotikd pag tpayovdie. Laografia 17
(1957/58), S. 456. Ders., Al TUPOpOIOOELG £1¢ TU dSNpoTIKG Gopata kat nup’ Ol po.
Laografia 18 (1960), S. 358. 5) Bemerkenswert ist auch folgende Stelle bei Xenophon:
Wind schon war es um die Mitte des Tages und sichtbar waren die Kampfenden; als es
Abend wurde, sah man eine Staubwolke oder weifie Wolke, spater hdufig aich schwarz in
der Ebene fiir lange Zeit" (Kyru Anabasis 1, 8, 8).
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Konigstochter zu Fiorentinos: ,Dreh dich um und sieh zuriick, was fiir eine
Wolke kommt.* Er sagte zu ihr: ,Es kommt eine rote Wolke.* - ,Ich gebe dir
einen Backenstreich und du wirst zur Kirche und ein kleiner Ménch schldgt
die Glocke. Und ich werde zu einem Basilikumstock.* Da kam auch schon
der Vater an: ,Mein Monch, hast du keinen Mann und keine Frau hier
voriibergehen sehen?‘ - ,Ich laute meine Glocke und achte nur auf sie.* Der
Kénig kehrte in den Palast zuriick. Die Konigin sagt zu ilm: ,Hast du sie
nicht gefunden?* Er sagte: ,Nein, nur einen Basilikumstock und einen jungen
Mbonch.* Sie sagte: ,Das waren sie; jetzt geh ich selbst’, und sie brach auf.
Da fragte wiederum die Tochter: ,Was fiir eine Wolke kommt?‘ -, Es kommte
eine schwarze Wolke. * Sie sagte: ,Das ist meine Mutter. Jetzt geb ich dir einen
Backenstreich, und du wirst zum See und ich eine Ente, die darauf
schwimmt, * “*!

Aber auch in anderen Fillen, nicht nur bei der Magischen Flucht, erscheinen
die Zauberhelden des Mirchens in Form von Wolken: ,,Er ging und ging,
und dort wohin er ging war ein selr hohes Haus, so hoch, daf3 man es kaum
sehen konnte, und da gab es keine Tiiren und keine Fenster und nur ein ganz
kleines Fenster ganz oben an der Spitze. Da setzte er sich hin und wartete,
um zu sehen, wer in diesem Hause wohne. Als es Abend wurde, horte er dort,
wo er saf3, ein Getdse und drehte sich um, um zu sehen, was dies sei. Eine
grofie Wolke schwebte zur Erde herab. Und im selben Augenblick erschien
vor ilm eine dicke Frau in schwarzen Kleidern ... “**

Vielleicht aber handelt es sich im Falle der Wolke, selbst in den Mirchen,
nicht um eine echte Verwandlung; die Helden verwandeln sich nicht in
Wolken, sondern befinden sich darin, werden in ihnen von einem Ort zum
anderen gebracht. Das 14Bt sich deutlich in den Sagen nachweisen. So heiBt
es in einer I"Jber]ieferung aus Zante: ,,Wenn ein Wirbelwind voriiberkommt,
so ist es die Hoclizeit der Windneraiden, die sind da drinnen und tanzen. Wer
nahe daran ist, muf schreien: ,Ein guten Schicksal mégt ihr haben!* “** Die
Wolke als wunderbare Erscheinung war ein durchaus géingiges Motiv in der
altgriechischen Mythologie. Bei Homer ist sie sehr hiufig anzutreffen. Und
Plutarch schreibt an einer Stelle scherzhaft, daB der Tintenfisch, mit seiner
wfinsteren Fliissigkeit", die er ausspritzt, wenn er in Gefahr ist, die homeri-

221 Albert Thumb, Handbuch der neugriechischen Volkssprache. Grammatik, Texte, Glossar.
StraBburg 1910, S. 281f. Die ,Magische Flucht" gehort eigentlich zum Mirchentypus
AaTh 313. Wie wir gesehen haben, ist sie, auBer dem Motiv der Wolke, voll von
Verwandlungen. Zu weiteren Varianten der ,,Magischen Flucht™ im griechischen Mirchen
vgl. auch M. I. Manuskas/W. Puchner, Die vergessene Braut. Bruchstiicke einer kretischen
Komédie des 17. Jahrhunderts in den griechischen Mdrchenvarianten vom Typ AaTh 313c.
Wien 1984, S. 105 - 111.

222 LF, Arytinu Amalia, S. 1 (Drama).

223 Politis, [Nupuddceig, Nr. 267 und viele andere dieser Kategorie. Dieser Glaube ist bei
allen Volkern verbreitet. In der Ukraine z.B. glaubt man, wenn jemand ein Messer in einen
Wirbelwind wirft, wird es blutig zur Erde fallen, weil es den Zauberer verletzt, der in ihm
steckt (A. Ruffat, La superstition d travers les dges. Paris 1951, S. 244).
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schen Gétter nachahmt, ,,die oft in dunklen Wolken erscheinen, wenn sie
Betriiger und Diebe retten wollen*“??*. - Die Verwandlung von Toten in
Wolken kommt in den griechischen Marchen und Sagen nicht vor. In diesen
Gattungen erscheinen die Toten, die aus dem einen oder anderen Grund ihre
Griber verlassen und die Lebenden heimsuchen (Vampire usw.), ,unverin-
dert so, wie sie als Lebende waren*?*.

2. Das Bild der Baume

In den griechischen Balladen treffen wir auf das sogenannte Motiv der
»sympathetischen Baume", das auch bei anderen Vélkern bekannt ist®*:
zwei junge Menschen, gewohnlich ungliicklich verliebt, sterben, werden im
gleichen Grab beigesetzt, und auf ihrem Grab wachsen zwei Biume. Manch-
mal sind die beiden auch Briider, dann wichst bloB ein Baum auf dem
Grabmal. Die zwei Biume der Verliebten sind unterschiedlich.

Sie gingen und begruben sie wohl in dem gleichen Grabe,

es wichst dem einen ein Schilfrohr, dem andern 'ne Zypresse,

es blast der Nordwind das Schilfrohr, es kiisset die Zypresse®®.
(Laografia 5 [1915/16], S. 174).

Diese Biaume sind Symbole fiir die Toten, sind ihr Ersatz.

Es biickte sich die Zypresse, kiifite den Zitronenbaum
doch dieser mag sich nicht biicken, zu kiissen die Zypresse ...
und was sie im Leben taten, das tun sie auch im Tode.

(H. Liideke, EAApvird dnuotina tpayoddia. Athen 1943/47, S. 22)

Der einzelne Baum der Briider ist stereotyp ein Weinstock, dessen Reben
wunderbare Eigenschaften besitzen. Oft sind sie schwarz, geben einen
bitteren Wein oder ,einen Schnaps wie Medizin“*® oder im Gegenteil ,,einen
Wein wie Honig", der allerdings dazu fiihrt, daBl, wenn ihn eine Frau trinkt,

224 Tlétepa Tov LOOV QPOVIHOTEPY, Td XEporia 1| Ta £vodpa, 26. Siehe auch J. Kakridis,
Homére et les créations populaires. Mélanges a Octave et Melpo Merlier Bd. 111 (Athen
1957), S. 86f. Petropulos, To véog, op.cit., S. 457f.

225 Politis, ITapadéaeig, Nr. 956,

226 Vgl. D. Petropulos, La comparaison dans la chanson populaire grecque. Athen 1954, S. 37.

227 Der Liebhaber wird gewohnlich durch die Zypresse symbolisiert, oder durch den Zitro-
nenbaum (Thrakika 11, 1939, S. 263, 431). Die Geliebte durch ein Schilfrohr (Politis,
En/oyai, op.cit. Nr. 217), einen Apfelbaum (A. Tarsuli, Mwpaitika tpayovdia - Kopcvig
war MeOwvys. Athen 1944, S, 128), einen Orangenbaum (Thrakika, op.cit.) und Zitronen-
baum (Liidecke, EAA dypotind tpayoidia, op.cit., S. 22).

228 Zografeios Agon 1, S. 75, Nr. 25.
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sie keine Kinder mehr bekommen kann??°. In anderen Fillen sind die
wunderbaren Eigenschaften positive:

Dort auf - meine kleine Vlachin — dort auf jenem Berge hoch,

dort hiiben und dort driiben auch, — meine Sarakatsanin,

dort oben weiden die Schafe, dort oben weiden Ziegen,

und zwischen den beiden Bergen, da liegen zwei Briider tot.

Es heifst der eine Konstantas, der andre Nikolakis,

und zwischen ihren Grabsteinen, da wuchs ihnen ein Weinstock.

Er machte rote Weintrauben, und gar duftend war der Wein,

die Jugend trinkt und wdchst noch mehr, das Alter fiihlt sich jiinger.
(Ch. Rembelis, Kovitagiwtika. Athen 1953, S. 39, 53).

Das Motiv der ,sympathetischen* Biaume fuBlt auf analogen Volksiiberliefe-
rungen, in denen der Saft der Baume allerdings Blut ist; in den Liedern
herrscht die rationalere Vorstellung des Weins, der allerdings auch die
wunderbaren Eigenschaften des jugendlichen Blutes beibehilt.

Am Grab des Selbstmorders Menoikeus wuchs ein Granatapfelbaum, der
blutete (Pausanias, 9, 25, 1). Das gleiche geschieht am Grab des Polyneikes,
den Antigone begraben hat ,,npog T® tov EteokAifouvg onpart, StoArdt-
Tewv nyovpévn toug adehpovg” (Philostratos, Eikones 2, 29). Zuweilen
sprechen diese Pflanzen auch in den beziiglichen Uberlieferungen, und das
ist auf die Kraft des Wortes zuriickzufiihren, die das Blut hat**. Eine solche
Uberlieferung tradiert Vergilius (Aen. III 19ff.; das Motiv auch in der
»Divina Commedia®, Inferno XIII, 31 - 39). Auch in den Liedern ist es
anzutreffen, wenn auch selten:

Es sprach zu ihr der Apfelbaum, als blofer Baum, der er war.
(Liideke, op.cit., S. 181).

Das Motiv des Sprossentreibens von Bidumen auf Gribern ist auch in
byzantinischen Epigrammen nachzuweisen, ja es scheint sogar so zu sein,
daB relevante Darstellungen auf Ringen eingeritzt wurden. Manuel Philes
gibt uns solche Epigramme, die geschrieben waren ,,auf einem Ring, der ein
Siegel mit zwei Geliebten hat, und aus ihrem Brustbein wachsen zwei
Biume, die eine einzige Krone bilden*. Als Beispiel ein solches Epigramm:

sie liebt die Bdaume, sie kiifit und vermengt sich;
wir lieben uns, wir kiissen nicht, noch vermengen wir uns*'.

229 Thrakika 11 (1939), S. 296 Nr. XIX.

230 Handwdrterbuch des deutschen Mdrchens 1, S, 279.

231 M. Philes, Carmina (Miller), Bd. 2, S. 269 VII. Siehe auch, S. 270 V. VI. VIIIL. Vgl. Politis,
Mopaddoeig, Bd. 2, S. 645.
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Natiirlich gibt es in den angefiihrten Liedern sowie in den Uberlieferungen
keine eigentliche Metamorphose. Aus dem Herzblut der Toten erbliihen
diese Biume und Pflanzen, wie deutlich aus der folgenden neuzeitlichen
Sage auf dem Dorf Kurino in Griechisch-Makedonien zu ersehen ist: ,,Die
Lichtung wo die Tumbes liegen, die nennt man Luludia, weil sie voll von
Blumen ist, die an keinem anderen Ort wachsen. Diese Blumen sind aus dem
Blut aufgebliilit, das hier vergossen worden ist, als eine grofie Schlacht
stattfand. “** In diesen Pflanzen haust also die Seele der Toten®?, - die nach
dem Volksglauben sich im Blut materialisiert -, sie gibt ihnen Leben und
1aBt sie manchmal auch als beseelte Wesen erscheinen®*.

Zur Ginze poetisch und frei von jeglicher magischen Bedeutung sind andere
Bilder, die sich in den Liedern auf Charos finden: die Toten werden meta-

phorisch zu Biiumen in seinem mythischen Garten®¥,

Beschlossen hat der Charos nun, einen Garten zu schaffen.

Er pfliigt ihn um, und noch einmal, geht dann daran zu pflanzen.

Die Mddchen als Zitronenbaum, die Burschen als Zypressen,

und pflanzt die kleinen Kinder ein, als Veilchen, als Majoran,

und machr mit den Erwachsenen 'ne Mauer um den Garten.
(Petropoulos, La comparaison, op.cit., S. 34).

Ein Voglein, das aus der Unterwelt kommt, beschreibt auf folgende Weise
das dunkle Reich des Hades:

Die Burschen fand ich hingemdht, den Baumen gleich entwurzelt,

und fand auch die Mddchen vor, wie abgeschnitt'ne Rosen,

und fand auch die kleinen Kinder, verwelkten Narzissen gleich.
(G. Chr. Chasiotis, ZvAloyi twv katd tyv Hreipov oypotiay agudroy.
Athen 1866, S. 173).

Diese poetische Metapher kann noch weitere Steigerungen erfahren, wo

Charos in seinem Turm die Burschen als Boden gebraucht, die Alten als

Grundfesten usw.>,

Tatsdchliche Verwandlung in Biaume finden wir allerdings nur im Mirchen.

Im Mirchen kann sich prinzipiell alles in alles verwandeln, mit einem

einzigen Schlag, einer Beriihrung, dem Werfen von magischen Gegenstiin-

den, durch einen Fluch oder einen Segensspruch eines Zauberhelden. So

geschieht es auch mit der Verwandlung in Biume. Die thematisch stabilste

232 Politis, [Tapadiaeig, Nr. 15.

233 Vgl. auch Politis, op. cit, Bd. 2, S. 644.

234 Vgl. Deuteronominm 12, 23: ,Halte aber streng daran fest, kein Blut zu geniefien; denn
im Blut ist das Leben [die Seele]".

235 Nach N. Politis, MeAéty eni tov fliov tev vewtéipov ELipvov. Athen 1899, Bd. 1, 11,
S. 335f. deutet dies auf anatolischen EinfluBf. Dazu auch Charles Joret, Les plants dans

lantiquité et au moyen dge. Bd. 2, Paris 1904, S. S11ff.
236 Vgl. St. Razelos, [Tpooijua popotoyiov laxevikagy. Athen 1870, S. 3.
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Metamorphose, in Form eines Motivs, in eine Pflanze existiert im Mérchen-
typ AaTh 407, , The girl as flower*. In der griechischen Volksliteratur ist der
Fall AaTh 407A der iiblichste: in dem Lorbeerstrauch, der aus einem Korn
oder Zweiglein entsproB, geboren und gesegnet von einer kinderlosen Frau,
befindet sich das Médchen, das der Kénigssohn heiraten wird. Die Identifi-
zierung eines Miidchens mit einem Zitruskern (oder einer dhnlichen Frucht)
finden wir im Mirchentyp AaTh 408: ein Zitrusbaum hat drei Zitrusfriichte,
in denen sich die ,,K&niginnen der Feen, drei Schwestern* befinden. Der
Konigssohn schneidet zwei Friichte auf und zwei magische Frauen erschei-
nen, die allerdings gleich sterben, weil er kein Wasser hat, ihren Durst zu
stillen. Die dritte iiberlebt: ,Er fand dann eine grofie Zisterne voll Wasser.
,Hier*, sagte er, ,hier will ich die andere Zitrusfruchr aufschneiden, um zu
sehen, ist etwas drinnen oder nicht?* Er tauchte sie dann ins Wasser und
schnitt sie auf. Sofort erschien eine schéne Jungfrau, schoner noch als die
anderen, die im Wasser schwamm und ihm zurief: ,Wie komme ich hierher?
Wo sind meine Schwestern? - ,Deine Schwestern sind verloren, sagte jener,
,du bist allein geblieben. Ich bin ein Kéngissohn und mein Schicksal hat
mir zugeteilt, dich zur Frau zu nehmen und dich zur Kénigin zie machen.*™
In der Folge, als der Konigssohn ihrer verlustig geht und genétigt wird, eine
Schwarze zu heiraten, ohne es zu wollen, verwandelt sich die Jungfrau in
einen Fisch und dann in einen Zitronenbaum (oder einen anderen Baum),
damit sie in seiner Nihe sein kann, bis die beiden Liebenden endlich wieder
zusammenfinden, nachdem die verzauberte Frau ihre natiirliche Gestalt
wieder angenommen hat*’.

3. Der Charos als Vogel

In den Volksliedern von Charos gibt es noch andere Metaphem, die den
tatsiichlichen Verwandlungen dhnlicher sind: Charos verformt sich in einen
Vogel (oder eine Schlange). Aber auch in diesen Fallen gibt es keine
magische Begriindung fiir die Verwandlung und im Grunde handelt es sich
um allegorische Metaphern. Charos wird zum Vogel (Adler, Schwalbe, oder
seltener zu einem anderen Vogel ohne spezifische Namensgebung), wenn er
sich aufmacht, die Seele eines Menschen zu holen. Das geschieht z.B. im
Lied ,,Von der Schlanken und dem Charos“**®. Tatséichliche Metamorphose
scheint es nur in einigen Varianten der akriteischen Lieder zu geben, wo der
Ringkampf zwischen Digenis und Charos dargestellt wird. In dem Augen-
blick, wo der zweite Gefahr liduft, vom Helden besiegt zu werden,

237 Megas, Bd. 1, S. 146 - 155.
238 Siehe Politis, EkAoyai, Np. 217. Manchmal wird Charos indirekt als Adler bezeichnet (E.
Spandonidi, op.cit., S. 113, 226).
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Ein golden Adler wurde er, zum Himmel hoch aufflog er
hat seine Schwingen aufgemacht und seinen Gott gepriesen®.
(Politis 1914, Anhang B, 4).

In den neueren Volksiiberlieferungen macht Charos keine solchen Metamor-
phosen mehr durch. Er erscheint als taub und blind, ,,um das Weinen nicht
zu horen* und ,,um nicht zu sehen und Unterschiede zu machen, ob die Seele,
die er holen muB, einem Greis gehért, einem Jiingling oder einem Kind***°,
In einen Vogel verwandelt er sich allerdings nicht. Fiir die Toten haben wir
festgehalten, daB sie vollkorperlich und in tiblicher Erscheinung auftreten.
Verwandlungen von Lebenden in Vogel (als atiologische Sage) gibt es
allerdings viele. Das griechische Volk glaubt, daB gewisse Vdgel (wie auch
andere Tiere), der Adler, die Eule, die Schwalbe, die figyptische Taube, die
Biene und die Wespe, die Grille usw. uspriinglich Menschen waren und erst
dann zu Vogeln wurden, sei es auf ihren eigenen Wunsch, einem grofien
Ungliick zu entgehen, oder sei es aufgrund einer Verfluchung. Auch in den
altgriechischen Vorstellungen iiber die Toten gibt es eine Beziehung zwi-
schen der Seele der Verstorbenen und den Vogeln: die Seele des Menschen
erlangt nach seinem Tode eine neue Existenz in Form eines gefliigelten
Wesens?!!. Auf den altattischen Vasen malte man Gestalten nackter Men-
schen, die {iber ihre Graber hinflogen, daneben eine Schlange ,,des verstor-
benen Mannes* (die die zweite {ibliche Totenmetamorphose darstellt). Diese
Gestalten scheinen die Seelen der verstorbenen Verwandten darzustellen?¥2,
Zuweilen verwandeln sich die Seelen auch in Bienen oder andere kleine
Insekten®®. So ist der Gebrauch des Verbs ,Bopfd* (summen) in folgendem
Zusammenhang zu erkliren: es summt der Schwarm der Toten (Apollodorus
794, Nauck). Einen Widerhall dieser Vorstellungen bildet der Volksglaube
in Aitolien, daB ,,die Seele oft als Fliege erscheint und sie nur die Reinen
sehen. Diese Fliege ist weif3 wie die kleine Biene***. In den Miirchen ist die
Verwandlung in einen Vogel iiberaus hiufig. Neben vielen anderen Beispie-
len geschieht dies regelméBig im Mirchentyp AaTh 432, ,,The prince as
bird“, wo der Konigssohn das geliebte Midchen in Form eines Vogels
besucht, sich in einem GefaB mit Wasser wiischt und zum Menschen wird;
beim Weggehen nimmt er wieder seine Vogelgestalt an. Auch im Mirchen-
typ AaTh 451 treffen wir die Verwandlung von Briidern in Vogel an; dies
geschieht aufgrund des Fluches der bésen Mutter.

239 Der Adler ist auch einer jener Vogel, die den Tod symbolisieren. Vgl. Petropulos, La
comparaison, op.cit., S. 88.

240 Politis, [Nupadodoceig, Np. 986. Verwandlungen in Vogel und Tiere Nr. 339 - 344 und pass.

241 Diese Glaube ist bei fast allen Volkern sehr verbreitet, auch wenn sie noch so grofie
Mentalititsunterschiede haben. Vgl. Paul Sartori, Vogelweide. Zeitschrift des Vereins fiir
Volkskunde 15 (1905), S. 2ff. (mit reichhaltiger Bibliographie).

242 Roscher, Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie, Bd. 2,1 Sp. 1147, 1149.

243 Sartori, op.cit.

244 G. A. Megas, Zytijjata EAnvikiys Aaoypagpias. Nachdruck Athen 1975, Heft 1, S. 141.
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4. Der Charos als Schlange

Charos verformt sich auch, allegorisch, in eine Schlange. Dies geschieht im
Lied ,,Von der Schlanken und dem Charos®, in folgender Variante:

Die kleine Eugenia, sie, die jungverheiratete

die hatte ihrer Briider neun, die hatte achizehn Vettern,

und Hduser, die waren gar hoch, zum Mann hat sie "nen Recken,

die hat geprahlt und hat gesagt, daf} Charos sie niclt fiirchte.

Und Charos hat das wohl gehort, hat's ihr iibelgenommen,

zur kleinen Schlange wurde er im Bett der Eugenia,

da kroch er hin und bif er sie auf die Lippen und den Mund.
(Laografia 4, 1913/14, S. 69, 13).

In den Sagen ist eine solche Verwandlung in eine Schlange nicht anzutreffen,
obwohl die Schlange ein Element der volkstiimlichen ,Jkonographie* der
Unterwelt bildet. Auch die altgriechische Vorstellung der Identifikation der
Toten selbst mit der Schlange hat sich nicht bis in die Neuzeit erhalten®®.
Im Mirchen gibt es die Verwandlung von Lebenden in Schlangen im
Mirchentyp AaTh 433, ,,The prince as serpent“. In den griechischen Varian-
ten vom Typ AaTh 433A ist der Jiingling durch Zauberkraft in eine Schlange
verwandelt; er nimmt das Midchen zu sich in den Palast; dieses kiit ihn
und 18st den Zauberbann.

5. Das Bild vom toten Bruder

In der so weit verbreiteten Ballade vom Toten Bruder (,,Lenore®) 1aBt sich
bekanntlich eine zeitlich begrenzte Wiederauferstehung des toten Konstantis
beobachten, der sich verpflichtet, seine in der Fremde weilende Schwester
zu seiner Mutter zuriickzubringen. Wihrend dieser temporiren Wiederbele-
bung finden auch bestimmte Verwandlungen statt, die in allen griechischen
Varianten des Liedes in etwa die gleichen sind:

Seinen Grabstein macht er zum Pferd, die Totenbinde zum Sattel,
und die Kieselsteine des Grabs zu Steigbiigeln und Ziigeln,
die Sporen gibt er seinem Pferd, reitet nach Babylon ...

(Liideke, op.cit., S. 15, 14ff).

Es ist allerdings deutlich, daB diese Metamorphosen ein kiihnes, allerdings
nur poetisches Bild darstellen, das die lebhafte Volksphantasie geschaffen
hat. Mit einem solchen Bild wird auch das unfaBliche Leid der Mutter
wiedergegeben, deren Trénen die Erde bewegen konnen:

245 Vgl. Politis, IMupadodoceig, Bd. 2, S. 1081 - 1093.
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Und von dem vielen Weinen, erweichte sich das Grab.

Zum Pferd ist der Stein geworden und zum Ziigel die Erde,

und da ist auch schon Konstantas, kommt obenauf geritten.
(Laografia 5 (1915/16), S. 371).

Diese Verse driicken poetisch den gleichen Sinn aus wie auch die folgenden
(iiber die Kraft des Schmerzes des weiblichen Herzens), allerdings mit einer
unterschiedlichen ,,Jkonographie™:

Wo sollen meine Trdnen hin, geweinet fiir dein Scheiden?

Sie fallen in die schwarze Erd, und Gras soll keins mehr wachsen,

sie mogen in den Strom fallen, und dieser mag austrocknen,

sie mogen in das Meer fallen, die Schiffe sollen untergehn.
(Politis, op.cit. 1914, Nr. 199).

All diese Verwandlungen der &uBeren Natur sind nichts als poetische Formen
der Ubertreibung.

Und doch gibt es in einigen Versionen des Liedes vom Toten Bruder eine
tatsichliche Verwandlung: am SchluB}, nach dem Tod der Mutter, wird die
Arete zur Eule oder, in anderen Fillen, verwandeln sich Mutter und Tochter
in einen Vogel, wie dies in den entsprechenden Uberlieferungen der Fall ist.
Nikolaos Politis, der sich speziell mit diesem Lied beschéftigt hat, kommt
zum SchluB, daB die Uberlieferung dem Volkslied nachgebildet sei. Er
schreibt: ,,Die Verwandlung der ungliicklichen Frauen in Eulen kommt in
einigen Varianten des Volksliedes vor, wie ich schon anderswo angefiihrt
habe (To dnpotikod Gopa mept Tov vexpol adecppov. Athen 1885, S. 20,
Deltion Istorikis Ethnografikis Etairias Ellados 11, S. 218), und es scheint,
als sei sie auch im Archetyp des Liedes zugegen gewesen. Denn der Tod der
Mutter und der Tochter nach der Wiedererkennung ist unbegriindet, die
Verwandlung in den Verwiistung und Katastrophe bezeichnenden Vogel
bildet eine kiinstlerischere, und mit den mythologischen Glaubensinhalten
unseres Volkes in Einklang stehende Losung, denen gemiifi die Verwandlung
zur Bestrafung eines Verbrechens geschieht oder zur Vermeidung von
Schmerz und Trauer fiir einen zu Unrecht Leidenden.***® Politis hilt auch
dafiir, daB dieses Motiv der Verwandlung, das in den dlteren Varianten
vorhanden gewesen ist, mit der Zeit im Lied zum Verstummen gekommen
ist. Es sei darauf verwiesen, daB das Lied vom Toten Bruder als eines der
iltesten gilt**, die ilteren Varianten dieser archteypischen Ballade fiihren
uns in eine tiefere Zeitschicht der Vergangenheit.

Dies sind nun die Motive des griechischen Liedes, die einen Zusammenhang
(einen im Einzelfall jeweils unterschiedlichen Zusammenhang) mit der
Verwandlung aufweisen. Dem fast vollstindigen Fehlen dieses Motives im
246 Ibid,, S. 937.

247 Vgl. L. Politis, To 0épa tov moviid@v o1o SnpoTIKO Tparyovdt Tov vekpod adeieov.
Epetiris Philos. Scholis Pan. Thessalonikis 7 (1957), S. 273.
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Lied steht ein Fiille von Nachweisen im Mirchen gegeniiber und eine relativ
groBe Dichte in den Sagen und Uberlieferungen, hauptséchlich im Fall der
Verwandlung von Lebenden in Tiere. Es 4Bt sich demnach das Ergebnis
vertreten, daff die Gattung Volkslied der Entwicklung des Themas der
Verwandlung nicht entgegenkommt. Aber die Verwandlung ist nicht das
einzige Thema, das aus dem Motivhorizont des Volksliedes ausgeschlossen
bleibt. Dies gilt in vollem Umfang auch fiir die Totenauferstehungen, die im
Mairchen so hiufig angetroffen werden kénnen.

Im Mirchen scheint die Tragik des Todes iiberwunden zu sein. Diejenigen,
die kurzzeitig ihr Leben verlieren, sind nicht einmal Gestorbene im Wort-
sinne, sondern bloB Schlafende oder Verzauberte, versteinerte Kénigskinder,
die auf ihre gewisse Anastasis warten. Diese Wiederbelebung ist so sicher,
daB sich die Kénigstochter manchmal bewuBt dazu herbeildBt, einen solchen
verzauberten Jiingling zu heiraten: ,,Da wo sie saf} und stickte, kam eines
Tages ein Goldener Adler am Fenster vorbei und sagte zit ihr: ,Du stickst,
du stickst, einen toten Mann wirst du heiraten!” [...] Da schwang sich diese
auf die Fliigel des Adlers und er flog fort mit ihr. Nachdem er eine zeitlang
geflogen war, kamen sie zu einem tiefen Brunnen, und der Adler flog hinein
und hat sie drinnengelassen und flog wieder fort. Da drinnen war ein
schéner Palast. Die Hunde haben im Hof geschiafen. Sie ging weiter, sah
die Pferde - die schliefen auch; sie stieg zum Palast hoch; da sah sie auch
die Sklaven schlafen. Sie trat in eine goldene Kammer ein, erblickte einen
schénen Kénigssohn, auch der schlief wie ein Toter. Neben dem Bett war ein
Tisch, und auf dem Tisch war ein Zettel, und auf dem Zertel stand: ,Welche
zuerst hierher kommr und Mitleid fiihlt mit der Jugend des Kénigssohns, die
soll neben ihm wachen drei Monate lang, drei Wochen, drei Tage, drei
Stunden und drei Halbstunden, ohne zu schlafen, denn wenn er niest, muf
sie zu ilun sagen: Gesundheit, mein lange lebender Kénig, ich war es, der
dich bewachte ... Dann wird der Kénigsohn erwachen, und welche die
Geduld hat, dieses zu tun, die wird er zu seiner Frau nehmen, und mit dem
Kénigssohn werden alle erwachen, die jetzt in seinem Palast schlafen. “**
Und so geschieht es dann auch.

In der Sage gibt es solche Wiederauferstehungen nicht. Die aus den Gribern
kommen, trotzdem sie die Kennzeichen der Lebenden beibehalten, sind nur
Schatten ihrer selbst, meist sogar unerwiinschte (Gespenster, Vampire), die
zu gewissen geheimnisvollen Stunden erscheinen und rasch wieder ver-
schwinden, Gefangene der Erde und der Unterwelt. Nur in einem einzigen
Falle vermag das Motiv der Unsterblichkeit die Hiirde dieses grundlegenden
Skeptizismus, der an der Endgiiltigkeit des Todes festhélt, zu {iberwinden,
den eigentlichen Zweifel am Weiterleben nach dem Tode, der fiir die Sagen
so charakteristisch ist: in der Uberlieferung, eigentlich dem neueren natio-
nalen Volksmythos, von dem Marmor gewordenen Konig: ,,Als da die
Stunde gekommen war, daf} die Stadt [Konstantinopel] tiirkisch werden

248 Megas 1, S. 165f.
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sollte, ritt unser Konig auf seinem Pferd, sie daran zu hindern. Ein unzdhli-
ger Haufe waren die Tiirken, Tausende nahmen ihn in die Mitte, und er
schlug drein mit seinem Schwert ununterbrochen. Da wurde sein Pferd
getotet, und er selbst fiel auf den Boden. Und da, wo ein Schwarzer sein
Schwert erhoben hatte, um den Konig zu téten, da erschien ein Engel des
Herrn und entfiihrte ihn, brachte ihn in eine Héhle tief in der Erde, nahe der
Goldenen Pforte. — Dort wohnt der Marnior gewordene Konig, und er wartet
auf die Stunde, da der Engel wieder kommen wird, wm ilin zu rufen. Die
Tiirken wissen das, aber sie konnen die Héhle nicht finden, in der der Konig
wolnt. Deshalb haben sie die Pforte vermauert, durch die der Kénig einst
einziehen wird, wm die Stadt zu erobern. Wenn es Gottes Wille sein wird,
dann wird der Engel herniedersteigen in die Héhle und ihn zum Leben
erwecken, und er wird ilim wieder das Schwert in die Hand geben, das er
fiihrte in der Schlacht. Und dann wird sich der Konig erheben, und er wird
einziehen in die Stadt durch die Goldene Pforte, und die Tiirken mit seinen
Heerscharen jagend wird er sie vertreiben bis zum Roten Apfel (Kéxxivy
Mniia). Und es wird ein grofes Sterben sein, daf3 das Rind in seinem Blut
schwimmt. “** - Hier ist der Skeptizismus einem kollektiven metaphysi-
schen Glauben gewichen, den das geknechtete und unterjochte Griechen-
volk der Tiirkenzeit unbedingt notig hatte.

In den Volksliedern allerdings hat der Glaube an die Auferstehung aus der
Unterwelt keinen Platz:

Die Berge haben ein gutes Los, ein gutes Los die Ebenen,

denn es erwartet sie kein Tod, denn sie miissen nicht sterben,

nur auf den Friihling warten sie, auf den Mai mit den Blumen.

~ Und wann, mein Sohn, wirst du kommen, wann soll ich dich erwarten?

— Wenn der Rabe weifs geworden, und wenn schwarz die Mdwe fliegt,

wenn ausgetrocknet ist das Meer, und wenn ihr Gerste drauf sdt,

dann, meine Mutter, warte auf mich, dann, meine Mutter, komm ich.
(A. D. Gusios, Ta tpayovdia tys ratpidos jrov. Athen 1901, S. 101, 156)

Im Volkslied existiert nur der Mensch und seine Fihigkeiten, es ist nicht von
ibermenschlichen Kriften bewohnt, - und wo es sie gibt, da haben sie nur
eine bloB ornamentale Rolle. Im Volkslied walten die Beschriankungen von
Zeit, Raum und Kausalitit. Im wesentlichen wird es von einem Rationalis-
mus beherrscht?®,

Auch wenn im Volkslied die Ubertreibung anzutreffen ist, so ist es eine
Uberlreibung der menschlichen Kriifte, die letztlich ihre Grenzen nicht
iibersteigen, nicht iibermenschlich, oder besser auBermenschlich werden®!.

249 Politis, ITapudiaers, Nr. 33.

250 Vgl. N. Politis, TTepi tov £0vikod enovg tov veotépov EALivov. Adoypupikd
Toppikta Bd. 1 (Athen 1920), S. 248: die Ubertragung von Themen aus der altgriechi-
schen Mythologie, wie z.B. das Motiv vom menschenfressenden Drachen, ist eher selten.

251 Volkslieder wie ,,Die Waise*" (Liideke, op.cit., S. 100ff.) machen diese Anmerkung nicht
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Diese Ubertreibung finden wir vor allem in den akriteischen Liedern, mit all
ihren moglichen mythischen Ausldufern. Ihr Symbol ist Digenis, eine He-
ros-Figur ersten Ranges: die Hauser konnen seinen Riesenkorper nicht
aufnehmen, er springt von einem Berg zum anderen, reifit Felsentiirme los
mit reiner Armeskraft, ja sogar den Charos schligt er blutig in der Marmor-
tenne. Und doch bleibt er letztlich nicht unbesiegt, und doch muB auch er
sterben. So wird der Tod des Stérksten aller Starken und des mythischesten
aller Helden der griechischen Volkslieder eine Art Grenzstein, der anzeigt,
bis zu welchem Punkt die Moglichkeiten des Volksliedes in dieser Hinsicht
reichen.

Im Volkslied freilich haben wir auch die Wiederbelebung des Toten Bruders
angetroffen. Doch hier geht es um einen Auferstandenen, der noch nach
Weihrauch riecht und Grabeserde: denn bald schon, sobald er in Eile seine
Verpflichtungen erfiillt hat, kehrt er wieder in sein Grab zuriick. Es geht also
um keine wirkliche Anastasis, sondern um eine schauerliche Erscheinung
eines Toten, dhnlich denen, die wir in den Sagen antreffen, die die Macht der
Trinen und Fliiche der zutiefst verletzten Mutter exemplifizieren.

Aber im Lied ist, neben der Rationalitit, auch die Emotionalitit, und zwar
von iiberquellender Intensitit, anzutreffen, ein Element, das dem Mirchen
fast zur Géinze abgeht. Die Sagen und Uberlieferungen befinden sich in
diesem Punkt, wie noch zu zeigen sein wird, auf der Scheide. Die emotionale
Intensitit 146t sich in den drei Volksliteraturgattungen an den katexochen
gefiihsmiBigen Themen, die allen drei gemeinsam sind, ablesen: ndmlich
Eros und Hochzeit. Die griechischen Lieder von Liebe und Heirat sind alle
affektgeladen und positiv. Die Hochzeit ist kein abschreckendes Ereignis,
wie im Leben der Aborigines, die Braut ist eine liebenswerte Person, iiber
und iiber geschmiickt mit phantasievollen Metaphern, Allegorien und Ver-
gleichen: Rebhuhn, Taube, roter Apfel, Meer, Adler, Pomeranzenfrucht,
Zypresse, kalte Quelle, Apfel vom Apfelbaum, Quitte der Liebe, geschnitzte
Rute, Schale der Pomeranze, Blumentopf, Diamantenkette, klares Glas,
Zweig des Majorans, Silberpfeife, blauer Stein des Strandes, Goldgrube,
Perlmuttspiegel, lateinisches Kloster, Tabakdose des Konigs, Zweig des
Moschusbaums und Blatt der Olive, Zypressenbiischel usw., was immer der
Volkssanger fiir teuer und wert hilt.

Solche Liebenden gibt es im Marchen nicht. Der Kénigssohn nimmt in der
Regel jenes Midchen zur Frau, das ihm das Schicksal bestimmt. Héufig
findet er sie durch das AbschieBen eines Pfeiles: ,,Es war einmal ein Kénig,
der hatte drei S6hne. Als sie herangewachsen waren und die Zeit kam, eine
Frau zu nehmen, das sagte ilinen ilir Herr, sie sollten ihre Pfeile ziehen und
verschieflen, und wo sie hinfielen, dort sollte jeder seine Frau nehmen. So
geschah es auch. Alle drei erhoben sich im Morgengrauen und jeder von
ihnen der Reihe nach zog seinen Pfeil und verschof ihn. Der vom Grofien

ungiiltig, denn es handelt sich um vereinzelte Fille, die versifizierte Varianten von
bekannten und verbreiteten Mirchen darstellen.
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fiel in das Haus eines Konigs, und so nahm er die Kénigstochter zur Frau.
Der des anderen fiel in das Haus des Wesirs, und so heiratete er die Tochter
des Wesirs. Der dritte aber zog seinen Pfeil und verschof} iln, und er fiel an
einen Ort, wo eine Katze war und miaute. So fiel ihm diese zu als Frau. Also
nalm er sie und brachte sie nach Haus ... “**
Und wenn es nicht das Gliick ist, so ist es der Wunsch nach Kindern, der zur
Hochzeit fiihrt. Die Erringung einer Frau stellt das zentrale Thema des
groBten Teiles der Mirchen dar. Und doch ist die Motivation niemals eine
rein emotionelle. Die Hochzeit ist Ergebnis des Funktionierens eines natiir-
lichen Gesetzes; und zwar muB sie auch richtig funktionieren, das heiBt zum
Erwerb von Nachkommenschaft fiihren. So ist der HaB des Mannes auf seine
unfruchtbare Frau zu erkldren, oder sogar die Adoption von Tieren oder auch
leblosen Gegenstinden im Falle der Kinderlosigkeit®?. Im Mirchen spiegelt
sich also nicht die heutige psychische Welt des Volkes, sondern die Welt der
Primitiven. Tatséichlich ist das Mirchen praemoralisch und voristhetisch,
emotionell und dsthetisch indifferent®*. Mit ihm werden wir automatisch in
eine primitive Epoche gefiihrt. Denn in einer solchen ist die Gewohneit der
Zufallsauswahl der Gattin, ohne gefiihlsmiBiges Interesse, anzusiedeln®>.
In der Sage endlich ist noch die Tendenz zu beobachten, daB das erotische
Gefiihl von seiner archaischen Wildheit gereinigt wird: ,,... Die Neraiden
sind sehr schéne Frauen, mit langen blonden Haaren, sie lieben die Freuden
und Feste. Oft entfiihren sie Singer und Musikanten, damit sie sie unterhal-
ten mit ihren Liedern und Instrumenten. Sie entfiihren auch schéne Jiinglin-
ge, um mit ihnen zu schlafen, und wer mit einer Neraide geschlafen hat, kann
sich keiner anderen Frau mehr nihern ... “**® Trotzdem ist das Gefiihl der
Liebe in den griechischen Sagen und Uberlieferungen genugsam verbreitet
und veredelt diese wilde Welt der weiblichen Geister.
Wenn wir also die beiden diametral entgegengesetzten Gattungen der Volks-
literatur untersuchen, das Miarchen und das Volkslied, so lassen sich folgende
wesentliche Unterschiede festhalten: das Lied verfiigt nicht iiber den Reich-
tum an mythischen und magischen Elementen, welche das Mirchen aus-
zeichnet. Sitten und Gebrduche sind in beiden Gattungen vollkommen
verschieden dargestellt. Was diese Unterschiede ausmacht, das ist der Ra-
tionalismus und die Emotion, beides Elemente, {iber die das Volkslied
verfiigt, die aber im Miirchen fehlen. Beide Gattungen, wie auch die Sagen
und Uberlieferungen, sind Ausdruck der gleichen Volksseele. Mit ihrer
Differenzierung offenbaren sie jedoch die komplexe Struktur des psychi-
schen Kosmos des Volkes, dem die Vielseitigkeit keineswegs abgeht.
252 Laografia 17 (1957/58), S. 163. Vgl. auch S. 153 Anm. | von Megas zu diesem Motiv.
253 Vel. Handwdérterbuch des deutschen Mdrchens 1, S. 452f.
254 Vgl. Liithi, S. 55.
255 Eine solche Nachricht hat sich auch bei Athenaios (13, 7, S. 555) aus dem Leben im alten
Sparta erhalten: .In Lakedaimonien wurden die Tochier in ein finsteres Haus gesperrt, und
zu ihnen auch die unverheirateten Jiinglinge; und jeder nahm sich eine und machte sie

ohne Mitgift zur seinen.”* Vgl. auch Plutarch, Avkotipyon war Novua atyxpiais, 4.
256 Politis, [Tapudoaeis, Nr. 653,
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Das Mirchen ist konservativ. Es gelang ihm durch den Gang der Jahrhun-
derte sein magisches und mythisches Wesen beizubehalten. Denn der magi-
sche und assoziative Denkmodus ist im UnterbewuBtsein des Volksmen-
schen bis heute vorhanden. Ein zeitgendssisches europiisches Volksmér-
chen unterscheidet sich nicht von einem Miirchen heutiger Aborigines, nur
durch eines gewisse Entwicklung der Technik, und fiir den Primitiven gilt
immer noch, ,,dal} etwas von der Macht der Tiere, Gestirne, Dinge, Geister
oder Helden, von der Macht des erzihlten Vorgangs iiberhaupt auf Erzéhler
und Hérer iibergehe***’. Diesen Glauben hat das Volk heute ausschliefilich
auf die Sagen und Uberlieferungen beschriinkt, die deshalb auch schwerlich
vollig mythisch und iiberwirklich werden kénnen. Sonst gleicht das heutige
européische Mirchen dem der Primitiven. ,,Viele im européischen Mirchen
vorkommende Motive sind schon in den Erzihlungen der Naturvolker da.
So die magische Geburt, Tiergemahl und Tiergattin, gefdhrliche Aufgaben,
Helfer, strikte Verbote und ihre Ubertretung.“*

Das Lied hingegen verfiigt {iber unbeschrinkte Méglichkeiten der Entwick-
lung. Die konservative Starre des Mirchens ist ihm fremd, sténdig stoBt es
Elemente ab und nimmt neue auf, formt sie um, indem sie ihren Inhalt den
je neuen objektiven Gegebenheiten anpaBt. So ist z.B. bei den 22 , Riuber-
liedern®, die die Sammlung von Spandonidi umfaBt und die natiirlich neuere
Volkslieder darstellen, eine ganz groBe Absenz von mythischen Themen
festzustellen - sie fehlen vollig, kénnte man sagen, wire nicht das Motiv
von den ,,.Drei Vogeln* noch vorhanden (Nr. 73). Viele ihrer Motive gehéren
den fritheren akriteischen Liedern, den Kleftenliedern oder historischen
Liedern an, aber in ihrem neuen Gebrauch sind diese Elemente vollig ihrer
mythischen und magischen Kennzeichen entkleidet. Dieselbe Sammlerin,
Spandonidi, verweist selbst auf diese Tatsache: im Lied ,,Die Tochter des
Fiirsten” (ein akriteisches Lied), wird die Archontentochter in den Liedern
von Agoriani (ParnaB) zur Hirtin. Jannis, einer der ,,drei Geister der Welt*,
der zu der Lamia (einem weiblichen Zauberwesen) spricht, damit sie tanzt,
wird zum Hirtensohn usw.?*, So befindet sich das Lied in einem stindigen
EmeuerungsprozeB. Dieser stindigen Erneuerung hat es auch seinen Ratio-
nalismus und seine Emotionswelt zu verdanken, die es ausstrahlt. Rationa-
litdt und Emotionalitit sind neuere Errungenschaften des Menschen.

Die Sage endlich nimmt, wie angedeutet, eine Zwischenstellung ein im
Hinblick auf die Infiltration von neuen und die Aussonderung von élteren
Elementen. Und dies geschieht deshalb, weil sie, wie das Mirchen, von
tibernatiirlichen und magischen Dingen erzéhlt, unterscheidet sich aber
dadurch, daB ihr Inhalt vom Volk geglaubt wird, wiihrend jenes rein geistiges
Vergniigen und Unterhaltung ist. Der Volksmensch glaubt nicht unbedingt
an das, was ihn unterhélt.

257 M. Liithi, Mdrchen. Stuttgart 1964, S. 35.
258 Liithi, op.cit., S. 35f.
259 Spandonidi, op.cit., S. 342 - 344. Vgl. auch, S. 340 - 342,
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Die Konservativitdt des Marchens und die Elastizitit des Volksliedes im
Hinblick auf die Transformierung von Inhalten riithren beide davon her, daB
diese Gattungen den Ausdruck unterschiedlicher psychischer Gestimmthei-
ten des Volksmenschen bilden. Das Mirchen ist statisch geblieben, weil es
die ,, wurzelhafte* Seite des Menschen ausdriickt, die mythische und magi-
sche Seite, d.h. die metaphysische. Und diese ist tatsichlich unverindert
geblieben, im einzelnen menschlichen Leben und im Gange der Zeit. In dem
MaBe, in dem der Mensch metaphysisch ist, ist er auch unveriinderlich. Was
sich dndert, ist unsere Gefiihlswelt, und diese spiegelt sich in den Volkslie-
dern. Das Lied hat gréBere psychologische Tiefe, ist existenzieller, das
Mirchen ist einfach, so einfach auch das Wunder und unser Glaube daran
ist. Das Mirchen vereint mehr die Menschen und Volker - weil der meta-
physische Glaube gemeinsam und dhnlich ist -, das Volkslied scheidet eher:
seine ,realistischen” Elemente spiegeln das spezifische Leben eines Volkes
wider, ,den spezifischen Charakter eines Ethnos“: die Lieder ,spiegeln
getreu und vollkommen das Leben und die Sitten, die Gefiihle und die
Gedanken jedes Volkes**®. Etwas Ahnliches geschieht auch mit den Sagen
und Uberlieferungen, trotz des Uberwiegens der mythischen Elemente ge-
geniiber dem Volkslied, die sozusagen das spezifische ideelle ,,Glaubensbe-
kenntnis* jedes Volkes darstellen.

Es sind also die Volkslieder, die die tiefere psychische und geistige Idiosyn-
krasie eines Volkes ausdriicken. Fauriel hat {iber die griechischen Volkslieder
geschrieben, daB ihre vollstindige Sammlung die wirkliche Geschichte von
Griechenland bilde, das getreueste Bild der Sitten seiner Einwohner®'. Bei
der Untersuchung der griechischen Volkslieder stellt es sich heraus, daB ihre
Rationalitit die Poesie nicht ausddrrt; sie fiihrt und leitet sie bloB. Sie wird
gebraucht, um die Volksphantasie auf den Boden der Tatsachen zuriickzu-
fiihren. Die griechische Volkspoesie vermittelt den Eindruck eines geistigen
Bereiches, in dem die Vernunft mit der Phantasie und ihren kithnen Wiirfen
streitet, ohne daB das eine Element das andere vollig besiegen kénnte.

Der Kénig ist vorangeritten, den Hasen zu erjagen,

und seine Hunde waren Gold, und seine Hirsche Silber

und die Haare seiner Hunde waren aus Gold und Perlen.
(Pandora 111, S. 459, Nr. 1).

Von dem beschriebenen Bild kann niemand mit Sicherheit sagen, ob es sich
um eine tatsichliche marchenartige Umwandlung der Wirklichkeit handelt,
wie dies die ,,Mineralisierung” und ,,Metallisierung" im Mérchen impliziert,
oder bloB um eine kiihne poetische Metapher, die die Schénheit und seltene
Qualitdt der Jagdhunde des Konigs aufzeigt.

260 Politis, ExZoyai, op.cit., S. V.
261 Fauriel, op.cit., Bd. 1, S. XXV (Nachdruck Athen 1956, S. 16).
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Solche Beispiele, wo sich der Schwerpunkt einmal nach der einen, einmal
nach der anderen Seite verlagert, ohne daB die Balance der Gegensitze
aufgehoben wiirde, existieren im griechischen Volkslied ohne Zahl. Die
Rationalitéit des griechischen Geistes, die dialektische Synthese mit der
kiihnen mythenschaffenden und bildermalenden Phantasie, schafft letztlich
eine Ausgeglichenheit in der Volkspoesie, die in dieser Hinsicht als , klas-
sisch* bezeichnet werden kénnte: Ausgeglichenheit ist ihr letztes und héch-
stes Charakteristikum. Im Hinblick auf die homerische ,,Odyssee” hat ein
klassischer Philologe festgestellt: ,,Eine.der Schonheiten der ,Odyssee’, von
jenen, die das Werk unsterblich gemacht haben, ist dieses heitere Durchein-
ander von phantastischen Elemente und natiirlicher Wirklichkeit. Es wiirde
sich lohnen, diese Technik im ganzen Werk zu verfolgen.“* Die gleiche
Technik, nach so vielen Jahrhunderten, finden wir wieder im griechischen
Volkslied.

262 I. Kakridis, Ounpina Oépara. Athen 1954, S. 89.
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Kapitel 7
LIEDER IN GRIECHISCHEN MARCHEN

Gegenstand der Antrittsvorlesung des Professors fiir Romanische Philolo-
gie, Felix Karlinger, an der Universitit Salzburg im Jahre 1967 war ,,Die
Funktion des Liedes im Mirchen der Romania“?**’, Der bekannte Philologe
und Mirchenforscher stellte dabei fest, daB} viele Mérchen (in der Vergan-
genheit wohl noch mehr) Verse enthalten, die sogar gesungen werden, selbst
heute noch. ,,Bei den nun wirklich gesungenen Liedern in den romanischen
Mirchen handelt es sich in keinem einzigen Fall um eine Einschiebung, um
einen lyrischen Ruhepunkt herzustellen oder um lediglich der Singfreude
nachzugehen. Die gesungenen Verse haben vielmehr stets eine sehr gezielte
Funktion; sie stehen an hervorragender Stelle, wie das auch bei den Spriichen
in den Kinder- und Hausmirchen zutrifft.“?* Zum Beweis der Richtigkeit
dieser Feststellung fiihrt Karlinger fiinf Beispiele an.

Bei der Untersuchung der griechischen Mirchen ist der Verfasser dieser
Zeilen zu dhnlichen Ergebnisses gekommen, und so seien in der Folge die
Anmerkungen von Karlinger zum Anlall genommen, parallele Phinomene
im griechischen Marchenmaterial aufzuzeigen und zu kommentieren®®.
Gleich zu Beginn sei festgehalten, daB die Lieder, die in den griechischen
Mirchen auftreten, ohne Melodie sind. Das bedeutet nicht unbedingt, daB
dies immer so war, d.h. daB es sich um Verse ohne Musik handelt; die
Phraseologie der Erzihler selbst, die die eingeschobenen Verspartien fiir
Lieder halten, scheint dies umgekehrt auszuschlieBen®®. AuBerdem werden
im Volk gewohnlich keine Gedichte deklamiert, sondern Lieder gesungen.
Der Grund, den Karlinger fiir die Seltenheit der Melodien in den aufgezeich-
neten Mirchen angibt, gilt in gleicher Weise fiir das vollige Fehlen derselben
in den griechischen Mirchensammlungen: ,,Wenn in den Mérchensammlun-
gen des vorigen Jahrhunderts Lieder mir ihren Melodien selten sind, dann
mufB man hier nicht nur beriicksichtigen, daB viele Marchensammler des
vorigen Jahrhunderts nur die Texte, nicht dagegen die Melodien notierten,
womit sie sicherlich auch den Verlegern einen groBen Gefallen erwiesen
haben, weil ein Notendruck doch immer gewisse satztechnische Schwierig-

263 Felix Karlinger, Die Funktion des Liedes im Mdrchen der Romania. Salzburg/Miinchen
1968 (Salzburger Universititsreden 34).

264 Karlinger, op.cit., S. 6.

265 Zu den Versen im griechischen Mirchen Nik. Politis, Laografia 1 (1909), S. 78 - 80 (bes.,
S. 80), und jetzt M. 1. Manusakas/W. Puchner, Die vergessene Braut. Bruchstiicke einer
unbekannten kretischen Komédie des 17. Jahrhunderts in den griechischen Mdrchenva-
rianten vom Typ AaTh 313c. Wien 1984 (OAW, phil.-hist. K., Sitz. ber. 436, Mitt. d. Inst.
f. Gegenwartsvolkskunde 14), S. 151ff. (imit der gesamten weiteren Literatur).

266 Vgl. auch Megas, Bd. 1, S. 34: ,Dann beginnt der Gevatter der Katze zu singen und er
sagt™; Lukatos, S. 191: ,Der Schneider, ohne irgendetwas zu bemerken, sang ihnen vor.*

99



keiten verursacht, sondern auch daB erst mit dem Magnetophon das Festhal-
ten und Verifizieren der Melodien geniigend erleichtert wurde.*?%’
Karlinger fiihrt zuerst den Inhalt des deutschen Mérchens ,,Rumpelstilz-
chen“?*® in einer franzésisichen Version an: das junge Midchen, dem der
hilfreiche Ddamon ein Zauberstibchen gegeben hat, damit es innerhalb
kurzer Zeit eine grofBe Menge Flachs spinnen kann, vergiBt dessen Namen;
das bedeutet, daB sie ihn nicht mehr rufen und daB er ihr nicht mehr helfen
kann. Aber ein Konigssohn, der sich in sie verliebt hat, verirrt sich bei der
Jagd im Walde, wo er in den Ruinen eines Turmes einen Teufel um das Feuer
tanzen sieht; das Lied, das er dabei singt, enthélt den Namen des démoni-
schen Wesens. Demnach hat das Lied die Funktion, den vergessenen Namen
ins BewuBtsein zu bringen und derart die Erlésung der Mirchenheldin und
den gliicklichen Ausgang der Geschichte zu sichern®”. Dazu bemerkt Kar-
linger: ,,Lieder sind hdufig monologischer Art, im Lied zeigt der Mensch auf
einfacher Stufe mehr von seiner Stimmung und seinen Gefiihlen als in der
niichternen Umgangssprache: Ein Mensch, der mit sich allein spricht, wirkt
lacherlich; wenn einer fiir sich jedoch ein Lied singt, gilt das zumindest in
volkstiimlichem Milieu als ganz natiirlich. Der Démon verrét sich im Liede
wider Willen, im Singen zeigt sich sein Wesen klar und ohne Verstellung.
So wird das Lied hier zum Angelpunkt fiir die Entwicklung des Mirchens,
fiir die Losung des Knotens.*?™,

267 Karlinger, op.cit., S. 6. Es sei hier bloB angemerkt, daB aus den gleichen Griinden auch die
eigentlichen Volkslieder ohne Musik aufgezeichnet wurden, so daB sie fiir lange Zeit von
der Wissenschaft ausschlieBlich als Texte behandelt wurden.

268 KHM Nr. 55. Vgl. Polte/Polivka, Bd. 1, S. 490 - 498,

269 Der Inhalt des Miirchens in den KHM ist, in leichter Abweichung davon, folgender: Ein
Miiller sagt dem Konig, damit er ihn beachte, er hitte eine Tochter, die konne Stroh spinnen
und Gold daraus machen. Der Konig sperrt die Tochter in eine Kammer voll von Stroh und
droht ihr, wenn sie nicht in einer Nacht alles zu Gold mache, so werde er sie toten. Das
Midchen ist verzweifelt, doch da 6ffnet sich die Tiir der Kammer und herein tritt ein
Minnchen, das ihr seine Hilfe anbietet, wenn sie ihm nur ihr Halstuch schenkt. So geschieht
es auch. Am niichsten Tag sperrt der unersittliche Kénig die Miillerstochter in eine noch
groBere Kammer und triigt ihr das gleiche auf. Das Minnchen hilft ihr wieder, und nimmt
nun ihren Ring an sich. Aber unausldschbar ist der Durst des Kénigs nach Gold und er
schlieBt sie in eine dritte, noch groBere Kammer ein, wieder mit dem gleichen Befehl; nur
diesmal, wenn es ihr auch diesmal gelingt, das Stroh der Kammer in Gold zu verwandeln,
so wird er sie zur Frau nehmen; sie ist zwar arm, denkt der K&nig, aber ihn macht sie reich.
Als die Nacht hereinbricht, erscheint zum drittenmal der magische Helfer des Midchens,
aber diesmal hat sie ihm nichts mehr zu geben. Da schligt er ihr vor, sie solle ihm ihr
kiinftiges Kind verschreiben ... Die Hochzeit findet statt, das erste Kind wird geboren, da
kommt abmachungsgemiB das kleine Minnchen, um es abzuholen, obwohl dies die
Konigin lingst vergessen hat. Da weint sie denn so herzzerreiBend, dafi das Minnchen
Mitleid verspiirt, und es macht ihr einen seltsamen Vorschlag: sie darf das Kind behalten,
wenn sie innerhalb von drei Tagen seinen Namen erfihrt. Die Konigin schickt einen Boten,
die seltsamsten Namen zu erfahren, doch in den ersten zwei Tagen bringt er nichts zustande;
am dritten jedoch meldet er ihr, er habe in den Bergen oben ein lustiges Méannchen um das
Feuer springen sehen, das fortwiihrend vor sich hingerufen habe: ,Ach wie gut, daB
niemand weiB, daB ich Rumpelstilzchen hei}!* Als die Kénigin dem Mannchen den Namen
auf den Kopf zusagt, bekommt es einen Wutanfall, weil es die Wette nun verloren hat.
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In jedem Fall ist die Funktion des Liedes in diesem Mirchen (das groBe
Verbreitung hat in Skandinavien, Frankreich und Deutschland, nach Siiden
zu jedoch immer seltener wird)?”' eine psychologische. Sollte es in diesem
Mirchen auch eine magische Bedeutung haben, so befindet sich diese
sicherlich im Tabu des Namens, mit Hilfe dessen jeder, der ihn kennt, Macht
iiber seinen Triger gewinnt?2. Das Lied ist an dieser Stelle eingeschoben,
um den FluB der Handlung zu erleichtern: das dimonische Wesen konnte
seinen Namen keinem anderen kundtun als sich selbst; und dies konnte am
leichtesten im ,,Monolog* des gesungenen Liedes geschehen. Tatséchlich
haben wir es mit einer bewunderswerten psychologischen Vertiefung zu tun,
die wir hier in einem volkstiimlichen, daher auch ,,simplen* Text vorfinden,
der trotzdem von sich aus die beste Losung in der von den Umstinden
geschaffenen ausweglosen Situation findet.

In Griechenland gibt es zwolf Varianten des bezeichneten Mirchens, aber in
keiner einzigen davon exisitieren in unbezweifelbarer Art und Weise Verse.
In den meisten Fillen hat sich auch eine ,,verniinftigere* Losung gefunden:
derjenige, der die Aufgabe iibernommen hat, fiir das junge Midchen den
Namen ihres dimonischen Helfers zu finden, belauscht eine Versammlung
von Teufeln, Neraiden usw., wo der Triger des seltsamen Namens von seinen
Gefihrten namentlich angesprochen wird; es besteht kein Zweifel, daB die
Strenge des Namenstabus, und dieses weist deutlich auf die ilteste Form
dieser Erzidhlung, hier vollkommen verblaBt ist. So hort z.B. der alte Holz-
filler zufillig bei einer Feenversammlung: ,,Jhr kdmmit, ihr spinnt, ilir webt,
woher soll die Kénigin wissen, daf8 mein Name Starthaki ist. “*’* In einer
anderen Version (aus dem Dorf Athamani im Bezirk Arta im Epirus) ist es
das Midchen selbst, daB lauschend von den anderen Teufeln den Namen
ihres Gehilfen erfiihrt, wihrend sie sprechen: ,,.Der bucklige und hinkende
Ménch.“*™ Vielleicht ist die Abéinderung dieses wesentlichen Punktes des
Mirchens, das auf alle Fille von auBen nach Griechenland gekommen ist,
ein Ausdruck der Geselligkeit und Extrovertiertheit des Griechen, der in
keinem Fall ohne den Dialog auskommt. Eine solche Erkldrung der ,,Ent-
wicklung® vom ,,Monolog" zum Dialog ist, zumindest fiir die griechischen

270 Karlinger, op. cit, S. 8.

271 Siehe AaTh 500.

272 Siehe Motif-Index, C 400 - 499 zum Redetabu allgemein und speziell C 432. 1 zum Fall
der Namensentdeckung des libematiirlichen Wesens. Vgl. auch N. Politis, [Tupatnpiogig
€15 ta Zolonoritiku napupdda. Laografia 5 (1915), S. 472ff.

273 LF 1788,S. 15 - 19.

274 LF 1584, S. 7f. Dasselbe auch in einer Version von der Insel Tinos: LA 500, S. 1 (,,Stupa*)
und aus Thrakien (Angelochori): LA 2569, S. 54 - 56 (,.Drizokoli®, eine alte Helferin).
Siehe auch Thrakika 2, S. 155 - 157. Der ,,Dialog™ fehit auch in der Version aus Rhodos,
vgl. A. G. Vrontis, Podiaxd Aaoypagindg. Bd. 2, Rhodos 1950, S. 100f (in deutscher
Uberselzung Marianne Klaar, Christos und das versclenkte Brot. Kassel 1963, S. 79 -
82)(der Teufel heift hier Faustupis™). Ahnliches geschieht auch in den {ibrigen Versionen.
Es liBt sich feststellen, daB der iiblichste Name ,,Stupas™ ist (vgl. die Variante aus Tinos
und Rhodos), den wir auch in Paionia in Griechisch-Makedonien antreffen (LA 1326, S.3 -
5: .Blonder Stupis™) sowie in Monemvasia (LF 368, S. 13f: ,,Stupas™).
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Varianten des Rumpelstilzchens vielleicht nicht ganz abwegig. Freilich sei
auch darauf hingewiesen, daB der ,,Monolog™ in der griechischen Volkslite-
ratur nicht so unhéufig vorkommt; wir begegnen ihm allerdings in der rein
lyrischen und emotionssatten Gattung, mit ihren weitreichenden psycholo-
gischen Moglichkeiten, dem Volkslied, dem ,,eigentlichen®, und nicht dem
funktionsgebundenen der Marchen, welches einen anderen Fall darstellt und
von altersher in die Erzihlung organisch eingebunden ist. Vor allem im Lied
von der , Tochter, die Ungliick hatte*?’S. AuBerdem ist bekannt, daB die
jungen Midchen von Mani, wenn sie ihrem - eigentlich verbotenen - emo-
tionellen Uberschwang durch eine erotische Enttiuschung Ausdruck verlei-
hen wollten, zum Lied gegriffen haben: im speziellen sangen sie eine
eigenartige Gattung eines versteckt erotischen Klagelieds'.

Das zweite Beispiel nimmt Karlinger von dem italienischen Barockschrift-
steller Giambattista Basile (1575 - 1632), und zwar aus dem in seiner Zeit
beriihmten ,,Pentamerone*?””. Musiknoten haben sich freilich nicht erhalten,
»aber es erweist sich aus dem Text klar, daB wir hier das Fragment eines
Stornello vor uns haben“?’, Die dritte Erzdhlung des dritten Tages handelt
von einem Konigssohn und einer Konigstochter, die einander lieben, sich
aber trennen miissen. Der Jiingling vergiBt die Tochter - ,Basile vergifit
freilich zu sagen warum; meist bringt der KuB der eigenen Mutter dieses
Ausldschen jeder Erinnerung mit sich*?". Das Miidchen folgt dem Jiingling,
verkleidet in einen jungen Monch, und versucht, seine Erinnerung dadurch
zu wecken, daB sie ihm das Stornello singt. Der Konigssohn ist von dem
Lied gefesselt, und gestattet dem jungen Monch, ihn zu begleiten. ,Das
heiBt, in seinem UnterbewuBtsein wird eine Saite angeschlagen, die ihn
zutiefst beriihrt, ohne daB er sich jedoch Rechenschaft geben konnte, warum
er davon so angesprochen wird. Immer wieder liBt er sich - selbst in
Gegenwart seiner neuen Braut - das Lied vorsingen ...“®® Und Karlinger
merkt in der Folge an: ,,Daf dieses Mirchen des barocken Pessimisten Basile
tragisch endet, dndert nichts an der Funktion des Liedes, die sich auch hier

275 Vgl. die Liedausgabe der Akademie, EAApvina Aypotind Tpayovda, Bd. 1, Athen 1962,
S. 355 - 357.

276 Laografia 28 (1972), S. 328 - 336. Zur Polyvalenz der Klagelieder vgl. jetzt auch A.
Caraveli, The Bitter Wounding: the Lament as Social Protest in Rural Greece. J. Dubisch
(ed.), Gender & Power in Rural Greece. Princeton 1986, S. 169 - 194.

277 Zum erstenmal 1634 - 37 veroffentlicht.

278 Karlinger, op.cit., S. 8. Das kurze Lied hat bei Basile folgenden Wortlaut:

Vengo da parte addove sempre "nchianto
Scacé na Donna, e dice, bianco viso

Deli chi met "ha levato da lo canto?

(Ich komm von dorten, wo gar bitter weint

ein Frdulein stets: ,O bleiches Angesichr!
Dap wir getrennt nun, die doch einst vereint!*)

279 Karlinger, op.cit., S. 8, Vgl. auch M. Meraklis, ITuputnpnoeig oto nupopodt g
Zuavloparrovoag. Im Band: Tu mapapilia pas. Thessaloniki 1974, S. 97 - 143, bes.,
S.131.

280 Karlinger, op.cit., S. 9.
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im Bereich des Magischen bewegt und in der sich - nun im Gegensatz zum
Diamon Ricdin-Ricdon im vorigen Beispiel - jemand zu erkennen geben
will, der nicht sprechen darf. Singen und reden sind also zwei verschiedene
Ebenen, von denen die letztere dem normalen Lebensstatus entspricht,
wihrend die erstere den auBergewdhnlichen Zustinden und Umstinden
zuerkannt wird.“?!
Beispiele zu diesem Gebrauch des Liedes in den griechischen Mirchen
kénnten wir in Hiille und Fiille anfiihren, und zwar in mannigfaltigen
Variationen und Schattierungen, von den dramatischesten bis zu den
schwankhaftesten und grobianischen. Doch dies bleibt noch zu untersuchen
nach dem dritten Beispiel von Karlinger, das nichts anderes ist als eine echte
Aufzeichnung aus dem Volksmund, jenes Volksmirchens, das Basile nach
seinem Geschmack abgeéndert hat®®2. In einem sardinischen Mirchen also,
das 1955 aufgezeichnet worden ist, vergifit ein Jiingling seine Geliebte, die
Tochter einer Zauberin, die mit ihm ausgerissen ist. Die Mutter hat sie
verflucht: ,wenn eine Frau deinen Geliebten kiissen wird, so soll er dich
vergessen®. Der Liebhaber verspricht dem Midchen, daB er niemanden ihn
kiissen lassen werde; nicht einmal seiner eigenen Mutter gestattet er dies.
Diese aber, die ihn so lange nicht gesehen hat, kommt in der Nacht und kiiBt
ihn heimlich. Da nimmt die Mérchenheldin Dienst als Magd in der Kiiche
des Palastes, und wenn sie sieht, daB der Konigssohn ihr nahe ist, singt sie
ein Lied, in dem sie ihn auffordert, ohne ihn namentlich zu nennen, mit ihr
zur Quelle zu gehen und ihre Nester zu bauen in den Maulbeerbiischen
(Hinweis auf gemeinsame Erlebnisse). Im Gegensatz zur Handlungsent-
wicklung bei Basile gelingt es dem Midchen, nachdem sie siebenmal ihr
Lied wiederholt hat, in ihrem Freund die Erinnerung zu wecken. Langsam
und sukzessiv entschliisselt der Koénigssohn den Inhalt des Liedes und
erkennt auch die Stimme der Sédngerin. ,,Das letztemal hort er die Stimme
im Traum, und nun begreift er die Zusammenhiinge."**
Es ist deutlich, daB es sich um den Mirchentyp handelt, der als Zentralmotiv
den ,,KuB des Vergessens* triigt, wie ihn Nik. Politis genannt hat®, Dieser
Typ stellt sich in Griechenland folgendermaBen dar: Ein leproser Konig
raubt den Fiorentinos (oder ,,Ferentinos* usw.), einen hiibschen Konigssohn,
um ilin zu schlachten und in seinem Blut zu baden, um geheilt zu werden.
Die Konigstochter aber verliebt sich in den Jiingling und, da ihr die Absicht
ihres Vaters bekannt ist, befreit sie ihn, und sie fliehen zusammen. Ihre
Mutter, eine Zauberin, verfolgt sie, indem sie sich verwandelt (in einer
bestimmten Variante), zuerst in eine schwarze Wolke, dann in ein Kamel,
281 Ibid.
282 Es gehorte zu den Usancen von Basile, die volkstiimlichen Themen und Motive, die er
iibernahm, rationalistischer zu gestalten.
283 Karlinger, op.cit., S. 10.
284 Laografia 2 (1910), S. 147f. Im internationalen Typenkatalog hat diese Erzihlung die
Nummer AaTh 313C erhalten. Wahrscheinlich ist das Mirchen in seiner sardinischen

Fassung mit AaTh 310 kontaminiert, wie das auch bei den griechischen Versionen der Fall
ist (vgl. Meraklis, [Tuputnpnioeig, op.cit., Anm. 279, S. 131f.).
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zuletzt in einen Biiffel. Es gelingt dem Midchen allerdings, ihr mit dem
Jiingling jedesmal zu entkommen, indem sie den Verwandlungen der Mutter
eigene entgegensetzt (Magische Flucht)®®. In ihrer Enttiuschung dariiber,
daB sie die Fliehenden nicht ergreifen kann, verflucht sie die beiden: der
Jiingling wird das Midchen sofort vergessen, sobald ihn seine eigene Mutter
kiiBt. So geschieht es auch. Die Vergessene Braut wird Ziehtochter eines
alten Mannes, und in der Nacht 145t sie zwei Archontenséhne und Ferentinos
zu sich (scheinbar um mit ihnen zu schlafen) und verpriigelt sie mitleidlos.
Der Konigssohn wird krank, und das Midchen findet einen Weg, ihm ihr
Leid zu singen, indem sie ihn daran erinnert, was beide erlebt haben:

Erinnerst dich, mein Ferentin’, als ich dich sali zum erstenmal?
Als ich mich ausgeweint bei dir, und dir dein Herz gestohlen?
Erinnerst dich, mein Ferentin'? Erinnerst du dich? Oder nicht?
Vor dem Henker seinem Schwerte habe ich dich geretet.
Erinnerst dich, mein Ferentin’? Erinnerst du dich? Oder nicht?
Wie ich dich zur Kirche machte und darin gebetet hab.
Erinnerst dich, mein Ferentin'? Erinnerst du dich? Oder nicht?
Zu einem Weinstock wurdest du, und ich habe dich gepfliickt.
Erinnerst dich, mein Ferentin'? Erinnerst du dich? Oder nicht?
Wie du zum Fluf3 geworden bist und ich in dir geschwommen.
Erinnerst dich, mein Ferentin'? Erinnerst du dich? Oder nicht?
In der Mitte von zwélf Bergen, da hast du mich verlassen.

Und wie kommt es, dafl du nicht denkst an keine der Wohlraten?
An die morgendlichen Freuden, an keines meiner Spiele?

Dem einen nalim ich hundert ab, deni anderen zweihundert
und gar dem armen Ferentin', von ihm nahm ich fiinflunder®*®,

In dieser Version erregt das Motiv der Verpriigelung besonderes Interesse:
die Méarchenheldin strebt danach, den Konigssohin ,krank* zu machen, der
nach dem KuB seiner Mutter in eine psychische und geistige Verstorung
verfallen ist, um die Suggestionskraft ilires Erinnerungsliedes noch zu
steigern. Dieses Element findet sich auch in anderen der {iber hundert
griechischen Varianten dieses Mirchens®. Die Fiille der Verse, die in dem
wahrscheinlich italienischen Mirchen auftreten®®, sowie auch ihre Struktur,

285 Vgl. Antti Aame, Die magische Fluchr. Helsinki 1930 (FFC No 92).

286 LA 313C, 1 (von Ainos aus Thrakien).

287 Die beiden letzten Verse beziehen sich auf die Eros-Falle, die die Konigstochter den
Jinglingen gestellt hat. Zu diesen Versen in allen griechischen Varianten jetzt ausfiihrlich
Manusakas/Puchner, op.cit., Anm. 265, S. 144 - 156 mit Tabellen und Statistiken. 101
griechische Varianten des Typs AaTh 313C aufgelistet, nach Motiven analysiert und mit
drei deutschen Ubersetzungen versehen in Manusakas/Puchner, op.cit., S. 60 - 131.

288 Schon Politis, Mupuatnpioeig, op.cit. Anm. 272 hatte die Ansicht vertreten, daf} die
Namen der Haupthelden (Florentinos, Dolcetta) italienische Herkunft verraten. Unabhin-
gig davon konnte schon G. Rua 1888 die These vertreten, das griechische Mirchen hiitte
das im 16. Jahrhundert vielgelesene ,Libro d’Arme i d’amore nomato Mambriano™ des
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machen die Annahme sehr wahrscheinlich, daf} es urspriinglich vollig in
Versen abgefaBt war®. In den kretischen Varianten ist der GroBteil des
Miirchens in Versen®™. Was aber von besonderer Bedeutung scheint, ist die
Tatsache, daB im Zuge der Umwandlung vom Lied zur Prosa die Erinne-
rungsverse, die das Médchen ihrem Geliebten singt, in Versform erhalten
geblieben sind: mit dem Sensorium fiir Funktion und Asthetik hat der
volkstiimliche Erzdhler erkannt, daB dieses Lied in Versform bleiben muB,
aufgrund der eigentiimlichen Rolle und Bedeutung, die es in der Erzihlung
einnimmt®'. Die Mirchenheldin, die nicht offen iiber sich selbst sprechen
kann, beniitzt die ,,Parasemantik" des Liedes, die schlicht und einfach aus
der Eigenschaft des Liedes hervorgeht, etwas anderes zu sein, eine andere
Ausdrucksform des Wortes, eine differente Kategorie. Diese Fille sind, wie
ich glaube, konsequenter im Hinblick auf die anfangliche Ansicht, was das
eigentliche Wesen des Liedes ausmache, daB es nimlich gesungen werden
muB, daB sein Inhalt durch Gesang vorgebracht werden muB}, um dadurch
einen anderen Seinsstatus zu erlangen. Allerdings ist bei den Beispielen, die
in der Folge noch anzufiihren sein werden, festzustellen, daB diese Bedeu-
tung oft zuriicktreten kann und der Text selbst einen ritselhaften Charakter
annimmt.

Francesco Cieco da Ferrara (1509 Erstauflage), und zwar die fiinfte Episode (,La sposa
dimenticata™), zum Vorbild (G. Rua, La sposa dimenticata. In: Novelle del ,, Mambriano“
del Cieco da Ferrara. Torino 1888, S. 86 - 101, wobei ihm blof} eine Version aus Athen
und eine aus Eubda vorgelegen hatte), eine These, die sich jiingst erhirten lieB, wobei bei
einem detaillierten Motivvergleich nachzuweisen ist, dal Basiles ,,Pentamerone™ fiir die
Bildung des griechischen Oikotyps gar nicht relevant gewesen sein diirfte (Manusa-
kas/Puchner, op.cit., S. 33 - 60).

289 Vgl. Politis, IMuputnpfioeig, op.cit. Anm. 272. Ahnlich liegt die Sache auch bei anderen
Verseinschiiben in Mirchen, etwa dem , Apollonios und Archistrata® (AaTh 938**),
worliber sich ebenfalls schon Politis (Laografia 1, 1909, S. 77 - 81) geiiuBert hat (auch
ibid., S. 683 - 685). Zu weiteren Beispielen Manusakas/Puchner, op.cit., S. 151ff.

290 Nach neueren Erkenntnissen hiingt die Tradierung von grofieren zusammenhingenden
Verspartien (die noch dazu dialogisch sind) in den kretischen und denen von ihnen
abhingigen Varianten (heute insgesamt aufgezeichnet 29 kretische Varianten mit Verspar-
tien bis zu 132 Fiinfzehnsilbern) nicht mehr nur mit dem ,.Erinnerungslied™ der Vergesse-
nen Braut zusammen, sondern mit der letzten Szene einer unbekannten Komddie des
Kretischen Theaters im 17. Jahrhundert, deren Text nicht erhalten ist (bloB in diesen
Bruchstiicken der miindlichen Tradition), die aber einen dhnlichen Inhalt gehabt haben
muB: auf die Prellung der Liebhaber erfolgt eine Gerichtsszene des Konigs, in der die
Vergessene Braut ihre Geschichte vortrigt, einen Verlobungsring als Beweisstiick beibringt
und die Erinnerungsverse an den Kénigssohn spricht; der Zauberbann wird endlich durch
einen Backenstreich von seiten der Mutter des Konigsohns aufgehoben, und der Wieder-
erkennung steht nichts mehr im Wege (zu Textrekonstruktion, Gattungsfrage usw. Manu-
sakas/Puchner, op.cit., S. 156 - 196). Umfangreiche Versbruchstiicke finden sich auch im
Falle des ,,Apollonios": die kretischen Varianten umfassen 185 und 180 Verse (P. Vlastos,
Kretikos Laos 1, 1909, S. 38 - 44 und Politis, op.cit.).

291 Dasselbe ist auch im Falle des , Apollonios*-Mirchens nachzuweisen. Vgl. z.B. St.
Epifaniu-Petraki, Aaoypagicd. Mupapvta ty; Zpopvyz. Band 3. Athen 1967, S. 46 - 68
(besonders, S. 61f.).
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Als erstes Beispiel sei das Zaubermirchen vom Typ AaTh 425E angefiihrt:
Ein Vogel (ein verzauberter Prinz, den die Neraiden von seiner Wiege
entfithrt haben und ihn in ihrem Besitz halten) stiehlt einige Gegenstiinde
von einer Konigstochter. Diese baut, um den Dieb zu finden, ein Bad, das
die Voriibergehenden besuchen und beniitzen diirfen und ihr als Entgeld eine
Geschichte erzihlen miissen. Ein mit Kritze Behafteter erzéhlt ihr eine sehr
seltsame Geschichte; die Konigstochter hort aufmerksam zu und spiirt mit
Hilfe dieser Geschichte den verzauberten Konigssohn auf, erfahrt sein
Schicksal und verliebt sich in ihn. Sie wird schwanger. Von dem immer noch
von den Neraiden beherrschten Prinzen wird sie ins Haus seiner Mutter
geschickt, um niederzukommen. Er teilt ihr auch mit, was sie dem Kind als
Wiegenlied vorsingen muB (oder er singt dieses Lied selbst seinem Kind);
in diesem Wiegenlied werden offene Anweisungen an seine Mutter gegeben,
was sie tun miisse, damit ihr Kind von dem EinfluB der Neraiden loskom-
me??2. Das Lied ist also von sich aus ein ritselvoller Text, den die Neraiden
nicht verstehen kénnen®”,

AuBerhalb des Bereiches der Zaubermirchen, in einer ,,Marchennovelle*
vom Typ AaTh 930B (,Mirchennovellen” werden gewohnlich die prosai-
scheren Mirchentexte genannt) finden wir den Gebrauch von Versen, die
auch in ihrem Wortlaut eine gewisse Ritselhaftigkeit aufweisen. (Dieser
letzte Umstand scheint mir von Bedeutung zu sein: je realistischer und
rationalistischer, das heiBt je ,jliinger* ein Mirchen ist, desto mehr gerit die
urspriingliche Funktion und Bedeutung des Liedes in Vergessenheit, das nun
als Ersatz dazu auch den Inhalt indern muB). In dieser Mirchennovelle AaTh
930B ist einer Konigstochter das Schicksal zuteil geworden, sich um die
sechszehn Jahre in einen Mohren zu verlieben (in einigen Varianten auch
gleich in mehrere Schwarze). Ihr Vater will dieser schrecklichen Prophezei-
ung zuvorkommen und schlieBt sie in einen Turm ein zusammen mit ihrer

292 Die griechischen Versionen des Mirchens, das mdglicherweise ebenfalls italienischer
Herkunft ist (man findet es bei Basile), sind nicht zahlreich. In der Regel hat sich hier das
Lied aufgeldst (vgl. Laografia 16, 1956, S. 188(f., ibid. 17, 1957, S. 62 1ff.). Sein urspriing-
liches Vorhandensein ist nicht nur durch gewisse Reste nachzuweisen (vgl. die Analyse
von G. Megas, Laografia 17, 1957, S. 622), sondern auch in der verwendeten Terminologie
evident: ,Nimm dein Kind und wiege es und singe”[ ...]. ,Sag ihr, daB es die Wahrheit ist,
daB dies ihr Enkel ist [ ...] und sie soll sich hinsetzen und ihn beweinen [ ...]"* (op.cit.,S.
621). Wiegenlieder und Klagelieder sind auf keinen Fall Prosatexte.

293 Vgl. auchdie folgende Sageniiberlieferung (also einen Text aus dem ,,Glaubensbe kenntnis™
des Volkes) aus Zypem: ,JIns Dorf Kedares der Provinz Pafos sind vor Zeiten die
Karamanoi (aus der Siidriirkei) gekommen. Die téteren gewéhnlich alle Christen, die sie
auf der Strafe vorfanden, und diese hatten einen Violinspieler bei sich, damit er sie
unterhalte. Und wéahrend die Reiter durch Kedares ritten, versteckten sich die Bewohner
in einer groffen Hohle. Da begann der Violinspieler zu singen:

Gib ihm die Brust und wiege es, und bleibe oben sitzen,

damit sich retten die Seelen, die alle hier unten sind.

Beim Eichbaum oben, bei dem unten, im Hof von Kykkos,

mag sein, dap es euch nicht gefdll, doch ist das Lied nun mal so.
Ersticke, Mutter, das Kind und rette dir das Leben.

(Laografia 16, 1956, S. 614).
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gleichaltrigen Sklavin. Als die besagte Zeit herangekommen ist, gelingt es
der Konigstochter, ihren Geliebten mit einem Seil zu dem hohen und
einzigen Fenster des Turmes hochzuziehen. Ein Kind wird geboren, das die
beiden Midchen schlachten und aufessen?*. Nachdem der kritische Zeit-
raum voriiber ist, beschlieBt der Kénig, nun vollig beruhigt, seine Tochter
mit einem Konigssohn zu verheiraten. Diese 1dBt in der ersten Nacht der
Hochzeit ihre Sklavin neben dem Briutigam schlafen. Hernach verlangt sie
von ihrem Mann, die Sklavin zu téten (oder sie zu verjagen). Da der
Augenblick herankommt, wo ihr Wunsch erfiillt werden soll, singt die
Sklavin folgendes Lied:

Erinnerst du dich, als ich dir hochzog die schwarze Traube
und zu dir kam und sie dir gab wolll von dem hohen Fenster?
Erinnerst dich, als wir aflen die schwarze Wassermelone?

Die Schalen hast du gegessen, und ich aff die Kerne auf.

Eine Perle ganz ohne Fehl hatte ich an meinem Kragen,

ich nahm sie ab und gab sie ihm, dies fiir dich, meine Herrin®*”.

Die Koénigstochter dndert daraufhin ihre Meinung, und das scheint der
Regelfall zu sein. In einigen Varianten hort der Mann allerdings das Lied,
fordert Erkliarungen, erfihrt die Wahrheit, verlidfit seine Frau (oder totet sie)
und heiratet die Sklavin®®.

Einen griechischen ,,Oikotyp™ dieser Erziihlung, unbekannt in anderen Léin-
dern, bildet die folgende Geschichte””: Die Schicksalfrauen (die Moiren)
sagen voraus, daf} das kleine Médchen einer Konigin um die sechzehn Jahre
zur ,,Dirne” werden wiirde. Tatsdchlich nimmt das Midchen, in das bezeich-
nete Alter gekommen, heimlich Beziehungen zu einem Kongissohn auf, den
sie in der Nacht besucht (damit er sie nicht erkennt); sie will eigentlich trotz
all seiner Bitten gar nicht bei ihm bleiben. Der Konigssohn schneidet ihr, um
sie zu zwingen, mit ihm zu bleiben, aber auch um sie spiiter bei erster
Gelegenheit erkennen zu konnen, in einer Nacht, da sie eingeschlafen ist,
ihren Haarzopf ab. Ein anderes Mal versteckt er ihre Kleider (und sie muf}

294 Eine solche abstoBende Losung, die hier von der ,,Okonomie* der Erzihlung diktiert wird,
darf nicht verwundern: der Kannibalismus ist kein seltenes Phiinomen in den Miirchen.

295 Mikrasiatika Chronika 3 (1940), S. 387 - 389 (Panormos).

296 Vgl. LA 930B, 4 (Kios in Bithynien), 1938). Beeindruckend ist die Stabilitiit des Liedes
und seines Inhalts in den 32 griechischen Varianten aus ganz verschiedenen Gegenden. Es
seien noch die Verse eines Mirchens aus Nauplion, in einer jiingeren Aufzeichnung
angefiihrt (1959, LA 111,S.1 - 4):

Hdr zu, meine Frau Konigin, warum willst du mich téren,
wenn alle haren Grund dazu, du miifrest mich erretten.
Erinnerst dich, als wir affen die schwarze Zuckermelon'?
Du afest auf ihr Aufleres und ich af das von Innen.

Eine unschatzbare Perle hatte ich an meinem Kragen,

und die hab ich dir geopfert, und dich zur Herrin gemacht.

297 Im unverdffentlichten griechischen Miirchenkatalog von G. Megas als AaTh *930B) (28
Varianten).
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nackt weggehen), oder er behilt ihre Ohrringe zuriick; ohne es zu wollen,
reifit er ihr dabei, da sie sich heftig wehrt, auch die Ohrldppchen ab. Das
Midchen wird schwanger. Heimlich gebiert sie ihr Kind im Binsenkraut
(damit man das Schreien des Kindes nicht hére, hat sie Binsenkraut im
Garten gesammelt und verbrennt es, wobei es ein lautes Knacken erzeugt).
Sie legt das Kind in einen rosenbedeckten Korb und schickt es mit einem
Diener dem Konigssohn als Geschenk (oder verkauft es ihm). Der Jiingling
behilt es bei sich, weil er die Vermutung hegt, es kénnte sein eigenes sein;
aber er kann dessen Mutter nicht ausfindig machen. Da ldBt er alle Frauen
kommen, sie sollten dem Kind ein Wiegenlied singen (in anderen Varianten
behauptet er, das Kind sei gestorben, und sie sollten ihm das Klagelied
singen). Auch die Mutter des Kindes kommt (die Mutterschaft hat sie doch
verdndert) und singt ein ,chiffriertes® Wiegenlied, das fiir die anderen
riatselhaft sein muB und nur vom Konigssohn verstanden werden kann
(dieses Lied leitet auch den gliicklichen Ausgang der Geschichte ein):

O mein Ginstergeborener, o mein Rosenverkaifter,
fiir dich gab ich die Kleider her, fiir dich auch meine Haare,
fiir dich auch meine Ohrringe, den Schmuck von meinen Ohren®®.

Das Volkslied finden wir aber auch in dhnlicher Funktion in den Schwiinken.
Hier seien zwei Beispiele angefiihrt, die sich auf die eheliche Untreue der
Frau beziehen, ein besonders beliebtes Thema in der satirischen Volkslite-
ratur. Die erste: Eine Pfarrersfrau hatte einen Liebhaber. Sie machte ihm
Kipferl aus feinem Mehl, dem Pfarrer, ihrem Mann, aus Kleie. Der Pfarrer
beschwerte sich, aber sie sagte ihm eines Tages: ,,Mein Meister und Pfarrer,
du hast eine Schwester in Siteia (Ostkreta), und jedesmal wenn ich das Mehl
siebe, liBt sie einen Furz, und der kommt bis hierher und blést das feine Mehl
weg und 14 Bt die Kleie iibrig; geh also hin und bring sie um.” Auf dem Wege
begegnete er einem Alten, der 6ffnete ihm die Augen. Trotzdem wettete der
Pfarrer hundert Realia und seinen Esel dazu, denn er mochte es nicht
glauben, daB seine Frau einen Liebhaber habe. Sie kehrten ins Dorf zuriick,
und der Alte steckte, alles nach Plan, den Pfarrer in einen Sack und fragte
selbst um Gastfreundschaft an bei der Pfarrersfrau, weil es schon Abend
geworden sei. Der Alte stellte den Sack auf einer Handmiihle ab. In Kiirze
kam auch der Liebhaber, und alle drei begannen zu essen und zu trinken.
Die Pfarrersfrau wurde lustig und begann zu singen:

Mein Mann ist auf Reisen
und ich bin hier speisen ...

Man bat auch den Bettler, ein Lied zu singen. Und er sang:

298 Laografia 10 (1932), S. 405 - 407.
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Hére mich an, verschniirter Sack
auf die Handmiille gestellter,
hundert Realien will ich

und den Esel, um fortzugehn.

Das horte der Pfarrer und verstand freilich sehr gut, was ihm der Alte sagen
wollte®.

Hier behilt das Lied trotz seiner ,,Profanisierung” die Rolle des geheimen
Kommunikationsmittels bei, dessen sich die ,,Eingeweihten* in Anwesen-
heit anderer in ihrer eigenen Sprache bedienen; hitte der Alte dieselben
seltsamen Dinge dem Pfarrer im gesprochenen Wort gesagt, so hiitte er sicher
den Verdacht der untreuen Frau erregt. Und nun die zweite Geschichte: Eine
verheiratete Frau hatte mit ihrem Freund die Abmachung getroffen, daf} er
in der Nacht in ihr Haus kommen solle, denn ihr Mann wiirde auf Reisen
sein. Der Freund ging hin und klopfte an die Tiir, ,,aber ihr Mann war nicht
verreist”. Da dachte die Frau nach und sagte endlich:

O Nordwind und Siidwind

was schldgst du an den Hafen [Tiir]?
Mein Mann hat keinen Sack gefunden,
ist nicht zur Miihle gegangen®®,

Der Rationalismus, oder besser der saftige Realismus, hat hier jegliches
»magische” Element iiberdeckt: mit der Doppelbedeutung des Wortes
»TOp1O*” spielend, das Hafen und Tiir heiBen kann™', verfertigt die untreue
Frau eine Art Lied, das fiir den Mann iiberzeugend sein kann, fiir den
Liebhaber aber die entscheidene Botschaft enthilt. Der betrogene Ehemann
wird hier auf einer zweifachen Ebene betrogen, einmal wirklich, und einmal
satirisch.

299 O en Konstantinupolei Ellinikos Filologikos Syllogos Bd. 3 (1907/08), Konst. 1909,
S. 142 - 145. Die Erziihlung gehort zu dem Typ AaTh 1360C, das Ende ist kontaminiert
mit AaTh 1380. Die Geschichte ist im griechischen Raum weit verbreitet (es gibt 58
Varianten).

300 LA Nr. 2303, S. 187f. (Naxos). Gehort zum Typ AaTh 1419H.

301 Es muB allerdings gesagt werden, daB dieses Wortspiel in den 20 bekannten griechischen
Fassungen nur einmal vorkommt. Gewdhnlich hat das ,,Lied" folgenden Wortlaut:
Mein lieber Wind, mein guter Wind,
was riittelst du an der Tiir?
Mein Mann hat keinen Sack gefunden,
Zur Miihle ging er auch nich.
(LF 1823,8.7 - 8).
Ineineranderen Version aus Sinope am Schwarzen Meer (1938) ist das Thema vollkommen
umgeiindert:
Ei, du Gespenst, so flieh von hier,
denn des Kindes Vater ist hier,
und sowie der Vater geht,
komm, Gespenst, es zu fressen.

(LA Nr. 1141, S. 169).
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Aber auch Felix Karlinger bringt sein viertes Beispiel, um zu zeigen, dal}
das magische Element nicht immer unverzichtbarer Teil des Liedes ist. Er
verdffentlicht den Inhalt einer katalanischen Version der Geschichte vom
bésen Wolf und den sieben GeiBlein®2. An diesem Punkt macht der bekannte
Mirchenforscher vorausweisend eine Bemerkung iiber die katalanischen
Mirchen allgemein, die auch auf die griechischen zutrifft (und wahrschein-
lich auf die mediterranen iiberhaupt) und die Fiille der parodistischen
Ausformungen des Liedes im Mirchen erklirt: ,,Wie in den meisten katala-
nischen Mirchen ist das Wunderbare sehr stark mit Rationalem und Niich-
tern-Realem verkniipft. Und in dem folgenden - von einem elfjdhrigen
Midchen erzihlten - Beispiel ist das Singen lediglich ein Erkennungssignal
fiir die Geiflenkinder.**™ Der Wolf iiberrascht die GeiBlein anfinglich nicht
durch seine tiefe Stimme, - ,,wie in unseren deutschen Versionen, welche
die Verwandlung der Stimme durch das Essen von Kreide behauptet™** -,
sondern singt (im Dialekt und in der Melodie) falsch und auf verdichtige
Weise. Nachdem er aber das gleiche Lied oftmals von der Mutter der
GeiBlein hort, lernt er es endlich und singt es auch richtig, dadurch seinen
ersten Erfolg verzeichnend (er dringt in die erste Hiirde ein). ,,Wir sehen®,
schreibt Karlinger, ,,daB das Erkennen am Gesang auch schlichter sein kann,
daB aber dann auch das Singen des Liedes nicht eine so entscheidende
Funktion hat wie in den vorigen Beispielen, sondern daB es nur fiir eine
bestimmte Episode von Wichtigkeit ist*3%.

In den griechischen Varianten sind in der Regel (in einer ,,logischen* Weise)
beide Elemente verbunden: der Wolf singt nicht nur das parolenartige Lied,
sondern er hat auch von Anfang an dafiir gesorgt, daB er keine verdichtigen
Wiederholungen machen muB, mit jeweils ,verfeinerter Stimme. Dieses
Lied ist folgendes:

Mein Geiflein -lein, so éffne doch

ich bring dir griine Weidegras

auf daf du it und trinkst und schldafst
und dich erhebst am Morgen

und dein Korbchen aufnimmst

und zu deiner Schule gehst®™.

302 AaTh 123.

303 Karlinger, op.cit., S. 11.

304 In den griechischen Versionen (die insgesamt mehr als 350 sind), wird das Thema satirisch
behandelt: der Wolf lift sich seine Stimme diinner machen, indem er sie beim Zigeuner
schleifen 1Bt oder sie in einen Ameisenhaufen steckt. Zu diesem Motiv Politis,
[Mupatnpioeig, op.cit., S. 463f.

305 Karlinger, op.cit., S. 11.

306 Laografia 4 (1915), S. 450 - 452. Die uniibliche Verlingerung des Liedes in seinen letzten
zwei Versen geht von der Tatsache aus, daBf in manchen Fillen (nicht in allen) die Ziege
und die GeiBlein GroBmutter und Enkelkinder sind; dies ist auch hier der Fall.
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Aus dem griechischen Material sei noch die Geschichte von der Katze und
den Miusen angefiihrt, wo das Lied seine magische Bedeutung wiederer-
langt: Es schlug einmal die Katze einer Maus vor, sie sollten Gevattern
(xovumépor) werden. Die Maus erziihlte dies den iibrigen Miusen. Sie
waren damit einverstanden und richteten ein Fest her, die Gevatternschaft
gebiihrend zu feiern. Wahrend des Festes sagte ihnen die Maus, sie mogen
doch tanzen, damit sie ihnen zusehen kénne und sich daran erfreuen. Die
Miuse ergriffen einander an den Hénden und begannen zu tanzen. Da sie
die Katze alle so schon beisammen sah, erwachten ihre ,niedrigeren* Instink-
te und sie machte sich fertig, die Institution der Gevatternschaft eine zeitlang
zu vergessen und sich auf sie zu werfen. Die Maus, die die Verantwortung
fiir diese seltsame Gevatternschaft trug, sah die Gefahr und sagte zu einer
Maus mit abgebissenem Schwanz, die den Tanz anfiihrte, um das nahende
Ungliick zu verhindern:

Und du, meine gestutzte Maus,
zum Loch, zum Loch den Reigen,
unser Gevatter die Katze

zu uns, zu uns schaut sie her”7.

Faszinierender jedoch findet Karlinger die Rolle des Liedes in der grofien
Motivgruppe vom singenden Knochen, - dies ist das fiinfte Beispiel, das er
bringt: Drei Briider brechen auf, einen Zaubergegenstand fiir das Leben
(oder das Augenlicht) ihres Vaters zu holen, - im Beispiel, das Karlinger
bringt, ist es eine Blume, ,.flor romanial*. Wer das helfende Objekt bringt,
der soll auch die Krone erhalten. Das gelingt dem Jiingsten (in den meisten
Fillen helfen ihm ,,dankbare Tiere”, hier ein Adler). Den iltesten Bruder
aber friBt der Neid, auch er will an die Macht kommen. So verschwort er
sich mit dem mittleren, sie téten den jiingsten und verscharren seinen
Leichnam im Sand. Spiter kommt ein Hirte an die Stelle, verfertigt aus der
Haut des Toten einen Dudelsack oder aus seinen Knochen ein Fléte. In
einigen Versionen erbliiht auf dem Grab ein Baum, und der Hirt schnitzt aus
seinen Zweigen eine Flote, ,,so daB wir einen Anklang an den Syrinx-Mythos
finden***®. Sobald der Hirte auf der Fléte blist, mischen sich unter die Tone
auch Worte, mit denen der Ermordete sein tragisches Schicksal erzihlt. Es
folgt sodann die Entdeckung des Verbrechens (in der Version von der Insel
Mallorca steht der Tote mit Hilfe einer Zauberblume wieder auf).

Mit Recht ordnet Karlinger dieses Mirchen der groBen Gruppe von Motiven
zu, die alle auf der wunderbaren, wenn auch vollig unerwarteten ,,Rede*
fuBen, die auf der einen Seite ein Ausdruck der in der Volksliteratur ,,natiir-
lich* herrschenden Situation des Animismus, der Beseelung aller Dinge, ist,
wo alle Gegenstiinde etwas zu sagen haben und auch wirklich sprechen, auf

307 Megas, Bd. 1, S. 34f.
308 Karlinger, op.cit., S. 12.
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der anderen Seite das Ergebnis des fundamentalen Gerechtigkeitsgefiihls der
einfachen Menschen, nach dem ein auch noch so gut vorbereitetes und
heimlich ausgefiihrtes Verbrechen seiner gerechten Bestrafung zugefiihrt
werden muB. Derart ist auch die groe Mannigfaltigkeit der Varianten zu
erkldaren. In den griechischen Versionen, die diesen Mirchentyp etwas
abgeschwiicht bringen®”®, erscheint das Motivschema mit anderen Typen
kontaminiert oder stark abgewandelt. Unter den verschiedenen Aufzeich-
nungen finden wir sogar das verwandte Motiv des Liedes von der ,,Mutter
Moérderin®: die bdse Schwiegermutter schlachtet die Tochter und gibt dem
Vater ihre Leber zu essen. Sodann hért man die Stimme (aus der Leber):

Wenn du ein Tiirke bist, i mich, wenn ein Grieche [Rhomder], schluckmich,
aber wenn du mein Vater bist, so biicke dich und kiip mich°.

In einer anderen Gruppe, die anzahlméBig noch umfangreicher ist, ttet eine
bose Dienerin die Konigstochter und wirft ihren Korper in einen Abgrund,
in das Meer usw. Aus ihrem Herzen, aus einem Knochen usw. macht ein
Hirte eine Flote (Ziehharmonika usw.) und spielt darauf. Zusammen mit der
Melodie hort man jedoch auch die Worte:

Langsam, mein Hirt, die Geige,
denn es schmerzt mein Herz ...>".

Nur in relativ wenigen Versionen (im ganzen sieben) ist das Miirchen von
den drei Briidern reiner erhalten®',
Zusammenfassend bemerkt Karlinger, daB, obwohl das Mirchen der epi-
schen Gattung angehort, sich doch in den veroffentlichten Beispielen (die
sich freilich vervielfachen lassen) eine {iberraschende Beziehung zum lyri-
schen Element feststellen liBt: ,,Die Wesenheit des Lyrischen bedeutet eine
metaphorische Uberhdhung, welche die umdeutende Bindung zweier Wert-
felder in einer gemeinsamen Ebene schafft. Verstirkt wird diese Uberhdhung
noch durch die Melodie, die auBer der Erinnerung an die Funktion der Musik
in allen Kulten noch einen anderen Aspekt anspricht: den BewuBtseinsgrad
der Wirklichkeit fiir die Erzahlpraxis. Lied mul} gehort und kann nicht - wie
sonst das Buchmirchen - gelesen werden. Die Unterschiede in der Formty-
pologie des Mirchens - Volksmirchen, Buchmirchen, Kunstmérchen - lei-
ten sich von formalen Kriterien ab, und innerhalb dieser darf das gesungene
Lied als Charakteristikum des lebendig erziihlten Miarchens gelten. So hat
309 Es muB als vollstindiges Mirchen aus dem Norden kommen. Die meisten Varianten
entfallen auf Litauen (35), Irland (65), Frankreich (36), Deutschland (35). Vgl. AT 780 mit
der entsprechenden Bibliographie.
310 LF 1151, S. 1 - 4 (vereint mit AaTh 480). So auch die Variante LS 643, S. 12f.
311 LF 1655,5.5 - 7; LA 1188, S. 29f. u.a.
312 Dieses Miirchen ist auch in einer satirischen Ausformung bekannt (vgl. AaTh *514 D), die
jedoch hier ausgespart sei, weil die Worte der toten Mutter in keiner der aufgezeichneten
Varianten in Versform sind.
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das Lied nicht nur eine innere Funktion fiir den Ablauf der Handlung im
Mirchen, sondemn es ist ein Kennzeichen fiir die Wesenheit des Mirchens
als einer Gattung, die miindlich erzihlt wird.**"

Neben dieser allgemeinen Schluifolgerung, die vollig selbstverstindlich ist
fiir jeden, der auch nur eine einigermafBen intakte Beziehung zur lindlichen
Kultur hat, und diese bildet schlieBlich den Hauptrahmen des traditionellen
Volksmiirchens, erlaubt diese Studie auch, erginzt durch die griechischen
Parallelen, noch zwei weitere Punkte zu erkennen: erstens die erstaunliche
Maglichkeit, die es in der Vergangenheit trotz der fast volligen Inexistenz
von Kommunikationsmitteln zwischen peripheren und nicht zentralen Ge-
bieten offenbar gegeben hat, daB die einzelnen Gattungen der Volksliteratur
fast unveridndert von einem Ort zum anderen transponiert werden konnten;
denn niemand kann behaupten, daB Mirchen wie diese, mit denen wir uns
hier auseinandergesetzt haben, polygenetisch entstanden sind, parallel und
unabhiingig voneinander, und nicht von einem jeweiligen Ursprungszen-
trum in einer bestimmten Anfangsform ihren Ausgang genommen und sich
von hier aus verbreitet haben. Und zweitens die bewunderswerte iiberethni-
sche und internationale ,,Gemeinschaft* von gleichlaufenden Tendenzen im
psychischen und geistigen Kosmos des Menschen, die sich, gemiiB der hier
angefiihrten Beispiele, in den praktisch identischen Haltungen der Bewoh-
ner von Spanien, Mallorca, Deutschland und Griechenland zum Lied in
bezug auf das Prosawort manifestiert. Denn es muf} auf folgendes hingewie-
sen werden: hitte der griechische Erzihler nicht die gleiche Auffassung mit
dem katalanischen iiber die Bedeutung des Liedes, ja selbst wenn er ur-
spriinglich ein Mirchen in dieser episch-lyrischen Form {ibernommen hiitte,
er wiirde die Verse verkiimmern lassen, als ein Ubergang zur rein epischen
Gattung, die lyrisch gesanglichen Partien wiirden mit Sicherheit eliminiert
werden. DaB sich diese Elemente bis auf unsere Tage erhalten haben,
bedeutet, daBl der griechische Erzihler die Rolle der eingeschobenenen Verse
durchaus verstanden und respektiert hat, oder besser: er hat sie beibehalten,
weil er sie gebraucht hat. In dieser Argumentation ist noch die Tatsache
iibergangen, daB auch in rein griechischen Mirchentypen, die bei andern
Volkern unbekannt sind, ganz die gleiche Doppelexistenz von Prosa und
Vers anzutreffen ist*'.

313 Karlinger, op.cit., S. 13f.
314 Z.B. im Typ AaTh *930 By.
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Kapitel 8
MECHANIK IM MARCHEN

In einer kurze Studie iiber die Beziehung des Volksmenschen zur Maschi-
ne*'® konnte festgehalten werden, daB die erste Reaktion auf sie Freude und
Bewunderung ist*'®. Dieselbe Freude empfanden die Altgriechen, als sie
unter anderem den Hephaistos darstellten, der von zwei mechanischen
goldenen Frauen bedient wird, die er selbst hergestellt hatte, mit automat-
ischer Bewegung und Gedankensteuerung®’. Zum maschinellen Interesse
der Altgriechen ist interessant, was Orinsky anfiihrt: daB die semantiche
Entwicklung des Wortes ,,unyoavi* wie kein anderes einen Teil der Ge-
schichte der antiken Technik widerspiegelt. Zur gleichen Zeit, wo sich in
den griechischen Schriften das Wort als ,,Mittel“, auch als ,Betrug” in der
Dichtung finden, stand es als technischer Terminus fiir ,Einrichtung®, ,,Me-
chanismus”. Dies scheint doch ein bezeichnendes Licht auf die Mechanik
bei den alten Griechen zu werfen.*'®, Daraus geht letztlich auch hervor, daB
die Mechanik die Altgriechen nicht ernsthaft beschéftigt hat. Orinsky stellt
ebenso fest, daB die antiken Techniker noch nicht zwischen Mechanik als
Wissenschaft und Mechanik als Spielerei unterschieden; namhafte Techni-
ker wie Heron haben Kriegsgeschiitze mit genau der gleichen Ernsthaftigkeit
hergestellt wie automatische Puppen.

Diese Spiellust der Griechen, und nicht nur der Alten, die die Maschine nicht
nur als einen Gegenstand von praktischem Wert auffassen sondern auch als
geliebtes Spielzeug, eine Auffassung, die in jedem Fall eine allgemeinere
»kindhafte* Weltanschauung und Lebenshaltung impliziert*'?, ist auch in der
katexochen ,. kindhaften* Gattung der Volksliteratur, dem Mirchen, nachzu-
weisen. Der deutsche Volkskundler Hugo Hepding hat in der Festschrift fiir
Stilpon Kyriakidis ein Mirchen aus Syra verdffentlicht und kommentiert®®,
das dem Typ AaTh 854 angehort. Grundthema ist das heimliche Eindringen
eines Jiinglings in das Zimmer der Kénigstochter. Dieses Kunststiick gelingt
ihm durch ein Wunderwerk der Technik, dessen Vollkommenheit das Stau-
nen und die Bewunderung der Heldin erregt und dem sie sich nicht entziehen
kann, was {ibrigens auch fiir ihren Vater, den Konig, gilt. Natiirlich ist dieses
Kunstwerk ein Trick: es ist innen hohl, worin sich der Jiingling verbirgt
(denken wir nur an das Trojanische Pferd) und auf diese Art und Weise in
das Innere des Palastes gelangt, um dann im geeigneten Augenblick heraus-

315 M. G. Meraklis, H pnyavy kot o Auikog avOponoc. Laografia 28 (1972), 8. 116 - 124.

316 Vgl. Meraklis, op.cit., S. 116.

317 Meraklis, op.cit., S. 116.

318 Realenzyklopddie der Altertumswissenschaften, Bd. 15 (1931) Sp. 10 - 14, bes. 10f.

319 ,,0 Solon, Solon, ewig werden die Griechen Kinder sein ..." (Platon, Timotheos, 22b).

320 Hugo Hepding, Ein Mirchen aus Syra. Festschrift St. P. Kyriakidis. Thessaloniki 1953,
S. 267 - 276.
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zutreten. Hier sei die Zusammenfassung einer unveroffentlichten Variante
aus Thespies (Bootien), aufgenommen im Jahre 1960, vorgelegt®':

Es war einmal ein Koénig und eine Konigin, die hatten zwei S6hne. Der
kleinere war sehr lebhaft. Eines Tages sagte er zu seinem Vater, er solle ihm
seinen Segen geben und er wolle aufbrechen, sein Gliick zu suchen. Nach
vielem Driingen gab der Vater nach, und er verlieB das Konigreich. ,,Er kam
durch viele Reiche und Dérfer und hat viele Menschen gesehen.* Er kam
endlich in ein Land mit einem groBen Palast, wo das Gespenst wolinte, mit
seiner Tochter, der Fiinfmalschonen (I[Tevtapopen). Es war Nacht gewor-
den, und nahebei sah er Licht in einer Hiitte. Er klopfte an, und es 6ffnete
ihm ,,ein Mann mit ruBigen und rostigen Kleidern* und nahm ihn gastlich
auf. Die Frau des Mannes war hochschwanger, und der Jiingling erbot sich,
Taufpate zu werden. Dann vernahm der Kénigssohn, daB der Mann ,,Musik-
instrumente” herstellte und auf dem Feuer ,,ein Metall schmelze, aus dem
die Saiten gemacht werden*. Der Jiingling erdffnete ihm seinen Wunsch (die
Fiinfmalschone zu erringen) und die beiden erschraken, denn viele schon
hatten sie begehrt, waren aber von ihr getétet worden. Dann kamen sie
endlich iiberein, daB der Mann ein Instrument verfertige, ,,daB die Form und
GroBe eines Sarges habe, mit einer Reihe von Saiten®. Der Handwerker
versteckte den Konigssohn im Sarg, nahm das Instrument und begann, vor
dem Palast darauf zu spielen. Der Drake*?, war entziickt: zuerst hatte er sich
auf den Menschen mit dem Instrument werfen wollen, doch begann sich sein
Herz zu erweichen und ,langsam schlief er ein®. Der Instrumentenspieler
drang in den Palast ein, immerfort sein Musikinstrument spielend. Sie kamen
zum Schlafzimmer des Midchens, das, als sie die schonen Kldnge horte, zu
tanzen begann. Sie tanzte immerfort, bis sie vor Miidigkeit einschlief. Da
schliipfte der Jiingling aus dem Sarg, nahm sie in seine Arme und trug sie
fort.

In diesem Mirchen aus Syra ist dieser seltsame Sarg ein mechanisches
Instrument, das ,,einen Menschen in sich aufnehmen kann und alle Tone der
Welt spielt und von der SiiBigkeit der Melodien alle Menschen einschlafen
1aBt“, - man muB nur stindig auf eine gewisse Feder driicken. Wie sieht
dieses Wunderwerk der Technik in den anderen Varianten des Mirchentyps
aus? Es lassen sich vier Gruppen unterscheiden: 1) in der ersten, und das
diirfte vielleicht auch die urspriingliche Form des Motivs sein, verbindet sich
die technische Vollkommenheit mit der Schénheit der Musik, die in irgend-
einer Weise mechanisch hervorgebracht wird, wie in dem Beispiel aus Syra;
2) die zweite Gruppe umfaBt Erzihlungen, die eine rationalere Umformung
der vorigen Gruppe darstellt: der eingeschlossene Held spielt selbst ein
Instrument; 3) und 4) bringen noch weitere Abweichungen von diesem
Motiv: entweder handelt es sich nicht um ein Musikinstrument oder es geht

321 LF970,S.9 - 12.

322 Zur Menschengestalt des ,Draken* (§pitkoc) im griechischen Mirchen I. Diller, Vom
Draken, einer diimonischen Figur in griechischen Volksmiirchen. Vom Menschenbild im
Marchen. Kassel 1982, S. 117 - 120, 154ff.
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um einen anderen Trick, der das Eindringen ermdglicht, nimlich die Verklei-
dung, aus einem anderen verwandten Themenkreis stammend. Im einzelnen:

1) Musikspielendes Instrument:
a) Goldenes Pferd (SP 44, S. 15 - 25)
b) Goldener Léwe (LF 1749, S. 25 - 31)
c) Goldene Ente, deren Mund sich 6ffnen kann, die die Fliigel schwingt
und Entenrufe erschallen 146t (SP 1, S. 245 - 260)
d) ein Instrument, von auBlen wie ein Léwe ,,bemalt* (LF 722, S. 18 -
20)
e) Spielorgel (LF 718, S. 30 - 34).
2) Die Musik wird vom Helden selbst erzeugt:
a) Goldenes Kamel (Thrakika 16, S. 130 - 133)
b) Holzernes Pferd (LA 3183, S. 106 - 108 [Mandoline])
c) Goldene Gans (LA 854, S. 2, LA 954, S. 3 [Geige])
d) Goldener Hirsch (LF 1852,8.5-7)
3) Ohne Musik:
a) Goldenes Pferdchen (Roussel, Contes de Mycono, Nr. 60, LA 854,
S.4;LF817,S.1-4)
b) Silberner Hirsch (SP 65, S. 29 - 32)
c) Goldene Hindin (LA 2753, S. 241 - 249)
d) Goldener Adler (Makedonika 2, S. 688 - 689)
e) Goldener Lowe (LF 1749, S. 25 - 31)
f) Goldene Gans (LF 1269, 8.1 - 6)
g) Holzernes Pferd (LA 3183, S. 106 - 108)
h) Kifig wie ein Lowe (LF 1263, S. 18 - 20)
i) Goldenes Reh das tanzt (LA 854, S. 1)
j) Goldene Statue (LA 1303, S. 62 - 64)
4) Degenerierte Formen:
a) Schaf mit Goldfell: der Held t6tet es und versteckt sich im Fell (Hahn
1, S. 124, Nr. 13 = Pio, S. 52)
b) Hirsch: totet ihn, trigt sein Fell (LF 1790, S. 1 - 4).

Ahnlich Elemente bringt auch Hepding fiir die Varianten von anderen
Volkern. In einem deutschen Mirchen z.B. versteckt der Held in einem
Goldenen Hirsch, der seinen Schwanz bewegen kann, eine Uhr mit Musik*?,
in einer sizilianischen Variante versteckt er sich in einem goldenen Léwen
mit kristallenen Augen und spielt ein lustiges Musikstiick®®*, und in den
finnischen Varianten endlich kriecht der Jiingling in einen hohlen Bock und
spielt selbst die Geige”. Hepding bemerkt, daB dieses Motiv der kiinstlichen
Tiere auch in dem Mirchen vom ,,Getreuen Johann* anzutreffen ist*2,

323 Hepding, op.cit., S. 273.

324 Hepding, op.cit., S. 274.

325 Ebd. (mit der einschligigen Bibliographie).
326 AaTh 516. Vgl. Motif-Index, H 275.
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Tatsichlich finden wir in den griechischen Parallelen den treuen Diener, der
unter anderen Hilfeleistungen seinen Herrn in einem Goldenen Pferd ver-
steckt und ihn ins Schlafzimmer der Fiinfmalschénen einschmuggelt®”.
Aber das Thema dieses Eindringens in der erwihnten Weise ist verbreitet in
der Volksmythologie und der Volksliteratur, wo wir es als Wander-Motiv da
und dort verstreut in den verschiedensten Erzihltypen antreffen. Hepding
selbst gibt dafiir eine Reihe von Beispielen an*?, Speziell zu dem automat-
ischen Musikinstrument fiihrt er an, daB es mit der byzantinischen ,,Wun-
der-Platane” in Beziehung zu setzen sei*??, und daf ,,der Pfaffe Lamprecht
im Alexanderlied von einem solchen mit einem Musikautomaten verbunde-
nen kunstvollen Tier berichte, und in der Spielmannslegende vom HIL
Oswald ein beweglicher goldener Hirsch geschildert wird*. Und er féhrt fort:
»Diese Nachrichten gehen gewiB auf Erzihlungen der Kreuzfahrer zuriick.
Auffallend ist die sehr starke Ubereinstimmung mancher griechischer Mirchen-
varianten mit den zahlreichen, z.T. sehr alten italienischen, die dieses Motiv
verwenden; wie bei so vielen novellenartigen Mérchen sind da gewiB fiir die
Griechen die Italiener seit der Venezianerherrschaft die Gebenden gewesen. "’
Die Freude iiber mechanische Werke treffen wir auch in einem anderen
Mirchentypus an*!, wo sie sich jedoch mit einer anderen Freude verbindet
und vermengt, speziell der Frauen, - der Freude iiber Schmuckstiicke: in
diesem Mairchen sind es die goldenen Spinnrider, die zusammen mit sché-
nen Ringen und dergleichen existieren. In dieser Geschichte lehnt die
Konigstochter jeden Gedanken an Heirat ab. Einem Konigssohn, der kommit,
um iiber die Heirat zu sprechen, spielt sie sogar {ibel mit: sie bestreicht seinen
Stuhl mit Honig und streut Daunen darauf; der Jiingling steht mit ,,befeder-
tem* Hintern auf. Natiirlich will er sich rdchen. Er kleidet sich als Kupfer-
schmied, flickt Pfannen, verkauft goldene Spinnrider und Garnwinden,
Dinge, die der K6nigstochter sehr gefallen und die sie gerne kaufen mochte.
Er aber will kein Geld, sondern will mit ihr schlafen. Sie geht mit ihm. Sie
kommen zu einer Hiitte, nahe seinem Palast. Ihm zuliebe stiehlt sie EBwaren
vom Palast. Sie wird von seinen Leuten, die diesbeziiglich unterwiesen
waren, ergriffen und erfihrt ihre Schande®2.

327 SP 68, S. 13 - 20. J. Misotakis, Ausgewdhite griechische Volksmdrchen. Berlin 1882,
S. 112 - 123 (= Pio, S. 80); Dawkins, Forty-five stories, S. 41 - 55.

328 Berhardt Schmidt, Griechische Mdrchen, Sagen und Volkslieder. Leipzig 1877, S. 98ff.,
Nr. 13 (versteckt sich in einer grofen goldenen Lipsanothek, die die Gebeine des Heiligen
enthalten soll). Ahnlich auch in sizilianischen Varianten (Laura Gonzenbach, Sicilianische
Mdrchen. 1, 1870, S. 129ff. Nr. 23), wo sich der Held mit Musikinstrumenten in eine
Silberstatue des HI. Nikolaus einschliefit, oder (der Riuber) in einen silbernen Adler (ibid.,
S. 54ff., Nr. 10). Vgl. Hepding, op.cit., S. 275 Anm. 9 mit weiteren Hinweisen.

329 Vgl. jetzt Meraklis, op.cit., S. 117 - 118.

330 Vgl. Hepding, op.cit., S. 275f. Diese Hypothese von Hepding, die fiir viele Erzihlungen
zutreffend scheint, diirfte jedoch im Falle der ,Wunderbaren Platane™ nicht zu verifizieren
sein, die, wie Psycharis und Politis nachweisen konnten, eine viel iltere Tradition besitzt.
Vgl. Meraklis, op.cit.

331 AaTh 900.

332 Vgl. Laografia 10 (1929 - 32), S. 626ff.
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Die Verkleidung in einen Kupferschmied ist nicht die einzige. In anderen
Aufzeichnungen des Mirchens wird er zum Girtner - und nimmt sie in
seinen Garten mit -, oder zum Goldschmied. Auf die gleiche Weise variieren
die begehrten Gegenstinde. In einer Variante, wo der Jiingling als Handwer-
ker verkleidet ist, verkauft er einen diamantenen Blasebalg, eine diamantene
Handmiihle und einen ,,glinzenden® Ring, in einer anderen ist es eine mit
wunderbarem Kunstverstand hergestellte goldene Frau mit einer Spindel,
die an die goldenen Frauen des Hephaistos erinnert**.

Es sei an dieser Stelle auch an eine deutsche Version erinnert™*: Ein schéner
Musikant kommt als Gast in den Palast des Konigs. Die Konigstochter sieht
ihn, wie er mit seinen Fingern ein Ridchen beriihrt, und wie dieses bei der
Beriihrung einen wunderschénen Ton von sich gibt. Dieses Instrument kann
kein Goldschmied verfertigen. Der Musikant will es ihr schenken unter der
Bedingung, daB sie ihn heiratet. Die Konigstochter aber stimmt nicht zu.
Doch der Musikant hat noch eine zweite, wirkungsvollere Waffe: an einem
Instrument einen Flaschenzug ziehend, gibt dieses die wunderschénsten
Toéne von sich. Natiirlich kann auch dieses technische Wunderwerk kein
Goldschmied nachmachen. Zum Schluff zwingt der groBe Wunsch, diese
beiden wunderbaren Instrumente zu besitzen, die Kénigstochter, den Musi-
kanten zu heiraten.

Auch in einem anderen Mérchen, dem von der verzauberten Braut®*, treffen
wir auf die gleichen Tendenz: Ein Konig hat drei S6hne im Heiratsalter. Die
Art, wie sie ilre Briute suchen, ist, nach dem Wunsch des Konigs, seltsam:
»Er sagte ihnen, sie sollen auf den héchsten Turm des Palastes steigen und
jeder seinen Pfeil in die Ferne schieflen, und wo dieser hintréfe, in welchen
Hof auch immer, dort solle er die Tochter zur Frau nehmen.” Der dritte, der
jiingste, hatte allerdings Pech: sein Pfeil fiel auf eine Katze (eine Froschin,
eine Schildkrote usw.). Doch er fiigt sich dem Willen des Schicksals. Aber
wir erfahren im Laufe der Geschichte, daB dieses Tier in Wirklichkeit eine
verzauberte schone Koénigstochter ist, die, sobald sie allein ist, aus ihrer Haut
schliipft und das Haus aufrdumt. Das erfuhr nach langem auch ihr Gatte, und
heimlich erfreute er sich seines Gliicks. Aber die Leute, die neugierig und
baswillig sind, lachten ihn aus, weil er ein Tier zur Frau hatte. Und als ob
das nicht genug wiire, an dem Tag, da der K6nig, sein Vater, Geburtstag hatte,
beschlossen die anderen Frauen seiner Briider, daB sich alle versammeln und
jeder seine Frau mitbringen sollte, und er, der Jiingste, seine Frau, die Katze.
Aber die Katze war nicht nur eine verzauberte Konigstochter (die auf die
groBe Liebe wartete, um entzaubert zu werden), sondern besal auch selbst
Zauberkrifte: was sie wollte, konnte sie machen. Mit einer goldenen und
einer silbernen Nadel, dem Ei einer Ente und zwei Eiern der Henne machte
sie ihr Wunder: ,,Am anderen Tag klopfte sie einmal mit der goldenen Nadel
[auf das Ei], drei Sklavinnen kamen heraus, sie klopfte zweimal, und eine
333 Mikrasiatika Chronika 4., S. 266 - 270.

334 Bolte/Polivka 1, S. 444.
335 AaTh 402.
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Sklavin mit einem Korb voll von goldenen Kleidern fiir Mann und Frau,
Diamanten und Armreifen. Sie hat sich geschmiickt, ihr Mann hat sich
geschmiickt mit goldenen Schwertern, mit Uhren, Pelzen und goldgestickten
Kleidern. Da gab sie die silberne Nadel den Sklavinnen, und sie gingen
hinunter auf die StraBe, klopften mit der Nadel, und eine wunderbare
Goldkutsche wurde daraus, mit vier weiBen Schimmeln, die im Hofe auf sie
warteten. Sie schlugen mit ihren Hufen auf das Pflaster, daB} die Funken
stoben.* Mit den Eiern, die sie ihrem Schwiegervater und ihren Schwagemn
zum Geschenk machte, vollendete sie ihr Wunderwerk: da sie sie aufschlu-
gen, ,sahen“ sie drinnen ein Diamantkrone (der Konig), und Uhren mit
diamantenen Ketten (die Briider ihres Mannes)*®.

Aber das iibliche Ende des Miirchens ist hier ein anderes: die Giiste setzten
sich zum Essen an den Tisch, und die verzauberte Braut versteckte die
restlichen Reiskorner ihres Essens im SchoB. Von dort erschienen spiter
beim Tanz Perlen und Goldjuwelen, oder eine Goldhenne mit ihren Kiik-
ken®’, manchmal sogar goldene Pferde®®. Dariiberhinaus forderte der Ko-
nig, in diesem Mirchentyp wie auch in seinem Nebentyp®, um die Fihig-
keiten seiner Sohne zu priifen, oder den Jiingsten, der die schone Frau besaB,
aus dem Wege zu schaffen, die Losung von scheinbar unmoglichen Aufga-
ben, was der Koénigssohn nur mit dem Eingreifen und der Hilfe seiner
verzauberten Frau zustandebringt. Einige dieser Aufgaben sind in diesem
Zusammenhang von Interesse: der Kénig will ein Bad mit Bechern, die das
Wasser von selbst ausschiitten*’; der Kénigssohn soll ihm einen Eisenmen-
schen bringen, der gehen kann*!; einen Spiegel, in dem er sein ganzes Heer
im Kampf sehen kann¥,

An den letzten Beispielen ist zu ersehen, daB bei den Menschen des Mair-
chens nicht nur ein Hang zur Technik zu erkennen ist, sondern auch eine
spezielle Vorliebe fiir die Automatik - genau derselben groBen und in
unserem Leben immer liberméchtiger werdenden Errungenschaft der Tech-
nik, die den Menschen nicht nur der iibermafigen Miihe enthebt, sondern
ihn auch von den Fehlermoglichkeiten und den Nachlissigkeiten in der
Ausfiihrung einer von ihm tibernommenen Aufgabe befreit. Das Driicken
des wunderbaren Knopfes, die geringste Bewegung, die den automatischen
Mechanismus in Betrieb setzt - dieses Wunder unserer Epoche -, dies ist
hier manifest, als Wunsch und als Vision, in den Mirchen, wie z.B. im
Mirchen von dem Zauberinstrument oder dem Besuch der verzauberten
Braut im Palast des Schwiegervaters oder den unlésbaren Aufgaben.

336 Megas 2, S. 89 - 95.

337 Paschalidu, ITapapiOia tov Aaov pag. Athen 1939, S. 34 - 38. LF 437, 5. 23 - 27.

338 LF 1342, S. 6 - 8. Es besteht kein Zweifel, daB} es sich hier um eine iibermiflige Abwei-
chung von dem tiblichen Motiv handelt. Zu dem Thema Megas, Laografia 17, S. 153f.

339 AaTh 465A. Vgl. Megas, op.cit., S. 149ff.

340 AaTh 402 (LF 1515,S8.7 - 12).

341 LA 465A,8.3

342 LA 1387, Nr. 13, 8. 113 - 120.
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Es gibt sogar Mirchen, wo die Automatik, die mit speziellen ,Mechanis-
men* erreicht wird, im Zentrum der Erzihlung stehen. An dieser Stelle sei
der Miirchentyp der ,,Goldenen Miihle"*** wiedergegeben, der vielleicht der
charakteristischste ist. Hier in der Nacherzihlung einer Variante aus Les-
bos**: Es waren einmal zwei Briider, der eine reich, der andere arm, der
zweite arbeitete fiir den ersten. Der Reiche, der nicht nur reich an Geld und
Giitern war, sondern auch an Geiz und Bosartigkeit, schickte eines Tages
seinen armen Bruder, der sich iiber die Schwierigkeiten seines Lebens
beklagte, zum Teufel. Dieser nahm die Aufforderung seines Bruders wortlich
und ging hin, voll Bitterkeit und Erregung, um den Teufel zu finden. Er fand
tatséichlich den Rat der Teufel, und die Teufel, die Mitleid mit ihm hatten,
als sie horten, was er auszustehen gehabt hatte, gaben ihm eine Handmiihle
zum Kaffeereiben, die, sobald er sie drehte, zum Vorschein brachte, was er
sich wiinschte: Geldstiicke, EBwaren, Dinge jeglicher Art. Der Arme hatte
ein gutes Leben in seinem Haus, bis es dem bosen Bruder gelang, indem er
ihm viel Geld versprach, die Miihle in seine Gewalt zu bekommen. Dann
ging der Reiche fort, in andere Linder, damit alle Welt sein wunderbares
mechanisches Kunstwerk bewundern sollte. Auf dem Meer, im Schiff, mit
dem er reiste, wurde Salz gebraucht. Er begann die Miihle zu drehen und

Salz kam heraus. Es war aber unméglich, die Miihle zum Stillstand zu

bringen, und so fiillte sich das ganze Schiff mit Salz und alle ertranken™,

343 AaTh 565. Interessante Elemente finden sich in der ganzen Gruppe AaTh 560 - 600
(magische Gegenstiinde).

344 LA 25, S. 34ff.

345 Verwandt sind die Typen AaTh 563 und AaTh 566. Der erste gehort der Gruppen des
beriithmten Grimm-Mirchens ,Tischlein deck dich!" an (vgl. Bolte/Polivka 1, S. 346ff.).
Hier sei eine Variante aus Adrianopel, Thrakien, aus dem vergangenen Jahrhundert
angefiihrt (LA 167, S. 88): Es war einmal ein Alter und eine Alte. Eines Tages ging der
Alte in seinen Weinberg und traf die Sonne an, wie sie mit dem Mond stritt, wer der bessere
sei. Sie fragten den Alten um seine Meinung, und der lobte alle beide; sie gaben ihm eine
Henne, die Goldstiicke legte. Da lud der Alte einen Handwerker, daB erihm einen silbemen
Hiihnerstall mache. Die Alte aber, die geschwiitzig war, erzihlte dem Fremden von der
Zauberhenne, und er stahl sie. Untrostlich grub der Alte wieder seinen Weinberg um, da
wiederholte sich die Episode mit Sonne und Mond,; jetzt schenkten sie ihm ein Tischtuch,
das, sobald er es ausbreitete, erscheinen lieB, was immer er aussprach. Eines Tages kamen
der Alte und die Alte iiberein, den Kénig einzuladen, mit all seinem Heer, ihn zu bewirten,
damit er sie bewundere und bestaune. Der Kénig blieb mit offenem Mund, nahm jedoch
das Tischtuch mit sich in den Palast. Der Alte aber wurde ein drittes Mal von Sonne und
Mond beschenkt, die ihm nun einen Zauberstock gaben; mit einem einfachen Befehl schlug
der Stock unbarmehrzig jeden, den er bezeichnete.

Auch in AaTh 566 (Version von 1873 aus Kleinasien, LA 231, S. 71): Es war ein alter
Armer, der nur so dahinvegetierte. Eines Tages begegnete ihm auf dem Berg eine Schlange,
im Begriff, eine Ziege zu verschlingen: ihre Hérer sahen noch aus ihrem Mund, gingen
aber weder hinein noch heraus. Die Schlange bat ihn, der Ziege die Horer abzuschneiden.
Das machte er auch, und die Schlange gab ihm zur Belohnung ein Sickchen, in dem eine
Pfeife war und eine Haube. Gab man billige Silbermiinzen in den Sack, so entnahm man
ihm Golddukaten. Wenn er auf der Pfeife pfiff, so waren vierzig Riesen zur Stellen, bereit,
ihm zu dienen. Und wenn er die Haube auf seinen Kopf setzte, so war er unsichtbar. Der
Alte wurde steinreich. Als er nahe daran war, zu sterben, lie} er seine Frau rufen und
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Es gibt sie also wirklich, die mechanischen Zaubermaschinen, in der Welt
der Mirchen. Freilich sind sie, wie alles im Mirchen, beeinflufit von den
eigentiimlichen Gesetzen und und dem eigenartigen Reichtum dieser Welt,
wo sich alles in Gold, Silber und Diamanten verwandelt, beeinflufit aber
auch von einer spontanen psychischen Notwendigkeit: die ,,unyavi” (Ma-
schine, mechanisches Spielwerk, als Ausdruck im Mirchen selbst unbe-
kannt) ist vorwiegend ein ,,Spiel®, wie oft es auch zur Weiterfiihrung der
Handlung notwendig gebraucht wird. Es ist letztlich auch nicht anders
moglich, als daB sie sich der Morphologie der Gegenstinde, die im Mirchen
allgemein vorkommen, unterordnet. Einen Eindruck von der Gestalt der
Objekte im Mirchen gibt uns die folgenden Bemerkung von Max Liithi:
»Die Wunderdinge sind von der Form her nicht als Wunderdinge erkennbar.
Sie sind weder riesenhaft noch winzig, sondern fast durchwegs von normaler
GroBe ... die Wunderhunde sind nicht riesengroB, sondern nur riesen-
stark ...“**® Nur in einer Hinsicht, so bemerkt der Schweizer Forscher etwas
spiter, unterscheiden sich die Zauberdinge von den gewd&hnlichen: durch
ihre Farbe. Nicht nur die Ringe, Schliissel, Schwerter usw. sind gold-, silber-
oder kupferfarben, sondern sogar die Kleidungsstiicke, Apfel, Vogel, Pferde,
Spinnrider usw. Nicht nur die drei Riistungen sind der Reihe nach rot,
goldfarben und weiB, sondern auch die drei Pferde, die drei Hunde. Und
doch herrscht das Gold vor. Insofern sind zwei Tendenzen zu beobachten:
der Hang zum Metallischen und der Vorzug von vollkommen reinen Farben.
Selbst die organischen Dinge (Pflanzen, Tiere, Haar) sind aus Gold, Silber,
Glas. ,Mischfarben und Nuancen, etwa braun, violett, rosa, selbst griin
werden vermieden, Bezeichnungen wie gelblich, braunlich, blaulich kom-
men im Mirchen nicht vor.“*” Diese Kennzeichen - die Neigung zu soliden
Stoffen (vor allem zu mineralischen Metallen), die Auswahl von reinen
Farben, sowie der Hang zu klaren Umrissen, héufig geometrischen, einer
idealen Form (Ring, Stab, Schwert, Ei, Kiistchen) und letztlich die Gewohn-
heit der Vervielfiltigung, die ebenfalls die Form beeinfluBt (vor allem die

erzihlte ihr das Geheimnis und trug ihr auf, es nicht seinem Sohn zu verraten, und selbst
nur in héchster Not diese Zauberdinge zu gebrauchen. Der Alte starb, der Sohn verlieB das
Dorf, um Kaufmann zu werden, verschwendete aber sein Geld, und die Mutter konnte nicht
an sich halten und {ibergab ihm das Siickchen, die Pfeife und die Haube. Er ging zu einer
Konigstochter, die ihm gefiel. Aber diese war schlau und konnte ihm die Zauberdinge
abnehmen, lieB ihn selbst in eine Eindde werfen. Da fand er einen schwarzen verzauberten
Feigenbaum: er af} Feigen und auf seinem Kopf wuchsen Hémer. Danach fand er einen
weiBen Feigenbaum: er af weiBe Feigen und die Hémer verschwanden wieder. Da fiillte
er einen Korb mit schwarzen und mit weiien Feigen, kam nach langem Umberirren in die
Stadt, wo die Konigstochter wohnte. Er gab sich als Obsthiindler aus, - verkaufte Feigen
zu einer Zeit, wo es keine gab. Dem Konig gefielen sie und er kaufte - die schwarzen. Alle
im Palast bekamen Homer auf den Kopfen: der Arzt schnitt sie ihnen ab, aber sie wuchsen
wieder nach. Der Jiingling brachte endlich die Heilung, mit den weifien Feigen, nachdem
er vorher die Kénigstochter gendtigt hatte, ihm die Zaubergegenstinde wieder auszuhin-
digen.

346 Max Liithi, Die Gabe im Mdrchen und in der Sage. Diss. Bern 1943, S, 27,

347 Ibid.
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dreifache Wiederholung von Episoden), - diese Kennzeichen sind nach
Liithi die ,eines abstrakten Stils“**. Im Rahmen dieser Gegebenheiten
bewegt sich auch die Morphologie des mechanischen Spielwerks, der
pnxavn (Maschine), im Mirchen.

348 Liithi, op.cit., S. 28f.
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Kapitel 9
ANMERKUNGEN ZU EINER KLEINASIATI-
SCHEN MARCHENSAMMLUNG

Die Mirchensammlung von Kalliope Musaiu-Bujuku aus den bis 1922 griechi-
schen Siedlungsgebieten von Livisi und Makri im Siiden der kleinasiatischen
Agiiskiiste (0stlich von Rhodos und westlich von Kastellorizo, im antiken
Lykien), erschienen Athen 1976, gehort sicherlich zu den bedeutendsten Meir-
chenpublikationen der letzten zwanzig Jahre**. Und dies aus mehreren Griin-
den: zunichst stellen sie als dialektische Volkstexte der oralen Tradition Sprach-
denkmiiler ersten Ranges zum anatolischen Hellenismus dar®® (die Texte sind
im Originaldialekt mit Ubersetzung ins Standardgriechisch gebracht), sind
ferner auch interessante Kulturdenkmiler einer sonst ziemlich abgeschlossenen,
allerdings rein griechischen Minderheit auf relativ beschriinktem Gebiet*!, ein
Teil der 43 aufgezeichneten Mirchen (néimlich Nr. 1, 5, 6, 8, 11, 14, 15, 17, 18,
20, 34, 36 und 40) stammen aus einer Handschrift des GroBvaters der Sammlerin,
Michael Musaios (1829 - 1896), der auch sprachwissenschaftliche und literari-
sche Werke hinterlassen hat**?, und sind etwa um 1850 aufgezeichnet worden.
Dieser Teil der Aufzeichnungen bildet also eine der iltesten griechischen
Mirchensammlungen {iberhaupt®®, Die iibrigen Mirchen wurden von seiner
Enkelin im Zeitraum von 1949 - 52 in Nea Makri in Attika aus dem Mund von
Fliichtlingen aufgezeichnet. Es geht also um ein ,,paramythologisch* hochin-
teressantes Méarchenmaterial, allein schon durch die geographische Lage an der
Siidwestecke Kleinasiens zwischen Agiis und Ostmittelmeer; die rein sprach-
liche Dimension des Forschungsinteresses an diesen Volkstexten mufy hier leider
entfallen, da sich die Kommentare im wesentlichen auf den Inhalt beschrinken.
Nach MaBgabe der Unzuginglichkeit dieser Dialekttexte fiir die vergleichende
Mairchenforschung wird den einzelnen Mérchenkommentaren jeweils eine
kurze Inhaltsanalyse der aufgezeichneten Version vorangestellt.

349 Kalliope Musaiu-Bujuku, Hapauiitia tov Aifiaion kar tye Makpic. Athen 1976. Dieselbe
Verfasserin hatte schon eine umfangreiche Sprichwortsammlung ebenfalls aus ihrer ein-
stigen Heimat vorgelegt (ITapoipies tov Aifiaton kai tyz Maxpys. Athen 1961).

350 Zum Idiom dieser griechischen Sprachinselgruppe Nik. P. Andriotis, To Idicua tov
Aifiiaion tyg Avkiag. Athen 1961,

351 Vgl. auchdie volkskundliche Studie von G. Lameras, H Mdxpj kai to Aifiar. Athen 1964,
sowie die ausfiihliche Einleitung von D. A. Petropulos in den Sprichwortband der Verfas-
serin (Anm. 349).

352 M. I. Musaios hat auch ein Lexikon seines Heimatdialekts hinterlassen (Battapiayoi jtot
Zeérzoyior s Asifiyaiavijs dialénton. Athen 1884), sowie ein dramatisches Werk: ,.Die
Hochzeit des Malonis Antifatis™ (jetzt veroffentlicht mit einer Einleitung von W. Puchner
in Deltio Kentru Mikrasiatikon Spudon 5 (1984/85) S. 275 - 359).

353 Zur Geschichte der griechischen Miirchenforschung G. A. Megas, Der griechische Miir-
chenraum und der Katalog der griechischen Miirchenvarianten. Internationaler Kongrefi
der Volkserzahlforscher in Kiel und Kopenhagen. Berlin 1961 (Nachdruck Laografia 25,
1967, S. 298 - 305).
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1. DER TAPFERE KONIGSSOHN

Eine kinderlose Kénigin wird auf Rat einer alten Frau durch den Genufl von
Morgenurin der Stallpferde schwanger. Das nach neun Monaten entbundene
bdrenstarke und ewig hungrige Wunderkind spielt mit schweren Eisenbdllen,
die es auf seinen Riicken fallen laft, ohne Schaden zu erleiden. Aufdem Weg
zur Jagd trifft er zwei Draken, die als Kraftprobe Biume ausreifien und sich
im Weitwurf proben. Der Konigssohn wirft sie zu Boden und will sie mit
seinem Eisenball téten, da ergeben sie sich und werden sein Gefolge.
Ahnliches geschieht mit einem anderen Draken, der einen haushohen Stein
wdlzt. In einer dritten Begegnung besiegt er einen Draken, indem er iln bis
zum Hals in den Marmor schidgt. Er fragt iln nach den drei verzauberten
Konigstochtern, die dieser als Glas, als Besen und als Spiegel zu Hause
eingeschlossen hat. Er erfilrt, daf sie mit dem Unsterblichen Wasser zu
entzaubern seien, sodann schldgt er ilm den Kopf ab. Im Hause des Draken
entzaubert er die Konigstochter und schickt sie heim. Beim Reiskochen
erscheint jedesmal ein Kopf, der ihnen alles wegfrifit, bis ilin der Kénigssohn
in zwei Stiicke haut. Dem einen Draken, der il rdt, die anderen, die das
Ereignis bisher veschwiegen hdtten, zu téten, haut er den Kopf ab. Dann
steigt er in einen Brunnen, um sich vom Tod des Kopfes zu iiberzeugen. Dort
findet er hinter einer Tiir eine andere Welt mit Hdiusern, Feldern, Bergen
und Béumen. In einem Haus stéf3t er auf eine Alte, die mit ihrer Spucke Teig
knetet. Auf die Frage, ob sie denn kein Wasser hditte, erzdhlt die Alte von
einem Ungeheuer, das das Wasser absperre, und dieses nur solange laufen
liefle, als es die ilun geopferten Mddchen verspeise. Heute sei die Konigs-
tochter an der Reile. Er nimmt einen Krug und geht zum Brunnen. Dort setzt
er sich hin und wartet: da kommt auch schon die weinende Kénigstochter.
Sie sagt ilm, er solle entfliehen, doch auf ihren Knien lift er sich lausen.
Dabei schidft er ein. Da erscheint das siebenképfige Ungeheuer, und der
Jiingling erwacht von den Trinen des Mddchens, die auf sein Gesicht
tropfen. Mit dem ersten Schwertsteich schlédgt er dem Drachen vier Képfe
ab, mit dem zweiten die anderen drei. Da lduft das Wasser mit Blut
verniischt, und der tapfere Kéngissohn fiillt die Kriige der Alten. Die
Kénigstochter schickt er nach Hause. Auf dem Weg begegnet sie einem
Kéhler, der sie nétigt, ihn als rettenden Helden auszugeben. Er hingt sich
sieben gesalzene Hundezungen an den Giirtel, um seine Heldentat zu
beweisen. Aber auch der Konigssohn schneidet die Drachenzungen aus
und héngt sie an seinen Giirtel. Der Konig Iifit seine Tochter mit ilirem
vermeintlichen Retter, den Kdéller, verheiraten. 40 Tage und Ndchte
dauert das Hochzeitsfest. Auch der Kénigssohn macht sich auf den Rat
der Alten auf zum Palast. Auf dem Weg trifft er auf ein Haus mit drei
Waisenmddchen. Er verspricht sie zu verheiraten, das jiingste will er
selbst zur Frau nelmen. Er bringt sie zum Brunnen und lifit sie hinauf-
ziehen. Als die Draken die Schénheit der jiingsten Tochter sehen, da
schneiden sie das Seil durch, als er selbst etwa in der Mitte ist. Doch
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diese hat ilum einen Zauberapfel gegeben, der zu Watte wird, wenn man iln
wirft, und so bleibt er von seinem Fall unbeschadet.

Er geht wieder in die andere Welt zur Alten und diese schickt il zur Hochzeit
in den Palast. Vo Fenster schon sieht iln die Kénigstochter und erkennt
iln als ihren Retter. Als es zum Vergleich konmt mit den gesalzenen Hunde-
zungen des Kohlers, ldfit der Kénig diesen von Maultieren auseinanderreif3-
en. Der Konigssohn schldgt aber die Heirat aus, bittet den Kénig blop, er
solle ihn an die Oberwelt bringen. Da ruft der Kénig die Adler, sie mégen
ihn durch den Brunnenschacht nach oben bringen. Diese willigen unter zwei
Bedingungen ein: zuerst mif} er eine grofie Schlange téten, die ilre Jungen
fript, auf der Reise muf3 er dem Adler, auf dessen Riicken er sitzt, Wein und
kleingeschnittene Fleischstiicke geben, wenn dieser es verlangt. So ge-
schielit es auch. Als das Fleisch jedoch zi Ende ist, schneidet sich der tapfere
Kénigssoln Stiicke aus seinem Bein. An der Oberwelt angekommen, sielit
der Adler dies, spuckt das Fleischstiick aus und heilt es an der Wunde an.
Auf dem Weg erzahlt ilun ein Alter, die zwei Draken hdtten die drei Schwe-
stern hinter einer Mauer, wer in diese ein Loch schlagen kénnte, wiirde die
Jjiingste und schénste zur Frau bekommen. Der Alte rdt ihm auch, sich als
alter Mann zu verkleiden: er solle einen Alten abschlachten, seine Haut
anziehen und einen Buckel bekommen wie er. Da schldgt ihm der Kénigssohn
den Kopf ab, zieht seine Haut ab und hiillt sich in sie. Als buckliger Alter
erscheint er bei den Draken und will mit der Hand auf die Mauer schlagen.
Sie wollen ihn wegschicken, da dies bisher auch bérenstarke Jiinglinge nicht
vermocht hdtten. Doch der Alte schligt ein Riesenloch in die Mauer und
fordert die jiingste Schwester zur Frau. Da sie nicht damit herausriicken
wollen, zeigt er sich in seiner wahren Gestalt. Da entfiahrt ilmen vor Schreck
die Seele. Der tapfere Konigssohn nimmte die drei Schwestern, heiratet die
jiingste, die beiden dlteren gibt er anderen. , Weder war ich dabei, noch sollt
ihr es glauben. *

Dieses Mirchen stellt eine Kontamination der verwandten Typen AaTh
301B, 301 A und 300 dar, die alle zu den Erzihlungen um den drachentéten-
den Helden gehoren**. AaTh 301B enthilt das Thema der iibernatiirlichen
Weggenossen, die dem Helden begegnen, da er aufbricht, einen Stirkeren
zu finden, und sie mit sich nimmt, nachdem sie seine Uberlegenheit aner-
kannt haben; in AaTh 301A vollbringt der drachentdtende Held, der seine
zwei Briider mit sich fiihrt, die Heldentat alleine. Im Griechischen sind 66
Versionen zu 301B bekannt (und verzeichnet im unveroffentlichten Miir-

354 Der drachentdtende Held ist mit dem Mythos von Perseus und Andromeda in Beziehung
gebracht worden. Vgl. E. S. Hartland, The Legend of Perseus. Bd. 1 - 3. London 1894ff.
Vgl. auch G. A. Megas, Znpeiooeig 16 o kunpraxd napopdde. Laografia 20 (1975/76)
S. 410ff., sowie die Dissertation von Minas A. Alexiadis, Or el Apvinéc mapal ayés yia tov
Opurovtoktove lipwa (Aarne-Thompson 300, 3014 vai 301B). Hapauvloioyirij pelétiy.
Toannina 1982.
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chenkatalog von G. A. Megas)®®, 192 zu AaTh 301A und 222 zu AaTh 300
(dazu noch im Folgenden).

Oftmals wird der Jiingling in diesen Mirchentypen, die eine Tendenz zur
Kontamination aufweisen, ,Birenhannes* (Apxovdoyidvvng) genannt,
weil er der Sohn einer Birin (und eines menschlichen Vaters) ist, oder auch
»Trinenhannes” (Aakpuyiavvng, Aoxpuniiog, Adkpng usw.). Diese
zweite Namensform riihrt aus folgendem Umstand her: der Drake™ raubt
den Mann und die Kinder einer Frau, die derart vollig allein auf der Welt
bleibt; mit ihren Trinen fiillt sie ein Schaff und, in ihrer Verbitterung
vollkommen geistesabwesend, trinkt sie daraus, weil sie es fiir Wasser hiilt.
Doch von diesem Getriink wird sie schwanger. Es ist auch noch ein Fall
anzumerken, wo ein Lowe oder ein mannlicher Bir eine Frau rauben und in
ihr Nest bringen; aus dieser ,,Wohngemeinschaft wird der Held geboren.
Hier freilich muB sich die urspriingliche Form des Themas erhalten haben,
die uns mit relevanten Mirchen der sogenannten Primitiven in Verbindung
bringt, wo Tiere und Menschen in der natiirlichsten Weise miteinander
verkehren®’. Im Gegensatz dazu wird in dem hier verdffentlichten Text, der
{ibrigens auch von anderen Aufzeichnungen her bekannt ist (wo die kinder-
lose Frau drei Handvoll Morgenurin eines Pferdes trinkt), der eigentliche
Zeugungsakt verschleiert, der in den entsprechenden Erziihlungen der Pri-
mitiven offen zugegeben wird**®. Die Version endlich des ,, Triinenhannes*
(der, soviel ich weiB, nur in griechischen Erzidhlungen vorkommt) stellt eine
noch ,entwickeltere” und , kultiviertere* Form dar; die wunderbare Kraft
der Trinen ist freilich im Volksglauben tief verankert*™.

Das Motiv des ,,Kopfes* (einer eigenartigen Metamorphose des Draken),
mit dem ebenfalls in der Erzihlung die Uberlegenheit des Jiinglings seinen
Gefihrten gegeniiber hervorgehoben wird (er ist der einzige, der sein schéd-
liches Werk zu vernichten mag), gehort zum Typ AaTh 301B. Es geht um
eine stabile Umwandlung des typischen Eingangsmotives von AaTh 301A
tiber den Draken und die Apfel des Apfelbaums, wo ein Drake die wunder-
baren Friichte vom Apfelbaum reifit, der sich im koéniglichen Garten befin-

355 Auch die in der Folge angefiihrten Zahlen griechischer Varianten von Mirchentypen
beziehen sich jeweils auf den unverdffentlichten Mirchenkatalog von G. A. Megas.

356 Der ,.Drakos™ im Gegensatz zum ,Drachen” (dpikovtug) ist von menschenférmiger
Gestalt und entspricht in etwa dem ungeschlachten Riesen. Dazu 1. Diller, Vom Draken,
einer diimonischen Figur im griechischen Volksmirchen. Vom Menschenbild im Mdrchen.
Kassel 1982, S. 117 - 120, 154ff. Doch ist diese Figur keine Spezialitiit des griechischen
Volksmiirchens, sondern als ,.dracul* auch in den rumiinischen Mirchen anzutreffen. Vgl.
E. Karlinger, Rumdnische Mdrchen auferhalb Rumdaniens. Kassel 1982, S. 13, Der Uber-
gang zum eigentlichen Drachen ist oft fliefend, weil seine Form und seine Eigenschaften
meist unterdefiniert bleiben (Alexiadis, op.cit., S. 45 Anm. 2).

357 Vgl. diesbeziiglich Lutz Réhrich, Mdrchen und Wirklichkeir. Wiesbaden 1964 (2. Auf.),
S.92 - 98.

358 M. G. Meraklis, Ta napayuitia yag. Thessaloniki 1974, 8. 32. In Nr. 5 der vorliegenden
Sammlung trinkt eine kinderlose Frau auf den Rat einer Alten drei Gliser Milch und drei
Glaser vermischten Urins von drei méinnlichen Kindern.

359 Meraklis, op.cit., S. 162.

128



det. Die beiden ilteren Sohne des Konigs bewachen ihn, jeweils einzeln,
doch als sich der fiirchterliche Drake nihert, ergreift sie im letzten Augen-
blick die Angst und sie verstecken sich. Das dritte Mal steht der jiingste
Konigssohn Wache, furchtlos schieBt er seinen Pfeil ab und verwundet den
Draken. Der Blutspur folgend kommt er zu dem Ort, wo dieser drei junge
Midchen als Sklavinnen gefangenhilt. Das Thema des Draken mit den
Apfeln treffen wir auch, in Kontamination, in der Einleitung des Typs AaTh
300 an, wo der Held bei der Verfolgung des verwundeten Draken zu einem
Ort kommt, wo ein Drache das Wasser absperrt und es nur gegen ein
Menschenopfer, ein junges Midchen, fiir einige Zeit laufen ldBt. Dieses
Thema, charakteristisch fiir den Typ AaTh 300, ist in Griechenland auch in
das Volkslied eingegangen, wobei der namenlose drachentétende Mérchen-
held zur Figur des Hl. Georgs geworden ist*®.

In unserem Mirchen ist eine Verdoppelung des Themas von den drei
geraubten Miidchen zu beobachten; dies ist auf die Tatsache zuriickzufiihren,
daB dieses Thema sowohl zum Typ AaTh 301B als auch zum Typ AaTh 301 A
gehort und der Erzihler zu keiner organischen Kontamination befihigt war.
Aufalle Falle fiihrt uns die Wiederholung der Anwesenheit der drei Médchen
wieder auf den Typ AaTh 301A, wo es gewdhnlich die Jiingste ist, die dem
Jiingling vorhersagt, daB seine Briider ihn zu verlassen gedenken und sich
sein Werk aneignen wollen. Da jener ihrem Rat aber nicht folgen will
(ndmlich noch vor ihr aus der Unterwelt, wo sie sich befinden, aufzusteigen,
um dies zu verhindern), so gibt sie ihm einige magische Gegenstinde, mit
deren Hilfe er der Arglist seiner Briider begegnen kann®'. In der vorliegen-
den Variante, wo von Briidern keine Rede ist (weil sie mit dem Typ AaTh
301B begonnen hat, wo der Held von iibernatiirlichen Gefiihrten begleitet
wird), sind diejenigen, die ihm nachstellen wollen, die ,,Draken®, also seine
iibernatiirlichen Begleiter. Auf alle Fille ist das Mérchen an diesem Punkt
etwas unklar, indem es zum zweiten Male die Schwiiche des Erzihlers
aufdeckt, sein episches Material, iiber das er verfiigt, in richtiger Weise zu
strukturieren.

Das Endmotiv hat hier auch nicht die iibliche Form. In der Regel ist es
»mirchenhafter* (vgl. das folgende Mirchen der Sammlung): mit Hilfe der
magischen Gegenstinde, die dem Jiingling das Midchen gibt (drei Trocken-
friichte, und nicht, wie hier, einen Apfel, damit er nicht stirbt infolge des
Sturzes durch das Abschneiden des Seils von seinen Briidern), erlangt er
allein die schwierigen Dinge, die die Midchen als Voraussetzung fiir die
Hochzeit mit seinen Briidern verlangen (Kleider ohne Nilte, oder Kleider,
die den Himmel mit seinen Sternen haben usw.), gleichzeitig seine Chance
nutzend, sich der Jungfrau zu ndhern und die Wiedererkennung einzuleiten.

360 Zum HI. Georgs-Lied ausfiihrlich N. G. Politis, Anpudén dopoto tng dpaxovroktoviag
tov Ayiov Il'cwpyiov. Laografia 4 (1915) S. 185 - 235.
361 Vgl. Megas, op.cit. (wie Anm. 354), S. 409 - 410.
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2. DER TRANEN-ELIAS

Es war einmal ein Kénig, der hatte drei Sohne. Als sie eines Tages durch das
Land zogen, sahen sie mitten im Winter einen Garten mit Friichten. Sie
gingen hinein und wollten Marillen schneiden, da erschien ein Drake und
versteinerte sie. Die Konigin, die von dem versteinernden Draken wufte,
weinte um ihren Mann und die Kinder. Sie weinte und weinte, bis sie ein
Becken vollgeweint hatte, und da sie dann Durst bekam und keine Sklavin
zur Hand war, trank sie daraus und wurde schwanger. Sie gebar einen Sohn
und nannte ihn Trinen-Elias (es war der Tag des HI. Elias). Als er gréfler
wiurde, fragte er nach Vater und Briidern. Und als er 18 Jahre alt geworden
war, nétigte er endlich seine Mutter, ihm die Wahrheit zu sagen. Als er von
dem versteinernden Draken erfulir, ging er hin und liéf3 sich einen 50kg
schweren Eisenstab machen. Er geht in den Garten des Draken und schldgt
mit seinem Stab alle Baume um. Als er in das Drakenhaus eintritt, sieht er
eine junges Mddchen sticken, die Sklavin des Draken, der gerade einge-
schlafen war. Sie sagt ihm, wo er sei, und er geht hin und erschldgt ihn mit
seinem Eisenstock, denn die Zauberkrdfte haben auf ihn keine Wirkung, weil
er unter dem Schutz Gottes steht. Dann machen sie sich daran, die Verstei-
nerten zuni Leben zu erwecken: sie dffuen alle Flaschen und schiitten sie auf
sie, bis sie das Unsterbliche Wasser finden. Da kommen jene zu Leben; der
Trdnen-Elias kannte sie nicht. Sie gingen nach Hause zur Kénigin, er nalm
die Tochter des Draken, brachte sie nach Haus und verheiratete sie mit
seinem dltesten Bruder. Die Hochzeitsfeier dauerte 40 Tage und 40 Ndchte.
Doch der Tranen-Elias nahm seinen Pfeil und seinen Eisenstock und brach
auf, die Welt zu sehen. In einem Dorf traf er auf einen Draken, der stellte
tagsiiber eine Briicke dar, in der Nacht jagte er Ungeheuer. Als er den Nanien
des Helden hérte, schlofd er sich ihm an. So erging es auch mit einem anderen
Draken, der Bdume ausrif3, und einem dritten, der Berge von einer Hand in
die andere warf. So zogen die Vier zur Jagd in die Berge. Der erste miifite
zuriickbleiben, um zu kochen. Da kam ein Zauberhahn und fraf} alles weg.
Dasselbe passierte dem zweiten und dritten Draken, bis der Trdnen-Elias
selbst das Kochen iibernahm und den Zauberhahn ins Bein schoff (als
Tranen-Geborener war er gegen Magie unempfindlich). Sie folgten der
Blutspur und kamen zu einem riesigen Marmorstein, den keiner von ilinen
heben konnte. Nur der Trdanen-Elias warf ihn mit einer Hand weg, so daf
ihn die anderen aus Furcht zu téten beschlossen. Unter dem Stein dffuete
sich ein Brunnenschacht, in den sich der Held an einem Seil hinunterlief.
Am Brunnenboden trifft er auf ein stickendes Mddchen, eine der drei
Schwestern des Draken, die er als Sklavinnen hdlt, 300 Jahre schon. Von
Schwester zu Schwester geht er, bis er auf die jiingste stoft, die ihm rdt, den
Schlafenden zu téten: aber nur wenn er die Augen geschlossen hat, soll er
ihn einmal mit seinem Eisenstab schlagen, worauf der verwundete Drake
sagen wird: Schlag ein zweitesmal, Jiingling, worauf er antworten soll:
Einmal hat mich meine Mutter geboren, — dann wiirde er zerbersten. So
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geschieht es auch. Die drei Schwestern wollen an die Oberwelr. Der Trd-
nen-Elias bringt sie zum Brunnenschacht, sie werden nach oben gezogen,
ihn selbst lassen die Draken aber unten, sobald sie die Schinheit der
Jjiingsten erblicken. Diese hat das vorhergesehen und den Helden mit Zau-
bergegenstinden und Ratschldgen woll versehen. Wihrend die Draken
beim Konig Hochzeit feiern, geht der Held noch weiter als das Haus des
getdteten Draken und kommt zu einem See, wo er statt des Lammes, das ihn
an die Oberwelt gebracht hdite, das Zicklein ergreift, das ihn noch weiter in
die Unterwelt fiihrt. Er kommt da zu einem verschlossenen Stadttor, vor dem
er einschldft. Und weil der Kénig im Sterben lag und der Brauch bestand,
den ersten Fremden, den sie am Morgen vor dem Stadttor antrdfen, zium
neuen Kénig zi machen, wurde der Trdnen-Elias gegen seinen Willen Kénig
der Unterwelt. Aber inimerzu sann er darauf, an die Oberwelt zu gelangen.
Eines Tages ging er auf die Jagd und schlief unter einer Platane ein. Das
Gekreische der Adlerjugen weckte ihn, die gerade eine Schlange fressen
wollte. Er tétete sie mit seinem Pfeil und schlief weiter. Die riickkehrenden
Adler wollen ihn zum Dank an die Oberwelt bringen: er muf3 50 Kiihe
schlachten und ihre Haut zu Schlduchen machen und mit Wasser und
Fleischstiicken fiillen. Diese und sich selbst legt er auf eine Vogelschar, die
ihn fliegend zur Oberwelt bringt. Sobald ein Vogel schreit, muf8 er ihm
Wasser oder Fleisch geben. Fast schon an der Oberwelt, geht ihm das
Fleisch aus, und er schneidet sich Stiicke vom eigenen Schenkel. Die Adler
heilen es ihm wieder an.

Er geht hin und kommt in eine Stadt und verdingt sich bei einem Schneider,
wo er Wasser holt und die Stube fegt. Die Draken wollen inzwischen die
jiingste Schwester mit dem Kdénig verheiraten, damit er ihnen ihre Strafe
erldft. Sie will als Geschenk ein nahtloses ungeschnittenes Kleid mit dem
Himmel und den Sternen. Der Schneider meldet sich, und ihm wird aufge-
tragen, dieses Kleid in 40 Tagen herzustellen, sonst verliere er seinen Kopf.
Wie soll er ein Kleid ohne Schere und Nadel machen? Der Trdnen-Elias
bringt endlich aus ihm heraus, was ihn bedriickt, und trégt ilhm auf, vom
Konig Stoff und Zwirn zu besorgen, eine Flasche Schnaps, einen Sack
Haselniisse, einen Sack Pistazien und einen Sack Mandeln. Der Schneider
besorgte dies alles vom Kénig. In der Nacht trank der Trdnen-Elias den
Schnaps und zerrif} die Stoffballen mit seinen Hdanden. Das ging so einige
Ndchte. Eines Tages hatte er den Daumen verbunden, denn er habe sich in
der Nacht geschuitten wie er sagte. Da erfuliren die anderen, daf er nachts
fiir das Kleid der Konigsbraut arbeite und sahen durch das Schliisselloch.
Doch er saf$ da und trank Schnaps und af Niisse, zudem zerriff er die
Stoffballen. Das berichteten sie dem Schneider, der sich ohnehin verloren
glaubte. Nach 39 Tagen lief3 der Kénig nach dem Kleid schicken, und der
Schneider verabschiedete sich von Frau und Kindern, denn nun ging es ihm
an den Kopf. In der Nacht horte der Tranen-Elias sie weinen, und er stand
aufund sagte zu den Polizisten draiifien, sie sollten das Brautkleid mit Musik
und Pferdewagen abholen, auf einer goldenen Platte, und dazi Leute
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einladen. Das wurde auch alles so ausgefiilrt. Der Schneider glaubte im
Boden versinken zu miissen! Da zog der Trdnen-Elias eine Nuf$ aus seinem
Giirtel und legte sie, bedeckt mit einem gestickten Tuch, auf das Tablett. Dies
wurde dem Kénig gebracht. Die jiingste Schwester verstand sofort, zer-
schlug die Nuf — und heraus kam ein Kleid, genau das gewiinschte, denn
300 Jahre hatte sie daran gestickt als Sklavin des Draken. Sie sprach zum
Kdnig, daf der, der dieses Kleid in 40 Tagen ndhen konnte, auch die Erde
mit ihren Blumen in drei Tagen nédhen kénne. Der Konig trug dem Schneider
das andere Kleid auf, und der fiirchtete wieder um seinen Kopf. Wieder
bestellte der Trdnen-Elias Schnaps und Niisse, am Ende Musik und Goldta-
blett. Diesmal legte er eine Haselnuf3 darauf. Da begriff die jiingste Schwe-
ster, daf} der Tranen-Elias lebendig sein miisse. Als sie mit dem Konig in der
Kirche getraut werden sollte, sprang der Trdnen-Elias auf die Kuppel,
schilug mit seinem Eisenstab ein Loch und sprang vor den Prieser hin, tétete
den Koénig, und lief sich mit der jiingsten Schwester trauen. Er wurde Kénig
und herrscht heute noch. ,, Weder ich war dort, noch ihr, dafs ihr es glauben
sollt. “

Es handelt sich um eine Variante des vorigen Mirchens (vgl. die Ausfiihrun-
gen zum Namen des Haupthelden). Der magische ,,Kopf™ des vorigen
Mirchens (ein Element des Typs AaTh 301B) ist hier zum ,,Hahn* geworden.
Die Angaben beziiglich der geschlossenen und offenen Augen des Draken
sind hier in rationalistischer Weise umgedeutet, im Gegensatz zu den ent-
sprechenden Fillen, wo der Drake dann schlift, wenn er die Augen offen hat
und wach ist, wenn er die Lider geschlossen hat***: das Mirchen hat allge-
mein einen starken Hang zum Paradox. In dieser Version ist der Abstieg in
die Unterwelt in der iiblichen Weise vorgenommen, wéihrend der Held in der
vorigen Version sofort dahin ging. In jedem Fall ist auch der hier beschrie-
bene Abstieg nicht der iibliche der griechischen Méarchenvarianten vom Typ
AaTh 301A, wo normalerweise am Grund des Brunnens zwei Schafe er-
scheinen (oder Ziegen), eins weil und eins schwarz. Der Held muB versu-
chen, nach dem Rat des Miidchens das weiBle Schaf zu fangen, um an die
Oberwelt zu gelangen. Aber es geschieht genau das Gegenteil: er bekommt
das schwarze zu fassen und steigt ab in die Unterwelt*™. Das Motiv des
weiBen und des schwarzen Schafes gibt es in vielen anatolischen Versionen
des Miirchens®™.

362 Dieses Element ist {iblicherweise anzutreffen in den griechischen und tiirkischen Mirchen
vom Draken. Vgl. M. Klaar (ed.), Die Tochter des Zitronenbaums. Mdrchen aus Rhodos.
Kassel 1970, S. 176 Anm. 8 (von Diether R6th mit den weiterfithrenden Hinweisen).

363 Megas, op.cit., S. 410.

364 Bolte/Polivka, Bd. 2, S. 307. Vgl. auch Megas, op.cit., S. 411.
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3. DIE DREI TAUBEN UND DIE WILDSAU

Es war einmal ein Kénig, der hatte eine Tochter. Er lud die Magier vor, ihr
Schicksal zu deuten. Sie sagten, daf} sie mit 18 Jaliren von einem Ungeheuer
entfiihrt werde. Da baute er einen Turm aus Glas, und sperrte sie mit der
Kéchin und ihrer Sklavin darin ein. Und er gab Befehl, in dem Fleisch, das
sie esse, solle nicht ein Knochen sein. Da die Kénigstochter grofer witrde,
vergafl man eines Tages einen Knochen im Fleisch. Sie wufte nicht, was das
war, nalm und warfihn weg. Da zerschlug er das Glas, und die Sonne drang
durch das Loch. Die Kénigstochter zog ihr Schwert und kdampfte mit der
Sonne. Dann sah sie hinaus, und da packte sie eine Wolke aus dem Westen
und verschwand mit ihr. Grofle Trauer herrschte im Palast. Der Konig
schickte ein Heer nach Osten, doch der Drake totete sie alle. Er schickte ein
neues Heer, doch war es das gleiche. Da lief der Kénig ausrifen, wer sie
bringen kénne, dem werde er sie zur Frau geben und sein Kénigreich dazu.
Zwei Briider waren Landmdnner, der jiingere hérte den Ausrufer und wollte
die Konigstochter holen. Er gab seinem Bruder seinen Ring, wenn ihn der
driicke, dann sei er in Gefahr, und wenn er Blut tropfe, dann sei er tot. Er
ging zum Konig und bestellte eine Kette, 70 Meter lang, und eine Pfeife, 70
Kilo schwer. Er bekam das Gewiinschte und kam nach langer Wanderung
zum Turm des Draken. Der war auf Jagd, die Kénigstochter allein zu Haus.
Er lief3 die Pfeife auf dem Brunnen unter dem Platanenbaum. Dann sah er
die Konigstochter auf dem Balkon, fand die Geheimtiir und ging zu ihr. Er
wartete auf den Draken, ihn zu téten. Der kam und roch Menschenfleisch.
Der Jiingling schickte iln, seine Pfeife zu holen, doch er konnte sie nicht
aufheben. Am ndchsten Tag kampften sie mit den Schwertern, der Jiingling
tétete den Draken und nahm die Kénigstochter mit sich. Doch sie wollte
bleiben, und so wohnten sie im Turm des Draken. Da schickte der Kénig ein
neues Heer, doch die Konigstochter wollte nicht mit ihnen gehen. So stieg
der Jiingling herab und tétete mit seiner Eisenkette alle. Nur drei liefi er
lebendig: dem einen schnitt er die Nase ab, dem anderen die Ohren, dem
dritten die Zunge. Der Kénig solle kein Heer mehr herschicken. Dieser lief3
wieder ausrifen, wer das Ungeheuer téten und seine Tochter bringen konne,
diirfe sie heiraten und bekomme das Konigreich. Da meldete sich ein
Eindugiger, der diese Tat vollbringen wollte.

Der Jiingling hatte einen Traum, daf der Eindugige an einem Freitag mit
einem Boot kommen und ihn téten werde. Er gab der Kénigstochter Anwei-
sungen, sie solle seinen Leichnam einbalsamieren und in die Kammer
sperren. Tatsdachlich kam der Eindugige mit einem Boot und tétete mit seinen
Zaubermitteln den Jiingling. Die Kénigstochter tat daraufhin, wie sie der
Jiingling unterwiesen hatte, und der Eindugige nahm sie mit zum Konig. -
Den Bruder des Jiinglings driickte der Ring, und drei Tropfen Blut quollen
hervor. So brach er auf, seinen Bruder zu suchen. Nachdem er viele Tage
gegangen war, ruhte er sich neben einem groffen See aus. Da kam mit lautem
Getdse ein Drache vom Berg herunter und gleichzeitig wogte der See, und
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aus ihim sprang ein ebenso grofier Drache. Der Bergdrache und der Seedra-
che begannen miteinander zu kdmpfen, bis der Bergdrache den Seedrachen
getdtet hatte. Dann verschwand er, kam jedoch wieder mit einem breiten
Blart, mit dem er den toten Korper des Seedrachens bestrich, worauf dieser
wieder lebendig wurde. Sie umarmten einander und trennten sich. Da ging
der Bruder hin, nahm das Blatt und noch einige andere. Er kam zum Turm
und sah die Knochen der Soldaten des Kdnigs, den Brunnen unter der
Platane. Er fand den Leichnam des Bruders, zerrieb die Bldtter auf ihm und
erweckte ihn zum Leben. Sie gingen in das Land des Konigs. Der Eindugige
hatte die Kénigstochter nicht geleiratet. Da ging der Jiingling hin und sagte
ihr, sie solle herausfinden, wo er seine Zauberkraft habe. Nach langem
Zaudern verriet der Eindugige sein Geheimnis: es sei aiif einem hohen Berg
in einer Hohle, da seien in einem Kdfig drei Tauben, eine schwarze — sein
Zauber, eine rote — seine Kraft, eine weifle — sein Augenlicht, aber dahin
konne niemand gehen, aufer dem Jiingling, den er getdtet habe, denn der
Berg werde von einer fiirchterlichen Wildsau bewacht. Als der Jiingling dies
erfulir, ging er hin und verdingte sich als Schdfer in einem nahen Dorf.
Neunzig Ziegen iibergab ilm der Pope, iiberallhin solle er sie fiilren, nur
nicht aufden hohen Berg. Genau dahin aber trieb sie der Jiingling. Auf dem
Gipfel erschien die Wildsau und sie kampften bis zum Abend. Miide gewor-
den, serzten sie sich hin. Die Wildsau meinte, hdtte sie jetzt ein Kilo Eicheln
zu essen und Schlamm, sich zu wilzen, sie wiirde ilin in Stiicke reifien. Der
Jiingling sprach: wiirde il die Popentochter einen Sack Trockenbrot geben
und ein Glas Wein, und kénnte er sie zweimal kiissen, er wiirde die Sau in
der Mitte auseinanderreiflen. Am néichsten Morgen folgte ilm heimlich der
Pope. Wieder kampften die beiden bis zum Abend. Wieder setzten sie sich
miide hin und brachten ihre Wiinsche vor. Da beschlofi der Pope, am
nédchsten Tag heimlich auch seine Tochter mitzunehmen mit Trockenbrot und
Wein. Und wieder kdmpften sie bis zum Abend und brachten ilire Wiinsche
vor. Da schickte der Pope seine Tochter zum Jiingling, sie gab ilim zu essen
und zu trinken, und er kiifite sie zweimal. Und dann ging er zur Sau, trat ihr
aufdas eine Bein, rif das andere hoch und rifi sie auseinander wie ein Huhn,
daf} der eine Teil gegen Westen flog, der andere gegen Osten. Dann ging er
in die Hohle zu dem Kifig mit den Tauben; er erwiirgte die schwarze, die
Zauberkrdfte des Eindugigen, dann die rote, seine Kraft. Da wurde der
Eindugige krank. Der Kénig lief nach Arzten rufen, doch die Kénigstochter
erkldrte den ganzen Sachverhalt. Man liefs den Jiingling rufen und 40 Tage
und 40 Ndichte wurde Hochzeit gefeiert. ,, Doch weder ilir wart dabei, noch
ich kann das glauben. “ ,, Da fielen drei goldene Apfel vom Himmel. Der eine
gehorte mir, der andere dem, der das Mdrchen erfunden hat, und der dritte
dem, der es erzahlt. “

Es handelt sich um die Kontamination von zwei Miirchentypen: AaTh 303

und AaTh 302, mit einigen Leerldufen in der Begriindung einiger Motive
und generell in seinem Aufbau. AaTh 303 (mit 53 griechischen Varianten)
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hat eine weit in die Vergangenheit zuriickfiihrende Tradition; es ist das
Mirchen von den Zwillingsbriidern, das schon im alten Agypten der Pha-
raonen nachgewiesen ist*®,

GemiB der (iblichen Einleitung, der unsere Version nicht folgt, und der
nachfolgenden Handlungsentwicklung erzihlt das Mirchen von einem kin-
derlosen Fischer, der, obwohl er viele Male ein- und denselben Fisch fingt,
ihn immer wieder frei 1aBt und ins Meer zuriickwirft. Der Fisch schligt
endlich aus Dankbarkeit dem Fischer vor, daB er ihn seiner Frau zu essen
gibt. Mit dem Essen dieses Fisches bekommt das kinderlose Paar zwei (drei)
Kinder, withrend gleichzeitig aus dem Schwanz des Fisches (seinem Kopf,
seinem Saft), den sie wegwerfen, ebensoviele Zypressen wachsen; wenn
eine der Zypressen zu welken beginnt, bedeutet das, daB sich der entspre-
chende Bruder in Gefahr befindet oder schon gestorben ist. Nicht selten
werden durch das Essen dieses wunderbaren Fisches auch Pferde von der
Stute des Paares geboren, die zu Helfern der Briider werden. Der ilteste
bricht auf, sein Gliick zu suchen (oder auch die Fiinfmalschéne). Eine alte
Hexe, die das Midchen bewacht, verwandelt ihn zu Marmor. Seine Briider
sehen, wie seine Zypresse dahinwelkt, und der mittlere (im Falle der drei
Briider) macht sich auf, ihn zu finden und ihm zu helfen, aber es ergeht ihm
ebenso. Die Erlésung bringt dann der jiingste, indem er seine Briider durch
das Unsterbliche Wasser auferstehen lidBit. Gewohnlich heiratet der lteste
die Fiinfmalschéne.

Der Mirchentyp AaTh 303 zeigt eine hohe Tendenz zur Kontamination; dies
ist auch im vorliegenden Fall so, wo das Mirchen mit dem Typ AaTh 302
fortfahrt (47 griechische Versionen). Aber diesem Typ gehort auch die
Einleitung der hier veroffentlichten Varianten an, die von dem Raub einer
Konigstochter durch einen Draken handelt. In der Folge von AaTh 302
erfahrt der Jiingling, der zur Befreiung aufbricht (hdufig auch sein Bruder),
von dem Miidchen selbst, als er sie endlich entdeckt, daB die Kraft des
Draken (der manchmal auch als ,,Dreimalverfluchter”, d.h. als Teufel, oder
LDreifiiBiger* auftritt) in drei Tauben bestehe, die sich im Bauch einer
Wildsau befinden; es geht hier also um das beriihmte Thema der ,external
soul‘. Die Episode der Wildsau und des Kampfes mit ihr stellt eine griechi-
sche Umianderung des Themas dar (es gibt 65 Aufzeichnungen)*®. Hier gilt
es, den besonders ,,irdischen” und heiteren Charakter dieses griechischen
»Oikotyps™ zu betonen, mit der Simplizitdt und Dramatik der Monologe der
Wildsau und des Helden, die sich auf den fiirchterlichen Kampf vorbereiten:
HHitte ich nur Wasser, meinen Schwanz zu netzen“ sagt die Wildsau.
»Konnte ich doch die Kongistochter nackt sehen, vom Giirtel aufwiirts ...%,

365 Vgl. Kurt Ranke, Die zwei Briider. Eine Studie zur vergleichenden Mdrchenforschung.
Helsinki 1934 (FFC 114) S. 38ff. und 282.

366 Vgl. AaTh *302A (der Typ ist ausschlieBlich aus griechischen Versionen konstruiert). Vgl.
G. A. Megas, Kudrdyiiyov kot Xpuooppong vaodleoig. Laografia 25 (1967) S. 242
Anm. 2. In den auslindischen Versionen von AT 302 befindet sich das Leben des Draken
in Bienen, die der Held vernichtet.
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sagt der Jiingling, um Mut zu gewinnen aus dem hypostasierten erotischen
GenuB*’; die Tochter ist freilich meistens die Tochter eines Priesters, der
den Kampf beobachtet und auch hort, was sich der Jiingling wiinscht, - und
auch fiir die Erfiillung seines Wunsches sorgt. Die Wildsau wird tatsédchlich
besiegt. Der Jiingling heiratet die Konigstochter, nicht die des Priesters, der
allerdings die fetten Weiderechte erhilt, die die Existenz der ungeheuerli-
chen Wildsau verhindert hatte ... Die vorliegende Variante ist in diesem
Punkt eine der vollstindigsten, denn der Jiingling wiinscht sich nicht nur
erotische Beziehungen, sondern auch Speise und Trank. Eindrucksvoll ist
der Monolog der Wildsau: ,,Ach, du Schwein, hitte ich ein MaB Eicheln zu
essen und geniigend Schlamm mich zu wilzen, ich wiirde dich in Stiicke
zerreiBen, kleiner als deine Ohren!" Und die Entgegnung des Hirten: ,,Ach,
du alte Hure, hétte ich die junge Tochter des Priesters, daB sie mir ein groB3es
Stiick Zwieback gibt und ein Glas Wein und zwei Kiisse dazu ...*

Diese Version hat allerdings eine ernsthafte Schwiiche: es kommt zu einer
Verwechslung des Jiinglings mit dem Draken. Es diirfte eigentlich zu keinem
Kampf des Koniglichen Heeres mit dem Jiingling kommen, ein Kampf, der
nur unzureichend gerechtfertigt wird (fiir ein Mérchen) durch die Tatsache,
daB der Konig nicht davon erfahren hat, daB der Jiingling den Draken (das
Ungeheuer) besiegt hat, und weiterhin Leute schickt, um ihn umzubringen
und seine Tochter zu befreien. Das zweite Mal schickt er den ,,Blinden®.
Aber der ,,Blinde* ist nichts anderes als der Entfiihrer, wie aus dem Gang
der Geschichte abzulesen ist. Zu Beginn des Marchens ist der Entfiihrer aber
der Drake - in eine Wolke gehiillt -, der, wie erwiihnt, schon getdtet worden
ist: der Erzdhler konnte hier also sein Erzihlgut nicht biandigen, ist derart in
einen circulus vitiosus geraten. Das Thema der Verstiimmelung der Soldaten
des Konigs ist aus relevanten Uberlieferungen entnommen, und zwar haupt-
séichlich aus den akriteischen Liedern®®,

4. DIE DREI SCHWESTERN UND DER DRAKE

Es war einmal ein alter Mann, der hatte drei Tochter. Der Drake kam zit ihm,
und sagte, er wolle die eine verheiraten. Er hatte Hdiuser, wo die Fenster,
Tiiren und Weinde ihim Auskunft gaben, was die Menschen darinnen machten.
Er brachte sie also nach Hause. In der Nacht fraf3 der Drake Leichen. Er
brachte auch der Tochter eine, aber diese wollte nicht davon essen. So begof3
er sie mit Wasser und schldferte sie ein. Am andern Tag ging er wieder zunt
Alten und fordert seine zweite Tochter: er wolle sie ebenfalls verheiraten.
Auch diese hatte das gleiche Schicksal. Da holte der Drake die dritte. Diese
band sich das angebotene Fleisch an den Bauch, und als der Drake fragte,
wo es sei, antwortete diese ,,im Bauch“. Da war er iiberzeugt, daf sie es
367 Mikrasiatika Chronika 7 (1957) S. 376 - 384.

368 Vgl. die Akademie-Ausgabe Eiipvind Aypotinag Tpayoidia. Bd. | Athen 1962, S. 54 -
58 (das Lied von Porphyris).
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gegessen hatte, gab ihr die dreifiig Schliissel, entdeckte ihr auch, wie ilre
Schwestern wieder lebendig wiirden (durch das Wasser in der Flasche) und
schliefein. In den verschlossenen Kammern fand sie ilire Schwestern, schnitt
dem Draken den Kopfab und verbrannte ihn, erweckte diese mit dem Wasser
zum Leben. Den Reichtum des Draken aber nahmen sie mit; ihr alter Vater
wurde reich und verheiratete sie alle.

Das Mirchen gehort dem Typ AaTh 311 an (118 griechische Versionen).
Hiufig handelt es sich nicht um den ungeschlachten Draken, sondern um
einen Mohren oder, weniger hiufig, um den Leibhaftigen. Das traditionelle
Eingangsmotiv, das hier nur in sehr abgeschwiichter Form vorhanden ist, ist
folgendes: Ein armer Alter hat drei Tochter im Heiratsalter, aber er kann
keine einzige verheiraten und seufzt: Ach!*”, Da erscheint der Drake und
fragt ihn, warum er ihn gerufen haben: ,,Ach® ist ndmlich sein Name. Er
erfihrt von der Situation des Alten, trigt sich an, ihm zu helfen und nimmt
ein Midchen nach dem anderen zu sich, um es zu verheiraten*’®. Die weitere
Entwicklung ist im allgemeinen stabil und ohne weitere Kontaminationen.
Das Stiick Fleisch, das der Drake den Midchen zu essen gibt, ist hdufig (in
etwa 15% der Varianten) eine Zunge, wahrscheinlich um rationalistischer
die ,,Sprechfihigkeit” dieses Ko&rperteils zu begriinden, das dem Draken
spiter mitteilen wird, wo sich das Midchen befindet. Es sei auch vermerkt,
daB in fiinf Fillen die Zunge aus Eisen besteht, und deshalb von den
Midchen nicht verschluckt werden kann. Hier ist moglicherweise die Ten-
denz vorhanden, dieses Miirchen von seinem ,kannibalischen* Element zu
befreien. Aus dem gleichen Grund ldBt sich vielleicht auch noch eine
einschneidendere Abweichung von der Erzihlung erkléren, die in neuen
Versionen auftaucht: hier gibt es die Priifung mit dem Fleisch nicht, - in
Verbindung mit der Verwandlung des Draken in einen Riuber -, sondern
den Test des Wachseins: wenn er von seiner Reise zuriickkehrt und die
Maidchen schlafend vorfindet (oder wenn sie nicht vierzig Tage und Nichte
wach bleiben kdnnen), so wird ihnen Schlimmes zustoBen.

309 Diese Seufzer haben eine bemerkenswerte Variationsbreite. Ich lege an dieser Stelle Wert
darauf, da ich noch einmal darauf zuriickkommen werde (Nr. 15): Ach!, Uff!, Ach, ali (=
wehe!)! Mein Elend! Ali mein Schicksal! Achmein! Och ali! Wehe! Ach wehe!, Ach, vach!
usw. Zu diesem Thema im allgemeinen G. A. Megas, Das Mdrchen von Amor und Psyche.
Athen 1971, 8. 75,1 16.

370 In den tiirkischen Pendants (W. Eberhart/P. N. Boratav, Typen tiirkischer Volksmdrchen.
Wiesbaden 1953, Nr. 157), die sehr zahlreich sind, gibt es keine solche Einleitung. Nur fiir
zwei Versionen aus Ankara geben die Herausgeber des tiirkischen Mirchenkatalogs den
etwas unklaren Hinweis: ,Ein ,Of Lala® (magischer Mohr) raubt das Midchen.*
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5. DER TAPFERE KONIGSSOHN UND DER DRAKE

Eine kinderlose Konigin wird auf Rat einer Alten, drei Gldser Muttermilch
und drei Glaser Urin von Jiinglingen zu vermischen und zu trinken, schwan-
ger. Hdtte sie kein Kind geboren, der Kénig hdtte ilir den Kopfabgeschnitten.
Als ilr Sohn dies erfdhrt, bricht er mit seiner Mutter auf und kommt in eine
Wiiste. In einem leeren Haus iibernachten sie; als der Jiingling am Morgen
auf die Jagd geht, erscheint plotzlich ein Drake, der die Koniginmutter
notigt, sich krank zu stellen, iliren Sohn nach der Wassermelone zu schicken,
wo ihn die anderen Draken téten wiirden; wollte sie dies nicht tun, wiirde er
sie auf der Stelle auffressen. So geschah es auch. Er ritt hin und fand das
Melonenfeld, doch rundherum war eine torlose Mauer. Da gab er seinem
Rappen die Sporen und sprang iiber die Mauer; er schnitt einige Melonen,
steckte sie in seinen Sack und sprang wieder iiber die Mauer. Draufien setzte
er sich hin, af von einer Melone und schlief ein. Die Draken hatten ihn
bemerkt. Einer ndherte sich dem Schlafenden, doch der Rappe zerrif¥ ilin.
Sie schickten einen zweiten, der hatte das gleiche Schicksal. Als auch der
dritte nicht zuriickkehrte, gingen sie alle hin. Da schlug der Rappe dem
Schlafenden mit dem Schwanz ins Gesicht. Wie Gurken schnitt er einen nach
dem anderen mit seinem Schwert. Die restlichen 29 mdhten Pferd und Mann
gemeinsam hin. Am Hals eines der Draken fand er 40 Schliissel. Er ging in
sein Haus und dffnete eine Kammer nach der anderen. Reichtiimer waren
darin aufgehduft. In der hintersten Kammer fand er ein wunderhiibsches
Maddchen, eine Gefangene der Draken. Sie wollte seine Frau werden, doch
er schickte sie weg; sie gab ilim einen Ring. Er kehrte zu seiner Mutter
zuriick, wo sich der Drake versteckte. Sie aff von der Melone und stellte sich
gesund. Am anderen Tag ging er wieder auf die Jagd und der Drake befahl
der Frau, iln zie einem Bergpadf} zu schicken, wo ein Apfelbaum stiinde, der
auch im Winter Apfel trage. Wieder saf3 der Jiingling auf und ritt zum
BergpaP. Auf dem Weg begegnete er einem Alten, der ihm sagte, der
Apfelbaum wiirde von 60 Draken bewacht; er solle schuell reiten, einige
Apfel nehmen und zuriickkehren, denn einer der Draken kénne den Pafi sich
schliefen lassen. So geschieht es auch: zwei Apfel gelingt es ihm abzureifen,
und der Schwanz des Rappen wird in den Berg geklemmt. Er bringt seiner
Mutter die Apfel. Am andern Tag erscheint wieder der Drake und sagt der
Frau, sie solle iliren Sohn fragen, wo er seine Kraft habe. Sie erfihrt nach
einigem Hin und Her, daf3 er drei goldene Haare am Nabel habe, wenn er
die am Riicken zusammenbinde, erhielte er Kraft. Am darauffolgenden Tag
befiehlt der Drake der Frau, sie solle il diese Haare heimlich abschneiden;
er wiirde ilin dann fesseln, ihm die Augen ausreiffen und ihn in den trockenen
Brunnen werfen. So geschah es auch. Nach Monaten begann es zu regnen
und der Brunnen fiillte sich. Als zwei Mddchen kamen, Wasser zu schdpfen,
zogen sie ihn im Eimer hoch. Er bat sie, der Kénigstochter ihren Ring zu
geben. Da kam sie und holte ihin. Sechs Monate pflegte sie ihn, da wuchsen
seine Haare nach. Doch war er blind. Eines Tages gingen sie aufs Land, wo
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die Kénigstochter blinde Frosche sah, die sich die Augen mit Schlanin
bestrichen und sehend wurden. Dies machte sie auch dem Kdnigssohn, und
er konnte wieder sehen. Da ritt er zu seinem vdterlichen Schluf, képfie seine
Mutter und liéf} sie von seinem Léwen in Stiicke reiffen. Er nahm sich, was
er brauchte und kehrte zur Kénigstochter zuriick. ,, Und sie feierten Hoch-
zeit, Wort und Rede schweigen still. “

Es geht um die Kontamination von AaTh 315A und AaTh 590. Fast durch-
wegs in dieser Form erscheint das Mirchen im Griechischen®'. In AaTh
315A (mit dem iiblichen Titel ,,die Hexe") stellt der Jiingling fest, daB seine
Schwester eine ,,briiderfressende* ist und verldfit das Haus. Auf dem Weg
hilft er verschiedenen Tieren. Irgendwann verheiratet er sich sogar in der
Fremde. Spiter kehrt er zuriick, um zu sehen, was im Haus inzwischen
geschehen ist: die Schwester hat alle aufgefressen. Sie schickt sich an, auch
ihn zu fressen (schon hat sie sein Pferd zerrissen). Doch mit Hilfe der
dankbaren Tiere kann er sich retten, nachdem er seine Schwester vernichtet
hat. Er 146t auch die Seinigen wieder zum Leben auferstehen.

Am Ende der Erzihlung werden die Episoden im allgemeinen auf zwei Arten
erzihlt: a) der Jiingling fliichtet sich in Zypressen, die im entscheidenden
Augenblick aus dem Boden wachsen, mit Hilfe der magischen Gegenstinde,
die ihm die dankbaren Tiere geschenkt haben (gewdhnlich wirft er drei
Korner aus und verbrennt Haare) und die er zu Hilfe ruft, damit sie ihm
beistehen; b) er verstindigt seine Frau mit Hilfe eines Lebenszeichens, das
er ihr zuriickgelassen hat (eine Flasche mit Wasser, das zu Blut wird, sobald
er sich in Lebensgefahr befindet), und diese ist es, die ihm die dankbaren
Tiere zu Hilfe schickt. Im Griechischen sind insgesamt 124 Versionen davon
bekannt.

Der Typ AaTh 590 (128 Varianten) enthilt die tibrigen Erzihlelemente: die
Untreue der Mutter, die ihren Sohn vernichten will, weil er Zeuge ihres
Verhiltnisses mit dem Draken geworden ist: sie schickt ihn, schwierige
Aufgaben zu 16sen; es hilft ihm die exotische Frau, aber eigentlich hat er
selbst wunderbare Eigenschaften, die von einer aufergewthnlichen Natur-
gabe herriihiren (drei goldene Haare auf seinem Kopf) oder von Zauberge-
genstinden (Schwert, Amulett, Pfeil u.a.); mit Hilfe der exotischen Frau
(oder seines Gliicks) gewinnt er seine Kraft zuriick, die ihm durch den
listigen Diebstahl der Zaubergegenstinde entzogen worden ist, und trium-

phiert am Ende™2,

371 Mit diesem Miirchen hat sich auch G. A. Megas auseinandergesetzt (Zn{E1OCELS, op.cit.
Anm. 354, S. 429 - 433).

372 Mit diesem Typ verwandt ist AaTh 315 {iber die untreue Schwester (oder Mutter), wo der
Jiingling die Aufgaben (iihnliche wie in AaTh 590) ohne magische Hilfe 16st, wobei ihm
seine Hunde beistehen, die er erworben hat im Austausch gegen seine Schafe, oder die ihm
das Schicksal zuerteilt hat. Die Hunde zerreiBen das untreue Weib (10 Varianten). Vgl.
Megas, op.cit., S. 431.
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Gewohnlich verlassen Mutter und Sohn in den griechischen Versionen des
Mirchens das Haus unter anderen Umstidnden, verschieden von denen, die
in der vorliegenden Version auftauchen und die nicht sehr iiberzeugend
sind*®, Gewdhnlich fliehen sie, um sich vor der menschenfressenden
Schwester zu retten. Die Untreue der Mutter ist hier etwas ungeschickt
motiviert, so als ob sie von dem Draken dazu gezwungen werde, so zu
handeln. Im Gegensatz dazu kommt in der Uberzahl der relevanten Versio-
nen die Initiative aus ihrem eigenen Antrieb, da sie sich in den verwundeten
Draken verliebt, den einzigen, der den Angriff des Jiinglings in ihrer Hohle
liberlebt hat (es waren insgesamt 40). Von den Hauptaufgaben, die die Mutter
ihrem Sohne stellt, ist das Holen des Unsterblichen Wasser die wichtigste:
sie stellt sich krank. Als er es wirklich holen geht, rit ihm seine exotische
Helferin, es fiir sich selbst zu behalten und der Mutter gewohnliches Wasser
zu geben. Das Motiv des Unsterblichen Wasser steht in einigen Texten auch
in Zusammenhang mit dem SchluB} der Geschichte: die Mutter totet ihren
Sohn mit seinem Schwert und bindet ihn zerstiickelt auf das Pferd, das ihn
zur exotischen Frau bringt; diese erweckt ihn wieder zum Leben mit Hilfe
des Unsterblichen Wassers®™.

6. DER DREIZEHNTE

Es war einmal ein Mann, der hatte dreizehn Séhne. Den kleinsten nannten
sie ,, Dreizehnter“. Der wollte sich nicht von seinem alten Vater erndhren
lassen; alle sollten sie arbeiten. Da lief der Alte dreizehn Sicheln machen;
Jjeder nahm seine Sichel und sie zogen los. Sie kamen auf Felder zur Erntezeit
und begannen zu schneiden. Da kam der Besitzer, ein Drake, und fragte sie,
wer voii ilinen schreiben kénne. Der Dreizehnte hatte ihnen aufgetragen zu
antworten, nur er kénne nicht schreiben. Der Drake liefs einen Brief an seine
Frau aufsetzen, in dem stand, daf} sie den Uberbringer des Schreibens téten
solle und seine Hoden an die Tiir hingen, danit er sie esse, wenn er komnie.
Der Dreizelinte wird losgeschickt, dndert unterdessen das Schreiben, das
nun der Frau auftrdgt, sie solle ihm Brot und Kdse und Fleisch mitgeben,
denn der Drake hdtte dreizehn Landarbeiter. Als er mit dem Essen zuriick-
kam, erkannte der Drake den Betrug. Er lud alle nach Hause zim Essen, wum
sie in der Nacht zu téten. Im Nebenzimmer schliefen jedoch die dreizehn
Tochter des Draken, und da sie sich zur Ruhe legten, wechselten die S6hne
mit den Tochtern das Zimmer. Mit gliithenden Spiefien téteten die Draken
ihre eigenen Tochter, wihrend die Briider das Weite suchten. Am Morgen

373 Eine kinderlose Frau bekommt endlich ein Kind, nachdem sie auf den Rat einer Alten drei
Gliiser Muttermilch und drei Gliser vermischten Urins von ménnlichen Kindern trinkt (zu
dem Motiv vgl. Anm. 358). Trotzdem verlassen sie den Vater, der der Mutter angedroht
hatte, er werde ihr den Kopf abschneiden, wenn sie kein Kind gebire.

374 Zu den Beziehungen des Mirchens mit den tiirkischen (Eberhart/Boratav, op.cit., Nr. 108,
1, 4 - 6) vgl. Megas, op.cit., S. 430f.
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erwachte der Drake und sah, was er angerichtet, hatte; vor Wut wurde er
zum Gebirge und verfolgte die Briider, doch waren sie schon jenseits des
Flusses. Die Briider beneideten den Dreizelinten und fiirchteten ihn. So
beschlossen sie, ihn in den Tod zu schicken. Sie gingen zum Koénig und
erzdahlten ihin von einer Decke, die sein ganzes Heer bedecken kénnte. Der
kleine Dreizelinte wird ausgesandt, doch lifit er sich einen Gelenkkopf voll
Léuse und einen voll Wanzen bringen. Auf dem Weg trifft er auf ein Aas, um
das sich Végel und Ameisen und Wolfe streiten. Da gab er den Vogeln das
Fleisch, den Ameisen das Fett und den Walfen die Knochen. Alle waren
zufrieden und aus Dankbarkeit gaben il die Vogel eine Feder, mit der er
[fliegen konnte, die Ameisen ein Glied, mit dem er so klein wie sie wiirde und
sich verstecken kénne, und die Wolfe einen Wolfszahn, so daf3 sich ilun kein
Mensch niahern kénne. Derart ausgeriistet ging er nachts in das Haus des
Draken und leerte die Gelenkkopfe mit den Liusen und Wanzen auf die
beiden. Diese zwickten und zwackten, so daf sie ihre Bettdecke aus dem
Fenster warfen. Die ergriff der Dreizehnte und brachte sie dem Konig. Die
neidischen Briider berichteten im auch von einem sprechenden Pferd, das
esandemselben Ort geben soll. Der Dreizelnte sollte auch dieses dem Kénig
bringen. Er geht in den Stall des Draken, bindet es los, da spricht dieses:
» Ein Mensch ist gekommen, mich zu holen. “ Da erhebt sich der Drake, sieht
aber keinen Menschen, denn der dreizehnte ist inzwichen zum Vogel gewor-
den und davongeflogen. Das geschieht noch einmal, der Dreizelinte wird zur
Ameise und versteckt sich. Beim drittenmal erhebt sich der Drake nicht melr,
da sitzt der Dreizehnte aufund ist dahin. Am Morgen verfolgt ilin der Drake,
dochsieht er il nur mehr jenseits des Flusses. Die neidischen Briider lassen
den Dreizelinten auch noch die Briiste der Drakenfrau holen, die mit
Diamanten und Perlen besetzt sind, teurer als das ganze Kénigreich. Er zieht
los miit einer Axt und schneidet einen Baum des Draken um. Auf dessen
Frage, was er da tue, berichtet er, er wolle eine Kiste machen, in die er den
Dreizehnten stecken wiirde, der ilun sehr geschadet hdtte. Da hilft ilun der
Drake, die Kiste zu machen; dann sie gehen ins Haus des Draken, essen und
trinken, und bevor der Dreizehnte aufbricht, schidgt er dem Draken vor, doch
zu probieren, ob die Kiste auch gut schliefle. Dieser ist gern dazu bereit, steigt
hinein, und da verschlief3t der Dreizehnte die Kiste und verbrennt sie iiber dem
Feuer; der Drakenfrau hackt er die Briiste ab und bringt sie dem Konig. Dieser
gibt il seine Tochter zur Frau, und die Briider bitten il um Verzeihung.

Es handelt sich um ein weitverbreitetes Mirchen, das hauptséchlich aus den
Typen AaTh 327B (174 Varianten), AaTh 328 (200 Varianten) und AaTh
1119 (100 Varianten) besteht*”, Mit Hilfe einer Reihe von Episoden wird

375 Uber die beiden ersten Typen wird in der Folge zu sprechen sein. AaTh 1119 enthilt die
Episode, wo der Drake ungewollt seine eigenen Kinder tétet: der jugendliche Held hat in
der Nacht die Miitzen seiner Briider mit denen der Kinder des Draken ausgetauscht. In den
griechischen Versionen taucht diese Episode niemals selbstiindig auf, sondern in Kontami-
nation mit den Typen AaTh 327B, 328 und 1121.
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das alte Motiv thematisiert, daB Personen von unbedeutender duBerlicher
Erscheinung zu bedeutenden Taten fihig sind: die menschliche Energie hat
ihren Sitz nicht ausschlieBlich in der Korperstirke und natiirlichen Kraft*™.
Bemerkenswert ist die sukzessive Verschlimmerung der Situation in der
Erzédhlung: zu Beginn ist der gewaltige Drake der einzige Gegenspieler des
Helden, dazu kommen dann die neidischen Briider, sowie die einstigen
Freunde und Bundesgenossen.

Die vorliegende Variante enthilt die Hauptepisoden und die dominierende
Struktur dieses Typs, wie er sich im Griechischen ausgebildet hat. Hier seien
noch einige andere Episoden angefiigt, die in andern griechischen Varianten
anzutreffen sind: der Held wirft die Drakenfrau in einen Ofen, wihrend diese
sich anschickte, dasselbe mit ihm zu tun (AaTh 1121). Er stiehlt die Stiefe-
letten des Draken, die ihm wunderbare Geschwindigkeit verleihen (Motiv
aus AaTh 328). Man macht die Kiste auf, in der der Held den Draken
transportiert hat, und dieser verschluckt den Koénig und die Briider. Der
Dreizehnte, auf einer Zypresse mit einem Ball in Hinden, schafft es, diesen
in das Maul des Draken zu werfen und ihn zu téten; indem er seinen Bauch
aufreiBt, gelingt es ihm, alle lebendig herauszuholen (AaTh 333). Der Drake
erfaBt den Helden, gibt ihn seiner Frau, um ihn zu braten; dieser schligt
scheinbar Holz fiir das Feuer und st6Bt die Drakenfrau selbst in den Kessel
(AaTh 1122).

Der vorherrschende Name des Helden ist der Dreizehnte (Dekatris, seltener
Kuludekatrias, Katris, Dekatriontis, Dekatritis, Kutsodekatris), als der drei-
zehnte und kleinste der Briider. Ublich ist auch der Name Tsitsonis oder,
speziell in den zypriotischen Varianten, Tyrimos®”. Beziiglich des Namens
Kontorevithulis (,,Ddumling*), der ebenfalls vorkommt, sei darauf hinge-
wiesen, daB er in Versionen vorkommt, die am Anfang eine Kontamination
mit dem Typ AaTh 327A eingehen: Kleine Kinder (gewthnlich sieben), die
arme Eltern im Wald aussetzen, finden zweimal den Riickweg, da der
Jiingste kleine Steine auf dem Weg auslegt. Das dritte Mal aber ist er
gezwungen, Brutkrumen auszustreuen, die von den Vogeln aufgepickt wer-
den, und derart verirren sie sich und kommen zum Haus des Draken (wo sich
verschiedene Episoden abspielen). Der Name Kontorevithulis muB also vom
Typ AaTh 327B her in den Typ AaTh 327A {ibertragen worden sein. Es a8t
sich aber auch behaupten, daB er auch in den Typ AaTh 327A nachtriglich
eingefiihrt worden ist, und vom Mirchentyp AaTh 700 herkommt, wo die
ungewohnliche somatische Zwergenhaftigkeit des Helden eine bessere Be-
griindung erfihrt, weil er mit dem Schicksal seiner Geburt in Zusammen-
hang gebracht wird®®. Die Typen AaTh 327A und 327B beschrinken sich

376 Diese Idee liegt einer ganzen Reihe von Volkserziihlungen zu Grunde. Vgl. AaTh 1000 -
1199.

377 Ob die Namensformen Tsirtsonis und Tyrimos (oder Ririmos) irgendeine etymologische
Beziehung zur Zahl 13 haben, ist unbekannt. Es gibt aber noch andere sporadische
Namensformen: Kolojinomenos, Verkehrt-Geborener (Anapodogennimenos), Kologenis,
Tripitingos, Skantalos, Kotsalis, Tzertzokolias, Tripidis usw.
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darauf, den Helden bloB als Kleinsten hinzustellen, in Gegentiberstellung
zur Schar seiner viel gréBeren Briider und zum gigantischen Draken, wih-
rend die Winzigkeit des Protagonisten in AaTh 700 einen organischen
Zusammenhang mit der ganzen Erzdhlhandlung herstellt: nach dem diesbe-
ziiglichen Segensspruch der kinderlosen Alten werden die Kichererbsen
(Bohnen usw.), die sie kocht, zu Kindern. Sie erweisen sich allerdings als
sehr stérend, und so totet sie sie zusammen mit ihrem Alten. Eines aber, das
kleinste von allen (schon in mikroskopischem Format), kommt davon,
versteckt sich hinter dem Kehricht und verldBt das Haus. Mit verschiedenen
cleveren Heldentaten, bei denen ihm seine Winzigkeit zustatten kommt,
iiberlebt er verschiedene Proben und Priifungen, kehrt zu den Alten zuriick
und macht sie reich mit dem Erlés von seinen Abenteuern®”. Nicht unhiufig
endet die Erzdhlung allerdings mit seinem Tod, der in der letzen Episode
angesiedelt ist: so z.B. versteckt er sich in einem Pilz, um nicht vom Regen
naB zu werden, und die Kuh verschluckt ihn®*,

Die Namensform des Helden von AaTh 700 (der immer allein agiert,
entweder weil seine Briider getdtet werden, oder, seltener, von Anfang an)
ist auBer Kontorevithulis: Revithos, Rivithulis, Revithakos, Spurditoud’,
Kokkosulas, Skordulis, Misokolias usw. Dem griechischen Kontorevithulis
entspricht der franzdsische Petit-Poucet und der deutsche Daumling. Ich
weise nur darauf hin, daB der franzosische Mirchenforscher Gaston Paris
angemerkt hat, daB Ch. Perrault (der bekannte ,,Herausgeber* der Volksmiir-
chen in Frankreich) den Petit-Poucet vom Mirchentyp AaTh 700 in AaTh
327A iiberfiihrt hat. Vielleicht ist diese analoge ,,Uberfiihrung® in den
griechischen Marchenvarianten auf franzésischen EinfluB zuriickzufiihren
(die Namensform Kontorevithulis mag auch auf gelehrten EinfluB zuriick-
gehen)®!. - Die Einleitung von AaTh 327B gibt es, soweit ich sehe, nur in
den griechischen Varianten, entweder in der Form der vorliegenden Erzih-
lung (der Dreizehnte nimmt seine anderen Briider und sie gehen hin und
ernten auf den Feldern des Draken, ohne zu wissen, daB diese ihm gehéren;
dieser findet sie da vor und es beginnen die Verwicklungen), oder, seltener,
in der folgenden Form: die Briider wetten mit dem Draken, daB dieser die
Garben einsammelt, wihrend die Briider ernten, und wenn sie nicht schnell
genug sind, so wird er sie fressen, wenn sie es jedoch schaffen, wird er ihnen
seine Tochter geben. Auf den Rat des Helden hin verteilen sich alle in
gewissen Abstinden und verstreuen das Heu dermabBen, daB der Drake nicht
dazukommt, es aufzusammeln.

378 Vgl. Bolte/Polivka, Bd. 1, S. 124 Anm. 2.

379 Natiirlich gibt es auch hier die Idee der Uberlegenheit des ,Kleinen" gegeniiber dem
GroBen, mit dem Unterschied allerdings, daB diese Gegeniiberstellung hier bis ins Groteske
ausgespielt wird.

380 Trotzdem gibt es auch hier oft eine epische Verlingerung: die Alten téten das Tier und
befreien den Kontorevithulis.

381 Es ist darauf hinzuweisen, da§ der Namenstyp ,.Kontorevithulis* in den 97 Varianten des
Typs nur 13 mal nachgewiesen ist. Hiaufig hat der Held {iberhaupt keinen Namen.
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7. DIE WAISE

Eine Frau hatte zwei Téchter und noch die eine ihrer Schwester. Dies war
eine Waise: wenn sie lachte, fielen Rosen, wenn sie weinte, fielen Golddu-
katen. Die Tochter der Tante waren sehr hdflich. Diese beneidete das
Mdidchen, denn es war schén. Der Konig hérte von dem Mddchen und wollte
um sie anhalten. Da schnitt ihr die bose Tante die Augen aus und schickte
sie hinaus. Sie zeigte dem Kénig ihre eigene Tochter. Der kam mit seinem
Heer und fiihrte sie auf seine Schiffe. Sie lachte, doch keine Rosen fielen, sie
weinte, keine Golddukaten. Da schickte sie der Konig zuriick. Und das
Mddchen ohne Augen weinte. Da kam ein alter Mann vorbei und wollte
Rosen gegen ilire Augen eintauschen. Das hérte die bose Alte und tauschte
ein Auge gegen Rosen. Nach drei Tagen tauschte sie auch das andere Auge.
Da ging der Alte hin, gab dem Mddchen seine Augen und setzte sie ihr ein.
Da begann sie zu lachen und zu weinen, auf der einen Seite fielen die Rosen,
auf der anderen die Golddukaten. Das gab sie alles dem alten Mann, der
von Tiir zu Tiir ging und die Geschichte weitererzdhlte. Davon hérte auch der
Kénig. Er kam wieder mit seinem Heer und fragte nach der Tochter. Da witrde
sie geriihrt, und Rosen und Golddukaten fielen. Er wmarmte sie und nahme sie
mit sich. Sie ist Kénigin geworden, die bose Tante ist vor Zorn zerplatzt.

Das Miirchen gehort dem Typ AaTh 403A an (mit 125 griechischen Varian-
ten). Der Aufbau des Mirchens erscheint im Griechischen im allgemeinen
stabil (nur manchmal vermischt er sich mit dem Typ AaTh 408: das Médchen
aus der Zitrusfrucht). Die Dukaten, die der Heldin aus den Augen fallen,
wenn sie weint, sind im Griechischen etwas ungewdhnlich, wenn nicht sogar
einzigartig. Sie zeugen von einem praktischen und ,positiven* Geist*2,

Gewohnlich sind die Gaben des Midchens folgende: a) wenn sie lacht, fallen

Rosen aus ihrem Mund, b) wenn sie weint, fallen Perlen aus ihren Augen, c)

wenn sie sich kiimmt, fallen aus ihren Haaren Diamanten (Goldstiicke), d) wo

sie schreitet, wachsen Rosen und Bliiten, e) wenn sie sich die FiiBe wiischt (wenn
sie sich wischt), schwimmen goldene Fische in der Waschschiissel. Diese

Symbole (Projektionen der inneren Schénheit der Heldin in die duBere Welt)

werden freilich in verschiedenen Varianten durcheinandergebracht und stehen

nicht immer in Beziehung zu denselben Aktivititen®3. Oft entwickelt sich das

Thema auch gegensiitzlich: die Tochter der bésen Schwiegermutter hat entspre-

chende abstoBende Eigenschaften: je nachdem ob sie weint, lacht, sich kiimmt

usw. fallen von ihr Rotzglocken, RoBipfel, Lause usw.

382 In einer der wenigen Varianten, wo dieses Motiv auch auftaucht, hat es eine noch kiihnere
und konkretere Form angenommen: der Weg, auf dem sie geht, fiillt sich hinter ihr mit
Dukaten (LA 403A, 2).

383 Bolte/Polivka Bd. 1, S. 100 Anm. | notieren bei der Kommentierung desselben Themas:
»Sonst heiBt es gewdhnlich, daB der von den Feen begabten Jungfau beim Reden oder
Licheln Rosen, Perlen und Goldstiicke aus dem Mund fallen, daB aus ihren Haare beim

Kammen Edelsteine und Goldfiden kommen, daff unter ihren Tritten Lilien und Veilchen
sprieBen™ (mit weiterer Bibliographie).
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8. DER MOSCHUSKNABE

Der Kénig hatte eine Tochter, die wollte nicht heiraten, auch den Sohn des
Wesirs nicht, den er ilir vorschlug. Sie erbat sich von ihm drei Kilo Mehl,
siebenmal gesiebt, und alle Gewiirze der Welt, und man solle sie 40 Tage in
die Kirche sperren. Und so geschah es auch. Litaneien wurden gelesen,
danach sperrte man die Kénigstochter in die Kirche, und die Schliissel
bekam der Abt. Aus dem Mehl und den Gewiirzen und mit ihren Trdnen
Sformte sie unter Gebeten ein Kind, und Gott hauchte ilun eine Seele ein. Nach
vierzig Tagen dffunete man die Kirche und fand die Konigstochter mit einem
sieben Jahre alten Sohn, der nur so duftete. Eine andere Kénigstochter
wurde da eifersiichtig und forderte von ilirem Vater, er solle ihr den Mosclus-
knaben bringen. Ein Alter wollte ilin bringen, forderte nur ein Schiff voll
Glasdingen. Und als der Moschusknabe auf das Schiff des Alten kam, die
Gegenstdinde zu bestaunen, lief3 jener die Segel hissen und sie fulren davon,
Die Kénigstochter ldfit sich da Eisenschihe machen, geht zum Mond und
zur Sonne, die ihr je eine Nuf3 und eine Mandel geben. Der Wind gibr ihr
eine Pistazie. Vier Paar Eisenschuhe hat sie schon zuschandengelaufen, da
sagt ihr endlich der Nordwind, dap er sie gesehen hat. Er gibt ilir auch einen
Flugteppich. Da ldauft sich flugs zum Kénig, der den Moschusknaben geraubt
hat, offner die Trockenfriichte, die zu Goldkiicken, Goldspindel und Goldfd-
den werden. Sie will sie ihnen schenken, wenn sie den Moschusknaben sehen
kann. Das verweigern sie ilr aber. Sie geht zu einem Schmied, der ilir sagt,
sie solle warten, bis er konimen werde, um seine Schithe zie holen. Diesem
schenkt sie all die Golddinge. Da kommzt der Moschusknabe mit dem Heer.
Sie ninmnt iln und setzt sich mit ihm auf den Zauberteppich; da bldst der
Nordwind einen Sturm, daf} alle im Staub verschwinden. Der Zauberteppich
bringt sie unversehrt heim. ,, Weder ilr solit es glauben noch wir, die wir dort
gewesen sind. “

Die Erziihlung (AaTh 425B) wurde fiir einen Subtyp des antiken Mirchens
von ,,Amor und Psyche™ (AaTh 425A) ausgegeben, wie es der afrikanisch-
romische Schriftsteller Apuleius (2. Jahrhundert n.Chr.) {iberliefert hat. Die
griechischen Varianten zu AaTh 425B (insgesamt 40) hat G. A. Megas in
einer komplexen Arbeit zum Gesamttypus AaTh 425 (sowie zu den ver-
wandten Typen AaTh 428 und 432) untersucht™. Der schwedische Forscher
Swahn®5, der das antike Mirchen vergleichend auf einer internationalen
Basis analysiert hat, stellte die Hypothese auf, daBl der Subtyp AaTh 425B
zuerst in Italien geschaffen worden sei, denn fiir italienisch hélt er auch das
Miirchen AaTh 898 iiber die Tochter der Sonne, wo wir ebenfalls das Motiv
der lebendig werdenden Puppe antreffen. Swahn wuBte allerdings nicht, daB
es von AaTh 898 nicht weniger als 38 griechische Varianten aus allen Teilen

384 Georgios A. Megas, Das Mdrchen von Amor und Psyche, op.cit., S. 129 - 136.
385 Jan-Oejvind Swahn, The Tale of Cupid and Psyche (AT 425 and 428). Lund 1955.
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des Landes gibt. Wie Megas dargetan hat, gibt es in den griechischen
Varianten aber auch noch andere fundamentale Motive von AaTh 425B, die
darauf schliefien lassen, daB die Synthese der beiden Motive, der lebendig
werdenden Puppe und der wertvollen Geschenke, aus welcher der spezielle
Subtyp hervorgegangen ist, aus der griechischen Tradition stammt.

Einige Abweichungen der verdffentlichten Variante vom iiblichen Motiv-
schema seien noch angefiigt: Die Verlebendigung des aus Moschus geschaf-
fenene Knaben geschieht hier in der Kirche, wihrend es iiblicherweise
heimlich in der Kammer der K&nigstochter vor sich geht. Der Moschusge-
schaffene ist hier ein Knabe im Alter von sieben Jahren und folglich der Sohn
der Konigstochter, wihrend er iiblicherweise ihr Gatte ist. Auch das SchluB-
motiv der wundertitigen Geschenke, die aus den Trockenfriichten springen,
ist hier verkiirzt; normalerweise gelingt es der Heldin, dadurch daB sie der
Kénigin, die den Moschusgeschaffenen entfiihrt hat, jeden Abend einen
Kern gibt, mit ihm zu schlafen und ihm ihre Identitit zu enthiillen®. Der
Zauberteppich am Mirchenende ist nur in dieser Variante zu finden. Der
Name des Helden ist in allen Varianten aus dem Material, aus dem er
geschaffen wurde, kiinstlich konstruiert®’,

9. DIE LEHRERIN

In jener Zeit lebte ein Schuster mit seiner Frau und seiner Tochter. Die
Schullehrerin liebte sie mehr als alle anderen Kinder. Da fragte die Tochter,
ob sie sie nicht zur Mutter haben kénnte. Sie sagte dies auch der Lehrerin,
und diese gab ihr den Rat, Zuckerkringel zu verlangen. Ihre Mutter wiirde
sie backen und im Speicher mit dem Marmordeckel aufbewahren. Wenn sie
am Abend nach Hause kdame, wiirde sie sie ilr geben, sich in den Speicher
biicken, und sie hatte nur den Marmordeckel zuzuwerfen, so daf er ihr das
Genick brechen wiirde, und ilhr Vater wiirde die Lehrerin zi ilrer Stiefinutter
machen. Und so geschal es auch. Am ndchsten Tag bat sie ihren Vater, die
Lelrerin zu heiraten. Dieser sagte, er wiirde sie nelimen, sobald die Schihe,
die er aufhdngen wiirde, die Ndgel verlieren. Auf den Rar der Lehrerin
urinierte die Tochter jeden Tag in die Schulie, daniit sie die Ndgel verlieren.
Nach zwei drei Monaten war es soweit. Die Lehrerin kam ins Haus und
benahm sich wie eine richtige Stiefmutter. Die kleine Tochter mufite alle
Arbeiten verrichten, wurde immer schlanker und schwdcher. Der Vater
fragte sie, doch sie fiirchtete die Lehrerin und sagte nichts. Zu dieser Zeit
gab es auch einen Konig und eine Konigin. Sie war schwanger mit einer
Schlange, und alle Hebammen, die die Geburt vollziehen sollten, wurden
von ihr gebissen und starben. Die bose Lehrerin schickte ihre Stieftochter

386 Die beiden ersten Niichte gibt die fremde Frau dem Entfiihrten ein Schlafmittel zu trinken.
Auf den Rat eines Nachbam gelingt es dem Jiingling, in der dritten Nacht wach zu bleiben,
und derart geht die Wiedererkennung vor sich.

387 Vgl. auch Megas, op.cit. Anm. 384, S. 129.
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als Hebamme. Vorher ging diese zum Grab ilirer Mutter und sie riet ilhr, vom
Konig einen Kessel mit Honig und einen mit Milch zu verlangen und zur
Schlange zu sprechen, sie mége in den Kessel fallen, in den sie wolle. Da die
Schlangen die Milcl maégen, fiel sie in den Milchkessel. Die Amimen wurden
von ihr in die Briiste gebissen und starben. Da sagte die bose Lehrerin
abermals zum Kénig, sie sollten die Schusterstochter holen. Diese ging
wieder zuerst zum Grab ilrer Mutter. Sie riet ihr, einen Schnuller mit Milch
zu fiillen und der Schlange zu geben. So wurde diese grifer, bis sie 18 Jahre
alt war und heiraten sollte. Doch die Schlange bif alle Briute zu Tode. So
ging die bése Lehrerin wiederum zum Konig, um il ihre Stieftochter
anzubieten. Auf den Rat ilirer Mutter liéf3 sie den Kamin tiichtig anheizen,
warfdie Schlange hinein, und als die Sclhlangenhaut von der Hitze zerplatz-
te, erschien ein wunderschéner Jiingling. Da war grofie Freude im Kénigs-
haus und die Schusterstochter wurde Konigin.

Da brach ein Krieg im Lande aus und der Konigssohn nahm das Heer und
zog in den Kampf. Die bose Lelrerin schrieb ilm einen Brief, scheinbar von
der Hand des Kénigs, in dem sie die Kénigin des Ehebruchs bezichtigte. Der
Antwortbrief lief3 sie in den Kerker werfen, doch die Lehrerin dnderte die
Schrift und hief die Tochter aufhidngen, sonst wiirden sie den Krieg verlieren.
Der Kénig hatte Mitleid mit ihr und verbannte sie in die Wildnis. Sie kam in
eine anderes Land, wo die Kénigin einen Sohn geboren hatte, aber seit 20
Jahren waren alle in Zauberschlaf gefallen. Wer iln erwecken wollte, miisse
40 Tage und Ndchte neben ihm wachen. Viele arme Mddchen haben es
versucht, aber keine brachte es zustande. Auch die Verbannte versuchte es.
In der Nacht zum 40. Tag kam eine Alte und wollte sie lausen. Da iiberkam
sie fiir eine Minute der Schlaf, und es wachte der Kénigssohn auf, und mit
ihm der ganze Palast. Er nahm die Alte zur Frau. Da er nach Alexandrien
reiste, wollte er allen Dienerinnen etwas mitbringen: die Kénigstochter
wiinschte sich nur ein Schlachtmesser, einen Héingestrick und den Stein der
Geduld. Als er ilire Bestellung vergafs, versteinert das Meer auf der Riick-
fahrt. Er brachte ihr endlich das Gewiinschte. In ihrer Zelle wdllte sie jede
Nachr die Selbstmordart, wm schlieffich beim Stein der Gelduld zu landen.
Dieses seltsame Verhalten spricht sich bei den Sklavinnen herum, schlieflich
erfiahrt auch der Kénigssohn davon. Sie erzdhlt ihm die ganze Geschichte.
Der Konig lapt die Alte toten, und sie feiern Hochzeit.

Der Schlangenjiingling war inzwischen aus dem Krieg zuriickgekehrt und
hatte seine Frau nicht vorgefunden. Im Gesprdch mit seinem Vater kam der
Briefbetrug ans Licht. Da machte sich der Jiingling auf, seine Frau zu
suchen. An einem Goldzahn wollte er sie erkennen. Er kam in das Reich, wo
sie Konigin war, und verkaufte Blunien nicht gegen Geld, sondern gegen ein
Lachen. Er kam auch in den Palast. Und an ihrem Goldzahn erkannte er sie.
Mit welchem Mann sollte die Konigstochter nun gehen? Es wurde Gericht
gehalten. Der Richter sprach, alle drei sollten Salzsardinen essen und in der
Sonnenhitze auf den Berg steigen. Beide Mdnner sollten je einen Krug
Wasser tragen, und von wem sie zuerst Wasser verlange, der solle ihr

147



kiinftiger Mann sein. Sie aber will von keinem Wasser verlangen, um den
anderen nicht zu krénken. Nach einem zweideutigen Liedchen, daf sich an
beide wendet, stirbt sie schlieflich vor Durst.

Das Mirchen gehort zum Typ AaTh 433B* (23 griechische Varianten), das
im allgemeinen folgenden Verlauf hat: Eine Konigin gebiert (aufgrund eines
Fluches ihrer Mutter) eine Schlange. Die Stiefmutter (Lehrerin, Schneiderin,
Magd, die die Tochter dazu angehalten hat, den Deckel der Truhe fallen zu
lassen und derart ihre Mutter zu toéten) schickt die Tochter aus, um ihr
Verderben zu bewirken, um der Reihenfolge nach Amme, Lehrerin, Braut
der Schlange zu werden. Auf Rat ihrer Mutter vom Grabe her gelingt es ihr
dreimal, sich zu retten: das erstemal, bei der Geburt, stellt sie vor das
Neugeborene einen Kessel mit Milch, das zweitemal, als Lehrerin, lernt es
der Schlange die Buchstaben mit Hilfe von eisernen Stiben, und das dritte-
mal, als Braut, trigt sie sieben (40) Hemden und verlangt von der Schlange,
solange sie sich ausziehe, moge auch diese es tun, - und so kommt ein
wunderhiibscher Jiingling unter der Schlangenhaut zum Vorschein.

Der allgemeine Typ hat sehr héufig allerdings auch eine Erweiterung, die
zwei Formen annehimen kann: a) Der Gatte der Tochter zieht in den Krieg.
Die Stiefmutter findet wieder Gelegenheit, sie zu verleumden: sie schreibt
einen Brief an den Gatten, daB die Tochter Liebhaber habe, und so wird diese
auf die StraBe gesetzt. Sie kommt an einen Ort, wo sie mit Hilfe ihrer Triinen
oder sonstwie einen toten Konigssohn zum Leben erweckt, dem sie auch in
seine Heimat folgt. Inzwischen kehrt ihr Gatte aus dem Krieg zuriick, erfihrt
die wahren Hintergriinde der Geschichte und bricht auf, sie zu suchen. Er
findet sie beim anderen Koénigssohn. Nun muB die Tochter wihlen. In
unserer Version gibt es die folgende Losung: alle drei gehen zu Gericht. Der
Richter urteilt folgendermaBen: ,,Alle drei werdet ihr Sardinen essen und auf
das Gebirge steigen (in der Sommerhitze). Die Médnner nehmen auch jeder
einen Krug Wasser mit. Von wem sie zuerst Wasser verlangt, der soll ihr
Mann sein." Doch die Tochter, ihre Seele von dem groBen Durst aushau-
chend, konnte bloB folgendes sagen (,Peristeras® war der Name ihres
zweiten Mannes):

Die Schlange liebe ich, die Schlange
und fiir die Schlange will ich sterben!
Lauf, mein Peristeras, lauf,

gib mir Wasser, gib mir Wasser,

denn ich werde sterben vor Durst!

Ahnlich, mit wenigen Anderungen, erscheint dieser SchluB auch in anderen
Aufzeichnungen des Mirchens.

b) In einer bedeutenden Anzahl von Varianten (beinahe der Hilfte) kommt
die Tochter, ausgestoBen vom Palast ihres Mannes, in einen andren, wo sich
folgendes Drama abspielt: der Sohn der Koénigin wurde von Neraiden
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entfiihrt, die ihn mal sterben lassen, mal wieder zum Leben bringen, ihn
jedenfalls verzaubert als ihren Gefangenen halten, wie im Mirchentyp AaTh
425E. Die Heldin erl6st ihn aus dem Zauberbann oder bewahrt ihn vor dem
friihzeitigen Tod und heiratet ihn. Sie wird schwanger, und der Konigssohn
schickt sie zu seiner Mutter, damit sie dort niederkomme. Sie gebiert einen
Sohn, den der Vater in der Nacht besucht. Man hort, wie er dem Kleinen ein
Wiegenlied singt, und berichtet dies seiner Mutter. In dem Wiegenlied sind
versteckte Anweisungen enthalten, was zu tun sein, damit der Jiingling
endgiiltig aus der Gewalt der Neraiden befreit werde. Seine Gattin erfiillt all
dieses und der Zauberbann wird endgiiltig gebrochen®®®. Gewohnlich endet
das Mirchen mit dem ,Wettstreit“ der beiden Ehemiinner. Dieser Form
entspricht auch die tiirkische Version des Mirchens (Eberhart/Boratav,
op.cit., Nr. 106)*°,

10. DAS FRAULEIN

Es war einmal ein Vater, der hatte acht Kinder und war reich. Das achte was
ein Mdadchen und hief das ,, Fraulein“. Die iibrigen waren Jungen. Jeden
Morgen fand er seine Tiere verendet. Auf den Rat eines Alten sollte er jenes
Kind verstofien, das in der Nacht seine Hdinde zwischen den Schenkeln habe.
So mupte er das Frdiulein von zu Hause verjagen. Es wiirde Ungliick bringen.
Die ganze Nacht hindurch lief es im Wald. In einem Dorf wurde es aufge-
nommen, doch sobald es da war, verendeten die Tiere des Hausherrn. Am
dritten Tag behielt es eine Witwe, obwohl auch ihr die Tiere verendeten. Sie
backte Zuckerkringel und tat sie in einen Korb. Damit sollte die Kleine vor
das Dorf gehen, zum Turm des Schicksals, und nicht eher weggehen, als bis
die Schicksalsfrauen die Kringel genommen hdtten und ihr Gliick in den
Korb getan hdtten. So geschah es auch. Das Mddchen rief und rief, am Ende
taten die Schicksalsfrauen jedoch Rofiapfel in den Korb. So geschah es auch
am zweiten Tag. Am dritten Tag gab ihm die Schicksalsfrau eine handvoll
Seide in den Korb. Eines Tages wurde Hochzeit gehalten. Die Brautkrone
sollte aus Seide sein, doch man hatte keine. So wurde das , Fraulein“
geschickt, ihre Handvoll Seide zu holen. Der Brdutigam wolte diese mit Gold
aufwiegen. Doch die Schale wollte nicht hochgehen, erst als sich der
Brdautigam selbst darauf seizte. Da lief3 er seine Braut und nahm das
» Fréaulein® zur Frau. Eines Tages kam auch ihr Vater vorbei und sah sie.
Man Iud iln ein und feierte das Wiedersehen. ,, Weder war ich dort, noch
sollt ihr es glauben. *

388 Vgl. G. A. Megas, Das Mdrchen von Amor und Psyche, op.cit., S. 152f. In der vorliegenden
Variante erfolgt die Begegnung mit dem Jiingling und die Prozedur seiner Wiederbelebung
ausnahmsweise dem Typ AaTh 425G.

389 Der hier angefiihrte Typ ist auch von R. Dawkins kommentiert worden (Forry-five Stories,
Nr. 36, S. 369 - 303).
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Auch dieses Mirchen hat G. A. Megas beschiftigt*®. Die zehn bekannten
griechischen Varianten bilden eine gesonderte Gruppe des Typs AaTh 460B,
der den Weg des Menschen zu seinem Gliick zum Thema hat. Spezielles
Kennzeichen dieser Gruppe, zu der auch das ,Friulein* gehort, ist nach
Megas das Thema des individuellen Schicksals der Konigstochter, eine
Vorstellung, die auch im Volksglauben anzutreffen ist, im Gegensatz zum
allgemeinen Schicksal, das iiber die Menschen waltet. Das persénliche
Gliick erscheint dem Volksmenschen nicht unbezahmbar, wie die allgemeine
Tyche; durch sanfte Mittel und Gaben, aber auch auf gewalttitige Weise ist
es moglich, sich dieses gefiigig zu machen und es zu einer Anderung seines
Verhaltens zu zwingen®'. Die griechischen Versionen weisen eine erstaun-
liche Ahnlichkeit mit den sizilianischen auf*2. Diese Ahnlichkeit ist noch
beeindruckender in der vorliegenden Variante, wo die Heldin das wunderta-
tige Kniuel ohne Gewaltanwendung von ihrem Gliick bekommt (wie in den
sizilianischen Varianten), wihrend dies gewohnlich auf gewalttitige Weise
geschieht*”,

Das Motiv der Waage (auf der die Schale mit der Seide nur dann ins
Gleichgewicht kommt, wenn sich auf die andere Schale der Konigssohn
setzt) steht in Parallelitéit zu einem anderen griechischen Motiv, das den Typ
AaTh *760B (11 Versionen) bildet. Er sei hier angefiihrt, denn an der
Gegeniiberstellung 148t sich die Moglichkeit demonstrieren, iiber die die
Volksliteratur verfiigt, von gleichen Themenkernen zu verschiedenen Aus-
fiihrungen zu kommen: Der Konig verspricht dem Fischer soviel Gold, wie
der Fisch wiege, den er fangen werde. Er fingt ein Auge; dieses auf die
Waagschale gelegt, reicht kein Gegengewicht aus, die Schale zu heben, nur
als ein Alter (M6nch) eine Handvoll Erde auf die Gegenschale wirft, verliert
es an Schwere: das Auge ist unersittlich und nur eine Handvoll Erde kann
es satt machen. Der Typ AaTh *760B ist noch aus einem anderen Grunde
interessant: als Beispiel der Umwandlung eines Kulturelements (eines Brau-
ches) in einen Erzéhlstoff. Denn das angefiihrte Motiv stammt tatséichlich
aus dem Totenbrauchtum: im Dorf Grizi in Pylia (Messenien) z.B. nimmt
der Priester beim Hinabsenken des Sarges Erde von unten und vermischt sie
mit Ol vom Licht der Gottesmutter, macht daraus eine Art Schlamm, mit
dem er die Augen des Toten bestreicht, damit sie ,satt* seien. Und am
anderen Ende des griechischsprachigen Raumes, in Adramytti (Kleinasien),
nahm frither der Priester bei der Totenmesse am Grab eine Schaufel voll

390 Laografia 15 (1957) S. 20 - 36 (als Teil der Studie ,.O Adyog nupnyopnTikds Kol T¢
nopapdlie Tng THXNG™, S. 3 - 43).

391 Megas, op.cit., S. 31f.

392 Megas, op.cit., S. 32 - 34. Er sei darauf hingewiesen, daBl von den neun hier veroffentlich-
ten Varianten nur zwei aus Kontinentalgriechenland stammen. Die iibrigen kommen aus
dem igiiischen Raum oder aus Kreta (Lesbos, Patmos, Tinos, und zwei aus Kreta). Eine
solche Verbreitung macht die Herkunft des Miérchens aus Italien wahrscheinlich. Siehe
Megas, op.cit., S. 36. Zu den Beziehungen zwischen griechischen und italienischen Miir-
chen (Siiditaliens und Siziliens) vgl. R. W. Dawkins, More Greek folktales, S. XXV,

393 Vgl. Megas, op.cit., S. 34.
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Erde, auf die er in Kreuzform Ol tropfelte, und verteilte sie auf den ganzen
Kérper des Toten, indem er dreimal sprach: Werde satt, Unersattlicher/
Trenn dich [von der Seele], Unzertrennlicher,/ ewig sei Dein Angedenken®*,

11. DAS ASCHENBRODEL

Es war einmal eine Alte, die hatte drei Tochter. Eines Tages, als sie sich
lausten, schlossen sie eine Wette; wer besiegt wiirde, den sollten die andern
essen. Die Alte wurde besiegt, die zwei Tochter schlachteten sie. Sie kochten
sie und setzten sich lin, uni zu essen. Sie riefen auch das Aschenbrédel, die
Jiingste, die faul war. Sie af nicht, sammelte nur heimlich die Knochen ihrer
Mutter auf, tat sie in einen grofien Krug und beweilirducherte sie jeden Tag.
Indiesen Tagen feierte auch der Kongissohn Hochzeit mit der Wesirstochter.
Alle gingen hin. Auch die beiden Tochter. Aschenbrodel blieb zu Haus. Als
sie allein war, dffnete sie den Krug mit den Knochen und fand darin drei
wunderschéne Kleider, Diamanten und Schmuck. Sie kleidete sich und
schmiickte sich und ging auf die Hochzeit. Als sie zuriickkehrte, tat sie alles
wieder in den Krug und war wie zuvor. Die anderen Tochter sprachen von
Jenem wundervollen Mddchen auf der Hochzeit. Am anderen Tag gingen sie
wieder zur Hochzeit. Am dritten wollte der Konigssohn seine Braut nicht
mehr; er wollte jenes Mddchen. Doch keiner kannte sie. Bei der Riickkehr
fiel dem Aschenbrédel der Schuli in den Fluf8. Man fand ihn und brachte ihn
dem Konig. So zog der Ausrufer von Dorf zit Dorf, von Haus zu Haus, um
zu probieren, welchem Mddchen der Schul passen wiirde. Dem Asclhenbro-
del pafite er wie angegossen. Da liefl sie der Konigssohn holen mit den
Kleidern im Krug und sie feierten Hochzeit. ,,So belohnt Gott die Kinder,
die ihre Eltern ehren.

Wesentliche Elemente dieses iiberaus bekannten Mirchens (AaTh 5104,
255 griechische Varianten) finden wir schon im 6. oder 7. Jahrhundert v.Chr.,
in den Jahren des Pharao Psammitichos. Mit diesem Mirchen hat sich von
griechischer Seite auch Dimitrios Lukatos auseinandergesetzt*. Es mag
daran erinnert sein, daf der Name der Heldin in den griechischen Varianten,
w»Aschen-Maria® (Ztaytopdpw), ebenso verbreitet ist wie der fiir allgemein
gehaltene Name ,,Aschen-brédel* (Ztaytorotta), der in der Peloponnes in
»Aschen-Schenkelige™ (Xtaytopmovta) umgewandelt ist (aus der Pelopon-
nes stammen 81 Varianten, also 32% der Gesamtheit). Sowohl die Namens-
394 G. A. Megas, Zytnuata E2 pvikig Avoypapiag. Nachdruck Athen 1975, Heft 1, S. 120.
395 Dim. S. Lukatos, To TTapapdi tng Zruyronovtug otig E£ves xon ot EAANVIKEG
noparrayéc. Parnassos 1 (1959) S. 461 - 485. Grundlegend fiir die internationale Bibli-
ographie ist die Monographie der schwedischen Forscherin Anna Brigitta Rooth, The
Cinderella Cycle. Lund 1951 sowie die iiltere Arbeit der Englinderin Marian Roalfe Cox,
Cinderella. London 1893. Zum Kontext der griechischen Varianten letzthin auch M.
Xanthakou, Cendrillon et les soeurs cannibales. De la Stakhtobouta maniote (Gréce) d
'approche comparative de I'anthropophagie intraparentale imaginaire. Paris 1988.
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form ,Etaytopdpw™ wie auch ,,etaytopnovta” driicken eine Tendenz zur
Grizisierung der urspriinglichen Namensform aus, ,Xtaytomovta”, die
einen Import aus dem Ausland darstellt, wo die Namenstypen ,, Aschenput-
tel (deutsch), ,,Askepott®, ,Ashypet“ (skandinavisch) usw. geldufig sind*®.
Die griechischen Varianten haben auBerdem in ihrer iiberwiegenden Mehr-
heit ein spezielles Eingangsthema, das in den Varianten anderer Lénder nicht
vorkommt: die zwei gréBeren Schwestern des Aschenbrédels schlachten ihre
Mutter und essen sie auf, entweder weil sie eine Wette verloren hat (wessen
Faden zuerst beim Spinnen reiBen wird) oder weil sie zu langsam ist.
Beeindruckend ist die Anwesenheit dieses uralten kannibalischen Motivs in
diesem so gelaufigen Mirchen®. In einer beschrinkten Anzahl von griechi-
schen Varianten ist dieses Motiv von der Metamorphose der Mutter in eine
Kuh ersetzt worden, aus dem gleichen Grund, die allerdings hinterher von
den beiden groBen Schwestern geschlachtet wird, da diese die kleine Schwe-
ster bevorzugt™®: derart wird das Thema der Menschenschlachtung und des
Kannibalismus umgangen. Die hier vorgelegte Version ist iibermiBig kurz;
z.B. wird der Inhalt der Wette tiberhaupt nicht angefiihrt. Der Neid der beiden
Schwestern auf die jiingere wegen der Begiinstigung durch die tote Mutter
wird zum AnlaB dafiir, da} der Typ AaTh 510A mit den Typen AaTh 403B
oder auch 707 kontaminiert, wo das grundlegende Motiv ebenfalls die
neidigen Schwestern bilden.

396 Vgl. Lukatos, op.cit., S. 469 Anm. 2, der allerdings auch eine griechische Etymologie des
Namens anbietet: ,,otdy " (Asche) + ,wovtti” (der weibliche Geschlechtsteil), weil sie
immer in der Asche gesessen habe; in diesem Fall ist die dezentere ,,Aschen-Schenkelige*
(Zraytopmovtu) eine Art Paretymologie. Vgl. auch die Formen: ,A0movtdia”,
SAykiomton®, ,Alomnitod* usw. (Lukatos, op.cit., S. 483f.).

397 Nur in einer islindischen und einer jugoslawischen Variante kommt das Motiv des
Muttermordes isoliert vor. Vgl. Lukatos, op.cit., S. 475 Anm. 2 (er verweist hier auf Rooth,
op. cit, Taf. VI und XVI). Vgl. auch Dawkins, More Greek folktales, S. 115.

398 Man konnte meinen, daB dieses Eingangsthema (das es auch in den Erziihlungen anderer
Volker gibt und das als ein Fall von Metempsychose, Seeleniibertragung, interpretiert wird,
vgl. Lukatos, op.cit., S. 477) aus den tiirkischen Varianten in die griechischen {ibernommen
worden ist, wo die typische Einleitung folgende ist: Eine bose Stiefmutter behandelt ihre
Stieftochter grausam, wihrend sie nur fiir ihre eigene Tochter sorgt. Die Stieftochter hilft
einer Kuh. Als Mutter und Tochter auf eine Hochzeit gehen, muB} die andere zu Hause
bleiben, die Kuh verschafft ihr aber schéne Kleider usw. Diese Einleitung steht der Idee
der Metempsychose niiher (die Kuh als Mutter der Waisen). Es sei darauf verwiesen, daf
nur in zwei tiirkischen Varianten die Kuh von der Stiefimutter getétet wird (noch ihre
Knochen werden der Stieftochter helfen), in zwei anderen wird die Mutter durch einen
Fluch zur Kuh, die von der Stiefmutter geschlachtet wird (Eberhart/Boratav Nr. 60). Es
konnte also sein, daB das Thema der Kuh aus den tiirkischen Parallelerzihlungen her-
kommt, aber dem bestehenden kannibalischen Motiv angepaBt wurde, und es derart
entschiirft hat: statt die Mutter zu téten wird die Kuh geschlachtet, in die sie sich verwandelt
hat (mit einem Backenstreich oder auch automatisch), nach Mafgabe der verlorenen Wette.
Die Schlachtung der Kuh in den ganz wenigen tiirkischen Varianten, wo diese vorkommt,
kénnte auf griechischen EinfluB zuriickzufiihren sein.
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12. DIE FUNFMALSCHONE BLONDHAARIGE MIT DEN TURMEN
UND DEM UNSTERBLICHEN SEE

Eswar einmal ein Kénig, der hatte drei Séhne. Als er im Sterben lag, bestellte
er, daf} der dlteste auf seinem Thron sitzen sollte; dem Hofmeister iibergab
er die Schliissel, nur den kleinsten solle er nicht hergeben, und sollte man
ihn hingen. Auch aufden Berggipfel sollte niemand jagen gehen. Dann starb
er. Der neue Konig liefd alle Scheunen und Zimmer dffnen und fand grofien
Reichtum vor. Nach 40 Tagen ging er auf die Jagd. Er ritt hinter einer
Wachtel her auf den Berg, doch immer wieder enifloh sie ihm. Den Warnun-
gen des Hofmeisters zum Trotz kam er auf die Bergspitze und sal in der
Ebene dahinter einen Turm mit Licht. Da es Nacht wurde, beschlof er dort
zut iibernachten. Als er eintrat, wurden ihm Kaffee und Speisen von alleine
serviert. Dann erschien eine riesige Mohrin, deren Lippen den Himmel und
die Erde beriihrten. Er mufte mit ilhr um die Wette laufen, er beritten, sie zu
Fuf. Doch sie war eine Zauberin und gewann. So spuckte sie il an und
versteinerte ihn. — Der Hofmeister kehrte allein zuriick und im Palast
herrschte grofe Trauer. Der jiingere wirde nun Kénig. Auch er forderte die
Schliissel, auch er ging nach 40 Tagen auf die Jagd. Sein Schicksal war das
gleiche; auch er wurde versteinert. Da wurde der ganz kleine Kénig. Auch
er forderte alle Schliissel und steckte jeden in sein Schliisselloch. Da blieb
ganz hinten noch eine Kammer versperrt. Doch der Hofmeister gab den
Schliissel nicht heraus. Da warf ihn der Kénig zu Boden, wm iln hinzu-
schlachten, doch da sah er unter seinem Bart den kleinen Schliissel ange-
bunden.-Er nahm iln an sich, éffnete die Kammer und sah eine rostige Truhe,
schmuizige Wénde, einen alten Pferdezaum und Wasser tropfte von iiberall.
Er offnete die Truhe und sah ganz oben ein Bild, das war so schon, daf er
in Ohnmacht fiel. Nach 40 Tagen wollte er aufbrechen, seine Briider zut
befreien. Er zog alle Pferde am Schwanz, doch dieser blieb il in der Hand;
kein Tier wollte zu einer so groflen Aufgabe aufbrechen. Ganz hinten im
Stalldunkel fand er einen alten Klepper, auf dessen schmuizigen Hufen
geschrieben stand: ziehst du dein Schwert eine Handbreit, so erhebe ich
mich eine Handbreit, ziehst du es halb, fliege ich in den Himmel, ziehst du
es ganz, werde ich zu Luft und verschwinde. Das Tier wurde gut gendhrt,
man sattelte es mit dem Pferdezaum aus dem verbotenen Zimmer, élte das
verrostete Schwert, und dann ritt der Kénig den Berg hinauf. Das Pferd
konnte sprechen und erzdhlite ihin, daf sein Vater 20 Jahre mit der Mohrin
gekampft habe, aber er habe nicht auf ihn gehéort und so konnte er sie nicht
besiegen. Er gibt ihm noch andere Ratschldge, und sie reiten zum Turm der
Molrin. Es ergeht ihm wie den anderen. Doch vor dem Essen will er nicht
um die Wette laufen. Mit Hilfe seines Pferdes (er zieht sein Schwert eine
Handbreit aus der Scheide) gewinnt er den Wettlauf. So bleibt er bei der
Mohrin, doch in der Nacht fiirchtet er sich vor ihr. Das Pferd rdt ihm, aus
ihr eine fiinfmalschéne Blondhaarige zu machen: er solle eine bestimmte
Speise bestellen, die nur sie zi machen versteht; wenun sie den Ofen anheizt
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und vom Kochen ins Schwitzen gekonnien sei, werde sie ihr Hemd auszie-
hen; das solle er ins Feuer werfen und sie festhalten (denn sie wolle sich
auch ins Feuer stiirzen), bis dieses ganz verbrannt sei; da werde sie sich
verwandeln, aber besitzten werde er sie noch nicht. So geschah es auch. Die
Molirin verlor ihren Zauber und wurde zur fiinfmalschénen Blondhaarigen.
Da vergaf} der Konigssohn, sein Pferd weiter zu fragen. Eines Tages wurde
das Mddchen bose, verwandelte sich in eine Wachtel und flog davon, sagte
ihm noch, er solle sie beim unsterblichen See suchen, wenn er dazu Manns
genug sein. Er fragte sein Pferd um Rat, und dieses wollte ihn zum unsterb-
lichen See bringen. Nach einem Zauberflug mit ganz herausgezogenem
Schwert landen sie beim See, schépfen in einem Krug unsterbliches Wasser
aus der Quelle beim Turm in der Mitte des Sees und gewinnen die Braut
zuriick.

Bei der Jagd aber zitterten jedoch seine Hdinde, weil ilm die schéne Braut
in den Sinn kam; da band sie ein Goldhaar an seinen Bogen, so daf} er bei
der Jagd immer erfolgreich war. Als er bei einer Quelle trank, ldste sich
Jedoch das Goldhaar und schwamm flufabwdrts. Er bekam ein neues fiir
seine Jagd, doch das Goldhaar schwamm bis Alexandrien und landete
endlich in der Pferdetrinke des Palastes. Die Pferde weigerten sich, daraus
zu trinken. Da liefd der Kéonig die Trinke leeren und fand das Goldhaar. Ein
alte Hexe sagte ihm die Wahrheit. Da liefs er ausrufen, wer il die Blond-
haarige bringe, wiirde Heer und Geld gewinnen. Die alte Hexe meldet sich
und er nifite vor dem Rat versprechen, sollte sie sie wirklich bringen, miifite
er sie heiraten, er wiirde wieder 18 Jahre werden, aber er miifite auch mit
der Hexe schlafen, damit auch sie wieder 18 Jalre alt werde. Sie lief3 einen
Goldkrug mit Diamanten am Rand machen und flog zum Turm der Fiinfimal-
schénen und vergrub den Krug im Garten, so daff nur die Diamanten zu
sehen waren. Der Konigssohn ging wieder auf Jagd und die Fiinfimalschéne
fiilllte sich allein. Bei seiner Riickkehr spielte ilm die Alte die Blinde, die
sich verirrt habe, und er brachte sie in den Turm als Gesellschafterin seiner
Braut. Die Alte trug ilr auf, ihn zu fragen, wo er seine Kraft habe; er sagte
ihr nach langem Zégern, daf er auf dem Kopf drei Goldhaare lhabe, wenn
man die ausrisse, wiirde er fiir 30 Tage wie ein Kleinkind so schwach, bis
sie wieder nachwiichsen. Beim Waschen rif3 ihm die Alte heimlich die Haare
aus. Die Fiinfmalschéne fand den Goldkrug. Die Alte iiberredete sie hinein-
zukriechen, wm in dem schénen Gefaf zu schlafen. Als sie drinnen war, tat
sie den Deckel darauf und flog mit ilr davon. Nach zwei drei Tage begann
der Konigssohn wie ein Kleinkind zu schreien. Voriibergehende gaben ihm
zu Essen und pflegten ihn, bis er nach 30 Tagen wieder seine friihere Kraft
zuriickgewonnen hatte. Da fragte er wieder sein Pferd um Rat. Im Zauber-
flug kamen sie nach Alexandrien, wo die Fiinfimalschéne Hochzeit hielt. Das
Pferd riet ilhm, sich als Palastdiener zu verdingen, und wenn er den Kénig
bade, solle er ihn in die Senkgrube werfen, mit der Braut schlafen und am
ndchsten Morgen als Kénig, der nun verjiingt sein sollte, erscheinen. So
geschah es auch. Als er am Morgen auf dem Balkon erschien, war aber auch
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die Hexe da, die ilir Recht einforderte, mit ilun zu schlafen. Da lief} er sie
von Maultieren auseinanderreifien. Mit Hilfe des Zauberpferdes floh das
Paar und kehrte zum unsterblichen See zuriick. Eines Tages sagte sie zit ihm,
ersolle inden See schauen, und da erblickte er lauter versteinerte Menschen,
die Feinde der Fiinfinalschénen. Er fragte sie, ob sie sie lebendig machen
kénnte; da nahm sie Wasser von der Unsterblichen Quelle und schiittete es
in den See. Da wurden die Armen lebendig und gingen dahin, keiner der
ihrigen wiirde melr am Leben sein, denn sie waren 200 Jahre versteinert.
Da sagte der Kéonigssohn zur Fiinfimalschénen: jetzt bringst du auch meine
Briider zum Leben. Und sie ritten zum anderen Turm und mit dem unsterb-
lichen Wasser brachten sie seine Briider zum Leben. Alle vier kelirten zuriick
in den Palast ilres Vaters, der noch schwarz verhangen war. Da freute sich
die Konigin und alle mit ihr. Der dlteste wurde wieder Konig und sie leben
und herrschen bis heute. , Weder ich war dort, noch sollt ilr es glauben. *

Es handelt sich um ein Mirchen, das im Griechischen in verschiedenen
Kontaminationen auftritt. Hier sind die Typen AaTh 531, *0667A und 590 zu
erkennen. Das Thema des Pferdes mit der menschlichen Sprache und dem
vielen Verstand, das seinem Herrn die rettenden Ratschlige erteilt, gehort
zum Typ 531 (147 griechische Varianten). Gewthnlich wird dieses Wunder-
pferd vom Helden beniitzt, um die Fiinfmalschone ausfindig zu machen, eine
Aufgabe, die ihm irgendein Michtiger gestellt hat. Im selben Typ finden sich
auch die Wetten (die der Jiingling mit Hilfe seines Pferdes gewinnt), die nicht
immer die Fiinfmalschone selbst schlieBt, sondern manchmal auch ihr Vater,
der solcherart gleichermaBen als Nebenbuhler auftritt (vgl. den antiken
Mythos von Oinomaos und seiner Tochter Hippodameia). Interessant ist
auch in unserem Mirchen die Art und Weise, mit der die ,,analogische
Magie" erscheint: das Ziehen des Schwertes aus der Scheide und sein
Vorweisen mit der Spitze zum Himmel entspricht analogerweise dem Flie-
gen des Pferdes: ,,Und du ziehst dein ganzes Schwert aus der Scheide und
ich werde zur Wolke und fliege zum See hinaus.” Und weiters: ,,Und du wirst
aufsitzen, ziehst wieder dein ganzes Schwert aus der Scheide, und ich werde
zur Quelle fliegen ..."

Dem Typ *667A, der nur in den griechischen Varianten bekannt ist*”, gehort
die Flucht der Fiinfmalschonen an, die dem Helden auftréigt, sie an einem
exotischen und scheinbar unerreichbaren Platz aufzusuchen, in unserer
Fassung eben der ,,Unsterbliche See™*”. Dem Jiingling gelingt es, diesen
seltsamen Ort zu finden, er findet auch die Fiinfmalschéne, aber neue
Priifungen erwarten ihn. In unserer Variante ist es das Goldhaar der Fiinf-
malschdnen, das sie ihm gegeben hat, damit er immer reiche Jagdbeute habe,
das ihm aber in die Schlucht gefallen und in die Hiande des Konigs gelangt
399 G. A. Megas, ZNUEIDGELS €16 T KumpLakd napapdOie. Laografia 20 (1962), S. 413f.
400 Andere derartige magische Stellensind: ,die goldenen Zweige", ,.die einsame Ebene”, ,die

schwarzen Baumstriinke™ (Megas, op.cit.,, S. 416), ,die armen Weinberge” (LA 1329
[KMS 142] S. 53 - 56) u.a.
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ist, und das nun die Ursache dafiir wird, daB der K6nig die exotische Frau
begehrt. In anderen Varianten biickt sich der Jiingling, um Wasser zu trinken,
und das Bild der Fiinfmalschénen entfillt ihm - ganz mit dem gleichen
Ergebnis. Dem alten Kénig wird eine Greisin helfen, die ihm verspricht, ihn
zu verjiingen (wie auch in unserer Variante), wenn er sich neben die ewig-
junge Fiinfmalschéne ins Bett legt*'. In der Folge enthilt der Typ *667A
auch das Element von AaTh 590 beziiglich der Kraft des Jiinglings, die sich
in einem Gegenstand befindet*?, oder das Motiv von AaTh 513 beziiglich
der iibernatiirlichen Gefihrten, die den Jiingling (und seine Gefahrtin)
befreien. Manchmal ist auch eine Verbindung beider Motive zu beobachten:
die Kraft des Helden befindet sich in einem Gegenstand, den die Alte
verschwinden laBt, dadurch den Tod des Jinglings hervorrufend; seine
Helfer finden den verschwundenen Zaubergegenstand und bringen ihn wie-
der zum Leben.
Im Typ *607A ist es der Jiingling, der allein den EntschluB faBt, die
Fiinfmalschéne zu finden; somit gleicht auch der Anfang unserer Version bis
zu einem gewissen Grad AaTh *667A, wenn auch der EinfluBl von AaTh 531
spiirbar ist, welcher Typ folgendermaBen beginnt: Ein Kind wird Jiger, trotz
der anfinglichen Weigerung seiner Mutter-Witwe, ihm den ungliicklichen
Beruf seines Vaters zu entdecken. Auf der Jagd findet er den Wundervogel
und schenkt ihn dem K6nig. Dieser schickt ihn auf Anraten seines neidischen
Wesirs aus, noch schwierigere Aufgaben zu 16sen, endlich auch ihm die
Fiinfmalschéne zu bringen. Aber in allen Fillen ist die iibliche Einleitung
von *667A, einer ,,Abspaltung” von AaTh 667, dem Kind, das vom Draken
adoptiert wird, wie Megas ausgefiihrt hat, folgende: Das Kind ist einem
Asketen (Draken) geweiht, der mit dem Apfel seine wunderbare Geburt
verursacht hat. Der Drake spuckt ihm in den Mund und verleiht ihm
Draken-Kraft; derartig ausgestattet und noch mit magischen Gegenstinden
versehen, die ihm der Drake mitgibt, macht er sich auf, die Fiinfmalschéne
zu finden, deren Bild er im verbotenen Zimmer im Hause des Drakens
gesehen hat*®. Im allgemeinen unterteilt Megas den Typ *667A in zehn
Episoden*™. Von diesen hat das hier verdffentlichte Mérchen die letzten fiinf;
es fehlen die Motive der Adoption des Helden durch den Draken, die
Mannigfaltigkeit der Zaubergegenstinde und der {ibernatiirlichen Helfer.
Diese Vereinfachung ist bemerkenswert, denn man konnte die Vermutung
anstellen, daf sie uns mit der urspriinglichen Form des Méarchens in Verbin-
dung bringt. Mit der Verbrennung des Hemdes der exotischen Frau scheint
der Erziihler, der die Gabe der freien Kombination mannigfaltiger Mérchen-
401 Das Thema existiert auch im byzantinischen Roman von ,,Kallimachos und Chrysorrhoe*.
Vel G. A. Megas, KaAhipdayov kot Xpoooppong vnoleoic, op.cit., S. 244 Anm. 1,
S. 245f.
402 In den auslindischen Varianten ist es ein Armreif, in den griechischen herrschen die drei
Haare von seinem Kopf vor (die an den antiken Mythos von Pterelaos erinnern). Vgl. die
Kommentare zu Nr. 5.

403 Megas, ZnjI1®GELG €16 T0 KURPLOKQ nopapidia, op.cit., S. 413.
404 bid., S. 413f.
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motive besitzt, die er mit Erfolg uméndert, in freier Wiedergabe das Motiv
von der Verbrennung der ,, Tierhaut* der exotischen Frau zu gebrauchen, wie
es im Typ AaTh 402 auftaucht, wo die Frau anfinglich in ein Tier verwandelt
ist (Katze, Schildkrote usw.), heimlich aber Menschengestalt annimmt,
indem sie sich die Haut abzieht oder den Schidel abnimmt; endlich ver-
brennt der Jingling die Haut, und dermaBen bleibt die magische Frau fiir
immer in Menschengestalt.

13. DER FUCHS, DAS KIND UND DAS LAMM

Es war einst ein kleines Kind, das hatte ein Lamm. An einer langen Schnur
fiihrte es es auf die Weide und schlief auch dort. Eines Tages, als es
eingeschlafen war, zog es an der Schnur, doch nur die Hérner kamen. Da
wurde es ihm klar, daf es der Fuchs gefressen hatte. Es ging auf den Berg,
SJand den Fuchs in seiner Héhle, der noch an den Knochen nagte. Es wollte
ilin toten, doch der sagte ihm, wenn es ihn freilasse, wiirde er ilm viel Gutes
tun. Der Fuchs ging mit einem Huhn als Geschenk in den Palast und erzéihlte
der Kénigin von einem gestrandeten wunderschonen Kind; da liefs ihm die
Kénigin Kleider schicken. Der Fuchs brachte es in den Palast und verhei-
ratete es mit der Konigstochter. Dann reisen sie im Trof3 in das Land des Jungen.
Voran der Fuchs, der eine Frau antrifft. Sie will sich verstecken vor dem Heer
des Konigs. Er steckt sie in einen Ofen, gibt Zunder dazu und verbrennt sie. Als
der Zug ankommt, sind die Hauser leer. Der Fuchs begriifit sie und sie treten
ein und feiern. ,, Weder ich war da, noch sollt ilr es glauben. “

Der iibliche Titel dieses in ganz Europa weitverbreiteten Mirchens ist ,,Der
gestiefelte Kater* (denn anfanglich war das Tier, das dem Helden zu seiner
Karriere verholfen hat, ein Kater) oder ,,Brautwerber Fuchs". Im internatio-
nalen Marchenkatalog entspricht dieses Mirchen dem Typ AaTh 545B (es
gibt davon 90 bekannte griechische Varianten). Die iibliche griechische
Einleitung ist folgende: Ein Fuchs (selten ein Kater oder ein anderes Tier)
stiehlt die Trauben eines armen Bauern (friBt die Tiere eines armen Hirten),
der ihn aber zu fassen bekommt. Da verspricht ihm der Fuchs, er werde ihn,
falls er ihn loslasse und nicht téte, zum Koénig machen. Seltener tritt die in
den europiiischen Varianten {ibliche Einleitung auf: Von der Verlassenschaft
des Vaters zieht der erste Sohn den Waschtrog vor, der zweite seinen Segen
und die Katze, die ihm verspricht, ihn reich zu machen, wenn er ihr von
seinem Essen gebe*®. Von Interesse ist auch der Name des Helden, kiinstlich
konstruiert (wie so haufig in den Miirchen), allerdings mit volkstiimlichem
Humor: er gibt AufschluB {iber seine sehr milige finanzielle Gestelltheit
oder, viel seltener, iiber seine von der Katze dem Konig vorgetduschten
405 Natiirlich variieren diese Formulierungen, so z.B. hinterldBt ein armer Konig seinen

Sohnen einen goldenen Riemen und seinen Fluch, oder seinen Segen und eine Katze; der
jiingere Sohn zieht das zweitere vor.
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Eigenschaften (Dreitraubiger, Fiinfrebiger, DreiBigweinbergiger, Weinberg-
Hannes, Sior-Weinberg*® - Archontenschiffer usw.). Eine der iiblichen Epi-
soden, die in unserer Version ausgelassen wird, bezieht sich auf den ersten
Besuch des Fuchses beim Konig: er fordert von ihm einen Scheffel (als
HohlmaB fiir den Weizen), damit sein Herr seine Dukaten messen kénne.
Am anderen Tag bringt der Fuchs dem Konig das MaB zuriick und 148t
schlauerweise am Boden einen Dukaten liegen. Der Konig befiehlt, ihn ihm
auszuhiindigen, doch der Fuchs meint, er solle ihn lieber seinem Sklaven
geben. - Diese Episode wird auch von realistischeren ersetzt (wie in der hier
veroffentlichten Variante), wo der Fuchs Geschenke bringt, die er leicht
auftreiben kann (Hiihner usw.) und sie als Gaben seines Herrn ausgibt.
Manchmal endet die Geschichte auch mit der griechischen Tierfabel AaTh
*154: Der Fuchs, um die Aufrichtigkeit der Versprechungen seines Herrn zu
priifen, daB er ihm, falls er sterbe, eine goldene Totenspeise (kollyba)
verfertigen werde, spielt den Toten. Der Held nimmt ihn am Kragen und
wirft ihn auf die StraBe. In einigen anderen Varianten, die diese Episode
enthalten, gibt es noch eine didaktische Erweiterung: der Fuchs richtet den
undankbaren Bauern zugrunde, indem er dem Koénig die ganze Wahrheit
erzahlt.

14. DIE SCHALE MIT DER GOLDENEN SPRACHE

Es war einmal ein Konig, der pflanzte einen wundervollen Garten mit allen
Bdaumen und Blumen der Welt, baute auch einen Palast und hatte eine
Quelle; das alles lief er streng bewachen, und wenn jemand an seinem
Garten etwas auszisetzen hdtte, sollten ihn die Wichter vorfiihren. Da kam
einer und fand, an der Quelle fehle etwas; dem Kénig erzdhlte er von einer
goldsprechenden Schale, auf der geschrieben stehe: trink Wasser, um dich
zu erquicken. Der Konig schickte seine drei Séhne aus, die Schale zu holen.
Der jiingste ging nach einer Schiffahrt in Kleinasien an Land und traf auf
einen alten Mann, der ilm zu helfen versprach. Er zeigte ihm eine Insel, auf
der 40 Draken mit ihrem Vater hausten: jeden Morgen gdbe er ilnen eine
Ohrfeige und sie wiirden zu Schafen; am Vormittag weideten sie auf der
einen Seite, am Nachmittag auf der anderen Seite der Insel; auf der ersten
befinde sich die Schale, doch bevor er sie beriihre, miisse er den Glocken-
schwengel einer Glocke verbinden, damit man sie nicht hore. Der Konigs-
sohn ging zur Schale, sah auf seine Uhr, doch noch war es nicht Zeit, daf3
die Draken erschienen. Da sah er drei Tiirme. Er ging in den ersten und fand
eine Tochter, die kiifite er; er ging in den zweiten und kiifite die zweite; im
dritten fand er ein wunderhiibsches Mddchen, mit dem schlief er, und sie
tauschten ilire Hemden und ihre Ringe. Dann entfloh er mit der gestohlenen
Schale zi seinem Schiff. Der Drakenvater verwandelte die Draken in Wolken

406 Zopu-Mnedovag als Signor-Ambelonas (Weinberg).
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und lief das Schiff verfolgen, doch war es schon weit weg. Der jiingste fand
den einen Bruder als Kaffehausbesitzer in Chios, den anderen in einer
anderen Stadt. Er nahm sie mit, und mitten im Meer beschlossen sie, ihn
schwdren zu lassen, sie hiitten die goldsprechende Schale gefunden und nicht
er. Er beschwor dies, wm seine Briider nicht ldcherlich zu machen. Sie
kehrten zum Konig zuriick, doch die Schale sprach nicht. Da beschlossen
sie, den jiingsten zu toten, damit ihre Schande nicht offenbar wiirde. Da
kamen die Tochter des Draken als Arzte in die Stadt und klirten den Kénig
iiber den wahren Sachverhalt auf. Sie lieflen die Knochen des Jiingling
kommen, legten sie aus und begossen sie mit unsterblichem Wasser. Da
erwachte er aus schwerem Schlaf. Der Kénig krénte ihn, die jiingste Dra-
kentochter nahm ihre Gestalt wieder an, sie heirateten, den Briidern wurde
verziehen, und die goldsprechende Schale zwitscherte wie eine Nachtigall.
Bis heute.

In den griechischen Varianten (84 an der Zahl) des Mirchens (AaTh 550)*"7
wird von den drei Sohnen der Wundervogel gesucht: eine Nachtigall in der
Kirche, die der Kénig erbaut hat*®, In unserer Variante fiillt die Hilfe weg,
die der Held von einem Zauberpferd oder anderen dankbaren Tieren erhiilt,
um den Gegenstand zu erlangen, den er sucht: er erscheint in der Tat fihig,
dieses Werk alleine zu vollbringen - etwas ungewohnlich fiir das Zauber-
mirchen. Und doch wird die mirchenhafte ,Logik™ am Schluff wiederher-
gestellt dadurch, daB die magischen Midchen den toten Jiingling durch das
Unsterbliche Wasser wiederauferstehen lassen. Diese Episode der ,,Anasta-
sis” enthilt ein ethnologisches Element, dessen Anwesenheit nicht zufillig
sein diirfte: das Wiederbeleben geschieht dadurch, daf} seine Gebeine wie
ein Puzzle zusammengesetzt werden, um dann mit Unsterblichem Wasser
begossen zu werden. Im Glauben der Ackerbaukulturen und der Jagdvolker
ist das Skelett der Sitz des Lebens; wird es nicht richtig zusammengesetzt
oder fehlt ein Stiick von den Knochen, so bleibt der Wiedererweckte ein
Kriippel an genau dieser Stelle*. - Ein Element der Modernisierung: das
Kind sieht, um zu sehen wie spiit es ist, bereits auf die Uhr. - Die Verkleidung
der Midchen in Arzte ist ein Element der Miirchennovelle. Das Zaubermir-
chen beniitzt normalerweise an Stelle der Verkleidung die Verwandlung.

15. DAS MARCHEN VON EIVACH

Es war einmal ein Alter und eine Alte, die hatten keine Kinder. Da baten sie
Gott, ihnen eines zu schenken, und sei es auch faul und sifle den ganzen Tag
am Kamin. So geschah es auch. Die Alte wurde schwanger und gebar einen

407 Mit diesem Miirchen hat sich G. A. Megas befaBt (Laografia 21 [1976 - 78] S. 478f.).

408 Vgl. auch das Ende der hier veréffentlichten Version: ,,Und da begann die Schale wie eine
Nachtigall zu sprechen, bis heute.”

409 Vgl. M. Meraklis, Ta napupdhia pog, op.cit., S. 84f.
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Sohn. Mit zwei Jahren saf$ er am Kamin, mit zwélf Jahren immer noch. Er
ging nicht einmal linaus, die Sonne zu sehen. Da beschlossen die Eltern, ein
kleines Fest mit dem Schullehrer und den Schiilern zu Hause zu machen. In
ihrer Armut fiel ihnen das nicht leicht. So brachten sie den Knaben endlich
dazu, mit den Schiilern spazieren zu gehen. Eines Tages jedoch sieht er den
Kénig mit seinen drei Tochtern und verliebt sich in die jiingste. Er bittet die
Alte, beim Kénig wmn ihre Hand anzuhalten, sonst wiirde er Hand an sich
legen. Die Tochter des Konigs geben ilir einen Bissen Brot und werfen sie
hinaus. Am ndchsten Tag geht die Alte zur Konigin, die verspricht es dem
Kdnig zu sagen. Am dritten Tage berichtet sie ilhr, ihr Mann hdtte gesagt,
wenn er die Kunst erlerne, die es auf der Welt nicht gibt, wiirde er sie zur
Frau bekommen. Der Knabe brach auf, doch sein Alter kam mit ihm. Vom
vielen Wandern miide, setzte sich der arme Alte an einen Bach und seufzte:
» Eivach . Da erschien ein Mann vor ilim, der sagte, dies sei sein Name. Er
versprach, dem Sohn innerhalb eines Monats die Kiinste zu lehren, die es
aufder Welt nicht gibt. Da lief3 ihm der Alte sein Kind und kehrte nach Hause
zuriick. Eivach hob eine Platte auf, und sie stiegen in die Unterwelt: Gdrten,
Bdche, Baume, Hdauser, Paldste; alles gab es da. Auch drei Tochter, die das
Kind sehr liebten, denn es war schén wie ein Sonnenstrahl. Sie rieten ilnn,
wenn ilun ilr Vater die Kiinste lehre, solle er immer sagen, er habe sie noch
nicht verstanden, denn sonst wiirde er iln versteinern. Und sie zeigten ihm
die anderen versteinerten Menschen. Eivach verwandelt iln in einen Jagd-
hund, in ein Bad, in einen Spatzen. Immerzu versichert dieser jedoch, er habe
diese Kunst noch nicht gelernt. Zu Hause wiinschte sich der Alte das Kind
zuriick und rief den Eivach beim Namen, Dieser gab es ilm, weil er nichts
gelernt habe. Am Weg nach Hause schlug der Kleine dem Alten vor, er wiirde
sich in einen Jagdhund verwandeln und dieser solle ihn um teures Geld
verkaufen. So geschieht es auch, und der Jagdhund entflieht seinem neuen
Herrn. Da trifft er wieder auf seinen Vater und schldgt il vor, iln als Pferd
zu verkaufen. Dem Wesir ergeht es dhnlich. Dann ldft sich der Junge als
Bad mit vierzig Tiiren verkaufen, nur die eine Tiir, die diirfe niemand éffnen.
Doch davon hért nun der Eivach. Er geht hin und schachert mit dem Alten.
Er kauft das Bad, entwendet ihm den Schliissel, zerstért das Bad, und der
Junge wird zum Spatzen. Der Eivach verfolgt ihn als Adler. Da sucht er im
Kénigsgarten Zuflucht und wird zur kleinen Rose. Man schneidet sie und
bringt sie dem Konig. Eivach ist inzwischen zum Sdnger geworden und
konumt mit seiner Geige in den Palast. Wihrend seines Spiels wird er
plotzlich zur Kuh und will die Blume fressen. Da wird die Rose zu Hirse und
vertreut sich auf den Boden, die Kuh zur Henne mit Kiicken, die die Korner
aufpicken. Doch da wird die Hirse zum Fuchs und frifit die Henne samt den
Kiicken auf, hernach verwandelt er sich zuriick in den schénen Jiingling, der
er war. Der Konig und sein Rat staunten gar sehr und fragten, wo er diese
Kiinste gelernt habe. Da erzilite er ilinen die ganze Geschichte, daf} er sich
in die Konigstochter verliebt habe usw. Da setzte ilin der Kénig die Krone
auf und gab ilm seine Tochter zur Frau. 40 Tage dauerte das Hochzeitsfest.
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»Ich ging auch zur Hochzeit und man schlug mich mit einem Schopfléffel;
das Mal hab ich immer noch. Wenn ihr wollt, glaubt es, wenn nicht, dann
nicht, “

Die Einleitung (bis zum dem Punkt, wo sich der Vater setzt und seufzt) gehort
zum Typ AaTh 560 (vom ,Aschenbrodel” und dem magischen Ring, der
vom Vater einer Schlange stammt und herbeizaubern kann, was man
wiinscht). Fast zufillig ist sie in diese Geschichte geraten; das traditionelle
Eingangsmotiv, das dem Typ AaTh 325 (53 griechische Varianten) angehort,
ist ein anderes: Ein armer alter Vater, der nicht die Mittel besitzt, seinem
Kind das Lesen lehren zu lassen, seufzt eines Tages schwer bedriickt: ,,Ach!*
Da erscheint vor ihm ein Zauberer (Mohr, Teufel), denn ,,Ach” ist dessen
Name, erfihrt von dem Kummer des alten Mannes und triigt sich an, seinem
Sohn ein Handwerk zu lernen und ihn mit sich zu nehmen. Diese Einleitung
gleicht also der Einleitung vom Typ AaTh 311, die uns schon beschiftigt hat
(Nr. 4). Im Gegensatz zur Fiille der verschiedenen Seufzer in AaTh 311
herrscht hier*'” der Ausruf ,,Ach!“ vor (im Griechischen ,,6¢!*, was auf den
»001¢“, die Schlange anspielt); der Zauberer gibt an, daB er ,,Schlange*
heiBe, vielleicht wegen der Verwandlungen, die er vornehmen kann®!!,
wihrend der entsprechende Heros von AaTh 311 ein Menschenfresser ist.
In den tiirkischen Varianten (Eberhart/Boratav, op.cit., Nr. 169) gibt es etwas
Entsprechendes nur in den 16 von den 36 Aufzeichnungen: es erscheint ein
Zauberer, dessen Name ,,Of" ist (fiinfmal) oder ,,Of-Lala®“. In den {ibrigen
Varianten ist die Einleitung abgewandelt: Ein Patischah ist vom Wunsch
beseelt, ein seltsames Spiel zu lernen. Der Sohn eines Armen, der sich im
Palast befindet, zieht aus, es zu lernen. Ein Derwisch nimmt ihn in seine
Wohnung unterhalb der Erde, wo er ein gefangenes Midchen findet, das ihm
hilfreiche Ratschlige gibt.

16. ABSALOM

In jener Zeit war da eine Alte, die hatte ein Kind. Das ging zur Schule, um
schreiben zu lernen. Nachher verdingte es sich in einem Kaffeehaus. Dann
nahm es der reiche Geldwechsler zu sich. In dieser Zeit gab es auch einen
Juden, der suchte nach Altertiimern. Er fand einen Turm, an dessen Tiir stand
geschrieben: Absalom, Absalom, beriilire mich mit deiner Hand! So suchte
er nach Absalom in allen Stéidten und fand ihn schliefflich beim Geldwechs-
ler. Am Abend, als dieser die Rechnungen des Tages machte, verwickelte er
ihn in ein Gesprdch, so daf er noch spdter als sonst fertig wurde, als es schon
stockdunkel war. Der Jude erbot sich, ihn nach Hause zu reiten, entfiihrte
ihn jedoch zu dem Turm, wo sie am Morgen anlangten. Er versprach ihm
410 Absolut in Pontus-Gebiet und in Kappadokien. Sehr hiufig in Griechisch-Makedonien.

411 Die Verwandlungen passen zur Schlange, weil sie ihre Haut wechselt, und mit dieser in
den Tierfabeln oft auch ihre Lebensbasis.
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viel Geld, und er wiirde ihn zu seiner Mutter bringen. Dann lief8 er den
Jungen die Tiir aufinachen, und alles, was er im Turm fand, aus dem Fenster
werfen. Die Sdcke des Juden fiillten sich mit Edelsteinen. Als der Junge
Jjedoch wieder herunterstieg, war die Tiir verschlossen. Er legte die Hand
auf sie, aber sie blieb zu. So war er in den Turm eingesperrt, denn aus dem
hohen Fenster konnte er nicht springen. Der Jude wurde zum reichsten Mann
der Welt. Der Junge aber weinte, doch im Turm fand er nur Schidel und
Knochen. Dies war also auch sein Schicksal! Im Dunkeln fand er Ziindhélzer
und ein Ollémpchen. Sowie er dieses entziindete, erschienen zwolf Mddchen,
die spielten und tanzten, gedeckte Tische und Tiicher voll Golddukaten. Der
Junge af3 und fiirchtete sich. Als er sie los werden wollte, sagten sie ilum, er
brauche nur das Ollimpchen zu 16schen. Am ndchsten Tag, als er hungrig
wurde, entziindete er das Lampchen wieder und af3. Dann l6schte er es. Das
dritte Mal wiinschte er sich nach dem Essen, zu seiner Mutter zu gehen. Sie
stiegen hinab, dffneten die Tiir und liefien ihn hinaus. Er loschte das
Lampchen und steckte es in seine Tasche. Doch das Haus war weit. Es wurde
Nacht, und wieder a8 er auf die gleiche Weise. Am ndichsten Tag erreichte
er das Dorfseiner Mutter. — Der Geldwechsler hatte das Kind von geheimen
Polizisten suchen lassen, doch es war und blieb verschwunden. Es kam ganz
von selbst zu ihm, erzdhlte ilm von dem Juden, der es entfiihrt hatte, doch
arbeiten wollte es bei dem Geldwechsler nicht mehr. Es ging zu seiner Mutter
und gab ihr die Golddukaten der Feen. Am Abend zeigte es ihr den Zauber
mit dem Olldmpchen. Da blieb ihr vor Staunen der Mund offen. Der Kénig
und seine Tochter horten die Lieder, vor allem eines, mit einer so siffen
Melodie, wie es sie kein zweitesmal auf der Welt gab. Sie lagen ilim in den
Ohren, den Nachbarn mit der schénen Musik doch einzuladen. Er ging miit
seiner Mutter hin. Vor dem Kénig entziindeten sie das Lampchen, die zwolf
Mddchen erschienen, spielten und tanzren, und alle aflen und tranken. Die
Golddukaten iiberliefs der Junge dem Konig. Die Freundinnen der Konigs-
téchter erzdhlten es weiter, und alle Mddchen wollten den Zauber mit dem
Olldmpchen ausprobieren. Der Junge iiberlief8 es ihnen, doch als sie es
anziindeten, erschienen statr zwélf Mdadchen zwélf Mohren mit Kniippeln, die
die Mddchen verpriigelten, bis das Lampchen beim Streit hinunterfiel und
verlosch. Die Konigstochter gaben es ihm unter Verwiinschungen zuriick, und
er wurde der erste Herrscher der Welt und sein Wort zdhlte; er lebt und herrscht
noch bis heute. ,, Weder ich soll euch das erzéihlen, noch ilr sollt es glauben. “

Es gehort zum Zyklus der Mirchen um magische Gegenstiinde, die in den
Besitz des Helden gelangen; in der Folge bringen andere sie an sich, aber
zum SchluB gewinnt er sie wieder zuriick (AaTh 560 - 568). Speziell unsere
Erzihlung ist eine Variante des arabischen Mirchens von Alladins Wunder-
lampe (AaTh 561, 34 griechische Varianten). Die Einleitung entspricht der
traditionellen Form, zeichnet sich aber durch eine gewisse Unklarheit aus*".

412 Dieses Mirchen weist im allgemeinen eine hohe Tendenz zur Kontamination mit dhnlichen
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Mit Hilfe anderer Varianten 148t es sich jedoch leidlich gut rekonstruieren:
Ein Jude, der die salomonischen Spriiche liest, stoBt auf das gliickliche
Schicksal des Jiinglings, und er macht sich auf, ihn zu finden. Er fiihrt ihn
an einen Turm (Hohle usw.); der Eintritt in diesen wird durch das Verlesen
eines Zauberspruches ermdglicht, woraufhin sich die Tiire 6ffnet. Auf die
Abweichung der vorliegenden Variante sei hier blof§ verwiesen, wo sich die
Tiire durch das Beriihren der Hinde des Jiingling 6ffnet; dieses Motiv
bewahrt nicht nur die magische Bedeutung des Handauflegens, sondem
enthilt vielleicht auch den urspriinglichen Handlungsgang: alles muB durch
das Eingreifen des Jiinglings geschehen, denn dieser ist der Auserwiihlte des
Gliicks. In einer Variante von der Insel Mykonos 6ffnet sich der Berg auf die
Stimme des Jiingling hin*"3. In anderen Varianten ist es nicht der Jude, der
den Jiingling in den Turm schlieBt, sondern dieser wird eingeschlossen, weil
er gegen den Rat des Alten, nichts anderes anzugreifen als eine ,rostige
Kiste", seine Selbstbeherrschung verloren hat, und nun die Tiire hinter ihm
ins SchloB fallt; aber auch das wird sich zu seinen Gunsten wenden.

17. DER GOLDENE LEUCHTER

Es war eimal eine Alte, die hatte einen Sohn, der war ungewéhnlich klug,
aufnahmefihig und arbeitsam. Er arbeitete als Pfliiger auf den Feldern des
Koénigs. Ein Jude zahlte ihm doppelten Lohn und nahm ihn mit sich auf den
Berg. Dort las er aus einem Buch und las, bis der Berg sich dffiete. In einer
Hdéllle tanzte und sang ein Mddchen, inder Mitte der Hélile hing ein goldener
Leuchter. Der Jude befall ihm, den Leuchter zu holen. Er schraubte ilhn ab,
sah aber das Mddchen in Schweifd gebadet, hatte Mitleid miit ilir und sprach
sie an. Im selben Augenblick wurde der Jude zu Staub, der Berg schlof sich
und der Jiingling blieb drinnen. Er tappte im Dunkel und stief8 auf Geld,
nahm davon und fand weiter weg einen Brunnen. Er warfeinen Golddukaten
hinein und horte ihn im Wasser aufschlagen. Da sprang er hinein und fand
im Wasser ein kleines Loch, das er gréfier machte und schliefilich ins Freie
gelangte. Zu Hause erzdhlie er seiner Mutter von dem Vorfall, steckte eine
Kerze auf den Leuchter, und da erschien das Mddchen wieder, tanzte und
sang, hinterliefs ein Tuch mit Golddukaten und verschwand. Am ndchsten
Tag steckten sie zwalf Kerzen auf den Leuchter, zwolf Mddchen erschienen
und hinterliefien zwolf Tiicher voll Golddukaten. So ging es eine Weile dahin,
bis die Kerzen herabgebrannt waren. Da fuhr der Junge einkaufen nach
Alexandrien, doch aufdem Riickweg kam er in einen Sturni, als er mit seinent
Boot zum Schiff wollte. Das Schiff kehrte zuriick nach Hause, das Boot blieb
allerdings verschwunden. Er gelangte mit dem Boot in einen Hafen, da war

Erzihlungen auf. Vgl. Waldemar Liungman, Die schwedischen Volksmdrchen. Herkunft
und Geschichre. Berlin 1961, S. 163 - 167.

413 L. Roussel, Contes de Mycono. Leopol 1929, Nr. 72. Der Zauberspruch, der den Berg zu
offnen imstande ist (usw.), kann hier aus dem Typ AaTh 676 stammen.
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ein Palast. Er ging in die Kiiche, um zu essen. Er ziindete den Leuchter an,
da kamen die Mddchen und hinterliefen ihm die Golddukaten. Das sah auch
die Kénigstochter. Sie sagte zu ilhm, er solle ihr den Leuchter geben, doch
er antwortete, nur wenn sie mit ihm schlafe. So geschah es auch. Auf dem
Heimweg kam er wieder in einen Seesturm. Das Schiff ging unter und auf
einem Fap trieb er drei Tage und drei Ndchte im Meer. Da wurde er an eine
Insel gespiilt, da war ein alter Fischer. Der nalm den Schiffbriichigen bei
sich auf. Er nahm ihn an Sohnes Statt an und starb nach wenigen Tagen. —
Die Konigstochter war schwanger geworden. Ihre Mutter sagte es dem
Kénig und der wollte sie képfen lassen. Ilire Mutter lief3 sie jedoch in einer
Truhe im Meer aussetzen. 40 Tage und 40 Ndchte trieb sie auf dem Meer.
Dort hat sie auch ilir Kind geboren. Sie wurde an die Insel getrieben, wo der
Junge war. Er wollte die Kiste zuerst mit Gewalt offnen, da hérte er Stimmen.
Er dffunete sie sanft und fand die Kénigstochter mit dem Kind. Am Abend
stellten sie den Kerzenleuchter aufund da erkannten sie einander. Der Junge
ging auf die andere Seite der Insel, kaufte ein Schiff und holte sie ab. Sie
Sfuhren zu ihrem Vater, wo sie auch Hochzeit hielten.

Es handelt sich um eine Variation des vorigen Mirchens (AaTh 561). Der
zweite Teil gehdrt zum Typ AaTh 675, wo der ,,Aschenmann® (Xtay tidpnc)
dauernd auf der Asche sitzt, bescheiden und unbedeutend. Sein Name kann
auch anders sein, ,,Halb-Hintern* (MiookwAGxng) oder &hnliches*'?, was
auf eine andere Seite seines Schicksals hindeutet: Auf den analogen Wunsch
einer kinderlosen Mutter (,,Ach hitte ich nur ein Kind, und wire es ein
Hintern*) wird ein ,,Hintern“ (sic) geboren, oder ein Kriippel, ein halber
Mensch. Dieser in tragischer Weise hiBliche oder sonstwie gezeichnete
Mensch aber wird Zauberkrifte erlangen, die ihm dankbare Tiere (gewohn-
lich Fische) verleihen. Einer der Wiinsche des Helden, wenn er derart
michtig geworden ist, ist es, die Konigstochter zu schwiingern, die ihn eines
Tages hohnisch verlacht hat, als er unter ihrem Balkon vorbeiging. Es folgt
eine Urteilsfindung, um den Vater des Kindes ausfindig zu machen, das
inzwischen geboren wurde: das Kind wirft einen Apfel in die vor dem Palast
versammelte Menge von Minnern des Reichs (,, Apfelwurf*); der Apfel trifft
den Helden. Der Konig, der sich gedemiitigt weiB}, schlieBt seine Tochter,
ihr Kind und den unerwarteten Briutigam in eine Kiste und lidft diese ins
Meer werfen. Das Ende ist giicklich, denn der verhaBte Held wird seine
natiirliche Gestalt zuriickerlangen. - Es sei schlieBlich darauf verwiesen,
daB diese Kontamination (AaTh 561 + 576) in vielen griechischen Varianten
von AaTh 561 vorkommt.

414 Alles weist auf einen ,halben* Menschen hin; dieses Thema scheint in Griechenland
heimisch zu sein (wenn auch das Mirchen wahrscheinlich italienischer Herkunft ist:
Liungman, op.cit., S. 191).
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18. DAS MARCHEN VON DEN HORNERN

Es war einmal ein armer Alter, der ging jeden Tag Holz sclineiden und bekam
60 Groschen dafiir und lebte so dahin. Eines Tages, als er vom Berg
herunterkam, sah er eine Schlange, die hatte eine Ziege verschluckt, noch
schauten die Horner aus ihrem Maul und hatten sich da verspreizi. Sowohl
die Schlange als auch die Ziege baten ihn um seine Hilfe. Der Alte dachte
nach und sah ein, daff er die Ziege nicht retten kénne, wohl aber die
Schlange. So schnitt er ilr also die Hérner ab und die Schlange verschluckte
die Ziege. Da fiilirte sie ihn zu sich nach Hause und hatte ihin aufgetragen,
er solle von ilirem Vater keine Golddukaten nehmen, sondern das Séckchen
verlangen, in dem eine Flite und eine Miitze sei. Nach langem Hin und Her
willigte der Schlangenvater ein. Das Scickchen verwandelte jeden Groschen
in Golddukaten. Die Flite konnte sofort 40 Draken zu Hilfe rufen. Und die
Miitze machte unsichtbar. Der Alte ging nach Hause und wurde reich. Als
der Alte sich niederlegte, um zu sterben, verriet er seiner Frau das Gehein-
nis; doch sie sollte es nicht ihrem Sohn sagen, nur wenn sie in Not wdren.
Der Junge wurde falrender Hdndler und seine Mutter stattete iln mit
100.000 Talern aus. In einer groflen Stadt gab es eine wunderschéne
Kénigstochter: um sie einmal anzusehen, mufte man 25.000 Taler zallen.
Viermal sah er sie, dann war sein Geld alle. Er kelirte zu seiner Mutter zuriick
und mit Liigen holte er noch mehr Geld aus ilir heraus. Wieder ging er hin
und verbrauchte alles Geld. Und wieder kam er heim; doch diesmal erzdhlite
erihrdie Wahrheit. Da gab sie ilm das Scickchen, damit er die Kénigstochter
erringe. Von vierzig Draken lief er sich in den Palast der Kénigstochter
bringen. Sie machte iln betrunken, eignete sich das Sdackchen an, und lief
ihn von den 40 Draken in eine éde Gegend werfen. Niichtern geworden, fand
er da einen Feigenbaum mit schwarzen Feigen. Er kletterte hinauf, seinen
Hunger zu stillen. Als er sicl hinlegen wollte um zu schlafen, kraizte ilin sein
Kopf, und da sah er plétzlich, daf ihm Hérner wiuchsen, soviele als er Feigen
gegessen hatte. Am andern Tag fand er einen Feigenbaum mit weifen
Feigen. Er af davon, und wieder kratzte ilin sein Kopf. Da sah er, daf3 ihm
die Horner abfielen. So fiillte er einen Korb mit den weiflen Feigen und einen
mit den schwarzen und begab sich in die Kénigsstadt. Dort verkauft er
Feigen vor dem Konigspalast. Der Konig war gar erstaunt, mitten im Janner
Feigen zu sehen und kaufte den Korb mit den schwarzen. Dann ging der
Jiingling nach Hause und erzéihlte seiner Mutter die ganze Geschichte. Dann
ging er wieder in die Konigsstadt. Der Konigspalast war fest verschlossen,
denn alle hatten sie Horner. Die Arzte schnitten sie ab, doch sie wuchsen
wieder nach. Da lief der Kénig ausrufen, wer ilin heilen kénne, der solle
kommen. So ging auch der Jiingling und gab ilim eine Pille von den
getrockneten weiflen Feigen. Die Horner fielen sofort ab. Der Kénigstochter
gab er jedoch zwei falsche Pillen. Lange Zeit dauerte seine ,, Therapie “, bis
er sie endlich nach dem Sdckchen fragte. Da erzdillte die Kénigstochter
ihrem Vater die Geschichte und es wurde Hochzeit gehalten.
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Es geht um AaTh 566: drei magische Gegenstinde und drei magische
Ko6rner, mit deren Hilfe der Held seine Macht wiedererlangt, nachdem ihm
diese von einer schlauen Konigstochter weggenommen worden ist (49
griechische Varianten). Die Rolle der drei magischen Friichte ist organisch
mit der Geschichte verbunden: der Held gibt sie seinen Widersachern zu
essen und ruft dadurch einige schreckliche Verwandlungen hervor, von
denen er sie nur befreit, indem er ihnen andere Friichte zu essen gibt, wenn
sie ihm die zu Unrecht angeeigneten Gegenstinde zuriickgeben. Dieses
Motiv findet wir bereits relativ friih (14. Jahrhundert, Gesta Romanorum)*'*.
Wie dies bei solchen Themen héufig der Fall ist, ist auch hier die Mannig-
faltigkeit der Gegenstiinde in den einzelnen Varianten besonders groB:
Schirm - Hut (eine ganze Palette von unsichtbarmachenden Miitzen, die
auch im Griechischen zu den hiufigsten Zaubergegenstinden gehoren)*'®,
Gewelr (das in die Richtung geht, in welche man es abschieBt), Leintuch
(fliegt den Helden iiberall hin), Tabaksdose (beim Offnen erscheint ein
schwarzer Diener) u.a. Bolte/Polivka bemerken diesbeziiglich: ,Meist sind
es drei Kleinode: das erste spendet Geld, das zweite bringt einen wohin man
will, das dritte zaubert ein Heer herbei.**"”

19. DIE SCHWARZE HENNE

Es war einmal ein greises Ehepaar, das hatte zwei Séhne, den Hans und den
Georg. Der Vater schaufelte die Dukaten um in der kéniglichen Schatzkam-
mer, bekam aber dafiir nur einen Hungerlohn. Eines Tages bot ihm einer
einen hoheren Tagelohn und er folgte ihm. Er mufte auf der Ebene in ein
Haus springen, eine Frau verdngstigen und ihr die schwarze Henne weg-
nehmen. Er brachte sie nach Hause. In der Nacht legte die Henne ein
goldenes Ei. Am Morgen ging der Alte hin und verkaufte das Ei. Er kaufte
dafiir Essen ein und kam nach Hause. Endlich wurden alle satt. In der
ndachsten Nacht legte die Henne wieder ein Goldei. Der Alte ging nicht
wieder zur Arbeit, sonden verkaufte nur mehr die goldenen Eier. Er wurde
reich und mdchtig und eines Tages brach er auf, um zu den Heiligen Stdtten
zut pilgern. Die Frau liebte heinilich einen ,, Mohren“ (so war sein Name).
Dieser befahl i, die schwarze Henne zu schlachten, er wolle ihr Herz essen.
Sie kochte sie, und aus Versehen aflen die Kinder davon, der Hans den Kopf
und der Georg das Herz. Da wollte der ,, Mohr “ die Kinder vergiften. Doch
als sie am Abend von der Schule kamen, sagte Georg, der das Herz gegessen
und Herzenskenner geworden war, sie sollten nicht von dem Essen kosten.
Da bohrte die Mutter vergiftete Pfeile in ilir Bett, aber sie lernten die ganze
Nacht iiber. Da befahl der ,, Mohr* der Frau, sie zu il in den Keller zu

415 Von dort ist das Motiv in das deutsche Volksbuch von ,Fortunatus™ eingegangen (1509).
Von diesem hat der Mirchentyp AaTh 566 auch seine Namen, ,,Fortunatus®, bekommen.

416 Als ,,A150¢ xuvijv" schon bei Homer.

417 Bolte/Polivka, Bd. 1, S. 485.
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bringen, damit er sie schlachte. Doch sie gingen nicht in den Keller, sondern
liefen von zu Hause weg. Sie kamen in eine Stadt, wo man einen neuen Kénig
kronen wollte: man warf die Krone aus dem Fenster in das Volk, und auf
wessen Kopf sie landete, der sollte der neue Konig sein. Sie fiel auf Georgs
Kopf; er wurde Kénig und machte den Hans zium Wesir. — Ihre Mutter machte
inzwischen zwei Kreuze vor dem Haus, so als ob die Kinder gestorben wdren.
Der Mann kehrte mit dem Schiff zuriick und weinte um seine Kinder. Nach
einer Woche wollte auch er den newen Konig griifien. Seine Kinder erkannten
ihn, er sie aber nicht. Er erzdhlte ihnen sein Leid. Bei Tisch gaben sie sich
zu erkennen und erzdhlten ihm von den Untaten ihrer Mutter. Da lief der
Kénig das Haus umzingeln, die Frau und der , Mohr“ wurden herausge-
bracht; sie wurde mit je einem Fiif§ an ein Maultier gebunden und ausein-
andergerissen, der Mohr hatte das gleiche Schicksal. , Weder ihr wart dort,
noch ich selbst glaube es. “

Hier handelt es sich um AaTh 567 (64 griechische Varianten). Die Einleitung
mit der Henne, die diamantene Eier legt, fehlt in keiner griechischen Varian-
te; das gleiche 4Bt sich auch bei den auslindischen Versionen feststellen. Im
Gegensatz dazu fehlt hiufig eines der Motive der Haupterzéhlung, nach dem
derjenige, der die Leber des Wundervogels iit, jeden Morgen unter seinem
Kopfpolster Golddukaten findet (es fehlt, wie wir sehen, auch in der hier
aufgezeichneten Variante). Und doch steht dieses Thema in engerer Bezie-
hung als jedes andere zur Einleitung, so daf} seine hdufige Absenz als Indiz
dafiir gelten kann, daB diese Einleitung trotz ihrer heutigen universellen
Verbreitetheit nicht zu den urspriinglichen Elementen der Erzihlung gehort
hat, die anfanglich wohl einfach den Gebrauch der totemistischen Méhler
widerspiegelte, die stattfanden, um an den auBergewdhnlichen Eigenschaf-
ten des Totem teilhaben zu konnen: Kraft, Wissen usw., das heifit alles das,
was die anderen Themen der Erzihlung aufweisen und was vergleichsweise
auch die dltesten Versionsaufzeichnungen bezeugen (vgl. Ranke, op.cit. wie
Anm. 365, S. 30). Die goldenen usw. Gegenstinde werden von Tieren
geboren (vgl. AaTh 563)*®%, was ,miirchenhafler” ist, erfunden in einer
spiteren Phase des Mirchenerzihlens, als die spielende Phantasie bereits
breiten Boden gewonnen hatte, das Miirchen dermaBen in eine ,kiinstleri-
schere” Gattung umwandelnd und seinen anfinglichen krassen Realismus
mildernd. Man kann also in AaTh 567 zwei aufeinanderfolgende kulturhi-
storische Entwicklungsstufen voneinander abheben.

Einen spiiteren Zusatz stellt in jedem Fall das folgendes Motiv dar, das in
vielen griechischen und fremden Varianten (aber nicht in der vorliegenden)
auftaucht: Die Konigstochter, die das Geheimnis des Wundervogels erfihrt,
macht ihre Briider betrunken und bringt sie dazu, das, was sie von der Henne
gegessen hat, zu erbrechen, am Ende jedoch wird sie dazu gezwungen, die

418 Vom Typ AaTh 563 glaubt man, daf} er sich in der , frithbyzantinischen Epoche* (300 -
1000 n.Chr.) ausgebildet habe (Liungman, op.cit. S. 171).
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auf diese Weise erworbenen Organe des Wundervogels wieder zuriickzuge-
ben, weil ihr der Jiingste z.B. eine Blume zu riechen gibt und sie derart in
einen Esel verwandelt; er gibt ihr erst die menschliche Gestalt zuriick (mit
Hilfe des Gegenmittels), wenn er von ihr die umstrittenen Vogelteile be-
kommt. Weil die magischen Mittel nicht selten Friichte oder Korner sind,
kénnte man vermuten, dafB} dieses Motiv aus dem Typ AaTh 566 herriihrt*'”.

20. DER BLUTSAUGENDE DRAKE UND DIE KONIGSTOCHTER

Ein Kénig hatte eine einzige Tochter. Als sie ins Heiratsalter kam, wollte er
sie verheiraten, doch keiner gefiel ihr. Alle Leute sollten vor dem Palast
vorbeiziehen, wem sie einen Apfel zuwerfe, den werde sie nelimen. Ganz
hinten in der Reihe der Leute kam auch ein Drake, und er gefiel der
Konigstochter. Sie wufte nicht, daf es ein Drake war und warfilhm den Apfel
zi. Da wurde Hochzeit gehalten. Nach einer Woche fiilirte er sie heim zu
sich. Er fiihrte sie auf einen Berg, dffuete ihn und setzte sie hinein, wurde
zur Schlange und saugte ihr Blut. Untertags ging er auf Jagd und brachte
ihr eine Wachtel; am Abend wurde er zur Schlange und saugte ihr Blut. Die
Kongstochter hatte zwei Brieftauben mit sich; die schrieb ihrem Vater einen
Brief und gab ihn der Taube, Der Konig glaubte seinen Augen nicht trauen
zu diirfen. Sofort liefs er verkiinden, wer die Konigstochter aus ilirer Lage
befreien konnte, der wiirde sie zir Frau bekommen und das Kénigreich dazu.
Es kam auch eine Alte, die hatte zehn Séhne, die waren alle Jager. Auch sie
fragte der Konig. Sie liefs ihn zehn Kleider zu machen. Jedes einzelne hingte
sie vor dem Hause auf, und jeder einzelne mufite ilir seine Fdligkeiten
mitteilen. Dann gab sie ihnen den Aufirag bekannt. Der Alleswisser fand den
Berg, der zweite dffnete iln, der geschickte Dieb entwand die Kéonigstochter
der Schlange, ohne daf} sie etwas merkte, der ndchste schleuderte seine
Schulie von einer Ecke der Welt in die andere. Der Drake wachte auf und
verfolgte sie: da machte der ndchste einen Wald als Hindernis, den iiber-
wand der Drake schnell, der ndchste einen lohen Berg, den machte der
Drake zunichte, der ndchste lie Meer hinter ihnen entstehen, doch der
Drake soff es aus, dann wurde ein Turm gemacht und alle schlossen sich ein.
Da kam der Drake und sagte, er wolle zumindest einen Finger von ihr sehen.
Der Bogenschiitze unter den Zeln stimmite zu, sie zeigte den Finger, und der

419 Die Ahnlichkeit in der philologischen Ausarbeitung des Motivs macht die In-Bezug-Stel-
lung beider Typen sehr wahrscheinlich (der Ubergang von AaTh 566 zu AaTh 567 ist durch
die Tatsache gerechtfertigt, daB die Placierung des Motivs im ersteren Typ organischer ist,
vgl. den Kommentar zu Nr. 18), das Motiv der Zuriickverwandlung und Wiederherstellung
der menschlichen Gestalt durch eine Pflanze war aber auch unabhiingig davon im Schwan-
ge, so dal es von friihester Zeit an in ganz verschiedenen Kombinationen von Erziihlstoffen
auftritt. Wir treffen es bei Apuleius an (2. Jahrhundert n.Chr.), im indischen , Tripitaka™
und ,,Sukapsatati®, aber auch in der ,,Odyssee” (vgl. Liungman, op.cit., S. 172ff.). Auch
Eberhart/Boratav weisen darauf hin, daf} die Erweiterungen des Typs AaTh 566 im Typ
AaTh 567 von anderswoher kommen (Tutinameh).
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Drake saugte sie in sich hinein. Da schof8 ihm der Schiitze einen Pfeil in den
Kopf. Sie rissen seinen Bauch auf und fanden die Kénigstochter leblos. Da
kam der letzte mit dem Unsterblichen Wasser und machte sie wieder leben-
dig, und alle zusammen brachten sie ihrem Vater. Sie heiratete den dltesten
und haben gliicklich gelebt. ,, Weder ich war dort, noch ihr sollt es glauben. *

Dieses Mirchen besteht aus den Typen AaTh 621 (57 griechische Varianten)
und 653 (75 Varianten). Das gewohnliche Einleitungsthema ist folgendes:
Eine Koénigstochter laust ihren Vater™® und findet in seinem Bart eine Laus.
Sie tun sie in ein Schachtel und geben ihr zu essen. Die Laus wird immer
groBer, und sie schlieBen sie in immer groBere GefiBe, bis sie so grof ist wie
ein Rind. Dann hiuten sie sie und behalten die Haut: die Kénigstochter soll
jenen heiraten, der herausfindet, von welchem Tier diese Haut stammt. Der
Teufel in Verkleidung eines hiibschen Jiinglings ist auch einer der Anwiirter
und der einzige, der die richtige Antwort herausfindet. Er nimmt die Tochter
zur Frau. Der Ubergang zum Typ AaTh 653 geschieht dadurch, daB der
Ko6nig von dem {iblen Schicksal seiner Tochter erfihrt, und die Jiinglinge
auf seine Bitte hin antreten, die Befreiung der Kénigstochter zu erwirken
(die dominierenden Zahlen der Briider sind in den griechischen Varianten

420 Das Entlausen hat in den Mirchen eine weite und vielfiltige Verbreitung, die, wie es
scheint, auf einer ethnologischen Basis fufit. Die Ausfithrung des Vorgangs war anfinglich
an einen gewissen Zeitraum gebunden: vor dem Beginn der Schlacht oder vor der
Ausfithrung von Heldentaten, wie es im Typ AaTh 300 zum drachentdtenden Helden
erzihlt wird, und speziell in den griechischen Volksliedern zum HI. Georg, der in die
Erzihlung vom Typ AaTh 300 eingegangen ist (vgl. diesbeziiglich Laografia 4, 1915,
S. 212 und 193, n°; vgl. auch den Kommentar zu Nr. 1). Bei Pausanias (10, 10, 7 - 8) ist
eine interessante Nachricht zu finden: Der aus Lakedaimonien stammende Stadtgriinder
von Tarent, Phalandos, hatte von Delphi das Orakel bekommen, dort eine Stadt zu bauen,
wo er Regen aus heiterem Himmel (,ur’ aillpa™) fallen spiire. Er ging nach Italien,
kiimpfte, konnte aber nicht siegen. Da iiberdachte er wieder das Orakel und kam zum
SchluB, daB Gott ihm wohl nur das Unmégliche seines Unternehmens vor Augen fiihren
wollte. Da hatte eine Frau, Aithra (A{(pu) genannt, Mitleid mit seinem Schmerz, sie nahm
ihn auf ihre Knie und ,,vom Kopf des Mannes suchte sie die Liuse™, wobei ihn im gleichen
Augenblick ihre Trinen des Mitleids trafen ... Parallelstellen dazu gibt der Kommentator
von Pausanias, Frazer (Pausanias, V, S. 269f.). Der Herausgeber des Epos von Digenis
Akritas, P. Kalonaros, der auch auf diese Stellen hingewiesen hat, weist das gleiche Thema
in dem byzantinischen Epos nach (vgl. P. Kalonaros, Baaiizios Aryevis Axpitas. Athen
1941, Bd. 2, S. 285 Anm. 1). Friih also wurde dieses Brauchelement schon zum Erziihlele-
ment. In der Folge seien einige Beispiele aus griechischen Miirchen beigebracht. Zauberer
und Zauberinnen wollen die Jiinglinge entlausen, um sie bei dieser Gelegenheit zu
verzaubern, indem sie ihnen die Wunderhaare vom Kopf ausreifien (derart in den Varianten
zum Typ AaTh 400) oder Nadeln in das Haupt der Helden stechen (Varianten zum Typ
AaTh403A). Einanderes Mal laust ein im Walde ausgesetztes Midchen eine alte Zauberin,
das, als sie gefragt wird, was sie finde, antwortet: ,,Goldene Lauseier, goldene Liuse", oder
etwas indirekter: ,,Silber und Gold™. Die Zauberin tut ihr viel Gutes (Varianten zu AaTh
480). Ein Midchen, das einen Alten laust (Christus in Verwandlung), bekommt von diesem
die Gabe, daBl Rosen und Nelken von ihr fallen und daB sie Erde aufhebt und zu Gold macht.
Manchmal bekommt dieses Motiv auch schwankartige Ziige: ein Kind, das eine alten
Menschenfresser entlaust, zerquetscht die Liuse mit dem Schlegel (in einer Variante von
AaTh 400).
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drei, fiinf, sieben, zehn). - Eine andere Einleitung, nicht selten auch in den
griechischen Varianten zu finden, hat die Briider zum Thema, die alle die
gleiche Jungfrau lieben; es wird sie der bekommen, der das ,,beste Ding*
vollbringt oder die ,,beste Kunst* erlernt. Derart wird ihnen die Moglichkeit
geboten, ihre wunderbaren Eigenschaften vorzufiihren. Diese sind verschie-
dener Natur. Es seien hier nur die hiufigsten aufgezihlt: 1. Der Jiingling
schliigt mit der Hand auf den Boden und es entsteht ein Turm; 2. unfehlbar
schieBt er mit seinem Pfeil auf jedes Ziel.; 3. er wird zum uniibertroffen
geschickten Dieb; 4. er hilt sein Ohr an die Erde und hort, was auf der ganzen
Welt geschieht; 5. er kann ergreifen, was vom Himmel fillt; 6. er reibBt die
Erde auf; 7. er gibt den Toten ihre Seele wieder. Analog dazu variieren auch
die Abenteuer, weil diese von den Eigenschaften der Jiinglinge abhéingig
sind. Eins dieser Handlungsgeflechte, ebenso hiaufig wie das hier angefiihrte,
ist folgendes (in seinen Hauptepisoden): der eine Bruder hilt sein Ohr an
den Boden und erfihrt, wo die Hohle ist, in der das Miidchen festgehalten
wird; der andere, der iiberall rein- und rausgehen kann wie ein Pfeil, geht in
die Hohle, nimmt die Konigstochter und flieht; der nichste, der unvorstell-
bare Gewichte heben kann, nimmt alle auf seine Schultern und sie fliichten;
der niichste macht mit seiner Faust einen eisernen Turm, in den sie sich
fliichten, um vor der Verfolgung durch den Teufel sicher zu sein; ein anderer
zielt auf den Teufel, der die K&nigstochter inzwischen durch ein Loch an der
Turmspitze entfiihrt hat; der letzte endlich ergreift das Midchen in der Luft,
wo sie der verletzte Teufel zuriickgelassen hat. - Es ist interessant, daf in
den meisten Versionen die Eigenschaften der Jiinglinge nicht auf theoreti-
sche Weise angefiihrt sind, sondern durch die Beschreibung einer Aktion
anschaulich gemacht werden: z.B. ,.er holt das Kalb aus der Kuh, ohne daB
sie es auch nur merkt* (SP 101, S. 35ff.); er nimmt das Kind von der
Mutterbrust, ohne daB es etwas merkt (dedtiov tne lotopixie kal
EOvoioyucic Etapeiac tg EAAddog 1 [Athen 1883] S. 296 Nr. 6). Im
allgemeinen bestitigt dieser Miirchentyp die Beobachtung, dafl Eigenschaften
in den Gattungen der Volksliteratur nur durch Aktivititen ausgedriickt werden.
Hiufig fehlt (oder taucht nur in entscheidend geschwichter Form auf) das
Motiv des Zwistes am Ende, wer von den Briidern nun die Konigstochter
bekommen soll. Gewdhnlich wird der jiingste ihr Mann, oder der erste in der
Reihenfolge. Aber es sind auch die Fille nicht wenige, wo die Hochzeit
iiberhaupt nicht erwiihnt wird. Das ist vielleicht auch die urspriingliche Fassung;
der Zwist ist, da wo es ihn gibt, vom Typ AaTh 653A her eingedrungen. - Die
tiirkischen Parallelen (Eberhart/ Boratav Nr. 291) unterscheiden sich so wesent-
lich, dafB eine gegenseitige Beeinflussung wohl nicht vorliegt*?'.

421 Vgl. die Kommentare von R6th zu M. Klaar, Die Tochter des Zitronenbaums, op.cit.,
S. 170f.
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21. DER FISCHER

Es war einmal ein Fischer, der hatte drei Tochter und einen Sohn. Er hatte
ein Kaffeehaus am Meeresufer. Er war arm, und es kamen wenig Leute. Eines
Tages fingen Vater und Sohn einen grofien Fisch; der Vater sagte ihm, er
solle auf ihn aufpassen, bis er Werkzeug hole, um den Fisch zu zerlegen. Der
Soln schaufelt mit den Hdanden eine Grube in den Sand, die sich mit Wasser
fiillte. Als er den Fisch hineintat, bawmte sich dieser aufund entfloh ins Meer.
Bevor er verschwunden war, griifite er jedoch den Jungen. Der begann zu
weinen und aus Furcht vor der Strafe seines Valers lief er weg und wanderte
bis an den Fuf} des Berges. Der Fischer glaubte, der grofie Fisch habe das
Kind verschluckt und suchte iiberall im Meer. Er konute iln jedoch nicht
finden. So ging er miide nach Haus, Frau und Tochter trugen seitdem
Schwarz und waren noch d@rmer als zuvor. An der Quelle, wo der Knabe safs,
sah er plétzlich einen Strohkorb. Der war auch von zuhause weggelaufen
und schlof sich ilum an. Er war in der Schneiderkunst bewandert. So mufte
der Junge nicht hungern. Von einem Ausrufer kauften sie eine Schachtel,
olne sie zu éffuen. Dann schlof sich auf ihrer Wanderschaft noch ein Mann
an, ein Schreiner. Sie beschlossen, in der Nacht Wachen aufzustellen. Zuerst
war der Schreiner dran: um sich die Zeit zu vertreiben, schlug er eine
Platane wmn und schnitzte aus dem grofien Stumpfein Mddchen. Der néiclste
war der Schneider: er machte dem Holzmddchen ein Kleid. Dann kam der
Fischerjunge: er traufelte aus der unbekannten Schachtel etwas Medizin auf
die Figur, die zian Leben erwachte. Er nalm sie an der Hand und sprach mit
ihr. Jeder wollte das Mddchen haben. Der Schreiner lief weg vor Zorn. Am
ndchsten Tag kamen sie in eine Stadt, die in Trauer war, weil der Kénig
gestorben war. Der Junge brachte ilin mit seiner Medizin zum Leben; er
schenkte ihnen Golddukaten und sie gingen weiter. Wohin sie auch kamen,
heilten sie kranke Kénige. So hatten sie bald 20 Sdcke voll Golddukaten
beisammen. Da meinten sie, es sei an der Zeit, zuriickzitkehren. An der
Quelle wollten sie sich trennen. Der Schneider wollte auch das Mddchen
teilen: er hdangte es verkehrt auf einen Baum und wollte es durchschneiden.
Dem Jungen tat es jedoch leid und er schenkte es ilm. Doch dieser beharrte
mit Drohungen auf seinem Vorsatz. Als er das Messer ansetzie, kamen aus
Mund des Mddchens drei Schlangen. Da nahm es der Schneider vom Baum
und gab sich zu erkennen: er sei der dankbare Fisch, den der Fischer
gefangen habe, und er hdtte ihm geholfen, all die Reichtiimer zu erwerben;
wdren die drei Schilangen nicht jetzt aus ihrem Mund gekommen, so wdren
sie spdter aus dem Bauch gekommen und hdtten sie alle gefressen. Da
trennten sie sich: der Schneider wurde zum Fisch und der Fischerjunge ging
mit dem Mddchen nach Haus. Dort trank er Kaffee im Kaffeehaus seines
Vaters und gab sich zu erkennen. Es wurde Hochzeit gelalten und sie lebten
Siirstlich und leben heute noch. , Tu das Gute und wirf es auf den Strand
[kiimmere dich nicht weiter darum].
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Dieses Mirchen darf besonderes Interesse beanspruchen, weil es im ersten
Teil vollstindig den Typ AaTh 653B zur ,holzernen Tochter* enthilt, zu dem
der internationale Mirchenkatalog nur acht indische Varianten nennen kann.
Im Griechischen ist der Typ AaTh 653B bekannt, allerdings als eine seltsame
Geschichte, die der Mirchenheld im Rahmen einer anderen Erzihlung
(AaTh *852A) erzihlt. Er erscheint also nicht als eine wirkliche Episode,
als direktes Handlungselement, wie dies, und zwar ausschlieBlich, in der
vorliegenden Variante der Fall ist. AaTh *852A fuBt auf dem internationalen
Typ AaTh 852, wo der Jiingling die Konigstochter dazu bringt, ihr Schwei-
gen zu brechen, indem er iiber irgendeinen Sachverhalt ein deutlich falsches
Urteil fillt. Verwandt ist freilich die griechische Erzéhlung, wo der Jiingling,
auBer den anderen unwahrscheinlichen Geschichten, die er zum besten gibt,
auch die Geschichte von der hdlzernen Tochter erzihlt. Die schweigende
Heldin hért von dem unerhorten Vorschlag, die holzerne Tochter, die inzwi-
schen zum Leben gekommen ist, auch wie ein Stiick Holz zu verteilen,
emport sich und bricht derart ihr Schweigen. In der vorliegenden Variante
entwickeln sich die Dinge jedoch anders, denn die trotzig schweigende
Jungfrau, die reden soll, ist gar nicht vorhanden. Es kommt zu einer Ausein-
andersetzung, wer die Kénigstochter bekommen soll, aber am Ende nimmt
der Maurer seine Kelle und geht, wihrend die beiden anderen Gefihrten in
ein Reich gelangen, wo der Konig gestorben ist. Der Jiingling erweckt ihn
zum Leben (wie er dies auch mit der Tochter getan hat, nimlich mit der
Zauberschachtel), sie bekommen ,,zwei Kiibel voll Golddukaten®, wieder-
holen diese Tat auch anderswo, werden reich, entschlieBen sich nach Hause
zurlickzukehren, aber bei einem Brunnen, wo sie sich trennen wollen, taucht
die Frage der Teilung der Tochter wieder auf. Der Gefihrte des Jiingling (ein
Schneider) will sie mit einem Messer in zwei Teile schneiden, doch da speit
die Jungfrau drei Schlangen aus. Da gibt sich der Schneider zu erkennen,
daB er der Fisch der Einleitung ist, dem der Jiingling geholfen hat: hitte er
nicht das Messer gegen die Tochter erhoben, so wiren die drei Schlangen
spater aus ihrem Bauch gekommen und hiitten sie alle gefressen. Das
Mirchen féhrt also mit dem Typ AaTh S07C fort (36 griechische Varianten),
wo der dankbare Tote (den hier der Fisch vertritt) seinem Retter vorschligt,
er werde ihn in der kritischen ersten Nacht der Hochzeit bewachen, indem
er die Schlangen totet, die aus dem Munde der Kénigstochter kriechen. Es
1Bt sich also feststellen, daB die Einleitung der Erzdhlung dem Typ AaTh
507C angehort, was hiufig bei AaTh *852A passiert. Hier sei die Zusam-
menfassung einer solchen Variante von AaTh *852A gebracht (LA *852, 5):
Der Sohn des Fischers verliBt aus Furcht seinen Heimatort, denn es ist ihm
ein goldener Fisch entwischt, den er mit seinem Vater gefangen hat und den
sie dem Konig versprochen haben. Ein junger ,,Vlache" (sein Gliick, wie der
Erzihler versichert) wird sein Geféhrte in der Fremde. Das Spiegelchen, das
der Jiingling auf Anraten seines Gefihrten ersteht, erzihlt, daB} in einem
Reich mit einer stummen Konigstochter jener die Geschichte von drei
Briider erzihlt worden sei, die alle dasselbe Midchen liebten (AaTh 653):
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der erste habe in seinem Fernrohr gesehen, wie es ,stirbt”, der zweite sei mit
seiner Zauberdecke nach Hause geflogen, der dritte habe es mit einem Apfel
wieder zum Leben erweckt. Wegen des falschen Urteils, wen die Konigs-
tochter nun heiraten miisse, habe die stumme Konigstochter zu sprechen
begonnen. Dann hiitte sie aber wieder geschwiegen. Doch mit der zweiten
Geschichte vom holzernen Menschen, den der erste Bruder verfertigt hat,
der zweite malte ihn und gab ihm seine Schénheit, wihrend der dritte ihn
zum Leben brachte, spricht die Konigstochter wieder und bricht nun end-
giiltig ihr Schweigen. Der ,,Vlache" fordert jetzt den Jiingling auf, zu teilen,
was sie gewonnen hitten (Vermogen, Kénigreich, Frau, nimlich die stumme
Konigstochter, die zum Reden kam) und teilt ihm am Ende mit, wer er
eigentlich ist*2. Die Episode mit den Schlangen, die hier ausgelassen ist,
findet sich in vier anderen Varianten von *852A%.

22. DUNJA GIUZEL

Es war einmal ein Konig und eine Kénigin, die hatten einen Sohn. Als sie
verstarben, wurde dieser Konig. Er befahl, daf3 man um acht Uhr abends
alle Lichter léschen sollte. In der Stadt gab es drei Waisenschwestern, die
spannen Wolle. Sie schlossen sich in ihr drmliches Haus ein und entziindeten
Licht. Die erste sagte, wenn sie der Kénigssohn néhme, so wiirde sie Hemden
und Socken fiir sein ganzes Heer machen. Die zweite sagte, sie wiirde den
ganzen Palast mit Teppichen auslegen. Und die dritte, sie wiirde ihin Kinder
gebdren, die Sonne und den Mond. Das horte der Polizist drawfien und er
brachte die jiingste in den Palast. Der Kénigssohn nahm sie zur Frau, und
als er nach einem Monat fiir lange Zeit in den Krieg zog, gebar sie (nach 6
Monaten) einen Sohn, der hatte die Sonne auf der Stirn und war so schon
wie die Sonne. Die Schwestern triibten ihre Augen mit einem Blutschwanim
und tauschten das Kind mir einem Welpen aus. Sie brachten es nach Hause
und zogen es mit der Milch der Ziege auf. Als der Kénig vom Krieg
zuriickkehrte und den Welpen sah, wollte er das Mddchen téten. Aber er
besann sich eines besseren und wartete auf das zweite Kind. Nach zwei
Monaten war sie wieder schwanger, und er mufte wieder in den Krieg
ziehen. Nach neun Monaten gebar sie ein Mddchen, und es war der Mond.
Die Schwestern tauschten es wieder mit einem Welpen aus und brachten es
in den Ziegenstall zur Sonne. Der Konig wollte seine Frau téten, als er
wieder einen Welpen vorfand, doch endlich befahl er, sie an der Wegkreu-
422 Hier tritt die VergeBlichkeit des Erziihlers in Erscheinung: denn anfinglich (und gewohn-
lich) handelt es sich um den dankbaren Toten, nicht um das Gliick. Mit AT 507C hat sich
auch R. M. Dawkins beschiftigt (/Tpoagopa tiz Zt. Kopiaridyv. Thessaloniki 1953,
5. 164).
423 Es gibt) auch eine Gruppe von AaTh *852A mit vereinfachtem Inhalt: der Jiingling bringt
die Konigstochter zum Reden und heiratet sie. Moglicherweise ist diese Gruppe dem Typ

AaTh 852 zuzuschreiben, und bei *852A sollten die Varianten verbleiben, die eine
Kontamination mit AaTh 507C aufweisen.
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zung bis zum Hals einzugraben; jeder Voriibergehende sollte sie anspucken
und jeden Tag sollte sie nur drei Loffel Linsen bekommen. Jahrelang be-
spuckten sie so die Leute, ilire Kinder gingen ldngst zur Schule. Jedesmal
wenn sie bei ilr vorbeikamen, reinigten sie sie und gaben ihr heimlich von
threm Jausenbrot zu essen. Als die Schwestern davon horten, fiirchteten sie
sich und behielten die Kinder bei sich. Sie sagten zum Schwesterchen, deni
Mond, es solle von seinem Bruder, der Sonne, verlangen, er solle ihr die
Goldvase mit den Goldrosen aus dem Palast der Dunja Giuzel bringen. Er
brach auf und begegnete einem alten Ménch in der Kutte. Er erkldrte ihm
den Weg und sagie ihm auch, daf3 er im Palast 40 Draken miit offenen Augen
schlafend antreffen werde. Er befolgte alle die Ratschldge und drang bis zum
Rosenstock vor. Als er ihn ausgraben wollte, rief dieser seine Herrin zu Hilfe.
Aber der Junge versteckte sich. Beim dritten Hilferufkam Dunja Giuzel nicht
mehr aus dem Palast. Da nimmt er den Rosenstock in der Goldvase und
bringt ihn seiner Schwester. Nacl 10 Tagen gibt ilhin diese auf Rat der bésen
Tanten einen neuen Auftag: die Goldnachtigall im Goldkdfig. Nach einiger
Bedenkzeit brach er wieder auf und traf unterwegs den Alten. Er erkldrte
ilim, der gewiinschte Gegenstand sei im Keller desselben Palastes. Wieder
steigt er iiber die schlafenden Draken, und mit Hilfe einer hohen Leiter
gelangt er endlich zu dem Goldkdfig. Doch die Nachtigall ruft um Hilfe.
Beim dritten Mal gelingt es ihm, sie zu entwenden und er bringt sie nach
Hause. Nach 10 Tagen liefen die Schwestern das Mddchen auftragen, er
solle die Fiinfinalschéne (Dunja Giuzel) selbst holen. Das schien ihm
unméglich. Nach langer Bedenkzeit brach er endlich traurig auf, begegnete
wieder dem Alten, der ihm auftrug, die Dunja Giuzel unter dem Fenster mit
ihrem Namen zu rufen, sie aber nicht anzusehen, weil er sonst versteinert
wiirde. Dies solle er dreimal tun, bis sie herauskdme. So geschah es auch.
Doch er konnte nicht an sich halten, sie anzusehen, und so wurde er zu Stein.
Da brach seine Schwester weinend auf, ihn zi suchen. Sie traf den alten
Ménch am Weg, und er gab ilhr denselben Rat. Dreimal rief sie die Dunja
Giuzel mit Namen und blickte sie nicht an. Da verlor diese ilire Wette und
mufte sie in den Palast bitten. Ihr versteinerter Bruder wurde niit Unsterb-
lichem Wasser besprengt und kam wieder zum Leben. Auf Pferden brachte
Dunja Giuzel die Kinder in ilre Stadt zuriick. Auf dem Wege begegneten sie
wieder dem Alten in der Kutte, der sich als Christus zu erkennen gab. Dunja
Giuzel ging mit den Kindern in einen Turm, dem Palast gegeniiber, und sie
setzten sich auf einen Balkon. Da sah der Kénig die Kinder und seufzte:
solche Kinder hatte ihm seine Frau versprochen und doch nur Welpen
geboren. Da lieff Dunja Giuzel einen Palast bauen, zweimal so grof8 und
schon wie der Konigspalast. Daraufhin lud sie der Konig mit den Kindern
zum Essen in seinen Palast. Die ganze Stadt leuchtete von ihrer Schénheit.
Der Kénig brachte keinen Bissen hinunter, immerzu sah er die Kinder an.
Am nédchsten Tag lud Dunja Giuzel den Kénig zu einem zehnmal so grofien
und feierlichen Essen ein. Als der Konig neben der Fiinfinalschénen und den
Kindern gegeniiber saf, traf ihn der Schiag. Mit dem Unsterblichen Wasser

174



brachten sie ihn wieder zum Leben. Nach dem Essen sagte ihm die Dunja
Giuzel, daf dies seine Kinder seien. Da umarmte der weinende Kénig wieder
die Kinder und wollte sterben. Doch mit dem Unsterblichen Wasser erhielten
sie ihn am Leben. Dann gingen alle hin, um seine Frau auszugraben. Ihr
Fleisch war schon aufgelést, nur die Knochen waren geblieben, doch Duija
Giuzel brachte sie in 10 Tagen mit dem Unsterblichen Wasser wieder zum
Leben. Sie gab ihm auch die Anweisung, ihre Schwestern vor aller Welt in
Stiicke hauen zu lassen, das grofite miifite kleiner sein als eine Niiff. So
geschah es auch. Und als die Kénigin endlich gesundete, nahm Dunja Giuzel
den Jungen, die Sonne, zum Mann. Und sie hielten Hochzeit, die 40 Tage
und 40 Ndichte dauerte. Sie lebten gut und wir noch besser.

Die Fiille der griechischen Varianten (insgesamt 270) dieses Mirchens
(AaTh 707) ist aus seinem romantisch-pathetischen Inhalt zu erkliren: eine
Mutter wird das Opfer des Neides ihrer Schwestern (oder ihrer Schwieger-
mutter) und muB vieles erleiden, bis am Ende die Gerechtigkeit siegt.
Bolte/Polivka (Bd. 2, S. 391) halten die ilteste Aufzeichnung der Erzihlung
fiir die von Straparola (Mitte des 16. Jahrhunderts), die auch die Franzésin
Mme D’Aulnoy (17. Jahrhundert) gekannt hat, aber wahrscheinlich hat
Europa die Bekanntschaft mit dieser Geschichte schon viel friiher gemacht,
namlich wihrend der Kreuzziige oder noch vorher*®. Der GroBteil der
griechischen Varianten weicht jedenfalls nur in unwesentlichen Einzelheiten
von der Erzihlung bei Straparola ab. Der hautpsichlichste Unterschied ist
vielleicht der, daB die schwierigste Aufgabe, die die Heldin ihrem Bruder
stellt (auf das heimtiickische Anraten ihrer neidischen Briider oder der
Schwiegermutter), der Raub einer exotischen Frau ist, wihrend der italieni-
sche Novellist von einem griinen Vogel spricht. Der Name dieser exotischen
Frau ist stereotyp ,,Dunja Giuzel", also tiirkisch Diinya Giizeli, was fiir die
HFiinfmalschéne” (IMevtdpopen) steht. Dieselbe schwierige Aufgabe
kommt auch in einigen tiirkischen Varianten vor*®, die auch sonst noch
andere gemeinsame Elemente mit den griechischen aufweisen*?.

424 Vgl. Liungman, op.cit., S. 197.

425 Seltsam ist nur, dafB in keiner dieser Varianten die Heldin ,Diinya Giizeli" genannt wird
(Eberhart/Boratav Nr. 239), ein Name, der sonst in vielen tiirkischen Mirchentypen
vorkommt. Dieses Paradox mag mit folgendem Gedankengang erklirt sein: Im Mirchen
AaTh 707 ist die geraubte Jungfrau nicht die ,,Fiinfialschéne®, also die tiirkische ,Diinya
Giizeli* (,die Schéne der Welt*). Deshalb wird sie in den tiirkischen Varianten auch anders
genannt. In den griechischen Varianten aber, in denen der Name Dunja Giuzel sehr bekannt
war, bezeichnete dieser Name in verkiirzter und vereinfachter Form jede Mirchenschon-
heit, gewann derart grofle Verbreitung und verdriingte, als bekanntester, alle anderen tiirkischen
Namen der Heldin. Das freilich setzt eine Beeinflussung der griechischen Mirchen vom Typ
AaTh 707 durch die tiirkischen voraus. Vgl. auch die folgende Anmerkung.

426 Die Mutter wird hiufig nicht in das Gefiingnis, sondern in eine Grube geworfen. Man griibt
sie bis zum Hals ein und die Voriibergehenden spucken auf sie (ihre Kinder gehen hin und
reinigen sie). Dieses Motiv hat auch noch eine ,Steigerung": diese Grube kann auch der
AbfluB des Ausgusses oder Abortes sein. (In den griechischen Varianten wird sie auch in
die Wand gemauert, moglicherweise als EinfluB des Ballade von der Arta-Briicke, wo wir
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Es seien noch zwei Motive angefiihrt, die bei Straparola nicht vorkommen,
aber auch nicht in den tiirkischen Varianten: a) Manchmal ist der Mann, der
sich um die Kinder kiimmert, nicht ein Miiller usw., sondern ein Asket, der
ihnen einen Zauberstab gibt, mit dessen Hilfe sie einen Palast bauen (indem
sie mit ihm auf den Boden schlagen), noch gréBer als der des Koénigs. Dies
bildet den AnlaB dafiir, daB die heimtiickischen Frauen bemerken, daB die
Kinder noch leben, worauf sie die schwierigen Aufgaben ersinnen. b) Als
der Konig die Kinder zum Essen bestellt (wo auch die Wiedererkennung
erfolgen wird), versuchen die Frauen, sie zu vergiften. Aber auf Rat der
Dunja Giuzel werfen sie die vergiftenen Speisen dem Hund und der Katze
vor, die daraufhin verenden.

23. DAS BROT MIT DEM ROTEN FADEN

Eswar eine arme Frau, die hatte eine Tochter. Inmerzu bettelte sie um Brot.
Da hatte der Bicker eines Tages Mitleid mit ilhr, und gab ihr einen Wecken.
Den brachte sie nach Haus, héingte ihn an einem roten Bindfanden auf und
ging wieder fort. Die Tochter blieb allein zu Haus. Da kam ein alter Bettler
und verlangte das Brot mit dem roten Faden. Sie gab es ilun. Als die Mutter
zuriickkelirte, sagte sie ihr, sie hdtte es gegessen. Seither hatte sie keine Rihe
mehr, inmmerzi schiug sie ilire Mutter und verlangte das Brot. Da lief die
Tochter weg. Sie ging auf den Berg und fand dort einen Kénigspalast. Sie
blieb da, um ihr Brot zu verdienen, und als der Konigssolhn herangewachsen
war, wollte er sie zur Frau haben. Der Kénig hatte nichts dagegen und so
wurde Hochzeit gehalten. Eines Tages kam ihre Mutter beim Betteln zum
Konigspalast, erkannte ihre Tochter und forderte wieder das Brot mit dem
roten Faden. Kein anderes Brot wollte sie annehmen. Da tétete die Tochter
die Mutter, vergrub sie und pflanzte an derselben Stelle einen Lorbeerbaum.
Eines Tages legte sich das junge Kénigspaar unter den Baum, da horten sie
die Stimme der Mutter nach dem Brot mit dem roten Faden rufen. Da sagte
sie ihm, daf} sie sie getétet habe, und sie lachte. Auf seine Frage, warum sie
lache, sagte sie: iiber seinen Schnurrbart, der wie ihr Klobesen aussehe. Er
sagte dies seiner Mutter, und seine Frau wurde gendétigt, dem Hofstaat diesen
Klobesen zu zeigen. So gingen sie im Zug dahin und trafen auf den alten
Bettler, dem sie ihr Brot gegeben hatte. Der gab ihr Schliissel zu einem
Palast, in dem sie dem Hofstaat ihren Klobesen zeigen sollte. Dieser jedoch
war voll von Diamanten und Perlen. Da kehrte der Hofstaar zuriick und

das gleiche Thema finden; vgl. G. A. Megas, Die Ballade von der Arta-Briicke. Eine

vergleichende Untersuchung. Athen 1976). In geniigend griechischen und tiirkischen

Varianten fehlen auch die schwierigen Aufgaben vollig; dies kann kein Zufall sein. Im

Gegensatz dazu fehlt in den griechischen Varianten die ,,deductio in absurdum®, die wir in

vielen tiirkischen vorfinden (wahrscheinlich nach dem Typ AaTh 875): bei Tisch wird dem

Kénig ein seltsames Gericht serviert (gebratener Hund usw.), das seine Aporie erregt, wie

es moglich sei, daB jemand so etwas essen kénne; er bekommt zur Antwort, daf} es ebenso
unméglich sei, daB eine Frau Hunde zur Welt bringen konne.
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sagte dem Kdngigssohn, daf sein Schnurrbart nicht soviel wert sei wie der
Klobesen seiner Frau. Daraufhin wurde der Lorbeerbaum verbrannt, und
das Paar lebte gliicklich und zufrieden.

Mit diesem Mirchen, das im Griechischen durch 18 Varianten bekannt ist,
hat sich G. A. Megas beschiftig*’: die niemals lachende Moira, die die
Heldin mit ihrer seltsamen Kleidung zum Lachen bringt, macht sie zur
Konigin, nachdem sie zuvor ihre Mutter aus dem Haus verstoBen hat, weil
sie einem Bettler (Christus) einen Fisch usw. zu essen gegeben hat, den sie
(die Mutter) selbst erbettelt hatte. Die Mutter folgt ihr iiberallhin, immer auf
der Suche nach ihrem Fisch. Die Tochter tétet sie (in manchen Varianten,
ohne es zu wollen). Auf ihrem Grab wichst eine Pflanze, die sich zum Ohr
des Midchens neigt und die Worte der Mutter wiederholt: sie will den Fisch.
Dem Midchen kommt das Lachen, und ihr Mann fragt sie, warum sie lache.
Da sagt sie ihm: ,Ich lache {iber deinen Schnurrbart, der wie mein Klobesen
aussieht.” Da verlangt er erziirnt, sie solle ihm den besagten Besen zeigen.
Da schreitet die Moira ein und schmiickt den Klobesen mit Diamanten und
Brillianten. - In der vorliegenden Variante gibt es das Motiv der Schicksals-
frau nicht. All die Wohltaten besorgt ein dankbarer Alter.

24. HANNES, DER KLAUSNER

Es war einmal ein Vater und eine Mutter, die hatten ein Kind und zwei
Sklavinnen, die es betreuten. Als es zehn Jahre alt geworden war und Lesen
und Schreiben gelernt hatte, sagte es zu seinen Eltern, es wolle Mdnch
werden. Es ging ziim Kloster, doch dort sagte man ihm, es wire schade, daf3
ein so reicher Solin Monch werden sollte, er wiirde es noch berenen. Da ging
er zu seinem Vater und forderte ein goldenes Buch. Mit diesem ging er ins
Kloster. Als der Sohn am Abend nicht nach Hause kam, lief8 ihn der Vater
tiberall suchen, doch niemand konnte ihn finden. Nach 20 Jahren kam er als
Monch unerkannt zu seinen Eltern. Sie bedauerten den Monch, weil er nichts
af und seine Kleider selber wuscl. Viele Jalre blieb er bei ihnen, olne sich
zu erkennen zu geben. Da kam die Zeit, da er sterben sollte. Der Engel des
Herrn erschien vor ihm und sagte zu ihm: Klausen-Hannes, deine Zeit ist
gekommen. Er trug den Sklavinnen auf, seine Eltern zu rufen. Er wmarmie
sie, gab ilnen das goldene Buch und gab sich zu erkennen. Sie wollten seine
Kleider vertauschen, doch er wollte in der Kutte sterben. Seine Muiter fragte
ilm, warum er sich soviele Jalhre lang nicht zu erkennen gegeben hatte, doch
er antwortete, dies sei im Auftrag des Engels des Herrn geschehen. Im
goldnen Buch sei sein Name als Hannes, der Klausner, eingetragen, und hier

427 G. A. Megas, Die Moiren als funktioneller Faktor im neugriechischen Mirchen. Mdrchen,
Mythos, Dichtung. FS Fr. v. der Leyen. Miinchen 1963, S. 47 - 62 (= Laografia 27, 1968,
S. 330ff.). Zwei Varianten auch in Mar. Klaar, Christos und das verschenkte Brot. Kassel
1963, S. 58 - 67. Megas schliigt vor, dieses Mirchen als Typ AaTh 514*D zu bezeichnen.
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wolle er sterben. , Soviele Reichtiimer hatte er und verachtete sie, nur um
Gott anzubeten!“

Es gibt drei Versionen dieser synaxarischen Erzihlung*®®, die G. Megas in
den internationalen Mirchenkatalog unter die Nummer AaTh *792 einge-
reiht hat. Die bekannten Varianten stammen aus dem Pontus-Gebiet und der
westlichen Mani (Apokeri)*®’. Es ist bemerkenswert, daB sich in diesem
Mirchen trotz der relativ wenigen Varianten eine ,,zentrifugale” Tendenz bei
den Erzihlern bemerkbar macht, die auf dialektische Weise der anderen
bekannten Tendenz, daB sich die Erzihler den Motiven der anfianglichen
Form unterwerfen, entgegenwirkt; der Begriff der Originalitit hat in der
Volksliteratur eine eigentiimliche und nicht so ganz einfache Bedeutung. In
einer pontischen Variante (Dawkins) wird z.B. der Abscheu der Mutter vor
dem schrecklichen Aussehen des unbekannten Besuchers so selir hervorge-
hoben, daB, als sie spiter mit ihm sprechen muB, ihm vorher das Gesicht
verdeckt wird. Dies geschieht natiirlich, um die Gegensiitze bis ins Extrem
zu steigern (die aristotelische ,,Peripeteia®™), denn am SchluB wird die Mutter
in dieser fiirchterlichen Gestalt ihren Sohn erkennen miissen. In derselben
Version verliert die Mutter, die darauf besteht, ihren Sohn in goldenen
Kleidern zu begraben, ihire Rede und gewinnt sie erst wieder zuriick, als sie
ihn in den Lumpen lidBt, die er getragen hat, und mit denen er nach eigenem
Wunsch begraben werden wollte. Umgekehrt gibt es in der maniatischen
Version die besondere Erscheinung und die sentimentale Rolle der Mutter
nicht. Seine Eltern beweinen ihn beide. Ihr Versuch, ihm goldene Kleider
anzulegen, miBlingt; es ist einfach unmoglich, sie ihm anzuziehen.

25. DER GOTTGESANDTE

Indieser Zeit wollte Gott den Erzengel auf die Erde schicken, um die Herzen
der Menschen zu priifen. So geschal es auch. Er verwandelte sich in einen
Leprésen und ging bettelnd von Haus zu Haus. Da traf er auf eine Frau, die
in den Geburtswehen lag. Die anderen Frauen wollten ihn wegschicken,
doch der Hausherr lud il ein, Taufpate zu werden. Er bestand darauf, ihn
zu bewirten, und seine Frau gebar einen Sohn. Er taufte den Soln, weil der
Hausherr kein Geld hatte, einen Popen zu bezallen. Als er beim Weggehen
nach seinem Nanien gefragt wurde, sagte er, man solle nur ,, Taufpate “ rufen,
und er werde erscheinen. Dann begann der Leprose wieder seinen Bettel-
gang. Die Arbeiten des Hausherrn liefen seit diesem Tag gut und er ver-
schenkte den Gewinn an die Armen. Nach 5 — 6 Jaliren erinnerten sie sich

428 Vgl. Dawkins, More Greek Folkiales, op.cit., S. 384, Nr. 61. Die Geschichte stammt aus
der Heiligenvita des HI. Alexios, dessen Namen auch in einer der pontischen Varianten
vorkommt.

429 Dies bedeutet eine gewisse geographische Polarisierung, die allerdings in der Verbreitungs-
forschung der Volkserziihlungen nicht so ungewdhnlich ist,
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wieder an den Taufpaten und wollten ihn bewirten. Sie riefen iln und er
erschien. Sie erzahlten ihm von sich und er gab sich als Erzengel Michael
zu erkennen. Im Laufe des Gesprdchs forderte der Hausherr einen Gefallen
von ilun: zwei Jahre vor seinem Tod solle er ilim mitteilen, daf er sterben
werde. Nach vielen Jahren wurde er auf einem Ohr taub. Er rief nach dem
Taufpaten, doch dieser erschien nicht. Aufs Jahr lahmte seine Hand. Da
befahl Gott, den Mann zu ihm zu bringen. Der Erzengel Michael erschien
bei ihm, und er beklagte sich, daf er sein Versprechen nicht gehalten habe.
Doch war das Taubwerden die erste Botschaft, das Lahmen der Hand die
zweite. Und jetzt sollte er mit ihm gehen. Doch er war niit seinen Arbeiten
noch nicht fertig. Sie gingen zu einem Brunnen, und dort nalm il der
Erzengel Michael unbemerkt die Seele. Als sie weitergingen, sagte ihm der
Erzengel, er habe beim Brunnen sein Tuch vergessen, er solle es ilhm holen.
Der Mann ging hin, fand aber kein Tuch, sondern einen Toten, sich selbst.
Auf die Frage, wer dies sei, erkldrte ihm der Erzengel, daf er selbst es sei.
Sie kamen in das Paradies und sahen einen Gdrtner, der junge Baume ausrif3
und die alten vertrockneten stehen lief3. Von den Rosen schnitt er die Knospen
und liefs die verwelkten Bliiten hingen. Der Mann fragte den Erzengel, — er
hdtte nicht fragen sollen-, der ihm darauf antwortete, dieser Garten sei die
Welt, und Goit schueide, wen er wolle. Dann sahen sie einen Pfliiger, der
lief3 die fetten Felder unbeachtet und sdte und pfliigte auf einem Stein am
Berg. Auf die — unerlaubte - Frage bekam der Mann die Antwort, daf3 es ein
altes Sprichwort gebe, wenn Gott wolle, wiirde der Samen auch auf dem
Stein aufgehen. Dann sahen sie einen Pfliiger, der hatte auf der einen Seite
ein Rind im Joch, auf der anderen eine Biene. Da lachte der Mann, doch der
Erzengel erklirte, Gott wiirde alles ausgleichen: wenn der Mann faul sei, so
sei die Frau fleiig wie eine Biene, und sei die Frau faul, so sei der Mann
fleiflig wie eine Biene. Goit wisse schon, was er tue.

Dieses Miirchen besteht aus zwei Erzihlungen: AaTh 332 und 801. AaTh
332 (40 Varianten) mit dem Thema vom ,,Gevatter Charos™ weist eine groBe
Bandbreite von Moglichkeiten auf, mit denen der furchtsame Sterbliche dem
Tod entgehen will: a) Wie in der vorliegenden Version macht er den Charos
zum Gevatter und bittet ihn zu benachrichtigen, wenn die Zeit komme, daB
er sterben solle. Gott schickt ihm eine besondere Botschaft: er wird taub,
seine Beine fangen zu zittern an usw.*. b) Der Arme zieht den Charos als
Gevatter vor, weil dieser gerechter ist als Christus, der die einen reich macht,
die anderen aber arm: Charos macht sie alle gleich*'. Der Gevatter Charos
macht den Menschen zum Arzt: dieser heilt alle Welt, scheinbar mit einer
falschen Medizin, doch Charos hat ihm die Zeichen des Lebens und des
Todes gelernt und weiB, wer sterben wird und wer leben. So wird der Mann

430 Vgl. AaTh 335, Erste Aufzeichnung ausdem 14. Jahrhundert (Bolte/Polivka, Bd. 3, S.296).
Neuere Bibliographie in Elfriede Moser-Rath, Predigrmdrlein. Berlin 1964, S. 470.

431 Dies stellt auch die Idee des , Demos der Toten™ in der Antike dar, der ,,Demokratie im
Tod".
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reich. Doch es kommt auch seine Stunde. Er versucht sich zu verstecken,
aber es gelingt ihm nicht. Oder er fordert Aufschub, den ihm Charos auch
gewihrt, doch kommt er wieder und nimmt ihn mit sich, halbrasiert holt er
ihn gewohnlich aus dem Sessel des Bartscherers. ¢) Der Gevatter des Engels
(der hier als Todesengel den Charos vertritt) nimmt diesem ein Versprechen
ab: wenn er kommen solle, ihn zu holen, so diirfe er zuerst das ,, Vater unser*
hersagen. Als seine Stunde schldgt, da unterbricht er das Gebet in der Mitte,
und der Engel muB} unverrichteter Dinge abziehen. Eines Tages sieht er ein
Kind weinen: der Lehrer hat es ausgescholten, weil es das ,, Vater unser” nicht
auswendig konnte. Er bringt es ihm bei. Doch in diesem Augenblick er-
scheint der Engel und nimmt ihn mit sich. d) Der Mensch legt den Kopfpol-
ster zu den FiiBen oder er verfertigt ein Bett, das sich schnell umdreht, um
dem Charos zu entgehen. Doch da es seine Frau umdreht, dreht sich auch
Charos mit. €) In den griechischen Varianten erscheint achtmal noch ein
zusitzliches Motiv: Charos nimmt den Menschen mit sich und sie schreiten
dahin. Da schickt er ihn aus irgendeinem Grund zuriick zu einen Brunnen,
wo sie stehengeblieben sind, um zu trinken. Dort trifft er jemanden, der ihm
genau gleich sieht. Charos erklirt ihm, dies sei er selbst: am Brunnen sei
seine Seele aus dem Ko6rper gefahren, ohne daB er es gemerkt hitte. Manchmal
gibt es auch hierzu noch den Zusatz: dieser Korper stinkt bereits, liegt zwischen
Fliegen und Wiirmern, ekelhaft - der Tote mag sich ihm gar nicht niihern**.
Zu AaTh 801 gibt es im Griechischen nur drei Varianten: eine von der Insel
Skyros und zwei aus Zypern. Charos fiihrt den Toten ins Paradies, aber er
erteilt ihm den Rat, nicht zu fragen, was immer er auch da sehen werde. In
der vorliegenden Variante bestehen die paradoxen Dinge, die es da zu sehen
gibt, aus einem Girtner, der die jungen Biume ausreiBt und die alten und
kranken stehenlidf3t usw.; aus einem Bauer, der die fruchtbare Wiese brach
1aBt und auf den Steinen pfliigt; aus einem Pflugfiihrer, der auf der einen
Seite des Jochs einen Ochsen eingespannt hat und auf der anderen Seite eine
Biene. Die Erkldrung der Paradoxa wird in der Erzihlung selbst gegeben
(der Mensch konnte trotz des Verbotes nicht an sich halten zu fragen): aus
dem Garten der Welt holt sich Gott, wen er will; mit Gottes Willen wichst
der Samen auch auf dem Stein; wenn in einem Paar der Mann ein Faulenzer
ist, so ist die Frau arbeitsam. Aus den iibrigen Varianten seien noch andere
Paradoxa angefiihrt: der Pfliiger spannt die Ochsen schief ein (nicht zusam-
menpassendes Paar); einer, der zwei Topfe mit Speisen hat, den einen mit
einer mageren, den andern mit einer fetten, tut aus dem ersten das biBchen
Butter, das er hat, in den zweiten (der Reiche bereichert sich noch vom
Armen); eine Frau sammelt alle Feigen ein, reife und unreife (Charos macht
keinen Unterschied)*®; zehn Menschen ziehen mit zwanzig Stricken an

432 Dieses Element hat freilich christlich - ménchische Herkunft, doch ist dieses Motiv schon
bei Heraklit anzutreffen ,,véxveg konpiov exkpAntotepor” (die Toten sind wertloser als
der Dung).

433 Diese Motive finden sich in der Version aus Skyros (N. A. Perdika, Zripog. Bd. 1 - 2.
Athen 1940 - 43, Bd. 2, S. 116f. Nr. 13), die sich auch in der Erziihlessenz unterscheidet:
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einem Stein, doch der riihrt sich nicht von der Stelle (der unverriickbare
Glaube)**,

Dieses Miirchen findet sich in der griechischen Legende vom HI. Arsenios (um
800 n.Chr.), allerdings mit verschiedenen, theologischeren Motiven**. Es ist
logisch anzunehmen, daB es in der vorliegenden Form aus dem Westen gekom-
men ist; dafiir spricht das Herkunftsgebiet der wenigen griechischen Varianten.

26. UBER DAS ALMOSEN

Es war einmal ein Mddchen, das gab jedesmal wenn es kochte, einem Armen
von seinem Essen. Als es heiratete, gestattete ilir seine Schwiegermutter dies
nicht mehr. Damachte es ein Loch in den Herd und gab jedesmal einen Liffel
Essen hinein. Als es eines Tags sauber machte, merkte es, daf} die Speisen
zu Weilirauch geworden waren. Den tat es in einen Sack und verbrannte ihn
in einem Feuer auf dem Berg. Da erschien der Herr des Engels und fragte,
was es sich wiinsche. Es sagte, es wolle den Erzengel Michael sehen, wie er
die Seelen mit sicl nelime. Der Engel warnte es, dafs man es zwingen werde,
sein Wissen preiszugeben und es dann sterben miisse. Wenn der Erzengel am
Fupfende des Bettes stele, wiirde der Kranke am Leben bleiben, stiinde er
am Kopfende des Bettes, so miisse er sterben. Als in der Folge in der
Nachbarschaft eine alte Frau im Sterben lag, da sagte das Mddchen voraus,
daf} sie am Leben bleiben wiirde. Als ein junger Mann im Sterben lag, sah
es den Erzengel an seinem Kopfende. Da weinte das Mddchen und konunte
nicht mehr aufhéren. Es ging nach Hause und weinte weiter. Da fragten es
Mutter und Mann, ob es den jungen Mann zian Liebhaber gehabt habe. Da muf3
es seine ganze Geschichte erzihlen und daraufhin verstirbt es.

Das Mirchen gehort zum Typ AaTh #808B. Es ist interessant, dafl von den
27 bekannten griechischen Versionen 13 aus dem dgéischen Raum kommen,
und weitere drei aus Kleinasien (Pontus-Gebiet, Kappadokien, Smyrna).
Megas hat dieser Erzihlung eine eigene Nummer zugewiesen, weil sie das
Thema von AaTh 808A variiert. Im Tiirkischen sind beide Formen unbe-
kannt. Das allgemeine Motivschema der Erzihlung ist in allen Varianten
folgendes: Eine geizige Schwiegermutter untersagt der Braut, Almosen zu
spenden, wie sie es als Jungfrau getan hat. Diese 6ffnet ein Loch in der Mauer
und wirft jeden Tag einen Loffel Speise hinein. Aus dem Loch wichst ein
Rosmarin. An einsamem Ort verbrennt sie ihn zu Ehren Gottes, da erscheint
ein Engel, der ihr die Gabe verleiht zu sehen, wie die Seele den Korper des

hier werden die Dinge von einer pessimistischen Seite betrachtet, nicht aus der Optik der
unfehlbaren gottlichen Vorsehung.

434 In der einen zypriotischen Variante gibt es noch andere Kontaminationen, und zwar mit
AaTh 750H* (der Kartenspieler im Paradies) und AaTh 332A* (die Hohle mit den
Lebenslichtern, in die der Charos, oder Teufel, den Helden fiihrt).

435 Bolte/Polivka, Bd. 3, S. 302.
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Menschen verliBt. Er warnt sie allerdings, sie diirfe dies keinem Menschen
sagen, weil sie sonst sterben miisse. Sie weint beim Tod des Alten (der reich
war), weil sie sieht, wie die Teufel seine Seele auf ihre Gabeln spieBen. Sie
lacht beim Tod des Jungen (der gut war; manchmal beim Tod ihres Kindes),
weil sie sicht, wie die Engel die Seele mit Musik aufnehmen (oder mit Rosen).
Dieses seltsame Benehmen bringt die Schwiegermutter (oder ihren Mann) dazu,
sie zu einer Erkldrung zu zwingen, - und sie stirbt. Manchmal weint sie auch
beim Tod eines Jinglings, so daB sich der Verdacht der ehelichen Untreue
einschleicht. Interessant ist auch aus psychologischer Sicht das Eingangsmotiv,
wo anschaulich die Gewohnheit der Almosenspende, mit der sie nicht aufhéren
kann, dargestellt wird, und zwar durch eine vollkommen absurde Tat: der véllig
zwecklosen Placierung von Speisen an geheimem Ort.

27. WAS DU TUST, DAS WIRST DU FINDEN

Ein Bettler kam zu einer bosen Frau, die Brot backte und zu ihm sagte, er
solle spdter kommen, weil sie gerade kein Brot habe. Er kam spdter wieder,
doch sie hatte ein Kipferl vergiftet, damit er nicht mehr wiederkdme. Er solle
es aber heif} essen. Der Alte bedankte sich und sagte: was du getan hast, das
wirst du finden. Er ging weiter und setzte sich, miide geworden, hin. Die
Kinder beldstigten ihn, und das Kind der bosen Frau trat heran, verlangte
das Kipferl von ihin. Er gab es ihm. Sowie das Kind in das Kipferl bif3, fiel
es tot hin. Kinder und Miitter begannen zu schreien und zu laufen. Da kam
auch die bdse Frau und rify sich ihre Haare aus: ,, Deshalb hatte der Alre
gesagt: was du tust, das wirst du finden. “

Das Mirchen gehort dem Typ AaTh 837 an: ein Zigeuner verlangt von einer
Frau, die Teig macht, ein wenig Brot (Kipferl). Sie antwortet ihm, er solle
spiter kommen. Inzwischen tut sie Gift in das Brot. Der Alte gibt es aus
Gutherzigkeit einem Kind, dem danach geliistet: es ist das Kind der bdsen
Frau. EIf Varianten aus verschiedenen Teilen Griechenlands sind aufge-
zeichnet, ohne daB es einen gewissen geographischen Schwerpunkt gébe.
Bei den Tiirken ist es unbekannt. Die Verweise im internationalen Miirchen-
katalog (Estland, Litauen, Schweden, Italien [nur wenige], Ungarn, Slowe-
nien, Serbokroatien, RuBland, Indien [nur wenige], Westindien [wenige])
zeigen an, daB es aus dem Norden nach Griechenland gekommen sein diirfte,
es sei denn es handelt sich um polygenetische Entstehung, die bei einer so
»einfachen Form®, die eine elementare Wahrheit ausdriickt (,, Wer andern eine
Grube grabt, fallt selbst hinein*), nicht auszuschlieBen ist. Ein paralleles Motiv
enthilt auch der Typ 939A (im Griechischen nur eine Aufzeichnung), mit dem
sich A. Camus in seinem Drama ,,LLe Malentendu* auseinandergesetzt hat**,

436 Vgl. Maria Kosko, Varia a propos du Malentendu. Comparative Literature 10 (1958)
S. 367 - 371.
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28. DER SOHN DES JAGERS

Es war einmal ein kleines Dorf, da lebte eine arme Familie. Der Vater war
Jdger. Sie bekamen ein Kind, und da sagte der Jiger zur Frau, wenn es
herangewachsen sei, sollte es nicht den Beruf seines Vaters ergreifen,
sondern Lesen und Schreiben lernen und ein Handwerk dazu. Eines Tages
verkiihlte sich der Jdager bei der Jagd und starb. Seine Frau verschwieg dem
Kind den Berufdes Vaters und, nachdem es ein bifichen Lesen und Sclireiben
gelernt hatte, schickte es es zur Arbeit. Zuerst zu einem Schmied. Nach einer
Woclie schickte dieser den Jagerssoln wieder nach Hause, weil er fiir diese
Arbeit nicht tauge. Da fragte das Kind weinend nach dem Beruf des Vaters.
Die Frau log und sagte, er sei Schuster gewesen. Also ging er zu einem
Schuster in die Lehre. Doch auch dieser schickte ihn wieder nach Hause.
Da sagte die Frau, er sei Schreiner gewesen. Also ging er ziun Schreiner,
aber auch der schickte ihn heim. Alle hatten ilun gesagt, er solle den Beruf
seiner Vaters erlernen. Da gab die Frau endlich zu, daf er Jiger gewesen
sei und holte seine Waffen aus dem Schuppen. Die alte Stute des Jigers war
schwanger, konnte aber nicht mehr gebdren. Da schnitt ihr der Jigerssohn
mit viel Geschick das Follen aus dem Bauch und zog es mit viel Sorgfalr
grof3. Beide wurden zusammen erwachsen, und beide zusammen durch ilire
Geschicklichkeit beriihmt. Seine Biicher nahm er immer mit sich auf die
Jagd. Er seizte sich hin und las. Eines Tages, in einer oden Gegend, ging
sein Gewehr von alleine los und tétete einen Vogel. Um ihn zu braten, hiillte
er ihn, da es kein Holz gab, in einige Buchseiten, briet ihn iiber dem Feuer
und af} ihn auf. Da iiberkam ihn der Durst. Er galoppierte dahin, um Wasser
zu finden, fand aber nur eine kleine Kapelle. Da war ein Ollicht, halb mit
Wasser gefiillt, das trank er aus. Dann setzte er seine Hirsclhjagd fort, erlegte
einen Hirsch, kam ins Dorf und verkaufie ihn. Im Kaffeehaus setzte er sich
hin, um auszuruhen. Da hérte er von der Kénigstochter, die nicht heiraten
wollte, nur den, der ihr ein Rdtsel aufgeben kénnte, das sie nicht imstande
sei zu losen. Viele Konigssohne und Wesirsséhne seien schon abgewiesen
worden. Die Konigstochter habe mit Hilfe ilirer weisen Alten bisher alle
Rdirsel geldst. Der Konig war schon ganz krank vor Ungeduld, und lief3
iiberall ausrufen, wer ihr ein Rdisel stellen konnte, das sie nicht aufzulésen
wiifte, wiirde ihr Mann und bekame das Kénigreich. Da dachte der Jagers-
sohn, ob er nicht aus seinen Erlebnissen ein Rdtsel machen konnte und ging
hin, doch man wollte ilm nicht in den Palast lassen, weil er arm gekleidet
war. Doch die Konigstochter horte seine Stimme und liefs ihn vorfiihren. Da
sagte er sein Rdtsel: Auf dem Ungeborenen reite ich, den Ungesehenen téte
ich; mit den Wortern brate,ich, koche ich, esse ich, und das Wasser, das ich
trinke, kommr weder vom Himmel noch beriihrt es die Erde. Da versank die
Kénigstochter in Griibeln. Sie ging zu iliren Weisen, doch auch die vermoch-
ten keine Antwort zu finden. Da erbat sie sich 24 Stunden Bedenkzeit. Nach
dem Ablauf der Frist mufte der Jiger sein Rdisel erkliren und erzdihlte, er
habe eine geschwingerte alte Stute gehabt, ihr das Follen aber aus dem
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Bauch schneiden miissen; sein Gewehr habe, ohne sein Zutun und aus
Versehen, einen Vogel geschossen, den habe er in seine Buchseiten gewickelt
und gebraten; dann habe er in einer Kapelle Wasser aus dem Ollicht
getrunken. Da mufite die Kénigstochter den armen, aber klugen Jagerssohn
zum Manne nehmen. 40 Tage und Néchte dauerte die Hochzeit.

Es geht um das Mirchen AaTh 851 iiber das Riitsel des Jiinglings, das die
Konigstochter nicht 16sen konnte und ihn deswegen abmachungsgemal
heiraten muBte. Im Griechischen sind 48 Varianten bekannt (im Tiirkischen
nur drei; Eberhart/Boratav Nr. 212, III). Das vorgetragene Riitsel (das eine
verschliisselte Formulierung personlicher Erlebnisse darstellt) weist eine
rudimentére poetische Struktur auf, wie es bei den Rétseln im allgemeinen
der Fall ist. Hier seien die grundlegenden Variationen des Riitsels angefiihrt,
die sich im ersten Teil unterscheiden. (Dies l4Bt sich leicht erkliren: die
Einleitung ist jener Teil des Mérchens, der am leichtesten Verinderungen
unterliegt. Und diese Ritsel sind die verschliisselte Zusammenfassung des
Inhalts dieser Mirchen bis zu dem Punkt, wo der Jiingling der Konigstochter
begegnet).

Mein Gewehr hab ich genommen und ging wohl auf die Jagd,
und schof3 dahin, wo ich sah,

tétete da, wo ich nicht sah,

af} Gebratenes und Rohes,

gebraten mit den Worten,

und trank das von unten

und lief3 das obere iibrig*’.

Die Pastete hat die ,, Hiibsche “ gefressen.

Die , Hiibsche “, schon gestorben,

hat drei Neger gefressen, die arme.

Ich af3 ein Geborenes und ein Ungeborenes,

mit Buchstaben gebraten,

trank Wasser, von der Erde nicht noch vom Himime

437 Vgl. Laografia 2 (1910) S. 382 (auf Seiten 371 - 384 wichtige Anmerkungen von Nik.
Politis zu den Ritselmirchen). Das angefiihrte Ritsel bedeutet folgendes: Der Jingling hat
auf der Jagd auf einen Vogel geschossen, ihn aber nicht getroffen; statt dessen totet er eine
Kuh, die er nicht gesehen hat. Er zerlegt sie in Stiicke, nimmt einen Teil davon in eine
Kapelle, wo er mit Kirchenbiichern ein Feuer macht, das aber nicht ausreicht, und so muf}
er halbgebraten das Kuhfleisch verzehren. Als er Durst verspiirt, trinkt er mit einem
Strohhalm das Wasser aus den Kirchenlampen und 1iiBt das Ol, das oben schwimmt, {ibrig.

438 Das Riitsel bedeutet folgendes: Eine Hiindin des Jinglings, die ,Hiibsche®, hat eine
vergiftete Pastete gegessen, die ihm ihre Mutter auf der StraBe gegeben hat, und ist
verendet. Drei Raben haben sich auf die Hiindin gestiirzt, und sind ebenfalls verendet. Der
Jiingling, der anfiingt hungrig zu werden, findet nahe einer Kirche eine geschwiingerte Kuh,
die verendet ist. Er nimmt eine Glasscherbe von den eingeschlagenen Fenstern der Kirche,
schneidet den Bauch der Kuh auf und nimmt das Kilbchen heraus. Die Fortsetzung deckt
sich mit dem ersten Riitsel. Vgl. Megas 2, S. 182 - 185, Seltsam ist das Motiv der
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Die einfachere Form von AaTh 851 enthilt das Aufgeben des Riitsels durch
den Jiingling, die Unfihigkeit der Konigstochter es zu losen, sowie die
Heirat. Aber da es auch andere Typen von Ritselmirchen gibt, so erfihrt
auch dieses Erweiterungen und Kontaminationen. So sehen wir auch die
Konigstochter Ritsel stellen, die auf diese Weise auf die unerklirlichen
Worte des Jiingling reagiert. Gewohnlich entbl6Bt sie ihren Busen, zeigt ihre
Briiste und fragt: welche ist von meinem Vater und welche von meiner
Mutter? Der Jiingling antwortet mit einem gleichermaBen ausweglosen
Ritsel: er zeigt zwei Hiihnereier vor, eines von einer weiBlen und ein anderes
von einer schwarzen Henne, und fragt: Welches ist das Ei der weiBen und
welches das Ei der schwarzen Henne?- In seltenen Fillen stellt auch der
Vater das Riitsel, und nicht die Tochter; dies erinnert an die alte, lateinische
Gechichte von Apollonios in Tyros (3. Jahrhundert n.Chr.), wo der Konig
den Freiern seiner Tochter gegeniiber in Form eines Ritsels auf seine
frevlerischen Beziehungen zu dieser anspielt (Bolte/Polivka, Bd. 1, S. 200).
Zwei Varianten haben noch eine andere Erweiterung: das Médchen besucht
den Helden nachts in seinem Haus, um ihm in erotischer Versuchung die
Lésung des Riitsels abzugewinnen. Aber sie vergiBt dort ihr ,,Hemd". Der
Jiingling kommt am anderen Tag mit einem neuen Ritsel:

Zwei grofle Schlangen, mannlich und weiblich,
umschlungen wie zwei Vogel, kampften miteinander.
Das weibliche vergaf vor lauter Schrecken

sein Hemd und suchte die Flucht.

Oder:

Gestern Abend kam eine Taube ins Haus;
icl hab ihr zu essen gegeben, zu trinken,
und sie lief} ihre Fliigel und flog fort.

Mit diesen ,,sprechenden® Ritseln beeilt sich die Kénigstochter, den Jiing-
ling zu heiraten, um einen Skandal zu vermeiden.

Die Riitsel des Typs AaTh 851 beziehen sich also auf individuelle Erlebnisse.
Diese Riitsel indizieren, - wenn man auch tiefergehende psychologische Situa-
tionen aus den Mirchen nicht vollig ausschlieBen kann, ndmlich die vollkom-

vergifteten Pastete, die dem Hiindchen von seiner Mutter gegeben wird. In der obigen
Version triigt die Mutter ihrem Sohn deutlich auf, zuerst dem Hund zu essen zu geben;
vielleicht um dem Jiingling noch eine Motivation zu geben, zuriickzukehren, wie die
Mutter das vergeblich verlangt. Unterschiedliches bringt ein Mirchen aus Kythera, wo die
Mutter zu sich spricht: ,,Er ist ohnehin verloren fiir mich. Ist es nicht besser, daB, bevor ihn
die Kénigstochter zugrunderichtet und ihm Schande bereitet, ich ihn selbst zugrunderich-
te?" Das Mirchen also ist imstande, trotz seiner Naivitit, auch der Ratlosigkeit in
schwierigen psychologischen Situationen, die es selbst heraufbeschworen hat, Ausdruck
zu verleihen.
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mene Unfihigkeit der Heldin, sie zu entziffern -, das Unerfahrbare der
individuellen Geheimnisse, das Inkommensurable der persénlichen Erfah-
rungen.

29. DIE VERNUNFTIGE TOCHTER

Es war da ein Jiingling, der wollte nicht heiraten, weil ihm keine gefiel. Eines
Morgens sah in der Friihe, gewaschen und gekdmmt, ein Mddchen auf dem
Balkon, das gefiel ihm und er heiratete es. Nach drei Monaten mufite er weit
weg in die Fremde. Sein Bruder hatte ein Auge auf seine Frau geworfen,
doch diese maf} ihm keine Bedeutung zu. Da schrieb er einen Brief, daf} ihn
seine Frau betriige. Sie war gewohnt, frith schlafen zu gehen und vorher vor
dem Haus ilire Notdurft zu verrichten. In ihrer Abwesenheit versteckte der
bése Bruder drei Mdnner unter ihrem Bett, und als sie eintrat, um ihr
Abendgebet zu verrichten, sprangen sie hervor. Da erschien auch der Bruder
und sagte, er habe sie mit drei Mdnnern erwischt und noch dazu vor Zeugen.
Daschrieb er wieder an den Bruder, was er nun tun solle, und der antwortete,
sie solle nach den Gesetzen des Landes verurteilt werden. Dieses Gesetz
besagte, sie miisse auf dem Berg bis in den Hals eingegraben werden. In der
Nacht ritten Rauber voriiber und sie rief, damit ihr die Pferde nicht auf den
Kopf triten. Da lief3 der Anfiihrer, ein Mohr, anhalten und grub sie aus. Er
nahm sie mit nach Haus und trug seiner Frau auf, fiir sie wie fiir ihr Kind
zi sorgen. Dort begann der Hausklave, ihr nachzustellen, doch sie blieb
standhaft. Da schlachtete er das Kleinkind des Mohren und legte die blutigen
Messer unter ihr Kopfkissen. Dort wurden sie auch entdeckt, aber der Mohr
konnte nicht glauben, daf die Frau, die er eben vor dem Tod gerettet hatte,
diese Tat veriibt haben soll. Doch schickte er sie von zuhause weg, gab ihr
50 Dukaten und einen Zettel, worauf geschrieben stand, wohin sie gehen
sollte. In dieser Stadr war alles auf den Beinen. Man wollte jemanden
hangen, der 50 Dukaten schuldete. Die Verstoflene léste il mit ihrem Geld
aus, doch der verkaufte sie als Sklavin an einen Kapitdn. Dieser stellte ihr
drei Tage nach, bis sie in ilrrer Verzweiflung zu Gott betete, daf} sie entweder
sterben wolle oder ihre Ehre hergeben. Da erhob sich ein Sturm und das
Schiff ging unter. Sie rettete sich auf einem Holz und wurde in einem anderen
Kénigreich angeschwemmt. Dort blieb sie zwei drei Monate und war von
allen als verniinftige Frau hochgeschdtzt. Da verstarb die Kénigin des
Landes und alle versammelten sich, um eine neue auszuwdhlen. Man er-
wdhlte die verniinftige Tochter. Sie befahl Gdstehduser zu bauen, die Frem-
den zu bewirten, die Kranken zu heilen und sie ihr dann vorzufiihren. Zuerst
ging ihr Mann mit seinem verriickten Bruder hin. Die Konigin sah sie, und
sie wurden untergebracht. Dann kam der Mohr mit seinem Sklaven, der hatte
die Lepra. Er wurde gefiittert und geheilt. Dann brachte man ihnen Obdach.
Sodann kam der Kapitdn mit dem, den sie freigekauft hatte, sie waren selr
krank. Sie wurden geheilt und untergebracht. Am ndchsten Tag hielt die
Koénigin Gericht und alle wurde vorgefiihrt. Zuerst ihr Mann mit seinem
Bruder. Sie erzdhlte die ganze Geschichte. Ihr Mann wollte seinen Bruder
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schlagen, doch sie hielt ihm entgegen, dafi nur das Gesetz angewendet
werde. Dann kam die Reihe an den Mohren mit dem Sklaven. Auch er wollte
ihn schlagen, doch wiederum sagte die Kénigin, nur das Geselz wiirde
angewendet. Dann kam die Reihe an den Freigekauften und den Kapitdn.
Die Zwdlfschaft verurteilte den Bruder zu zehn Jahren, den Sklaven zu 20
und den Freigekauften zu lebensldnglicher Haft. Zu ihrem Manne jedoch
sagte sie, er kdnne bleiben, wenn er wolle, doch der Thron gehore ihr und
er solle sich nicht in ihre Angelegenheiten einmischen.

Es geht um den Typ AaTh 881 (45 griechische Varianten), die Geschichte
einer ehrenhaften Frau, die nach der Abreise ihres Gatten verschiedene
Priifungen durchmachen muB, weil ilir andere Minner nach der Ehre trach-
ten. Megas, der sich mit dem Mirchen beschiftigt hat im Zuge der Kom-
mentierung der inhaltlich dhnlichen ,Rima vom Kapetan Manettas®, gibt
den Inhalt folgendermaBen an: ,,Die Handlung endet nicht mit dem Versuch
der Erringung der ehrenhaften Frau oder ihrer Zuriicklassung im Wald,
sondern setzt sich fort in neuen Priifungen ihrer Treue durch die Anfechtun-
gen eben jener, die ihr helfen oder ein Dach iiber dem Kopf geben*”. Diese
flieht als Mann verkleidet, wird durch Zufall K6nig in einem fremden Reich,
wo der Konig gestorben ist (sie ist frilhmorgens die erste am Palasttor oder
ein Vogel des Palastes setzt sich auf die schlafende Frau), und indem sie ihr
Bild offentlich aufstellen 148t (an der Quelle usw.) findet sie ihre Verfolger
und ihren Mann.* Das Ende des hier vorgelegten Mirchens ist unklar:
Nachdem sie Kénigin geworden ist, befiehlt sie, zwei Wohltaten zu tun: man
solle den Fremden Speise geben und die Kranken heilen. Und wenn die
Kranken geheilt sein wiirden, wiirde auch die Kénigin hingehen und sie
sehen. Da geht ihr Mann hin mit seinem Bruder (der wahnsinnig geworden
ist), der gastfreundliche Neger mit seinem Sklaven (der die Lepra hat), der
Kapitéin mit dem, den sie vor dem Galgen gerettet hat (und der jetzt schwer
krank ist). Es folgt die Aufdeckung der Wahrheit. Dieses Ende bringt das
Mirchen, trotz seiner Unklarheit, deutlich mit dem dhnlichen Typ AaTh 712
in Verbindung, wo die verleumdete und verbannte Frau wunderbare thera-
peutische Eigenschaften besitzt, die sie auf iibernatiirliche Weise erlangt hat,
und ihr Mann und die anderen Verfolger kommen, um von ihr geheilt zu
werden. Im Griechischen haben wir davon 21 Varianten (vgl. Megas, Lao-
grafia 18, 1959, S. 468 Anm.). Im iibrigen verbindet sich AaTh 881 im
Griechischen haufig mit AaTh 938** (,,Apollonios und Archistrata®), eine
Geschichte von zwei getrennten Liebenden (31 Varianten)*’. Es sei nur
darauf hingewiesen, daB AaTh 938** auch mit AaTh 712 kontaminieren
kann**!, - Der Typ AaTh 881 ist weit verbreitet bei den Tiirken (Eberhart/Bo-
ratav Nr. 195), woher die Geschichte wahrscheinlich auch stammt.

439 Laografia 18 (1959) S. 467 Anm. 1. Hiufig stellen ihr auch die Diener dieser Leute nach,
oder Menschen, denen sie geholfen hat (so in der vorliegenden Variante).

440 Dazu die Anmerkungen von Politis, Laografia 1 (1909), S. 77f.

441 Dawkins, Forty-five Stories, S. 518ff. und 523.
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30. DER LEHRER

Es war einmal einer, der hatte einen Sohn und eine Tochter. Er wollte zur
Arbeit in die Fremde gehen und fragte die Leute, was er mit der Tochter
machen solle. Man sagte ihm, er solle sie zum Lehrer geben. So wurde sie
oben ins Haus geschlossen, und der Lehrer ging und fiillte ihr herabgelas-
senes Korbchen mit Essen. Eines Tages erschien sie jedoch am Fenster, er
sah sie und wurde vom Eros getroffen. Eine alte Hexe fand ihn und er gestand
ihr seinen Zustand. Sie wollte die Tochter zur Heirat bewegen. Sie kaufte ihr
Seife und Schwamm, mietete ein Bad und sie sollte nun den Lehrer waschen.
Sie seifte ihn ein und schlug ihn mit dem Schlegel auf den Kopf. Dann sperrte
sie sich zu Hause ein. Er schrieb ihrem Vater, sie sei eine Dirne geworden.
Der schickte ihren Bruder, er solle sie téten, und ihm als Beweis einen
abgeschnittenen Finger und das blutige Hemd bringen. Der Bruder hatte
Mitleid mit ihr, schlachtete den Hund und tauchte das Hemd in Blut. Dann
schnitt er ihr einen Finger ab und lief3 sie auf dem Berg zuriick. Sie lebte von
Krautern und wohnte in einer Héhle. Sie war nun véllig nackt, und wokhin
sie kam, sangen die Vogel. Der Konigssohn war auf der Jagd und hérte die
Vogel. Dann sah er die Tochter, hérte ihire Geschichte, nalm sie mit sich und
heiraterte sie. Sie gebar ihm zwei Kinder. Eines Tages weinte sie und erinnerte
sich an ihre Familie. Der Kénig lief3 sie einen Besuch machen. Doch aufdem
Weg stellte ihr ein Sklave nach und sie entfloh in die Berge. Da schlachtete
er die Kinder und kehrte zum Kénig zuriick. Das Mddchen fand die Kinder
tot und begrub sie. Dann tauschte sie mit einem kleinen Hirten Kleider und
zog sich die Bauchhaut eines Zickleins iiber den Kopf, so daf sie aussah als
ob sie Grind hdtte. Dann ging sie zum Haus ihres Vaters und verband sich
die Hand. Der grindige Hirtenjunge wurde von den Sklavinnen zit Arbeiten
aufgenommen. Als des Konigs Frau nicht zuriickkelrte, nahm der Konig die
alten Hexe, die beiden Sklaven und den Lehrer, und begab sich zum Haus
ihres Vaters. Bei Tisch sollte jemand eine Geschichte erzdhlen, doch keiner
wollte. Da begann der grindige Hirtenjunge seine Geschichte zu erzdhlen
und zeigte als Beweis, daf an seiner Hand ein Finger felle. Da tétete der
Kénig die alte Hexe, den Lehrer und den Sklaven, der die Kinder geschlach-
tet hatte, und sie feierten von neuem Hochzeit. ,, Weder ich war dort, noch
ihr sollt es glauben. “

AaTh 883A (53 Varianten). Die Geschichte hat groBe Ahnlichkeit mit der
vorigen. Der hauptsichliche Unterschied besteht darin, daB es sich in AaTh
881 um eine verheiratete Frau handelt, hier um eine ledige Tochter. Ein
feststehendes Motiv von AaTh 883A ist auch die Aussendung des Sohnes
durch den Vater, der die Tochter toten soll, da sie, geméB den Verleumdungen
des abgewiesenen Liebhabers, auf die schiefe Bahn gekommen sein soll; der
Bruder ist nicht imstande, das Verbrechen auszufiihren, und so schneidet er
dem Midchen nur den Finger ab und weist seinem Vater das blutige Hemd
vor (dies ist die iibliche Version und nicht, wie im vorliegenden Falle, daB
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der Vater selbst als Beweisstiick der ausgefiihrten Tat Finger und Hemd
verlangt). Es sei noch darauf hingewiesen, daB der betriigerische ,,Beschiit-
zer”, den der Vater nach seiner Abreise hinterlaBt, in den meisten griechi-
schen Varianten ein Priester (Monch) ist, oft sogar ein Verwandter (Onkel).
Gereiht nach Haufigkeit folgt sodann ein Sklave, ein Jude (Geschiiftspartner
des Vaters), ein Nachbar, ein Onkel (ohne auch Geistlicher zu sein), ein
Schwager, ein Offizier. In der vorliegenden Variante sehen wir den Lehrer
in dieser Rolle. - AaTh 883A ist eines der am weitesten verbreiteten Mir-
chen in der Tiirkei (Eberhart/Boratav Nr. 245, 40 Varianten) und auch in
Palistina, Agypten, Persien und Turkestan bekannt**,

31. DIE BOSE SCHWIEGERMUTTER

Es war da ein Mann aus Livisi, der hatte eine Schwester. Die verheiratete er
mit einent aus Makri, und der nalm sie dahin mit. Doch sie wurde immer
schwicher. Da fragte sie der Bruder, was ilir widerfalre und sie erzdhlte
ilm, dafs, wenn sie sich zu Tisch setze, ilire Schwiegermutter inimer sage:
Gott sei Dank, daf du sant bist, Braut, mache dein Kreuz, und sie miisse
hungrig vom Tisch aufstelen. Der Bruder erzdllte dies ilirem Mann und sie
machten die Probe aufs Exempel. Da, wo die Alte sagte: Hast du gegessen,
Braut? Gott sei Dank!, sagte ilir Mann: Du hast gegessen, Mutter, mach jetzt
Platz, solange sie ifit! Da dachte sich die Schwiegermutter etwas anderes
aus. Als das Ehepaar im Bett schlief, ging sie in die Ecke und entleerte sich.
Der Sohn hatte dies gesehen und steckte heimlich ein paar Golddukaten in
den Kothaufen. Am Morgen fragte er seine Mutter, was das sein solle. Da
antwortete sie: Habe ich es dir nicht gesagt? Fiittere sie und sie bescheifit
dich! Da entdeckte er scheinbar zuféllig die Golddukaten, und da sagte sie:
Ach, deine Goldmutter! Ich habe es gemacht, mein Sohn, ich, deine Muiter!

AaTh 902C*. Der internationale Mirchenkatalog verweist nur auf vier
ruménische Varianten, doch im Griechischen sind ganze 83 bekannt, aus
allen Teilen des Landes, vorwiegend aus Kontinentalgriechenland mit dem
Schwerpunkt auf der Peloponnes (27). Es lassen sich zwei Typen unterschei-
den: a) Die Schwiegermutter zieht sich jedesmal schnell vom Tisch zuriick,
damit die Braut nicht zum Essen kommt. Ihr Vater oder ihre Briider, wenn
sie bei den Schwiegerleuten eingeladen sind, essen alle Speisen im Haus auf
und lassen den Schwiegervater nicht nach seiner Gewohnheit den Brei
machen (sie streuen Asche in die Griitze usw.). Hungrig schleicht sich dieser
inder Nacht in den Garten um Salat zu essen, dabei trigt er, um nicht erkannt
zu werden, einen Sattel auf dem Riicken und stellt den Esel vor. Dabei wird
er vom Vater geschlagen, weil er, als richtiger Esel, das Salatbeet nicht in
Ruhe liBt. b) Die Schwiegermutter gibt der Braut nur trockene Bohnen zu

442 Vgl. Megas, Laografia 18 (1959) S. 468 Anm.
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essen und liBt sie Tag und Nacht Arbeiten verrichten. Die Braut beschwert
sich bei ihren Briidern, die eines nachts als ,Kalikantzaroi“*** erscheinen,
die Alte angstigen und mit dem Stock schlagen, wihrend sie ihre Schwester
nur mit einem Strohhalm streicheln. Die Alte bekommt es mit der Angst zu
tun, und die niichtlichen Arbeiten werden eingestellt***. Die Drohungen, die
sie ausstoBen, sind in Versform:

Nachigespenster sind wir

in der Nacht ziehn wir herum

in der Nacht sollt ilr nicht sitzen
keine Bohnen vertilgen

keine Pastete sollt ihr machen
keine Knochen sollt ihr kochen ... “

Die vorliegende Variante hat eine Abweichung, die sonst in keiner anderen
Variante zu beobachten ist und sicherlich einen dritten Subtyp bilden kénnte:
Nach der Beschwerde des Briutigams 1dft der Schwiegervater die Mutter
nicht mehr die Braut rasch vom Tisch verjagen. Am Abend, als das Ehepaar
schlief, ging die Alte und machte in die Ecke. Das hat der Sohn heimlich
gesehen, doch er sagte nichts, stand spiiter auf und warf ein paar Goldstiicke
auf die Fikalien. Am Morgen stellte er sich erstaunt und fragte seine Mutter,
was das zu bedeuten habe, und diese antwortete sofort: - Fiittere sie, und sie
bescheifit dich! Als er aber hinzusetzte, daBl auf dem Unrat Golddukaten
lagen, da antwortete die Alte schlagfertig: - Ach, die Mutter und immer
wieder die Mutter. Ich hab es gemacht, mein Sohn!

32. DIE HEIRAT

Einer war in die Tage gekommen, wo man heiratet, und er wollte eine gute
Frau. Er schickte seinen Vater zum weisen Salomon, wm ihm zit sagen, was
sie tun sollten. Der Alte traf den Vater des Salomon und dieser schickte iln
zu den spielenden Kindern, denn der weise Salomon war ein kleines Kind.
Er fragte es, welche Frau sein Sohn heiraten solle. Da sagte der Knabe: So
grofi wie mein Spielstein. Schweig du, wenn ich rede. Steh auf, wenn ich sitze.
Bitte schon und selir gern. — Da ging der Alte wieder zum Vater des Salomon,
und dieser deutete ihm die Worte: wenn du eine Studierte nimmst, sagt sie:
Schweig du, wenn ich rede; wenn du eine Reiche ninimst, sagt sie: Steh auf,
443 Zur Morphologie dieser stérenden und beschmutzenden Zwélftengeister (in dieser Variante
auch ,pariuria® genannt) vgl. W. Puchner, Brauchtumserscheinungen im griechischen
Jahreslauf und ihre Beziehungen zum Volkstheater. Wien 1977 (Veroff. des Osterr. Mu-
seums fiir Volkskunde 18), S. 260ff. und pass. (vgl. Index).
444 Hier ist auf das Tabu der niichtlichen Arbeit angespielt, das auch aus anderen Miirchene-
pisoden bekannt ist. Zu dem Thema unter einem gewissen Aspekt vgl. Dim. Lukatos,

Apyin xau @yor tipwpoi. Epetiris tu Kentru Erevnis tis Ellinikis Laografias 20[21
(1967/68) S. 55 - 105.
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wenn ich sitze; wenn du eine Arme nimmst, lauft sie vor dich hin und sagt:
Bitte schon und sehr gerne.

Im internationalen Mirchenkatalog hat diese Geschichte die Nummer AaTh
920C*; auf bloB zwei griechische Varianten ist verwiesen, die jetzt allerdings
17 geworden sind, ohne dafi sich eine gravierende Variabilitat festellen lieBe:
Ein Weiser antwortet ritselhaft auf die Frage von jemandem, der seinen Rat
sucht, welche Frau er nehmen solle: ,,Schweig du, damit ich reden kann. Steh
auf, damit ich mich setze. Bitteschtn, mit Vergniigen.* Das bedeutet: Die
gebildete und reiche Frau hat ihn unter dem Pantoffel; sicherer ist die arme
Frau! Manchmal tritt an die Stelle der reichen Frau diejenige mit groBer
Verwandtschaft, dann fillt die Antwort des Weisen in diesem Punkt auch
anders aus: ,,Was bist du und was bin ich.” Die gebildete Frau ist gewohnlich
Lehrerin. Variabel ist die Persénlichkeit des Weisen: Salomon (3), Alexander
der GroBe (1), Sokrates (1), anonym.

33. DIE TOCHTER, DIE HUNDIN UND DIE ESELIN

Es war einmal ein Mann, der hatte eine Tochter, die war selr schon und er
hatte sie verlobt. Da fand sich noch ein anderer Briutigam, und er versprach
auch ilim die Tochter. Und noch einer fand sich, den er auch nichr abwies.
Seine Frau fragte iln, warum er drei Brautigame fiir eine Tochter habe, doch
er antwortete: Gott wird es schon richiten. Und Gott hatte es gerichtet. Sie
hatten noch eine Hiindin und eine Eselin, die machte Gott zu Menschen, in
genau der gleichen Gestalt wie die Tochter. Und die Hochzeit wurde festge-
setzt. Im Hause waren drei Brdute, die gleichten einander aufs Haar. Und
so wurde Hochzeir gehalten mit den drei Brautigamen. Nach der Hochzeit
zog jeder in seinen Ort. Nach einer Woclie gingen der Mann und die Frau,
um zu sehen, wie es ihnen ergehe. Der erste Brautigam war zufrieden, nur
wenn er heinikomme, fasse ilin seine Frau wie ein Hund. — Aha, das ist die
Hiindin, meinte der Alte, der die ,, Tochter* auch nicht auseinanderhalten
konnte. Sie gingen zum zweiten Brédutigam. Auch der war zufrieden. Nur
wenn er Gdste habe, meinte er, beneline sich seine Frau wie ein Esel. — Aha,
das ist die Eselin. Sie gingen zum dritten Brdautigam. Auch der war zufrieden
und lobte die Mutter Gottes. — Aha, das ist unsere Tochter. Daler kommt das
Sprichwort: Er fafit uns wie ein Hund und benimmt sich wie ein Esel.

AaTh *920D (mit 11 Varianten). Der klassische Philologie I. Th. Kakridis
hat dieses Mérchen mit dem Jambus ,,Gegen die Frauen* von Semonides (7.
Jahrhundert v.Chr.) in Verbindung gebracht***:  Jede Frau hat ihren eigenen

445 1. Th. Kakridis, Enpovidov, Tappog katd yovuikov. Krerika Chronika 15/16 (1961/62)
S. 294 - 302 (auch im Buch Meiétes war ApOpa. Thessaloniki 1971, S24 - 32; vgl. auch
Wiener Humanistische Bldtter 5, 1962, S. 1ff. und den beziiglichen Abschnitt im Buch Die
alten Hellenen im neugriechischen Volksglauben. Miinchen 1967, S. 69ff.). Die Seitenver-
weise beziehen sich hier auf die griechische Buchausgabe.
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Charakter; denn Gott hat die Frauen aus verschiedenen Tieren gemacht: aus
dem Schwein, dem Fuchs, dem Hund, dem Esel, dem Wiesel, dem Pferd,
dem Affen und der Biene. Diese Reihenfolge wird jedoch nach dem Hund
durch den Einschub von zwei anderen Frauentypen unterbrochen, die eine
ist aus der unverriickbaren Erde gemacht, die andere aus dem ewig unruhi-
gen Meer. Ihrer Herkunft entsprechend ist die Frau schlau oder dumm,
sauber oder unsauber, unbestindig oder streitsiichtig, kalt oder warm in
erotischen Dingen, héiBliche und vernachlissigt oder schén und gepflegt,
auch stolz, trotzig, gierig, faul, unverschimt, diebisch, geschwiitzig usw. Nur
eine unterschiedet sich von den anderen: diese, die aus der Biene geschaffen
wurde; sie ist die einzige, die den Mann mit ihrer Tiichtigkeit und Verniinf-
tigkeit gliicklich macht.“**¢ Mit einem analogen Thema hat sich auch Pho-
kylides beschiftigt, nur daBl er bloB vier Tiere anfiihrt: den Hund, das
Schwein, das Pferd und die Biene*’. Wer wen beeinfluBt hat, stellt eine
philologisches Thema dar. Kakridis folgt der Meinung von J. Bolte und
meint, dal Symonides eine in dlterer Zeit entstandene Erzidhlung {ibernom-
men und sie, soweit dies mdglich war, seinen Ansichten {iber den Charakter
der Frauen angepalit hatte (Kakridis, op.cit., S. 27f.). In den zwei neugrie-
chischen Varianten, die er in der Folge verdffentlicht, werden 39 Tiere
angefiihrt, die zusammen mit der Tochter des Alten 40 Ménner heiraten. In
der Regel ist aber die Anzahl der Tiere, die sich nach dem entsprechenden
Gebet des Vaters in Tiere verwandeln viel kleiner als 40 - gewohnlich drei
(aber in den von Kakridis veréffentlichten Varianten werden auch nur fiinf
Spitznamen verliehen). Die Zahl 40 ist wahrscheinlich als weit verbreitete
Mirchenzahl in der griechischen und tiirkischen Tradition hier eingedrungen®®.

34. DER ALLWISSENDE KARTENSPIELER

Es war einmal ein Herr, der hatte einen Sohn, den schickte er in die Fremde,
wum alle Kiinste zu erlernen, soviel es auch koste. Und der Sohn erlernte die
Schriftstellerei, die Schonen Kiinste, Tinze, Lieder, sogar Violine und das
Kartenspiel. Sein Vater gab ilun die Erlaubnis, all dies auszuiiben, nur nicht
das Kartenspiel. Dann wiirde er ihn als Sklave verkaufen. Er wird beim
Kartenspiel erwischt und wird tatséchlich an einen Kapitdn verkauft. Der
schickt ihn mit seinem Schiff nach Hause und schreibt einen Brief an seine
Frau, sie solle iln die Hausarbeiten verrichten lassen. Auf der Reise trafen
sie auf ein anderes Schiff, und da das Meer ruhig war, vertduten sie die
beiden Schiffe und die Kapitine begannen Karten zu spielen. Der erste
begann zu verlieren, und als er schon fast nichts mehr hatte, bat ilhn der
Sohn, ihn spielen zu lassen, gewann alles zuriick und das fremde Schiff dazu.
Als Gegenleistung wurde der Begleitbrief ausgetauscht. Der neue Brief
446 Kakridis, op.cit., S. 24.

447 Ibid. S. 26.
448 Vgl. Kakridis, op.cit., S. 30.
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befahl der Frau, den Jungen sofort mit ilirer Tochter zu verheiraten und ilm
viel Geld zu geben. Und so geschah es auch und Hochzeit wurde gehalten.
Beim Violinspiel lernte er den Kénigssohn kennen, der sein Spiel sehr zu
schdtzen wufite, und sie wurden Freunde. Da bat ihn der Kartenspieler um
einen Gefallen: bei der Ankunft eines Schiffes sollten keine Kanonenschiisse
zur Begriiffung abgeschossen werden, und wer dieses Gesetz iibertrete,
dessen Vermaogen solle eingezogen werden; und wenn sein Schwiegervater
komme und Kanonen abschiefle, so solle er ihn ins Gefingnis werfen lassen.
Und so geschah es auch. Nach Tagen meinte seine Frau, er solle doch ein
gutes Wort beim Konigssohn fiir ihren gefangenen Vater einlegen. Er lifit
sich drei holile Niisse geben und geht zum Kéonigssohn, fordert den Schwie-
gervater und sein Vermogen gegen die drei tauben Niisse. Dieser gesteht es
ihm gerne zi. So wird der Schwiegervater befreit, seine Frau erzdllt ilim
von seinent Brief, und — es bleibt ilm nichts anderes iibrig — er heifit seinen
Schwiegersohn willkommen. Er iibergibt ilm alle seine Schiffe und sein
Vermaéogen und sie laben gut gelebt. , Was das Studium aus einent Menschen
macht!*

Dieses Miirchen gehort zum Typ AaTh 926A%*, der nur aus griechischen
Texten besteht (heute sind 18 Varianten bekannt). Die Handlung ist folgende:
der Sohn wird vom Vater ausgeschickt um zu studieren. Er studiert das
Kartenspiel - und Geige. Der Vater hat ihm verboten, das Kartenspiel zu
erlernen, mit der Drohung, daB er ihn verkaufen wiirde. Diese Androhung
verwirklicht er auch. Er verkauft ihn an einen Hindler, der ihn mit einem
Schiff als Sklave nach Hause schickt. Wiilhrend der Reise hilft der Jiingling
dem Kapitin beim Kartenspiel und fordert von ihm als Gegenleistung, er
solle ihm fiir kurze Zeit den Brief des Hindlers an seine Frau iiberlassen. Er
dndert den Inhalt und heiratet nach seiner Ankunft die Tochter des Hiindlers,
scheinbar dessen Wunsch erfiillend. Mit seinem Geigenspiel macht er sich
den Kénigssohn zum Freund und sagt ihm, er solle ihm einen Gefallen tun:
es solle verboten sein, daB die in die Stadt Kommenden ihre Ankunft mit
Kanonenschiissen (Gewehrschiissen usw.) bekanntmachen. Der Hindler,
der von dieser Anordnung nichts wubte, iibertritt den koniglichen Befehl.
Man nimmt ihn gefangen und will ihn zum Galgen fiihren. Da rettet ihn der
Jiingling, nachdem er dem Konigssohn nach Ubereinkunft drei Niisse ge-
schenkt hat: soviel ist ihm sein Schwiegervater wert, und vor allem sein Hirn!
Manchmal hat die Geschichte auch folgenden Titel: ,Mit dem gréBeren (das
heifit dem kliigeren) pflanze keinen Knoblauch®; ,Kauf dir keinen, der
besser ist als du.“*?

449 Vegl. Laografia 16 (1956/57) S. 7 Anm. 2, wo Megas das Mirchen in den Zusammenhang
mit anderen Erzihlungen stellt, die ein ihnliches Eingangsmotiv, den als Sklaven verkauf-
ten Jiingling, haben.
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35. KISMET

Es waren zwei Briider, der eine war reich, der andere arm. Der arme Bruder
hatte vier Tochter, der reiche war kinderlos. Er verging sich an einer der
Tochter und sie war schwanger. Wenn es ein Sohn wire, sollte geheiratet
werden. Es war ein Soln, doch die Tochter setzte iln in einer Kiste auf dem
Meer aus. Er wurde an einem anderen Land angeschwemmt und von einer
kinderlosen Frau aufgezogen. Er wuchs heran und wurde Beichter und zog
von Dorf zu Dorf. In einer Schule kam er mit einem anderen in Streit und
dieser erdffuete ihm, daf er blof ein Findelkind sei. Die Stiefimutter erzéihlte
ihm seine Geschichte wurid gab ihm sein Taufkleidchen, mit dem sie ihn
gefunden hatten. Er hob es in der Kiste auf, mit der er gekommen war. Als
Beichter kam er auch in seine Heimat, und horte die Beichte des Mddchens
an, das ihn ins Meer geworfen hatte. Er gab sicl nicht zu erkennen, wollte
blof3 seinen Onkel sehen. Dort gab er sich zi erkennen und sollte mit dem
Mddchen, das ihn ausgesetzt hatte, verheiratet werden. Er gab ihr einen
Ring: wenn sie ihn bei seiner Riickkehr noch habe, so werde er sie nehmen,
wenn nicht, dann nicht. Sie kniipfte den Ring an eine Schnur und hing ihn
sich um den Hals. Er schnitt die Schnur in der Nacht durch und warf den
Ring in die Mitte des Meeres. Da weinte die Tochter sehr. Fiir den Mittagstisch
kauifte der Onkel einen Fisch, und im Bauch des Fisches findet die Tochter den
Ring. Da kehrte der Findling zuriick und sagte ihr;, daf sie den Ring nicht habe.
Daoch sie hatte ihn. Und es wurde Hochzeit gehalten. Kismet!

Der Zusammenhang dieses Mirchens, das eine 85jihrige Greisin erziihlt hat,
ist nur locker, besonders was den Anfang betrifft. Es gehort jedenfalls zum
Typ AaTh 930D (10 Varianten). Die normale Reihenfolge der Episoden ist
folgende: In der dritten Nacht nach der Geburt eines Midchens kommen die
Moiren (Schicksalsfrauen) und sagen sein Schicksal vorher: es wird einen
Koénigssohn heiraten, der zufillig auch heimlicher Zeuge dieser Szene ist.
Am anderen Morgen erscheint der Jiingling, kauft das Baby und wirft es in
einer Truhe ins Meer. Es wird von einem Miiller aufgefunden usw., wird
gerettet. Der Konigssohn versucht noch ein zweitesmal, das Médchen auf
dieselbe Weise los zu werden, doch wieder wird es gerettet. Dann folgt in
allen Varianten die Episode mit dem Ring: der K6nigssohn gibt dem nun
bereits erwachsenen Midchen einen Ring, den es aufbewahren soll; er wird
es nur heiraten, wenn er nach seiner Riickkehr feststellt, daB es ihn nicht
verloren hat. Er nimmt ihn ihm heimlich weg und wirft ihn ins Meer. Der
Ring wird jedoch im Bauch eines Fisches wiedergefunden. Hier ist also die
bekannte Episode des Polykrates zu erkennen, die uns Herodot (3, 39 - 46)
iiberliefert hat und die mit der Nummer AaTh 736A belegt wurde. Die
Vermengung mit dem Motiv der Tante, die zu Beginn der vorliegenden
Variante festzustellen ist, indiziert die folgende Handlungsentwicklung, die
in fiinf Varianten auch wirklich nachzuweisen ist: bei dem zweiten (oder
auch dritten) Versuch der Aussetzung des Kleinkindes bleibt die Truhe nahe
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dem Palast der Tante des Konigssohnes stehen, die das Midchen bei sich
behilt und es aufzieht, und es spiter dem Koénigssohn als Frau vorschligt.
Die Wiedererkennung geschieht durch die Erzihlung der ahnungslosen
Tante beziiglich der Herkunft des Midchens.

36. DER DIEB

Es war einmal ein Dieb, der hatte einen Sohn. Als der verstarb, gab ihn seine
Mutter in die Lehre. Doch er wurde nach Hause geschickt und sollte die
Kunst seines Vaters lernen. Aber seine Mutter gab dieses Geheimnis nicht
preis. Er wurde zu einem andern Meister geschickt, doch das Ergebnis war
das gleiche. Zu allen Meistern war er gegangen, da schickte ihn seine Mutter
zu seinem Onkel, und dort erfuhr er, dafd sein Vater ein Dieb gewesen sei. Er
wollte die Kunst seines Vaters nur ein bifichen lernen. Der Onkel nahm ihn
mit. Auf dem Feld sahen sie zwei Ochsen im Joch, der Bauer war essen
gegangen. Der Onkel fragte ilin, ob er die Ochsen stehlen kénne. Da ging
der Kleine hin, band den einien Ochsen los, schnitt ilm den Schwanz ab und
steckte ihn dem anderen Ochsen ins Maul. Dann nahmen sie das Tier,
schlachteten es und aflen. Als der Bauer kam, glaubte er, der eine Ochse
habe den anderen gefressen. Da schlug der Kleine vor, sie sollten den Schatz
des Konigs stehlen. Der Onkel wollte sich im Kiibel hinablassen, die Sccke
fiillen und der Kleine sollte sie hochziehen. Als er jedoch in den Kiibel stieg,
war der voll fliissigem Pech. Da stieg der Kleine hinunter und schnitt ihm
den Kopf ab, damit der Dieb nicht erkannt werde. Am anderen Tag liefs man
itberall ausrufen, daf ergriffen werden sollte, wer weinte. Da sagte der kleine
Dieb zur Tante, sie solle hingehen mit einem Olkrug, ihn fallen lassen und um
das Ol weinen. So bliebe ihr Mann nicht unbeweint. Sie wurde dem Kénig
vorgefiilirt, doch niemand im Konigreich hatte geweint, blof} eine Frau um ilir
vegossenes Ol. Da befall der Kénig, auf einem Platz Golddukaten auszulegen,
und wer sich biicken wiirde, um einen zu nehmen, der sei der Dieb. So bestrich
der kleine Dieb seine Schuhsollen mit Pech und spazierte auf dem Platz auf und
ab und sammelte alle Golddukaten ein, ohne daft die Wichter etwas merkten.
Da lief der Konig Kamele mit Golddukaten beladen und frei herumlaufen. Wer
sie einfangen wollte, wire der Dieb. Da gelt der Dieb hin, holt sich eines,
schlachtet es und versteckte Golddikaten und Fleisch. Am Morgen geht der
Ausrufer um und fragt, wer Kamelfleisch habe. Da meldet sich die Tante. Sie
gab ihnen Kamelfleisch und sie machten ein Kreuz auf die Haustiir. Da erfdlrt
der Dieb von der Unbesonnenheit seiner Tante, geht hin und macht dasselbe
Kreuz an alle Haustiiren. So konnten sie iln letzlich nicht fassen.

Es geht um die bekannte 72. griechische Version des Mirchens vom Agyp-
tischen Pharao Rampsinitos (AaTh 950)*%, die Herodot (2, 121) erzihlt. Hier

450 Dies hat D. A. Petropulos beschiiftigt: To topapt0t tov Papyivitov atn veoeAnvikn
ﬂ:up(lﬁom] Ematiuovikij Enetypis g Dirocopikie Zyokjs tov Maveriotjuiov O
aoalovikys 9 (1965) S. 175 - 187 und in deutscher Ubersetzung: Das Rampsinitosmiir-
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sei zundchst eine Zusammenfassung der Geschichte, wie sie Herodot erzihlt,
gegeben, um die Unterschiede zur neuzeitlichen Uberlieferung besser her-
ausarbeiten zu konnen: Der Konig Rampsinitos besaB einen groBen Schatz.
Um ihn wohl zu behiiten, lieB er ein steinernes Gebiude um ihn bauen,
dessen eine Mauer zur AuBenseite des Palastes blickte. Der Meister, der die
Schatzburg erbaute, lieB einen Stein locker, so daBl er leicht aus- und
eingehen konnte. Jahre waren vergangen, und der Mann lag im Sterben, da
lieB er seine beiden S6hne rufen und erdffnete ihnen das Geheimnis. Da
gingen sie hinein und kamen voll der Schiitze wieder heraus. Einmal lieB der
Konig offnen, um seine Schitze zu bewundern, und verwunderte sich
dariiber, daB es viel weniger waren, als er sich erinnern konnte, obwohl die
Tore unversehrt und das Gebiéude gut verschlossen war. Trotzdem wurde der
Schatz immer weniger. Da lieB der Konig Fallen aufstellen. Als die Diebe
wiederkamen, stieg einer hinein und wurde gefangen. Um nicht erkannt zu
werden, rief er seinen Bruder und sagte ihm, er solle ihm den Kopf abschnei-
den. Am niichsten Tag sah der Konig mit Erstaunen den kopflosen Korper,
wilhrend das Gebiude auch diesmal vollig unversehrt war. Er beschloB, den
Toten auf der Mauer aufzuhiingen und Wachen auszustellen mit dem Befehl,
wenn sie jemand weinen oder trauern sihen, ihn zu verhaften und ihm
vorzufiihren. Trotzdem verlangte die Mutter des Toten von ihrem anderen
Sohn, ihr den Leichnam des Bruders zu bringen, sonst werde sie, so drohte
sie, alles dem Ko6nig erdffnen. Dieser bediente sich einer List: Er belud einige
Esel mit vollen Weinschliauchen und brachte sie in die Nahe der Wichter des
Gehenkten. Dort 16ste er mehrere Schliduche so, daB der Wein ausfliefien
mubBte, und die Tiere liefen in verschiedene Richtungen davon. Da begann
er scheinbar zu weinen, indem er nicht wuBte, welchem Tier er zuerst
nachlaufen sollte. Die Wichter, die den Wein ausflieBen sahen, liefen hin,
um etwas davon aufzunehmen und trésteten ihn. Da schenkte er ihnen noch
andere Schliduche, um sich bei ihnen zu bedanken, und die Wiichter wurden
so betrunken, daB sie einschliefen. Da holte der Dieb den Gehenkten herab
und bracht ihn seiner Mutter, nachdem er zuvor die rechte Wange der
Wichter geschoren hatte ... Daraufhin dachte sich der Konig etwas anderes
aus: Er schlof seine Tochter in ein Haus und trug ihr auf, alle Ménner ohne
Unterschied bei sich zu empfangen; bevor sie mit ihr schliefen, miifiten sie
ihr die schlaueste und frevlerischste Tat ihres Lebens berichten. Wenn ihr
jemand von den Taten des Diebes berichtete, so solle sie ihn nicht wegjagen,
sondern bei sich behalten. Es ging auch der Dieb hin, doch zuvor schnitt er
seinem Bruder Arm und Hand von der Schulter und verbarg sie unter seinem
Gewand, so als sei es seine eigene. Er erziihlte seine Geschichte, und als ihn die
Konigstochter an der Hand ergriff, um ihn festzuhalten, da blieb ihr der
abgeschnittene Arm in der Hand. Der Konig bewunderte nun die ,, Verstandig-
keit” und ,,Kiihnheit” dieses Menschen und machte ilin zu seinem Bréutigam.

chen in der neugriechischen Uberlieferung. Laografia 22 (1965) S. 343 - 353. Petropulos
macht hier vergleichende Anmerkungen auch zu den auslindischen Varianten.
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Es ist zu beobachten, daf} dieses Mirchen, wie es bei Herodot erziihlt wird,
keine spezielle Einleitung hat, ganz im Gegensatz zu den neugriechischen
Versionen®'. Die vorliegende hat sogar zwei einleitende Motive: der ver-
gebliche Versuch der Mutter, ihrem Sohn nicht den schandbaren Beruf des
Vaters zu entdecken, und die Geschicklichkeitsprobe im Stehlen mit dem
Diebstahl des Rindes (er schneidet den Schwanz des einen Rindes ab und
steckt ihn in den Mund des anderen, als habe dieses das erste gefressen: AaTh
1525P). Der verbreitetste ,, Test* in den griechischen Varianten ist der mit
dem Kipferl, das von der Decke héingt, und von dem sein Onkel verlangt, er
solle es herabholen: er besprengt es von unten mit Wasser, bis es weich wird
und von alleine fillt (AaTh 15258). Hiufig ist auch das Motiv der Haupt-
handlung (auch in der vorliegenden Variante), das auf heitere Art und Weise
die Losung des psychischen Dramas der Mutter (Frau) des toten Diebes
bringt, die sich bei Herodot auf harte Drohungen beschriinkt: der Sohn rit
ihr, zu dem auf einem Platz aufgebahrten Toten zu gehen und einen Krug Ol
oder dhnliches mitzunehmen; sie solle den Krug fallen lassen und dann zu
weinen beginnen, so viel sie wolle, denn sie weine um das Ol.

Ebenso hiufig ist in den griechischen Varianten die Trunkenheit der Wichter
und die Entfiihrung des Leichnams, sogar zusammen mit dem Motiv des
Bartscherens der Minner. In einer Variante auch folgendermaBen: der Konig
stellt am Hauptplatz goldbeladene Kamele auf; wer sie entfiihren will, der
ist der Dieb. Dieser jedoch schneidet mit einem Messer die Riemen durch
und entfiihrt sie, indem er die Kameltreiber betrunken macht. Die vorliegen-
de Variante, die dieses Motiv in seiner zweiten Form enthiilt, fihrt folgen-
dermaBen fort: Der Konig 148t ausrufen und fragen, wer Kamelfleisch habe.
Die Tante des Diebes antwortet positiv, und die Leute des Kénigs machen
ein Zeichen (Kreuz) auf sein Haus, um ihn anderntags zu verhaften. Doch
dieser ist rascher und macht dasselbe Zeichen auf alle Hauser. Trotzdem gibt
es noch eine andere Fassung desselben Motivs: Der Konig liBt eine alte Frau
in alle Hiuser gehen und um ein biBchen Kamelfleisch (Kamelfett) fiir ihr
krankes Kind bitten. Die Tante (Mutter) des Diebes gibt ihr welches, und die
Alte macht beim Weggehen ein groBes Kreuz auf die Tiir. - Ebenso hiufig
ist auch ein anderes Motiv: der Dieb schmiert sich Pech auf die Sohlen und
hebt so die Goldstiicke auf, die der Kénig rund um den aufgebahrten
Leichnam ausgelegt hat, in der Hoffnung, auf diese Weise den Dieb zu
fangen*2. Dieses Motiv ist gewohnlich in den Typ AaTh 950 integriert,
viermal erscheint es auch als eigenstindige Erzihlung (AaTh*1529D).

Die vorliegende Version endet mit der Bezeichnung der Hiuser. Andere
haben das Ende nach Herodot: den Besuch des Diebes bei der Kénigstochter
und den Betrug durch die abgeschnittene Hand. Noch iiblicher ist allerdings
ein anderes Ende: Als der Dieb hort, daB der Konig denjenigen zum Schwie-
gersohn machen werde, der ihm den Feind des Kénigs (den Sultan) gefangen
451 Die tiirkischen Parallelen (Eberhart/Boratav Nr. 342) beginnen ebenfalls ohne spezifische

Einleitung sofort mit dem Thema des Rampsinitos.
452 Vgl. Petropulos, Laografia, op.cit., S. 347.
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bringt, beschmiert er sich mit Honig, klebt Federn darauf und stellt den Engel
vor, dermaBen den fremden Kénig tduschend, und sagt ihm, er sei gekom-
men, seine Seele zu holen (vgl. AaTh 1525A, IV); er bringt ihn lebendig zum
eigenen Konig, eingeschlossen in eine Truhe, in die sich dieser freiwillig
gelegt hat, als ihm der Engel sagte, er wolle ihn in den Himmel bringen (vgl.
AaTh 1737A)*3. Diesen SchluB haben auch fiinf der insgesamt sieben
tiirkischen Varianten von AaTh 950, die aber die sonst hier angefiihrten
Motive nicht enthalten, mit Ausnahme des Auflesens der Golddukaten (in
zwei Varianten).

37. DIE KONIGSTOCHTER

Es war einmal ein Kénig, der hatte eine einzige Tochter, aber die, 20 Jahre
alt geworden, wollte nicht heiraten, Sie bat ihren Vater, einen Tuirm zu bauen
und sie zusammen mit drei Sklavinnen einzuschlieffen. Selbst die Tiir sollte
zugemauert werden. Nur hoch oben war ein Fenster eingelassen, mit einem
Seil wurde ihr Essen hochgezogen. Zu dieser Zeir gab es 40 Draken, die
waren Briider. Der dlteste beschlof, sie sollten die Kénigstochter holen,
damit sie ihnen koche und fiir sie wasche. Sie kauften vierzig Eisenpféhle
und einen groffen Hanimer und begannen, die Pfihle in den Turm zu
schlagen, um zum Fenster hinanufzuklettern. Als sie in der Hdlfie angelangt
waren, wachte die Kénigstochter auf, weil der Turm erbebte. Sie verstand
sofort, was die Draken vorhatten, lieff hinter dem Fenster eine Falltiire
machen und zog ihr Schwert. Sobald der dlteste Drake seinen Kopf durch
das Fenster steckte, schlug sie ihn ab, und die Sklavinnen warfen seinen
Kérper in die Falltiir. So ging es allen Draken, bis auf den letzten. Dem kam
die Stille verddchtig vor und er schob seinen Kopf nur vorsichtig durch das
Fenster. Doch die Kénigstochter schlug ihm das Haupthaar ab. Als er
gesehen hatte, was geschehen war, verfluchte er sie, er werde sie im Kessel
kochen und essen, wie sie jetzt seine Briider. Am Morgen lief er sich
verbinden, und die Kénigstochter lief3 ihren Vater holen. Sie miifiten von hier
Sort, denn hier seien sie nicht mehr sicher. Sie kehrten in den Palast ihres
Vaters zuriick. Der iibriggebliebene Drake wdilzte Rachepldne. Er verkaufte
das Vermdgen seiner Briider, kaufte Diamanten und Gold und erdffuete in
der Stadt des Kénigs ein grofies Juweliergeschdft. Dieses besuchte auch die
kénigliche Familie, und die Kénigin schlug ihn als Brdutigam vor, weil er
reicher sei als das ganze Konigreich. Der Juwelier war einverstanden. 40
Tage und 40 Néchte dauerte die Hochzeit. In der Nacht jedoch legte der
Brdutigam sein Schwert zwischen sich und die Braut. Die Tochter erzdhlte
dies ihren Eltern, und nach dem Grund gefragt, erdffnete ihnen der Brduti-
gam, daf} er zuerst die Hochzeit in seinem Dorf vollziehen miisse, bevor er
mit der Braut schilafe. So sollte es auch geschehen. Doch der Brdutigam

453 Ibid. S. 348,
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schickte den Hochzeitszug zuriick und sie blieben allein. An einer Quelle
setzten sie sich lin, um zu essen. Da nahim der Brautigam seinen Fez ab und
sein nackter Schddel kam zum Vorschein. Er sagte ihr, daf3 er versprochen
habe, sie im Kessel zu kochen und zu essen. Er ging hin, um den Kessel zu
holen. Zuerst weinte sie, doch dann beschlof3 sie zu fliehen. Sie ging iiber
den Berg, und bis sie die Strafle fand, war kein Fetzchen Kleidung mehr an
ihr. Sie sah einen Kameltreiber von weitem und bat ihn, sie zu verstecken.
Er meinte, der Drake wiirde sie auf jeden Fall finden. Dann steckte er sie in
einen Saatsack von einem der kleinen Kamele. Da kam der Drake und
Jorderte die Kénigstochter, damit er sie fressen kinne. Der Kameltreiber
sagte, er habe niemanden versteckt. Da drolte der Drake, er werde aucl iln
Jressen, und begann mit einem Messer, alle Sicke aufzuschlitzen, zuerst auf
der einen Seite, dann auf der anderen. Das kleine Kamel sah die grofien hin
und hertanzen und wendete sich so, daf8 der Drake zweimal den einen Sack
anf derselben Seite aufstach. Dann verlief3 sie der Drake. der Kameltreiber zog
sie heraus und sagte, er kénne sie nicht ldnger verstecken, denn grof sei der
Schaden, den ilim der Drake verursacht habe und am Ende werde er sie beide
fressen. Da lief die Kénigstochter zu einem Gdrtner. Der versteckte sie im
Genmiise. Der Drake kam und der Gdrtner versicherte, er habe sie nicht. Da fraf8
er das eine Kind des Gdrtners und das andere. Das dritte lief er ilin. Da
bedankte sich die Konigstochter und wollte es ilun in Zukunft vergelten. Dann
lief sie weiter und kam in eine Stadt. Doch es war noch nicht dunkel und sie
schdamte sich, einzutreten, nackt, wie sie war. So setzte sie sich in den Wald. Da
kam die kénigliche Jagd, und der Konigssohn gab Befell, niemand diirfe
schieflen, nur er selbst wolle das Wild téten. Rechizeitig horte er die menschliche
Stimme. Dem Kénigsohn gefiel sie und er heiratete sie. 40 Tage und Ndchte
dauerte die Hoclizeit. In der Hochzeitsnacht erzdhite sie ilirem Mann von dem
Draken. Der Kénigssohn lief3 Wachen aufstellen. Doch in der Nacht kam der
Drake mit dem Kessel und versetzie alle in Zauberschlaf, nur die Konigstochter
nicht. Alle schliefen in der Stellung ein, in der sie zuletzt waren. Da griifite sie
der Drake und erinnerte sie an sein Versprechen. Der Kessel hing schon iiber
dem Feuer. Sie sollte das Feuer stirker anfachen, bis das Wasser koche, dann
solle sie ihn wecken, daniit er sie in den Kessel werfe, denn er sei miide von der
langen Suche. Da entfloh die Kénigstochter vor dem schnarchenden Draken,
aber wohin sie auch kam, fand sie nur schlafende Menschen. Da kam sie zum
Friedhof und betete auf einem Grab zu Gott. Da hérte sie die Stimme eines
Bischofs vom Grab, sie solle Totenerde vom Grab nelmen und in die Stadt
werfen, dann wiirden alle wieder erwachen. Zuletzt solle sie Erde anf den
Draken selbst werfen und zu ikrem Mann zuriickkehren. Der Drake zerplatzte,
ihr Mann erwachte. Zundchst glaubte er nichts von ilirer Geschichte, bis er den
Draken sah. Den lieflen sie im Feuer verbrennen und streuten seine Asche in
den Wind. ,, Weder ich war dort, noch ihr sollte es glauben. “

AaTh 956B (mit 67 Varianten). Da dieses Miérchen im allgemeinen viele
Kontaminationen aufweist, sei hier das Grundschema wiedergegeben: Ein
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Konigstochter will sich nicht verheiraten. Man baut ihr einen Turm, wo sie
mit ihren Dienerinnen wohnt. Beim Angriff von Riubern (oder Draken)
gelingt es ihr, hinter dem Turmfenster versteckt, allen die Kopfe abzuschnei-
den, auBer dem Anfiihrer, der am Kopf verwundet flieht. Dieser wird
Hindler, und die Kénigstochter, die ihn nicht erkennt, verlobt sich mit ihm.
Er nimmt sie mit sich. Auf dem Wege gibt er sich zu erkennen und will sie
lebendig braten, deshalb sucht er nach einem Kessel. Die Koénigstochter
niitzt die Gelegenheit und entflieht. Der Drake verfolgt sie, doch ein Kamel-
treiber rettet sie, indem er sie in einem leeren Sack versteckt, scheinbar als
Handelsgut. Sie wird die Frau eines Konigssohns, doch der Verfolger ent-
deckt sie. Es gelingt ihm, alle in der Stadt einzuschldfern und er nahert sich
ihr. Im letzten Augenblick aber wird er vernichtet. Dies geschieht in unserer
Variante auf eigenartige Weise: der Drake, nachdem er alle eingeschlifert
hat, nimmt die Frau mit sich und will sie wieder verbrennen. Doch gelingt
es ihr abermals zu entfliehen und sie versteckt sich nun auf einem Friedhof,
wo sie am Grabmal eines Bischofs betet. Da hort sie eine Stimme: ,Nimm
Erde von meinem Grab und wirf sie in dein Dorf, und die Einwohner werden
erwachen. Am Ende wirf sie auch auf den Draken und er wird verschwin-
den.” So geschieht es auch. Das gleiche Motiv, allerdings mit einer wesent-
lichen Variierung, finden wir in einer thrakischen Version: der Riauber wirft
»tote Erde” in das Reich des Konigssohns und spricht den Fluch aus, sie
wiirden alle sterben und erst wieder erwachen, wenn er das Midchen
gefressen habe (sic). Er schickt sie um Wasser (um sie zu braten), doch der
Mohr am Brunnen, der Mitleid mit ihr hat, rat ihr, bei ihrer Riickkehr den
Palast mit dem rechten Ful} zu betreten, den Wasserkrug zu zerschmettern
und zu sprechen: ,,Erhebt euch, ihr Toten, die Lebenden zu fressen.” So
geschieht es auch, und die Lowen des Konigs zerreiBen den Riuber.

In dieser Variante diirften sich die anfinglichen Motive erhalten haben: ,,die
Totenerde™ ist nach der analogischen Magie eine Art ,,Schlafmittel***. In
einer anderen Version (LF 1844, S. 7 - 11) werden die Menschen durch ein
~Pulver” eingeschlifert, ohne daB eine weitere Erlduterung beigegeben
wiire, jedoch in den meisten iiberkommt sie der ,,Schlaf*, ohne daB die Art
und Weise definiert ist. Auch in den unzihligen tiirkischen Varianten findet
sich das Motiv: in Eberhart/ Boratav Nr. 153, die dem Typ AaTh 956B
entspricht, ist es eine ,,Stimme", die dem Midchen riit, den Krug mit der
»toten Erde" zu zerschlagen; diese Handlung zerstort ihre magische Kraft.
Aber auch in einer anderen tiirkischen Variante (Eberhart/Boratav Nr. 152),
die AaTh 311 entspricht, verstreut der Derwisch, der das von ihm entflohene
Maidchen bestrafen will, ,, Totenerde®, schlifert die Bewohner des gesamten
Reiches ein und will sie entfiihren, um sie zu fressen; doch diese stoBt ihn
von der Leiter und unten zerreiBen ihn ein Lowe und ein Tiger. Dieses Ende
durch das ZerreiBen der Bestien des Koénigs ist die Regel in den griechischen
454 Das Miirchen spiegelt magische Praktiken wider, bei denen Erde von Griibern verwendet

wird. Dazu G. A. Megas, Zytjpata EAzpvinigs Aaoypagias. Nachdruck Athen 1975, Heft
2,8.22f.
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Varianten vom Typ 956B (auch wenn es bei der vorliegenden Variante fehlt),
die in vier Fillen auch eine Kontamination mit AaTh 311 aufweisen. Das
Ergebnis ist in diesem Fall, daB AaTh 956B eine Beziehung zu AaTh 311
aufweist, die wahrscheinlich auf den EinfluB der entsprechenden tiirkischen
Erzihlungen zuriickzufiihren ist*. Das Ende variiert nur in einer verhilt-
nismiBig kleinen Zahl der griechischen Varianten, wo die Ieldin die Nerai-
den zu Hilfe ruft, die Mutter Gottes und andere iibernatiirliche Wesen, die
ihr unter der Bedingung beistehen, daB sie ihnen ihr erstes Kind verschreibt;
hier wird eine Briicke geschlagen zum Typ AaTh 898* (Kinder werden
iibernatiirlichen Wesen geweiht, die ihre Geburt verursacht haben). - Zum
SchluB sei noch auf ein satirisches Motiv verwiesen, das in geniigend
griechischen Versionen auftaucht: die Konigstochter verletzt den Draken
(Riduber) am Kopf derart, daBl ihm ein Teil der Schiadeldecke fehlt. Der Drake
ersetzt es mit einem Stiick Kiirbisschale, und manchmal bekommt er davon
sogar den Namen , Kiirbiskopfiger™.

38. DIE MUTTER, IHRE TOCHTER UND ITHR SOHN

Es war einmal eine Braut, die machte Fisch. Die Brdutigammutter ging
heimlich hin und wollte sich davon nelimen, und der Brdutigam sagre zu
seiner Frau, sie solle das Essen verstecken. Und am Abend vor der Mutter
befall er der Braut, den Tisch zit decken und Fisch aufzutragen. Das hat die
Braut nicht vergessen. Als sie ilir erstes Kind gebar, einen Sohn, wollte sie
il nicht sehen und der Mann mufte eine Amme aufnelimen. Um das zweite
Kind, eine Tochter, kiimmerte sie sich mit Sorgfalt. Das verwunderte den
Mann und er fragte sie. Sie sagte, so wie er zuerst zu ilr gesagt habe, sie
solle das Essen vor seiner Mutter verstecken und dann vor ilr auftragen, so
solle sich der Knabe vor ilr verstecken, wiilirend die Tochter sie im Alter
erndhren werde.

Es handelt sich wahrscheinlich um eine Art Variante von AaTh 980A (11
Varianten)*™, wo es um den halben Teppich geht, den der kleine Sohn
bewacht, um einmal seinen Vater im Alter darauf lagern zu kénnen; die Geste

455 In der Einleitung ist bei den griechischen und tiirkischen Versionen hiufig eine Kontami-
nation mit dem Typ AaTh 956C zu beobachten, wo die Jungfrau mit ihren Gespielinnen in
die Hohle der Riiuber geht und einige von ihmen licherlich macht; da beschlieBt ihr
Anfiihrer, sich dafiir zu riichen (zu AaTh 956C vgl. M. Meraklis, Das Basilikiummddchen,
eine Volksnovelle. Diss. Gottingen 1970, S. 8 Anm. 3 und S. 152ff.). Es ist nicht auszu-
schlieflen, daB diese Kontamination den Grund dafiir bildet, daB der Drake von den Riubern
verdriingt worden ist; der Drake mubB ja die urspriingliche Form dargestellt haben (ist auch
inunserer Variante und einigen anderen erhalten), denn die Taten des Helden passen besser
zur einem magisch-iibernatiirlichen Wesen (und zwar zu einem Draken) als zu einem
gewdhnlichen Menschen, wie es der Riiuber ist.

456 Varianten dieses Miirchens hat G. A. Megas verdffentlicht und kommentiert. Vgl. Laogra-
fia 25 (1967) S. 211ff.
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beeindruckt den letzteren und er dndert sein Verhalten seinem eigenen Vater
gegeniiber. Unsere Erzihlung ist nicht ohne Beziehung zu AaTh 980D (drei
Varianten aus der Peloponnes), wo der Sohn, der die gekochte Henne
versteckt, damit sie sein Vater nicht iBt, folgendes erleidet: die Henne wird
zum Frosch und klebt auf seinem Kopf; der Sohn gibt ihm zu essen, damit
er seinen Kopf nicht auffrifit! Den gleichen Motivkern enthilt auch die hier
verdffentlichte Geschichte, allerdings auf realistischere Weise: der Sohn
verlangt von seiner Frau, sie solle das gute Essen verstecken, denn da komme
seine Mutter zu einem Besuch bei ihnen. Die Frau gebiert einen Sohn, doch
sie vernachliissigt ihn. Das zweite Kind ist ein Midchen; die Mutter himmelt
es an. Und sie 16st die diesbeziigliche Aporie ihres Mannes auf diese Art: der
Sohn wird sie, grofer geworden, einmal verachten, wie dieser seine Mutter
verachtet habe ...

39. MANIKAROS, DER ARMSTE DES DORFES

Manikaros wohnte mit seiner Frau in einer Hiitte aufSerhalb des Dorfes. Dort
bewachte er seine Hiilner. Eines Tages fraf3 ihm ein Schakal drei, und er sah
zu, ohne sich zu rithren. Auf die Frage seiner Frau, wo die drei Hiiliner
geblieben seien, sagte er, er habe sie einem Hirten gegen drei Schafe
gegeben. Dann frafs der Schakal fiinf, und die Ausrede war wieder dieselbe.
Am Ende blieb kein Huhn iibrig, und Manikaros sagte, er erwarte den
Schdifer mit 40 Schafen. Die Frau fragte nach den Schafen, doch die kamen
nicht. Da brach er auf, um nach dem Rechten zu sehen. Im Wald fand er
einen Draken, der rif8 Bdume aus, um sie ziu Brennholz zu machen. Er
beschimpfte ihn und versteckte sich dann, solange, bis der Drake sich vor
ihm fiirchtete und sich ergab. Da setzte er sich auf seinen Nacken und lief3
sich in dessen Haus bringen. Dort kamen auch seine 40 Briider und erkann-
ten ilhn als iliren Herrn an. Er lief Golddukaten auf 40 Maultiere laden und
nach Hause bringen. Auf dem Weg begegneten sie dem Schakal, aber die
Draken glaubten ihm nicht, daf er dem Manikaros 40 Hiihner gefressen
habe. Zu Hause angekommen, sollten sie die Golddukaten vor dem Hause
entladen, denn er habe das Geld nicht nétig. Dann wollte er mit einen
kdmpfen: der weigerte sich zuerst, dann driickte er ihm die Hand und
Manikaros traten die Augen aus den Augenhchlen; er starrte aufs Meer; auf
die Frage, was er dort suche, antwortete er, er sehe auf das Meer, wo er den
Draken hineinwerfen wolle. Da brach dieser den Kampf ab. Er lud sie zum
Essen ein, und es gab heifien Kiirbis. Ein Drake blies auf das Stiick — und
Manikaros saf$ aif dem obersteit Regal. Da erschraken die Draken sehr und
er sagte, er suche das Schwert seines Vaters, um sie zu téten. Da suchten sie
eiligst das Weite und lieflen Maultiere und Golddukaten zuriick. Auf der
Flucht trafen sie wieder auf den Schakal. Der erbot sich, sie zuriickzufiiliren;
sie wollten zuerst nicht, dann nahm er die Verantwortung auf sich. Als
Manikaros die Meute komunien sah, hing er sich mit beiden Hdanden ins
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Fenster und rief nach dem Schwert seines Vaters. Da stoben die Draken
auseinander und zerrissen den Schakal. Manikaros blieb mit den Golddu-
katen zuriick und lebte ein gutes Leben. , Weder ich habe ihn gesehen, noch
ihr sollte das glauben. *

Die Geschichte ist aus verschiedenen Episoden um den dummen Riesen
(AaTh 1000 - 1199) zusammengestellt, basiert allerdings auf AaTh 1640
liber den Helden, der durch seine Klugheit die starken, aber dummen Riesen
erschreckt und besiegt. Wie Megas anmerkt, der sich mit diesem Mirchentyp
auseinandergesetzt hat*¥, stellt er sich in der Einleitung vorwiegend auf zwei
Arten dar: die eine (1640A) entspricht dem aus der Grimmschen Sammlung
bekannten ,tapferen Schneiderlein®, der die Riesen mit der Aufschrift ,,Sie-
ben auf einen Streich” (gemeint sind Fliegen) erschreckt sowie mit anderen
lustigen Streichen. Der Schneider kann freilich auch ein Schuster, Weber
oder anderer unbedeutender Handwerker sein, oder auch ein Faulpelz, oder
ein ,,Aschenbrédel”. Die andere (1640B) zeigt den Helden meist bartlos, der
den Hirten gegen Bezahlung von dem Draken befreien will, welcher ihm
den Kise wegfriBt, und der mit verschiedenen Tricks den Draken glauben
macht, er sei stirker als er. Hierher gehort auch die vorliegende Erzihlung
(von AaTh 1640B gibt es 62 aufgezeichnete Varianten), allerdings mit
einigen Abweichungen gleich zu Beginn: der Mann erziihlt seiner Frau aus
Furcht nicht die ganze Wahrheit, daB ihm ein Schakal drei Hennen gefressen
habe, sondern erzihlt ihr eine Liige, daB er diese einem Hirten gegeben habe,
damit ihm dieser dafiir drei Schafe gebe. Doch langsam frifit der Schakal
alle Hennen, und die Frau wartet immer noch auf die Schafe. Der feige
Ehemann muB endlich aufbrechen, um sie zu holen, und so geriit er im Wald
in die Gewalt der Draken*®. Die iibliche Einleitung ist allerdings eine
andere: Ein Bartloser verspricht einem Hirten, daff er es nicht zulassen
werde, daB ihm der Drake*” die Schafe raube, manchmal auch in Form einer
Wette: wenn der Bartlose den Draken totet, wird er 1000 Schafe erhalten.

In unserer Variante ist auch angefiihrt, daB der Held eine Zigarette raucht
und auf seine FiiBe blickt; hier handelt es sich wahrscheintlich um eine
modernisierte ,,Erinnerung® an die Episode, in der der Held mit ,,Feuer an
den FiiBen" erscheint, nachdem er sich Asche in die Schuhe getan oder diese
aufgestreut hat. In einer Version aus Rhodos (LF 1819, S. 3 - 6) besteht die
Probe des Bartlosen und des Draken darin, daB sie die Zdhne zusammen-
beiBen und Feuer speien. Der Bartlose hilt einen Fackel zwischen den
Zihnen und héuft in der Hiitte Kohle an. In einer pontischen Variante (LF

457 Laografia 17 (1957) S. 169 - 175.

458 In einem Mirchen aus Tilos (LA 2193C, S. 515 - 520) haben wir eine iihnliche Einleitung:
der Furchtsame wird von seiner Frau weggeschickt, weil er sich in der Nacht fiirchtet, allein
auf die Seite zu gehen. Er endet in der Hohle der 40 Draken.

459 Der Drake ist hier zum Schakal geworden, in einem anderen Mirchen vom gleichen Typ
wird er zum Biiren, mit dem der Derwisch kimpfen wird (Dozon, Contes Albanaises. Paris
1881, S. 17 - 25, Nordepirus).
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207, S. 1 - 3) gilt die Wette, daB der Faulpelz Feuer aus dem Munde speien
soll; da sagt er den Draken, sie sollten ihre Augen schliefen und leert einen
Sack mit Asche. Das Heraustreten der Augen des Helden beim Kampf mit
dem Draken (AaTh 1070) ist noch 45 mal nachgewiesen, und zwar in
stereotyper Art: der Drake fragt ihn, warum seine Augen hervortriiten (durch
den gewaltigen Druck), und dieser antwortet, dal er Ausschau halte, welcher
Berg hoher sei, um ihn dort hinaufzuschleudern. Das Anbinden der Draken
mit dem Schakal, damit alle beisammen sind (um derart Mut zu bekommen,
wihrend das Ergebnis sein wird, daB alle in der Panik in Stiicke gerissen
werden), steht in Verbindung mit AaTh 1241A (30 Varianten), wo die
Dummen, an einen Baum gebunden, diesen auszureiBen versuchen und sich
gegenseitig erschlagen*®. Das Ende, wo der Held sein vermeintliches
Schwert sucht und die Draken sich fiirchten und weglaufen und die Sicke
mit den Goldstiicken zuriicklassen, ist auch von anderen Varianten her
bekannt. Hiufiger endet die Geschichte allerdings folgendermafBen: der
Drake will auch so stark werden wie sein Gegner, und dieser rit ihm, sich
in eine Grube zu stiirzen, wo er ertrinkt oder sich verbrennt (AaTh 1134).
Der Hirt belohnt den Bartlosen.

40. DIE KLATSCHBASE

Es war einmal einer, der hatte eine Frau. Die war faul und einfdltig. Auf die
Bemerkung, daf sie nichts stricke und webe, entgegnete sie, daf sie keine
Wollfiden habe. Da ging er hin und kaufte Wollfdiden. Doch sie brachte
nichts zustande. Da ging sie ziim Brunnen und bat die Eidechse, sie solle ilir
die Féiaden weben. Aufdie Frage, was sie nit den Fiaden gemacht habe, sagte
sie, sie habe sie der ,, Gevatterin des Wassers “ gegeben, damit sie die Arbeit
mache. Am Morgen ruft sie nach der Eidechse, doch diese antwortet nicht.
Da macht sie ein grofles Loch in die Brunnenwand, wo die Eidechse
gewdhnlich sitzt und grabt nach ilhr. So findet sie einen Topf mit Perlen.
» Wenn du nicht zu mir sprichst, dann nehme ich dir auch das Salzfaf3 weg!*
Der Mann versteckte den Topf. Nach Tagen kamen Zigeuner und verkaiiften
Gewiirze gegen Salz. Da fand sie den Topf und gab ihn ihnen gegen die
Gewiirze. Ihr Mann schlug sie und wollte die Fdden haben. Da grub sie
weiter in der Wand und fand einen Topf mit Golddukaten. ,, Jetzt nelme ich
ihr den Topf mit den Schuliflicken weg!* Nach Tagen kamen Tiirkinnen und
verkauften Wasserkriige gegen Schuhflicken. Sie gab ihnen den Topf. Sie
reiht die Kriige in den Regalen und war iibergliicklich. Der Mann schlug sie
wieder und sie sollte die Fdden finden. Also ging sie in der Nacht zum
Brunnen und grub weiter in der Brunnenwand. Da kam der konigliche Trof3
voriiber und ein Kamel, beladen mit Schétzen, war zuriickgeblieben. Das
fiihrte die Frau nach Haus. Der Mann sagte ihr, sie solle sich verstecken, es

460 Vgl. die diesbeziigliche Anmerkung von St. Kyriakidis in Laografia 8 (1921 - 25) S. 516.
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kdmen die Raben, die die Augen der Frauen fressen. Er steckte sie in eine
Truhe, streute Saat darauf und lief die Hiihner picken, Dann schlachtete er
das Kamel und versteckte den Schatz. Hierauf zog er sie heraus und sie
feierten. Am ndchsten Tag kam der Ausrufer und fragte, wer des Konigs
Kamel gefunden habe. Da ging die Frau hin und sagte, sie habe es gefunden.
Man fiilrte sie dem Kénig vor, und als er sie fragte, wann sie es gefunden
habe, da sagte sie: als die Raben gekommen seien, die die Augen der Frauen
fressen. Weil der Konig schielte, fragte sie ihn, ob die Raben auch sein Auge
gefressen hdrten. Da hielten sie sie fiir verriickt und schickten sie nach
Hause.

Die Geschichte gehort zum Typ AaTh 1381 iiber den Schatz, den die
geschwiitzige Frau findet (30 Varianten). Die Frau wird zugleich auch als
dumm oder als faul hingestellt. Charakteristisch ist der Titel einer Version
(LF 1, 8. 25f.): ,,Die Faulen und die Dummen haben das gute Schicksal® (es
geht um ein Sprichwort, das die ,Moral* der Geschichte ausdriickt). In der
Einleitung wird schon das gute Gliick dieser Frau hervorgehoben, das mit
ihrer Beschrinktheit einhergeht, die gewohnlich bis zum baren Unverstand
reicht: Der Mann dieser ,einfiltigen* und faulen Frau gibt ilir einen Faden,
um ihn im Brunnen zu waschen. Dort sieht sie eine Eidechse und sagt zu ihr:
»Gevatterin, webe mir den Faden." Als sie spiter wiederkommt, findet sie
die Eidechse nicht mehr. Sie gribt nach ihr und sucht nach ihr, da findet sie
einen Topf voll Perlen, die sie in allen Varianten fiir Salz hilt oder sonst
etwas Billiges, und es dementsprechend eintauscht. Es geht um eine Konta-
mination mit AaTh 1385*, welcher Miirchentyp in 21 selbstindigen Erziih-
lungen vorliegt. Das Motiv des Tausches wird zweimal wiederholt (z.B. in
der vorliegenden Erzihlung). - Diese im Grunde stereotype Einleitung weist
verschiedene morphologische Verdinderungen auf: Die Frau fordert von der
Distel Entschiidigung fiir das hiingengebliebene Leintuch, sie reiBt sie aus
und findet den Goldtopf. Oder: Sie gibt den Brennesseln ihr Kleid, damit sie
es firben, Baumwolle den Froschen, damit sie sie weben. Sie verliert beides,
grabt und findet den wunderbaren Topf, der auf sie wartet. Das Ende dieser
Version ist nicht selten dieses: Ihr Mann liBt sie, um den wertvollen Fund
endlich zu behalten, seltsame Dinge sagen, damit niemand ihr glaubt. Ersagt
ihr z.B., daB Vogel erschienen seien, die die Augen der Menschen fraBen,
und sie versteckt sich im Ofen. Am Ende wird sie fiir verriickt gehalten.

41. DIE MONCHE

Am Karfreitag versainmelt der Abt die jungen Ménche und sagt ihnen, wenn
die Hirten kommen, i die Kommunion zu enifangen, sollen sie inzwischen
zwei Schafe entwenden, damit auch sie im Kloster richtige Ostern halten
kénnen. Doch die Hirten kamen etwas friiher zuriick und haben den Mén-
chen die Ddarme umgehdngt. Da muften sie abziehen, gingen hin, sauberten
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sich und kamen in die Kirche. Dort hielt der Abt die Messe. Als sie entraten,
psalmodierte er: wenn -ihr das Bih gebracht hab, seid willkommen, wenn
nicht, dann seid verflucht. Da psalmodierten die Ménche als Antwort: was
sollen wir tun, wir Armen,/ die Hirten haben uns erwischt,/ das Béih haben
sie uns genommen,/ das Pft haben sie uns umgehangt.

Es handelt sich um eine Satire auf die christliche Inkonsequenz der Geistli-
chen (die nicht zégern, Diebe und Réauber zu werden), in Verbindung mit
ihren Psalmodien, die in die Erzéhlung eingearbeitet sind, und die voll sind
von ,,unheiligen* Spriichen. Es gibt sogar viele solcher Typen, die auf der
Parodie von Psalmodien fuBen und auch andere Fehler der Vertreter Gottes
auf Erden (Unbelesenheit, Wollust usw.) aufs Korn nehmen. Die Erzihlun-
gen dieses Typs, zu dem auch die vorliegende gehért, hat im internationalen
Mirchenkatalog die Nummer AaTh 1831 erhalten. Im Griechischen haben
wir acht Varianten (zwei aus Skiathos und je eine aus Naxos, Kreta, Pontus-
Gebiet, Thessalien, Epirus und Peloponnes). Das Ende ist gewdhnlich ver-
sifiziert. Der unsrigen sehr @hnlich ist die Version aus Naxos, wo der Dialog
zwischen dem Diakon, der das Schaf gestohlen hat (den aber die Hirten
ergriffen und verpriigelt haben), und dem Pfarrer folgender ist:

— Die Wogen des Meeres

nahmen mir mein Bdh

und schlugen auch mich,

Herr, wir rufen zu dir ...

— Wirklich, sagst du die Wahrheit,
sie nahmen dir dein Bdh

und schlugen auch dich,

Herr, gepriesen sei dein Rulm ...

42. SPOTTE NICHT, DAMIT DU NICHT VERSPOTTEST WIRST

Es war einmal ein kinderloses Ehepaar. Die Frau webte Windeln und
verschenkte sie an die Armen. Da wurde eines Tages eine Hure im Schandzug
nackt aufdem Esel verkehrt sitzend, den Schwanz in der Hand, herumgefiihrt
und die Leute beschimpfien sie. Da stand auch die Frau vom Webstuhl auf
und lachte. Nach Tagen kam ein alter Mann und sagte ihr, sie habe eine
unverzeihliche Siinde begangen. Um sie zu sithnen, miisse auch sie sich
verkehrt auf einen Esel setzen, nackt, den Schwanz in der Hand, und die
Leute sollten sie beschimpfen. Das tut sie auch. Der Esel kommt iiber den
Platz, wo ihr Mann sein Geschdft hat. Die Leute sagen ihm, das sei seine
Frau, doch kann er das nicht glauben. Er geht nach Haus und hort den
Webstuhl arbeiten. Da sagt er den Leuten, daf3 dies nicht seine Frau sei. Am
Abend kommt er nach Hause und erzdhlt ihr den Vorfall. Sie sagt, daf3 sie es
gewesen sei. Da meint er, nun miifiten sie all ihre Habe verkaufen, zwei drei
arme Mddchen ausstatten und verheiraten und dann ins Heilige Land ziehen.
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43. WOLE, FUCHS UND ESEL

Ein Wolf und Fuchs taten sich einmal zusammen, um zu jagen. Sie sahen
einen groflen Esel. Sie gaben sich als Seereisende aus. Er solle mit ihnen
kommen, sie wiirden ihn zi ihrem Herrn machen. Der dumme Esel ging mit
ihnen, sie stiegen in das Boot. Der Esel war noch nie auf dem Meer gewesen
und wurde seekrank. Da erkannte auch der dumme Esel die Falle, und fragte
sie, ob sie ihm nicht den Weg zuriick zeigen kinnten. Der Wolfund der Fuchs
dachten, sobald sie an Land kdmen, wiirden sie ilhn verschlingen. So beglei-
teten sie ihn ein Stiick Wegs zuriick. Da wurde der Esel immer schlauer. Er
sagte zum Wolf, sein Herr hdtte ihm etwas auf die Hinterhufe geritzt, eine
Schrift, die solle dieser il vorlesen. Sowie sich der Wolf biickte, gab er ihm
eins mit den scharfen Hinterhufen, daf il das Blut nur so iiber den Kopf
lief. Als der Wolf zum Fuchs kam, der zuriickgeblieben war, fragte iln dieser,
was das zu bedeuten habe. Und als er erkannte, daf3 sie ilire Beute verloren
hatten, meinte er: bosartig bist du geworden? Recht geschieht dir!

Es geht um die bekannte Tierfabel (AaTh 122A) mit unzihligen Varianten,
mit der sich G. A. Megas auseinandergesetzt hat.
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Kapitel 10
ORALE BIOGRAPHIEN VON
DORFBEWOHNERN

Die Autobiographie ist eine ganz eigentiimliche Erziihlgattung, denn der
Erzihler hat personlich an dem Erziihlten teilgenommen oder ist zumindest
Augenzeuge*. In der Regel hinterlassen solche Texte mehr oder weniger
bekannte Personlichkeiten der Politik und der Geschichte, der Kunst, des
gesellschaftlichen Lebens, der ,vita activa® im allgemeinen.

In der letzten Zeit interessiert sich die Volkskunde allerdings fiir die Auto-
biographien und Erinnerungen von einfachen und unbedeutenden Men-
schen, untersucht diese Fabulate sogar als ,,autonome Erzihlkategorie™*®.
Ein charakteristisches Kennzeichen dieser Texte ist es, daB sie sich auf einige
fundamentale Punkte und Interessens- oder Ereignisbereiche konzentrieren:
die Kinder- und Jugendjahre, Reisen in eine fremde Umgebung, Episoden
aus dem Liebesleben und die Heirat, seitsame oder tragische Vorkommnisse
im Land, der Arbeitsbereich, Ereignisse der Vergangenheit, heitere Bege-
benheiten, wunderliche Personlichkeiten oder ,, Typen® der kleinen Gesell-
schaft usw.**, Hiufig bildete und bildet immer noch der Wehrdienst ein
Erlebnis von gravierender Bedeutung. Denn, wie Réhrich zu recht betont,
die Armee war bei den dlteren Volksmenschen in der Dorfgesellschaft hiiufig
die einzige Moglichkeit, von der Alltagswirklichkeit loszukommen, die
einzige Moglichkeit, irgendwelche ,Abenteuer™ im weitesten Sinne zu
erleben oder von Erlebnissen und Erfahrungen anderer zu horen®™,

Im Gegensatz zu den traditionellen Erzihlkategorien, also z.B. dem Miir-
chen, tritt die autobiographische Erzihlung, gestiitzt auf die Erinnerung an
personliche Erfahrungen, als individuelles Werk in Erscheinung, als ,,aus-
schlieBlicher Eigenbesitz des Erziihlers“®. Sie kann also gar nicht, nach
ilterer Theorie, zur ,,Kollektivschopfung™ werden, und nur ausnahmsweise
JaBt sie sich in der Dimension iiberindividueller ,,Zirkulation* im Prozef der
stiandigen Variantenbildung feststellen; es handelt sich also nicht etwa um
eine der im Grund typologisch dhnlichen Varianten der ,,Ballade von der
Arta-Briicke™**. Freilich hat auch diese Anmerkung, gestiitzt auf die Tatsa-
che der Einmaligkeit und Unwiederholbarkeit des persénlichen Lebens jedes
Einzelnen, nur relative Giiltigkeit, denn Einzelschicksal und Subjektivitit

461 Siehe Lutz Rohrich, Autobiographie. Enzyklopddie des Mdrchens Bd. 1, Berlin/New York
1976, Sp. 1080.

462 Rohrich, op.cit., Sp. 1080 - 81.

463 Siehe auch O. Sirovatka, Die Alltagserziihlung als Gattung der heutigen Uberlieferung.
Miscellanea. Festschrift K. C. Peeters. Antwerpen 1975, S. 664 - 667.

464 Rohrich, op.cit,, Sp. 1081.

465 Op.cit.

466 G. A. Megas, Die Ballade von der Arta-Briicke. Thessalonike 1976 (Institute for Balkan
Studies 150).
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der Mitglieder der traditionellen - vorwiegend, aber auch noch der heuti-
gen - dorflichen Kommunitét sind sehr schemenhafte Kategorien, da der
gesamte Lebensablauf sich in einer kollektiven Art und Weise formt und
gestaltet, so daB, - und mag dies auch den Absichten des Erzihlers zuwider-
laufen, der ja von sich selbst sprechen will, von seinem individuellen und
familidren Leben -, das Erzihlte in hohem MaBe auch auf andere, auf die
Allgemeinheit zutrifft. Darin unterscheidet sich der Volkserzihler von dem
gebildeten Autobiographen, der, umgekehrt, auch wenn er iiber die anderen
spricht, vorwiegend doch von sich selbst erzihlt, von seinem eigenen kriti-
schen Eingriff (groBfen oder kleinen) in das Rad der Geschichte, vor allem
natiirlich wenn es sich um eine herausragende Personlichkeit handelt (z.B.
im Falle der Memoiren von Winston Churchill).

Studien zu einzelnen Persdnlichkeiten von Volkserzihlern sind aus der
Bibliographie bekannt. Den Anfang machten hier die dlteren russischen
Volkskundler, allen voran Mark Azadowskij, der sich mit einer sibirischen
Volkserziihlerin beschiiftigte®™. Doch selbst in solchen Fillen, wo es sich um
typenhafte, tiberindividuelle Erzdhlungen handelt, lieB sich nachweisen, daB
ein guter Anteil des Erziihlten aus Selbsterlebtem und Selbsterfahrenem aus
der personlichen Biographie der Erzdhlerperson herriihrt. Es gibt sogar
Erzihlerpersonlichkeiten, bei denen diese Stoffe den Hauptanteil ausma-
chen*®, Réhrich hat auf die Ergebnisse von Analysen verwiesen, die nach-
weisen konnen, daB jeder Erzéhler iiber sein eigenes Themenrepertoire
verfiigt, von dem er nur selten abweicht, weil genau eben das die Struktu-
rierung der jeweilige Erzihlerpersonlichkeit ausmacht. Dieser Umstand ist
zweifelsohne substantiell, entscheidend ist aber auch die prigende Rolle der
jeweiligen Epoche. Z.B. berichten alle betagten griechischen Erzihler, nicht
selten sogar die Frauen, vom Kleinasienfeldzug von 1922 (der in der
Katastrophe der Vertreibung von eineinhalb Millionen Griechen aus dem
Gebiet des antiken Ionien endete); dies betont nun nicht die individuelle
Erzihlerpersonlichkeit, sondern ist Charakteristikum der Epoche! Dies ist
ein handgreifliches Beispiel dafiir, wie die Epoche universell das einzelne
BewubBtsein prigt, so wie dies auch das soziale Milieu tut, selbst in Gattun-
gen, die in gewissem Sinne fiir ,,zeitlos" gehalten werden und es bis zu einem
gewissen Grade auch sind; dafiir mag wieder das Mirchen als Paradigma
stehen. Azadowskij berichtet, daB seine finanziell schlecht gestellten Miir-
chenerzihler ein besonderes Verstindnis fiir die armen und bescheidenen
Mirchenhelden aufbrachten, wihrend die weiblich gedachte Moira (das
Schicksal) im Themenrepertoire von weiblichen Erziihlern vorherrschend
war. So konnte der russische Erzéhlforscher in diesen Texten ,tiefe Spuren
personlicher Erfahrungen und spezifischer Erlebnisse des Erzihlers™ nach-
weisen®®, Trotzdem ist die Einzelpersonlichkeit des Erzéhlers im Hinblick
auf die dorfliche Gesellschaft immer in einem kollektiven gruppenhaften
467 M. Azadowskij, Eine sibirische Mdrchenerzihlerin. Helsinki 1926 (FFC 68).

468 Sirovatka, op.cit., S. 664.
469 Azadowskij, op.cit., S. 13 - 17.
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Rahmen zu sehen, und noch spezifischer: dem einer bestimmten sozialen
Schicht.

Jedenfalls sind die Autobiographien der einfachen Leute abzuheben von
Mirchen und anderen traditionellen Volkserzihlgattungen, wo nur indirekt
und in einer gewissen Spirlichkeit Elemente der historischen und gesell-
schaftlichen Wirklichkeit auftauchen. Diese Lebensberichte sind weniger
Poesie, obwohl sie ihrer nicht entbehren, und mehr Augenzeugenberichte.
Dieser ihnen eigentiimliche Zug hat ihnen spezifisches Interesse verliechen,
wie schon die iltere deutsche Volkskunde hervorheben durfte, unter anderem
Julius Schwietering*™®, wiihrend sich die heutige Volkskunde mit den oralen
Biographien systematisch auseinandersetzt. Das Forschungsinteresse be-
schrinkt sich dabei nicht nur auf Landbewohner, sondern im allgemeinen
auf volkstiimliche, der Literaritdt nicht so nahestehende BevGlkerungs-
schichten.

In Griechenland sind derartige Quellen noch nicht erfaBt und aufgearbeitet,
wenn man von der Aktivitit des ,,Zentrums fiir Kleinasiatische Studien®
absieht, wo im Rahmen der Fliichtlingsvolkskunde miindliche Berichte der
Kleinasienfliichtlinge iiber die dramatischen Ereignisse der sogenannten
JKleinasiatischen Katastrophe* von 1922 und der Vertreibung der Griechen
aus Kleinasien systematisch gesammelt und ausgewertet werden*’!. So
bildete es einen Teil der Bemiihungen des Verf. an der Universitit von
Ioannina, solche miindlich erzihlten Textzeugnisse im Raum Epirus zu
sammeln und auszuwerten. Schon die ersten Ergebnisse des noch diinn
gestreuten Quellenmaterials zeugen von der Bedeutung dieser Autobiogra-
phien. In der Folge seien einige dieser Erstergebnisse festgehalten und
kommentiert.

Die Biographien bieten, auch bei groBter Spontaneitit und Improvisiert-
heit, - und dies ist nicht selten, hat sich doch niemand auf ein ,,Interview*
vorbereitet oder verfiigt {iber philologische Qualitdten -, eine Gesamtsyn-
these des Lebens. Diese Gesamtschau bleibt in den Texten immer gegenwiir-
tig. Analyse und Detailierung, wesentliche Werkzeuge der wissenschaftli-
chen Arbeit, die manchmal die eigentlichen Zielsetzungen bereits verdek-
ken, - besonders auch die Volkskunde braucht rein synthetischen Ansiitze -,
treten hier zuriick. Diese Autobiographien bilden Gesamtbilder des Lebens,
die eigentlich auch das Forschungsziel der modernen Volkskunde (als ,,Kul-
turwissenschaft vom Leben des kleinen Mannes®, , Kulturgeschichte des
Alltagslebens® usw.) ausmachen.

Im allgemeinen lassen sich zwei Kategorien dieser epirotischen Autobiogra-
phien abgrenzen: die kurzen und die ausfiihrlichen. Erstere bilden die Regel,
sind die iibliche Darstellungsform des Dorfbewohners, wenn er aufgefordert

470 J. Schwietering, Wesen und Aufgabe der deutschen Volkskunde. Deutsche Vierteljalres-
schrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 5 (1927) S. 756 (= Gerhard Lutz
[ed.], Volkskunde. Ein Handbuch zur Geschichte ilrer Probleme. Berlin 1968, S. 150).

471 Vgl. die mehrbindigen Dokumentationsreihe ,,Exodus”, herausgegeben vom Zentrum fiir
Kleinasiatische Studien (Athen 1980, 1982, 1986).
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wird, sein Leben zu erzihlen, und der Feldforscher keine weiteren Eingriffe
vornimmt. Das Ergebnis ist in diesen Fillen meist ein kurzer Bericht,
wahrscheinlich Produkt der Auswahlmechanismen von Wesentlichem und
Unwesentlichem, nach MaBgabe des subjektiven Urteils des Erziihlers. Die
ausfiihrlichen Biographien, die die Anwendung von nachhelfenden, interro-
gativen, erinnerungsstiitzenden und interessensweckenden Techniken von
seiten des Feldforschers voraussetzen, haben zwar den Nachteil der Begren-
zung des spontanen Ausdrucks (doch ist auch dies relativ und von nicht zu
iiberschitzender Bedeutung, da die wohlvorbereitete und zielfiihrende Frage
meist gleich eine Reihe von wesentlichen Wahrheiten ans Licht bringt), aber
dafiir den Vorteil der Vervielfachung des Materials, und dieses ist in der
Regel iiberaus aufschluBreich.

Die Untersuchung dieser autobiographischen Texte wird moglicherweise
zur Herausformung eines etwas differenten Gesamtbildes fiihren, als dies
aus dem Puzzle der Informationen in den traditionellen volkskundlichen
Sammlungen zu erstellen ist. Es scheint iiberdies auch so zu sein, daB die
Artund Weise der EinfluBnahme auf das BewuBtsein des Dorfmenschen eine
andere ist, wenn man ihm die Frage stellt ,Wie wurde die Hochzeit durch-
gefiihrt?" als wenn man ihn sein Leben nacherzihlen lafit. Im letzteren Falle
kommen auch ethische Normen zur Sprache, denen schwerwiegende Bedeu-
tung fiir die Wiedergabe des ,,Kulturklimas* eines gesellschaftlichen Milieus
zukommt. Im Gegensatz dazu bekommt man im ersteren Fall bloB das
Zeremoniell bzw. den brauchtiimlichen Ralimen, meist mit dem Zusatz, daly
sich dieser noch erhalten habe. Aus diesen autobiographischen Texten ist
nicht bloB herauszulesen, daB das Leben auf dem Dorf charakterisiert ist
durch viele Schwierigkeiten und Ungleichheiten, eine Tatsache, auf die auch
unausweichlich jede einigermaBen gewissenhaft durchgefiihrte volkskund-
liche Feldforschung stéBt, sondern daf die Dorfmenschen diese Verhiltnisse
auch kritisieren, daf} sie im VollbewuBtsein dessen sind, daB ihr Leben auf
dem Dorfe keine Idylle ist. Die Hochzeit z.B. endet nicht mit dem Gelage
Sonntag nachts, oder mit der Zeremonie des morgendlichen Wasserholens
vom Brunnen durch die Braut, oder durch ihren Besuch im viiterlichen Haus,
sondern mit den tiglichen Konflikten und Angsten, und dies ein ganzes
Leben lang. Und dies trotz der verschonernden Selektionsmechanismen im
Gedichtnis der alten Leute (freilich darf man sich nicht nur auf diese
beschrinken, sich nicht nur mit der Vergangenheit auseinandersetzen). Die-
ser ,,Optimismus des Erinnerten® fiihrt dazu, daB in den Autobiographien
der Dorfleute zwei gegensitzliche Tendenzen im Widerstreit liegen, eine
realistisch-objektive, die sich letztlich auch durchsetzt, und eine idealisie-
rende, die auf dem giingigen Motiv der ,,guten, alten Zeit" fuit. Die Gegen-
tiberstellung - und Gegensitzlichkeit - von Vergangenheit und Gegenwart
bildet eines der wesentlichen invariablen Motive dieser Erzdhlungen, ja
manchmal sogar die Achse der gesamten Narration.

Diese letzte Anmerkung fiihrt uns zu dem allgemeineren Gedanken, daB
diese Autobiographien ein aus dem Leben stammendes Material bilden, das
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die Tendenz zur dsthetischen Strukturierung (,,Kunst™) aufweist, das ,, Kunst-
werk"™ in statu nascendi ist, aus einem ésthetisch noch amorphen Material,
subjektiviert, ohne die Absicht dsthetischer Umformung, das allerdings in
der Gegeniiberstellung und im Vergleich der einzelnen Texte erste simple,
aber grundlegende gestaltbildende kiinstlerische Prinzipien bzw. Ausgangs-
punkte preisgibt. In diesem Sinne konnte, neben der ,,Struktur* der Gegen-
liberstellung von Vergangenheit - Gegenwart, noch ein anderes Stilelement
lokalisiert werden, daBl man das Prinzip der Themenwiederholung oder -
typisierter - der Motivwiederholung nennen kénnte. Gemeint ist die stindi-
ge Wiederholung, jedem architektonischen Prinzip des Erzihlablaufes zu-
wider, eines Themas (oder eines Themenbiindels), das im BewuBtsein des
Erzihlers vorherrscht, der keine Gelegenheit verliert, dieses zu betonen, in
stereotyper Weise, ja fast monoton. Das ist etwa in den Erziihlungen von
Frauen das Thema der ehelichen Beziehungen, wo mit Vorwurf und Be-
schwerde, oder auch in Form von aktivem Protest, die benachteiligte Posi-
tion der Frau vorgebracht wird; im Lichte neuerer Entwicklungen, von denen
ein schwacher Abglanz heute auch in die peripheren traditionellen Siedlun-
gen dringt, verstehen die Frauen diese Beziehung a posteriori besser und
driicken sie auch priignanter aus, einfach und ohne Umschweife, ohne
Ubertreibung und melodramatisches Pathos, das ihnen {ibrigens fremd ist.
Wie die clevere Frau der griechischen Dorfgesellschaft es in vielen Fillen
doch zu einer Art halb und halb anerkannten Gleichgestelltheit im familidiren
Rahmen gebracht hat, und unter welchen Umstinden sich dies vollzogen
hat, dies bildet einen anderen Fragenkomplex, der noch zu untersuchen
bleibt*?. Zu den vorangegangenen Ausfiihrungen nun noch ein Beispiel: der
autobiographische Text einer 82 Jahre alten Frau (im Jahre 1976), aus dem
Dorf Gribovo im Bezirk Ioannina:

» Wir sind damals nicht zur Schule gegangen, nur die Jungen. Einmal sind
wir gegangen, da hat uns der Lelrer rausgeworfen, weil wir gestért haben.
Wir haben auf den Feldern gearbeiter: Mais. Die Zuckermelonen, — solche!
Die nalm ich huckepack und brachte sie nach Hause. Es gab da Frauen, die
haben wo immer sie waren Kohle gemacht und nach Zitsa gebracht und
verkauft. Ich hatte einen Birnbaum: der hatte Birnen! Sie bettelten darum:
»Mddchen, gibst du mir zwei Birnen?* Und ich gab sie ilinen.

Aufer auf die Felder sind wir nirgendwohin gegangen.

Zu dieser Zeit, da ich ein Mddchen gewesen bin, waren die Kleften in
loannina und gingen durch die Gassen. Und was fiir Rinder die hatten!
solche! Und die verkauften sie, denn in den Dérfern gab es keine Tiirken.
Und wenn eine Alte nicht gut war und sie verraten hat, dann hatten sie sie
im Sack und schleiften sie und die schrie.

472 E. Friedl, The position of Women: Appearance and reality. Anthropological Quarterly 40,
1967, 97 - 108. J. Dubisch (ed.), Gender and Power in Rural Greece. Princeton 1986 u.a.
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Damals habe ich geheiratet, und da gingen wir nach Lyku, daf8 mein Alter
das Handwerk lernt.

Drei, vier, fiinf Jahre geht er nach Kleinasien. Sechs Jahre war er dort.
Haben sie gekampft, haben sie nicht gekdmpft, nicht einmal das weif} ich.
Ich habe Geld bekommen, wegen der Kinder, siehst du, und hab ein Haus
gebaut, aber die Kinder sind alle gestorben. Das jiingste Mddchen ist acht
Jahre alt gestorben. Dort haben wir zwélf Tagelohne Acker geschafft.
Dann sind wir hierher gekommen. Mein Alter hat mir gesagt: ,, Hier werde
ich sterben, denn hier bin ich geboren.“ Die Felder dort unten, die haben
Jjetzt andere. Mein Alter hatte kein solches Herz, daf} er sie rausgeworfen
hdtte. Die Leute arm und faul. Wir hatten Arbeit, was ist aus der Arbeit
geworden, in allen Dérfern. Wir hatten die Kohlenbrennerei. Es ging uns
nicht schlecht. Wir waren aber auch Leute der Arbeit.

Felder hatten wir hier nicht. Es ist die arme Dolova gekommen: ,Ach,
Zikova, hol dir Maisbldtter, Bohnen, was du willst.“ Da hab ich den Esel
genommen und bin aufs Feld gegangen. Unterwegs habe ich Frauen getrof-
fen. ,, Wo gehst du hin, bése Zikova?*“ , Hierhin, gleich da.“ Und andere
weiter unten: ,, Wo gehst du hin, bose Zikova?*“ ,, Seht ihr nicht, wohin ich
gehe? Aufeure Felder, um mir was zu holen. “ Ich ging noch weiter und dann
sind mir die Trdnen gekommen. Als ich auf das Feld kam, hat mich die
Dolova gesehen: ,, Komm, geh nur rein und hol dir was du willst. “ ., Ich gehe
nicht, und wenn du mir was geben willst, so gib es mir selbst. “ Und da hat
sie fiir mich was eingesammellt.

Am Riickweg stof8 ich auf den Tsavokolio, der war Biirgermeister. Er hdlt
mich am Zawm: , Bist du aufs Feld gegangen?“ ,, Wie eine Bettlerin bin ich
gegangen.” , Warum sagst du das?* sagt er mir. Da bin ich vom Esel
gestiegen, es ging nicht, daf der Biirgermeister steht und ich sitze, und ich
hab ihn gebeten, daf} er uns ein Feld gibt, kein gutes, damit es kein Gerede
gibt. Am Abend, als meine Kinder schlafen gegangen waren, hab ich meinem
Alten alles gesagt.

Ami néchsten Tag sind wir hin und haben es uns angeschaut. Da waren
Platanen drin, solche! Riesengrofie. Wir haben sie umgeschnitten und den
Acker gemacht. Viel Geld hatten wir nicht, aber wir haben gutr gelebt.
Irgendwann ist der Alte dann krank geworden und gestorben.

Zum Fasching haben sie uns nach Tsaraklimani geschickt, um Arbeit. Wie
sind hin, haben fertiggemacht, und als wir zuriickwollten, da hat es zu
schneien begonnen. In einer halben Stunde kniehoch, und dann Sonne,
klarer Himmel. Wir wollten los, denn man hat uns gesagt, in Lyku gibt es
drei Pflugscharen zu machen. Da waten wir durch Wasser und Schnee. ,, Ich
geh nach Lyku“, sagt mir mein Alter, ,,du geh nach Haus. “ Da ist er durch
den Langavitsa, das Wasser bis zum Hals. Als er rauskam, hat er gezittert.
Aber wo sollte er jeden fiir die Arbeit finden. Die waren alle im Kaffeehaus.
»Spielen wir Karten.“ Da hat er sich die Lungenentziindung geholt. Ant
Sonntag hat er damit angefangen, bis zum Donnerstag hat es gedauert.
Damals gab's kein Auto, ihn zum Arzt zu bringen. Irgendwer hat einen Jeep
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gefunden. Wir haben ihn nach Vutzara gebracht, der Arzt ist von Zitsa
gekommen, er hat gesagt, wir sollen ihn nicht bewegen, und ich bin mit dem
Jeep gefahren. Die Strafie war hergerichtet, sonst wdr ich wmgekonimen, ich
war véllig fertig. Gott hat’s gewollt und er ist noclal hochgekommen.
Ostern sind wir hierhergekommen, aber seine Gesundheit ist wieder schlech-
ter geworden. Sechs Monate ist er gelegen, dann ist das Fieber wiederge-
komimen, und er ist seinen Weg gegangen. Aber mir, wieso hat mir Gott die
Kraft gegeben und ich halte mich aufrecht, in diesem Zustand? Grof ist seine
Gnade.

Und dann habe ich die Dafiio verheiratet. Der Bréiutigam, den sie gefunden
hat, wollte 5000 in die Hand. Ich hatte zwei, die anderen zwei habe ich im
Dorf gesammelt, und man hat sie mir gegeben, gut soll’s ilnen gehen. Die
letzten Tausend hab ich spdter gegeben. “
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Kapitel 11
LEBENSERZAHLUNGEN VON
MESSENISCHEN BAUERINNEN

Wenn man die volkskundlichen Sammlungen betrachtet, nicht nur die dilet-
tantischen, sondern auch die professionellen von wissenschaftlich geschul-
ten Volkskundlern, so wird man feststellen, daB sie als grundlegendes
Aufbauprinzip das Stichwort bzw. den Fachterminus (das Lemma) haben:
ausgehend von einem bekannten Thema wird eine gezielte Frage gestellt,
z.B. nach der Hochzeit, nach Kinderspielen, nach volkstiimlichen Berufen
in einer spezifischen Gemeinde usw.

Die lemmatische Methode funktioniert ausgezeichnet, wenn sie sich auf
elaborierte Fragebogen stiitzen kann, und nimmt dann wichtiges Material
bis in die kleinsten Einzelheiten hin auf, die fiir die Rekonstruktion des
Volkslebens in einer wesentlich der Vergangenheit angehoérenden Epoche
unentbehrlich sind. Dies bringt jedoch eine Zerstiickelung des Lebensgan-
zen auf der einen und eine Entpersonlichung der Information auf der anderen
Seite mit sich; das Lebenstotum und das Eigenprofil des Informationstrigers
(der Gewihrsperson) treten hinter diesen Sammelstrategien zuriick, obwohl
sie in einem gewissen Sinne fiir die Synthese (oder besser die Anasynthese
nach der Analyse) einer Epoche und ihrer Wissenstrukturen wesentlicher
sind als der geordnete Haufen der Detailinformationen: sie geben Aufschlufl
iiber die holistische Lebensanschauung einer Kommunitiit in einer gewissen
Epoche und zugleich die individuelle Interpretation und Wiedergabe dieser
Anschauung, wie sie sich in der Erziihlung von Ereignissen aus einer solchen
subjektiver Sicht widerspiegelt.

Die lemmatische Methode wiire also, wenn nicht zu ersetzen so doch zu
ergiinzen, durch die Anwendung einer anderen: der Materialsammlung aus
jeglicher Form von Erzihlung und Nacherziihlung des Lebens von Dorfleu-
ten, ihres spezifischen eigenen Lebens im Rahmen des Lebens der Dorfgrup-
pe. In solchen erziihlten Autobiographien spielt der subjektive Faktor eine
groBere Rolle und es verringert sich dementsprechend der Informationswert
{iber ,technische* Gegebenheiten (wie dies oder jener vor sich gegangen ist
oder gemacht wird); dafiir aber steigt die Informationsqualitit tiber Dinge
wie moralische Einstellungen, soziale Kritik und subjektive Beurteilung von
Vorkommnissen usw. Die ,,Subjektivitiit™ dieser Angaben ist bei Mitgliedern
von traditionellen Gesellschaftsgruppen freilich etwas ,,objektiver” zu beur-
teilen als die individualistischen Meinungen von Bewohnern urbaner Zen-
tren.

Seit 1975 sammle ich mit meinen Studenten systematisch solche erzihlten
Autobiographien, die kiirzer oder linger sind, je nach der Erzihlfreude der
Gewiilirspersonen, der Fiille der erlebten Ereignisse oder der Fragefiihigkeit
der Feldforscher. Hier seien zwei Beispiele von messenischen Biuerinnen

217



gebracht, die AufschluB geben iiber den Inhalt dieser Autobiographien, aber
auch iiber ihren Stil, der unabhéngig von der Erzihlerpersonlichkeit gewisse
gemeinsame Merkmale aufweist.

Ein Standardelement dieser Erzdhlungen von Leuten, die im ersten oder
zweiten Jahrzehnt dieses Jahrhunderts geboren sind, bezieht sich auf ihre
Erziehung in der Kindheit, und zwar spezifisch auf die Notwendigkeit der
Eltern, jede Form der Arbeit anzunehmen und auszufiihren, um ihren Kin-
dern ein besseres Leben zu sichern, als sie es gehabt haben. Das bezieht sich
nicht nur auf die finanzielle und materielle Gestelltheit, sondern vor allem
auf die Erringung eines sozialen Status, mit dem ,,sie sich in der Gesellschaft
sehen lassen kénnen®. Der Traum vom gesellschaftlichen Aufstieg scheint
sogar zu {iberwiegen, wenn er auch mehr oder weniger automatisch bessere
finanzielle Verhiltnisse impliziert. In diesem Bemiihen um vertikale soziale
Mobilitdt, manchmal monomanisch zum einzigen Lebensziel erhoben, ist
die treibende Kraft die Mutter. Es sei hier aus einer Lebensbeschreibung
einer Frau berichtet, 1917 in Kardamyli geboren, 1940 verheiratet und in die
Kreishauptstadt Kalamata umgezogen:

» Yon der Rente meines Mannes und meinen Webe-Hausarbeiten hatte ich
etwas zur Seite gelegt. Ich erinnere mich, daf} ich das Geld in einer Truhe
versteckt hatte, und jeden Abend, wenn wir sonst nichts zi tun hatten, holte
ich es hervor und legte es auf den Boden, wo die Kinder damit spielten. Ich
habe es immer wieder gezdllt, vielleicht war es mehr geworden! Mit diesem
Geld kaufte ich ein kleines Grundstiick iiber meinem Haus, weiter oben, und
das gab ich meiner Tochter als Mitgift. Meinem Solhn habe ich das Haus und
das Grundstiick vermacht, in dem wir wohnten; ein anderes Grundstiick, das
ich viel spdter in Athen gekauft habe, gab ich beiden zu gleichen Teilen. Ja
Jja, ganz gerecht! Denn ich habe nur Unrecht erlitten. Von meinen Verwand-
ten und denen meines Mannes, deshalb habe ich zugesehen, meinen Kindern
kein Unrecht zu tun. Und wenn ich einmal sterbe, dann gebe ich ilinen das
Geld, das ich habe, zu gleichen Teilen. Mein Soln hat keins mehr von den
Grundstiicken. Das in Athen hat er verkauft, das in Kalamata hat er seiner
Tochter als Mitgift gegeben, und ihr Mann hat es verkauft. Jetzt bauen sie
da ein dreistéckiges Haus. Wenn ich das sehe, denke ich an mein kleines
Hduschen: um das zu bauen, habe ich Blut gespuckt. Aber das hab ich schon
erzdhlt. Uber die Kinder jetzt: der Theodor, der ging zur Schule, und beinahe
hdtte er auch das Gymnasium zu Ende gemacht, aber in der letzten Klasse
hat er alles hingeschmissen. Das werde ich ilm nie verzeihen, denn wenn er
Sfertiggemacht hditte, so hdtte er jetzt eine bessere Arbeit. Aber statt zur Schule
zu gehen, ging er zum Meer, baden; immerzu hat er gefehlt und so ist er
sitzengeblieben. Und da hat er aufgehért. Als ich davon erfuhr, war es schon
zu spat. Ich ging in die Schule, nachzufragen, und da hat mir der Direktor
gesagt, seit 20 Tage habe er sich nicht sehen lassen. Als er mittags heimkam,
da sagte ich ihim: Wie geht’s in der Schule, Theodor, wann wirst du fertig?
Da hat er seinen Kopf gesenkt und nichts gesagt. Ja, er hat sich geschamt.
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Da trat ich zu ihm hin, und was sah ich da? Hinter seinen Olren war das
trockene Salz vom Meer! Da hab ich ihm eine gegeben, ddf3 er Sterne
gesehen hat. Ich hab zu schreien angefangen: Du siehst, wie ich mich
abrackere Tag und Nacht, um euch grofzuziehen und zu Menschen zu
machen, daf ihr auf dem rechten Weg bleibt! Und das ist dein Dank? Vor
meinen Augen hintergehst du mich. Du gehst jetzt und machst die Klasse
ndchstes Jahr fertig, sonst hobel ich dir den Holzkopf ab! — Er ging aber
nicht, weil er sich schamzte, ein grofer Bursch, und sollte in die gleiche
Klasse gehen. Ja, der Egoismus hat uns noch gefehlt und heute schldgt er
seinen Kopf an die Wand und der zerbricht nicht. Wer nicht auf seine Mutter
hért, dem ergeht es eben so. Mit 22 hat er ein gutes Mddchen geheiratet. Die
hat damals anf dem Markt gearbeitet, Kisten auf- und abgeladen. Hdtrte sie
nur ein bifichen Griitze gehabt, dann hdtte sie nicht das getan, sondern hdtte
eine bessere Arbeit gefunden. Jetzt, wo ich mir das iiberlege, ist der Vogel
schon lange ausgeflogen ... Meine Tochter hat die Schule nicht zu Ende
gemacht. Nur die Volksschule, nicht weil sie nicht wollte, es hat ilr gefallen,
sie war eine gute Schiilerin, aber die Zeiten waren schwer, ich war Wirwe
ohne irgendeine Unterstiiztung von irgendwo, ich konnte das Schulgeld nicht
fiir alle zwei Kinder zahlen. So habe ich den Theodor geschickt, er soll die
Schule weitermachen, doch der hat Mist gebaut, und die Dimitra hab ich zu
Hause behalten. Spdter, als sie 14 war, hab ich sie zu einer Schneiderin
geschickt. Zwei Jahre war sie da, und Hosen konnte sie sehr gut machen.
Spdter nalm sie von den Geschdften Bestellungen auf und arbeitete zu
Hause. Sie hat ein bifichen was verdient und bei den Ausgaben mitgeholfen.
Das ging so, bis sie geheiratet hat. Dann hat sie ihr Mann nicht weiterma-
chen lassen ... Insgesamt habe ich sieben Enkel und sechs Urenkel. Und
manchmal, bei einem Fest, da treffen wir uns alle und ich sitze dann da und
Sfreue mich iiber meine Kinder, meine Enkel und Urenkel. “ (Th. Katsiri,
Aufnalime 1989)

Die Funktion des Sich-Erinnerns in diesen Erzdhlungen ist eine doppelte:
erstens die bekannte verschénernde, die Nostalgie nach dem Vergangenen,
das nicht wiederkommt, und sei es noch so bitter; diese Bitterkeit wird nicht
vergessen, sie ist bloB eingehiillt in die Nostalgie nach der Jugendzeit, den
Hoffnungen und Triumen; und zweitens die realistische, die den Ereignissen
nichts von ihrer Hérte nimmt, und die sich in der Haufung und Wiederholung
zu illusionslosen Elendssequenzen verdichtet. So erinnert sich eine Bauers-
frau, um 1910 in Messenien (Nisi) geboren, im Jahre 1989: ,Mit 29 wurde
ich verheiratet. Da ich arm war, war aich mein Mann arm ... Wir wurden zu
Hause getraut. Der Pope kam ins Haus. Am Samstag fanden die Hochzeiten
statt, am Sonntag nahm der Brdutigam die Braut, sie gingen in die Kirche,
und von dort mit seinen Eltern in sein Haus. Das bestand aus ganzen zwei
Zimmern. In dem einen wohnte ich mit meinem Mann, im anderen die
Schwiegernuuter, der Schwiegervater und seine Briider, ganze fiinf. Drei
Kinder hab ich in diesem Zimmer geboren. Als das nicht mehr so weiterging,
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kautften wir ein niedriges altes kleines Haus und zogen von den Schwieger-
leuten weg. Dort drinnen hab icl meine anderen beiden Kinder bekonunen.
Sieben Leute insgesamt. Zu den Feiertagen trafen wir uns, die ganze Ver-
wandrschaft, in meinem Haus, denn das war grofer ... Wir schliefen alle im
Keller. Dort hatten wir die Oliven, die Kartoffel und unsere Sachen. Dann
machten wir einen Hof dazu“ (Thomopulu, Aufnahme 1989).

Dieses Leben, ohnehin an der Grenze des Ertriiglichen, wurde im Zweiten
Weltkrieg, der Deutschen Besatzungszeit und dem Biirgerkrieg zur nackten
Tragddie. Eine Bauersfrau, geboren 1929 im Dorf Pefki (Bala), erzihlt: ,,In
der Besatzungszeit kamen die Deutschen zu uns ins Haus, ich erinnere mich,
wie sie kamen und wir versteckten uns, damit sie uns nicht mitnelmen. Sie
haben uns von einem Dorfins andere mitgenommen ... Wir hatten Angst. Sie
nahmen mit, wen sie antrafen, ob grofs oder klein, und meine Eltern sperrten
mich in den Stall ziu den Schafen, sie hatten mir da ein Bett aufgestellt und
dort schlief ich, denn wir hatten Angst, sie konnren uns mirnelmen ... Dann
kam der Biirgerkrieg, die Kampfe in den Bergen, einer hat den anderen
bestohlen, niemand hat niemand um etwas gefragt. Alle haben gestolilen ...
Mein Bruder ging mit den Schafen in die Berge, dort fand er viele Menschen
getdtet, er hatte Angst und sagte niclits, damit sie nichts erfiihren und uns
toten; mein Bruder war damals um die 10, aber wenn er was sah, hat er
nichis gesagt, sonst hdtten sie uns das Haus angeziinder “ (Niarchu, Aufnah-
me 1990). Dieses Leben hat diese Menschen gepriigt, ihr Innenleben geformt
und ihre Lebensansichten beeinfluBt. In den folgenden Jahren ging es ihnen
besser, sie haben Kinder bekommen, Enkel, sahen den Aufstieg ihrer Kinder
zu einer héheren Stufe der Lebensqualitit, und doch sind ihre Erzihlungen
von einer unterschwelligen Melancholie getént, zugleich in eigenartiger
Harmonie verquickt mit nostalgischen Ziigen: alles wird aus einer - fast
sokratischen - Distanz gesehen, aus einer Haltung, die sich keine Schwiiche,
kein Sich-HinreiBen-Lassen von jeglicher Begeisterung génnt. Das ist frei-
lich auch die Last des Alters. Aber es ist vor allem dieses Leben, das sie
gefiihrt haben, und das sie kliiger gemacht hat: sie sagen fast niemals, daB
sie gliicklich sind, hochstens, daB sie zufrieden sind. Aus dem gleichen
Lebensbericht sei noch einmal zitiert: ,,Meine Kinder leben alle weit weg;
wenn sie kénnen, kommen sie und besuclen uns, sonst fahren wir hin. Die
Alteninden Dérfernsind immer allein. Aber ich kiage nicht, dennmit meinen
Kindern bin ich zufrieden, mit meinem Mann, mit meinem Leben, trotz aller
Strapazen. Ich hatte einen guten Mann, arm war er, schon, aber nie hat er
mich ausgezankt, ich hab es gut gehabt ... Wir hatten eine gute Zeit zusam-
men, unsere Kinder haben wir untergebracht, melir oder weniger, denn wir
waren arim. Ich binsoweit zufrieden, meine Kinder haben es zu was gebracht.
Und jetzt im Alter haben wir Alten uns entschlossen, nach Amerika zu fahren,
um zu sehen, wie es unseren dltesten Sohn da gelt, wie sie da leben ... Unser
Leben war eine Schinderei, voll von Strapazen und Sorgen, wir hatten nichts,
keine Beziehungen, kein Geld, nur mit Gottes Gnade haben wir gelebt, leben
wir heute noch.“ Dieser SchluB der Erzahlung, der auf Gottes Gnade und
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Hilfe verweist, ist fast stereotyp. Und zwar sowohl in den Erzihlungen der
Frauen wie auch bei den Ménnern.

Was den Stil anbetrifft ist vor allem das Fehlen von Konsequenz in der
Geschehnisfolge des Erzihlten zu beobachten. Es gibt vielmehr so etwas wie
eine ,musikalische” Anordnung des Erzihlteile, als einige Kernthemen wie
Leitmotive gleich zu Anfang anklingen, noch bevor chronologisch ihre
Reihe gekommen ist, um dann in der Folge wie ein cantus firmus wiederholt
zu werden. Es gibt Gleichzeitigkeit von Ungleichzeitigem und Ungleichzei-
tigkeit von Gleichzeitigem, Wiederholungen, Leitthemen, Haupt- und Se-
kundidrmotive. Ein solches Leitmotiv ist zum Beispiel die Feldarbeit, ein
Motiv, das unmittelbare Wirklichkeit widerspiegelt. Die Bauern haben frii-
her ihr ganzes Leben auf dem Feld verbracht. ,,Schon als Kleinkind haben
sie mir eine kleine Holzharke gemacht und ich habe mitgeholfen, nahe bei
meinem Vater mit den Ochsen, habe Furchen geschlagen und was ich eben
konnte, blofififig mitten im Sclhlamm.* (op.cit.)

AuBerdem muB auf die Kargheit und Knappheit der Sprache hingewiesen
werden und auf die Griinde fiir diese stilistische Eigentiimlichkeit. Diese
besteht darin, daB} der Erzihler im Augenblick der Erzihlung das Erzihlte
wieder erlebt, besser noch ,lebt*; seine Worte sind blof} Erinnerungshilfen,
Vehikel der Mnemotechnik. Die erlebte Vergangenheit, die bei diesen Men-
schen eine Phase der Handlungen und Dinge ist, nicht der Reflexionen und
innerlichen Verarbeitung, wird ins BewubBtsein gerufen und wieder erlebt
vom demselben, der sie damals erlebt hat, so daBl schon wenige Worte
geniigen, um emotionelle Bewegtheit hervorzurufen. Der Erzihler erinnert
sich bloB und verleiht seinen Erinnerungen einfach sprachlichen Ausdruck,
weil dies von ihm verlangt wurde; solche Erinnerungen bleiben vielfach
innerlich, halbbewuBt, ohne sprachliche Formulierung. Er kann nicht {iber
diese Dinge berichten wie ein Schriftsteller, der Dritten Dinge und Situatio-
nen beschreibt, die sie nicht selbst erlebt haben (sehr hiufig auch er selbst
nicht, wenn er mit seiner Phantasie arbeitet, die {ibrigens in dieser Form der
Autobiographie unbekannt ist). Der Schriftsteller gebraucht, um seine Leser
in eine Situation einzufithren, Techniken, die Geheimnisse der Kunst, der
Autobiograph steht selbst mitten in der erziihlten Situation: so sind ihm
wenige Worte genug, sie funktionieren fiir ihn wie Parolen, verdichten die
personlichen Erlebnisse, ein einziges Wort kann fiir viele stehen. So kann in
ein zwei Sitze das ganze Drama des Hungers und der Not der Besatzungszeit
eingeschlossen sein, weil auBer den Worten, die den Hunger und die Not
beschreiben, der Erzihler selbst, als Hungernder und Notleidender existiert:
»Da haben uns die Grofeltern zu sich genommen, uns, die kleinen Kinder,
und wir haben die Schafe gehiiter; zum Melken haben wir sie in die Hiirde
zuriickgebracht, der Grofivater hat sie gemolken und Kise gemacht; uns gab
er ein Stiickchen unfertigen Kése, und den haben wir gegessen, deni es war
die Besarzung und wir hatten nichts. Von Kraut haben wir gelebt, von
Krawtblittern, die mein Grofvater pflanzie, damit haben wir uns durchge-
bracht, und ein bifichen Brot, das man uns gegeben hat ... *
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Kapitel 12
DER GRIECHISCHE MARCHENKATALOG
VON GEORGIOS A. MEGAS

In den Ausfiihrungen dieses Buches ist immer wieder von dem griechischen
Mirchenkatalog von Georgios A. Megas die Rede gewesen. Der bis heute
nur teilweise verdffentlichte Marchenkatalog nach dem System von Aarne-
Thompson (nur der Teil der Tierfabeln ist ediert worden, vgl. To eZ2nviné
napopdll. Avaivtikés rkatdioyos TUm@y Kal mapaliaywv katd To
avatyua Aarne-Thompson (FFC 184). Tedyoc nprov. Molor {wwv. At-
hen 1978) hat eine lange Geschichte. Megas selbst hat sie uns in einem
Referat zur Kenntnis gebracht, das er 1975 vor der Athener Akademie, deren
Mitglied er seit 1971 gewesen ist, bei Druckbeginn des Katalogs gehalten
hat*”. Ein unverhofftes Schicksal nahm ihm aber schon im néchsten Jahr
(1976) die Feder aus der Hand, und so blieb der Katalog unvollendet; erst
1978 ist posthum das Heft mit der Klassifizierung der Tierfabeln erschienen
(siehe oben); und es ist seit einigen Jahren schon sehr zweifelhaft, ob die
Drucklegung des gesamten Werkes iiberhaupt jemals vor sich gehen wird,
ein Versuch, den der Autor vor Jahren mit einem Antrag an zustindige
offentliche Stellen auf sich genommen hat, der aber im Riderwerk der
Biirokratie steckengeblieben ist.

Megas begann sich mit dem Thema schon in seinen Studienjahren zu
beschiiftigen, unter Anleitung seines Lehrers, des Begriinders der wissen-
schaftlichen Volkskunde in Griechenland, Nikolaos G. Politis; das fiihrt uns
in eine Epoche kurz nach der im Jahre 1910 erfolgten Ausgabe des Katalogs
der Miirchentypen durch Antti Aarne; das Vorhaben wurde damals in dem
von Kaarle Krohn redigierten Dritten Bericht iiber die Tatigkeit des folklo-
ristischen Forscherbundes ,FF ‘(= FFC 12) Helsinki 1913, S. 9 angekiindigt.
Zu den ernsthaften Griinden der groBen Verspitung zihlt Megas auch die
Schwierigkeit der Einordnung des Mirchenmaterials aus Siidosteuropa in
das Vorbildschemas Aarnes, dem es nicht gelungen war, in ausreichendem
MaBe auch diesen geographischen Bereich zu beriicksichtigen; das beweist
auch die Tatsache, daB, als Aarne selbst die 114 Mirchen der bekannten
Sammlung von Georg von Hahn klassifizieren wollte, nur 57 davon ihren
Platz in seinem Schema fanden (vgl. A. Aame, Ubersicht der mit dem
Verzeichnis der Mdrchentypen in den Sammlungen Grimms ... und Halns
tibereinstimmenden Mdrchen [FFC 10]. Helsinki 1912, S. 14ff.).

Die Erweiterung des Katalogs durch Stith Thompson (1928) erforderte die
Umarbeitung des bis dahin ausgearbeiteten Werks durch Megas, ebenso wie
die neue Ausgabe des Katalogs (1961), die iibrigens ,,in jedem Fall ausrei-
chend* (so Megas) informiert schien, auch was das griechische Mérchen

473 Hparxtikd s Axadypias AOpverv 50 (1975) S. 107 - 117 (mit deutscher Zusammenfas-
sung).

223



betrifft, denn 1957 war Thompson im Zuge einer Europareise zum Zwecke
des Besuches der volkskundlichen Institute und Archive in den verschiede-
nen Lindern und der Sammlung von Material auch nach Griechenland
gekommen, wo er aus dem (Zettel-)Katalog von Megas die neuen Typen,
die der griechische Forscher ausfindig gemacht hatte, aufnehmen konnte.
Die Verspitung hatte aber auch einen bedeutenden Vorteil: statt 2.000
Varianten, die Megas 1910 zur Verfiigung standen, lagen bei der Druckle-
gung mehr als 23.000 Varianten vor. Dariiber hinaus entwickelten die
Umarbeitungen des internationalen Katalogs, die inzwischen vorgenommen
wurden, die Typologie des Mirchens weiter und erleichterten die Katalogi-
sierung des Erzihlmaterials. So sah sich Maurits de Meyer, der 1921 den
Mirchenkatalog von Flandern ausgearbeitet hatte (FFC 37), gezwungen, ihn
1968 in umgearbeiteter Form nochmals herauszubringen (FFC 203).

So kommen dem ersten und einzig verdffentlichten Heft des griechischen
Katalogs die verbesserte Typologie und Methodologie (unter Hinzunahme
der Motive aus dem sechsbindigen Motif-Index von Thompson) und vor
allem die groBe Zahl der klassifizierten Mirchenvarianten zugute.

Was die Tierfabeln betrifft, so erweisen sich folgende Nummern am belieb-
testen: AaTh 275 mit 384 Varianten, 9 A (mit 284), 122 J (234), 15 (181),
133,2 (158), 155 (132),61 A (122),75 (116),41 (112), 154 (101).

Es existiert jedoch auch eine bedeutende Anzahl von Typen (ein Viertel: 54
von insgesamt 208), die im AaTh-Katalog nicht zu finden sind (zur Unter-
scheidung versah sie Megas mit einem Sternchen vor der Nummer). In den
meisten Fillen, konnte man sagen, stellen die Erziihlungen eine Art griechi-
scher Redaktion oder ,,Oikotyp™ einer bekannten Fabel dar, z.B. der Typ *62
A iiber den Hund, den Hahn und den Fuchs (ein dsopischer Typus, siche
Hahn 225 = Hausrath/Aug. Marx, Griechische Mdrchen, Fabeln, Schwdnke
und Novellen ausgewdhlt aus dem klassischen Altertum. Jena 1922, 8. 268)
in Beziehung zum weithin bekannten Typ 62: Der Fuchs fordert den Hahn
auf, vom Baum zu steigen, damit er ihn kiissen konne, weil er eine so schéne
Stimme habe. Der Hahn antwortet ihm, er solle den Pfortner auffordern (d.h.
den Hund, der in einer Baumhahle schlift), ihm die Tiir aufzumachen, damit
er heruntersteigen kénne; der Hund aber stiirzt sich auf den Fuchs. Eine sehr
beliebte Fabel (mit 244 Varianten) ist auch *47 C 1, wo der Esel des Bauern
(Popen usw.) die vom Fuchs gestohlenen Riemen seinem Herrn wiederver-
schafft (in Bolte/Polivka 3, 76 ist schon eine Variante bezeugt).

Ahnliche Ergebnisse beziiglich des Reichtums der Aufzeichnungen und der
Varianten kénnte man wahrschienlich auch beziiglich der Gesamtheit des
griechischen Mirchenmaterials treffen. Was speziell die Tierfabeln betrifft,
so muf schon unterstrichen werden, daf sie eine bemerkenswerte Lebendig-
keit bis in unsere Tage hinein zeigen* da die ,,dsopische™ Tradition immer

474 Mit einem bestimmten Aspekt des Themas (der Moglichkeit der Wiederherstellung der
Erzihlform bei bruchstiickhaft iiberlieferten Typen aufgrund der neugriechischen oralen
Tradition) hat sich Megas auch in seinem Beitrag in Humaniora. Honoring Archer Taylor.
New York 1960, S. 195 - 207 beschiiftigt.
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funktioniert* hat, und zwar, wie bekannt, aktiv auch wahrend der ganzen
byzantinischen Epoche: ein Rundschreiben der Akademie an die Schulen
vor Jahren zwecks Aufzeichnung von Tierfabeln durch die Schiiler brachte
(nach der Bewertung von Megas) ,,ausgezeichnetes" Material ein, das mehr
als 3500 Varianten umfaBte. Zypern und Pontus erwiesen sich auch in diesem
Fall als die besten Bewahrer des kollektiven Gedéchtnisses.

Der schier unglaubliche Reichtum der griechischen Erzihliiberlieferung, der
in diesem relativ diinnen Band zu den griechischen Tierfabeln manifest wird,
14Bt die Hoffnung nicht zum Verschwinden kommen, daB es vielleicht doch
noch, eventuell mit internationaler Unterstiitzung durch die Europiische
Gemeinschaft, zu einer Veroffentlichung des gesamten Griechischen Miir-
chenkatalogs kommen wird.
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REGISTER

Register der Mirchentypen

(Der Stern vor der Zahl bedeutet, dali es sich um griechische Oikotypen
handelt)

AaTh2 224 AaTh 402 119, 120, 157
AaTh9A 224 AaTh 403A 114, 169
AaTh 15 224 AaTh 403B 152

AaTh 41 224
AaTh *47C1 224
AaTh 61 A 224 AaTh 408 144
AaTh 62 224 AaTh 410 60
AaTh *62 A 224 AaTh 425 145

AaTh 407 88
AaTh 407A 88

AaTh 75 224 AaTh 425 A 47,49, 145
AaTh 103 32 AaTh 425B 145, 146
AaTh 104 32 AaTh 425 C 67

AaTh 113B 33

AaTh 122 A 32,207

AaTh 122] 224

AaTh 123 109

AaTh 133 224

AaTh 154 224

AaTh *154 158

AaTh 155 224

AaTh 222 32

AaTh 275 224

AaTh 300 33, 36, 126 - 129, 169
AaTh 301A 67, 126 - 129, 132
AaTh 301B 38, 126 - 129, 132
AaTh 302 38, 134, 135

AaTh *302 A 135

AaTh 303 38, 134, 135

AaTh 310 103

AaTh 311 137, 161, 200, 201
AaTh 313 C 103, 104

AaTh 315 139

AaTh 315A 139

AaTh 325 161

AaTh 327A 75, 142, 143
AaTh 327B 141 - 143

AaTh 328 141, 142

AaTh 332 179

AaTh 425E 105, 149
AaTh 428 145

AaTh 432 89, 145
AaTh 433 90

AaTh 433A 90
AaTh 433B* 148
AaTh 451 89

AaTh 460 B 40, 150
AaTh 465 A 66, 120
AaTh 480 112, 169
AaTh 501 B 38
AaTh 507C 172,173

AaTh 510 A 67,151, 152

AaTh 513 156

AaTh *514D 112, 177

AaTh 516 117

AaTh 531 38, 155, 156

AaTh 545B 157

AaTh 550 38, 101, 159

AaTh 551 38

AaTh 560 161
AaTh 560 - 568 162
AaTh 560 - 600 121
AaTh 561 162, 164
AaTh 563 121, 167
AaTh 565 121

AaTh 332 A* 181 AaTh 566 121, 166, 168
AaTh 333 142 AaTh 567 167, 168
AaTh 335 179 AaTh 576 164

AaTh 400 169 AaTh 590 139, 155, 156
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AaTh 621 38, 169
AaTh 650 A 34
AaTh 653 169, 172
AaTh 653A 170
AaTh 653B 172
AaTh 655 41

AaTh 667 38, 156
AaTh *667A 155, 156
AaTh 675 164
AaTh 676 163
AaTh 700 142, 143
AaTh 707 152,175
AaTh 709 38, 67
AaTh 712 187
AaTh 736A 194
AaTh 750 H* 181
AaTh *760B 150
AaTh 780 112
AaTh *792 178
AaTh 801 179, 180
AaTh 808A 181
AaTh *808B 191
AaTh 837 182
AaTh 851 184, 185
AaTh 852 172,173
AaTh *852A 172,173
AaTh 854 115
AaTh 875 176
AaTh 879 19
AaTh 881 187, 188
AaTh 882 37
AaTh 883 A 37,188, 189
AaTh *884 C 47
AaTh 898 47, 145
AaTh 898* 201
AaTh900 118
AaTh 902C* 189
AaTh 920C* 191
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AaTh *920D 191
AaTh 926A* 193
AaTh 930B 83

AaTh *930 B1 107,113
AaTh 930D 194
AaTh 938** 105, 187
AaTh 939A 57, 182
AaTh 950 195, 197, 198
AaTh 956B 199, 201
AaTh 956 C 201
AaTh 980A 201
AaTh 980D 202
AaTh 1000 - 1199 142,203
AaTh 1070 204
AaTh 1119 141
AaTh 1121 141, 142
AaTh 1122 142
AaTh 1134 204
AaTh 1241A 204
AaTh 1360 C 108
AaTh 1380 108
AaTh 1381 205
AaTh 1385* 205
AaTh 1419H 108
AaTh 1525A 198
AaTh 1525 N 44
AaTh 1525P 197
AaTh 15258 197
AaTh *1529D 197
AaTh 1640 203
AaTh 1640A 203
AaTh 1640B 203
AaTh *1702 D 47
AaTh 1737A 198
AaTh 1831 206
AaTh 2022 49

AaTh *2031 49



Namens- und Autorenregister

Aame, A. 13, 15,40, 104,223
Abel 27

Achilleus 23, 69

Aolos 23

Ailianos 78,79

Alexander der GroBle 13,22, 35, 191
Alexiadis, M. A. 60, 67, 68, 127, 128
Alexiu, St. 34, 35

Alkaios 31

Andriotis, Nik. P. 125
Andritsos 26

Andromeda 127

Antigone 86

Aphrodite 72,74, 76
Apollodorus 23, 32, 46, 89
Apostolakis, G. 82 ‘
Apuleius 71,77, 78, 145, 168
Archilochos 31

Ares 41

Argonauten 28

Aristophanes 24

Aristophanes aus Byzantium 78
Aristoteles 53

Asop 10, 30

Athanasios 42

Athena 81

Athenaios 32,95

Azadowskij, M. 210

Balduin von Flandern 35

Basile, G. 102, 103, 105, 106

Basileios Digenis 35

Basileios von Caesarea 28

Beck, H.-G. 29 - 36, 39,41, 42

Bellerophon 23, 67

Bellinger, L. 70

Benfey,Th. von 15, 22,29, 30

Benoit de Sainte-More 41

Boccaccio 29,41, 71

Bolte, J. 13,27, 32, 49, 100, 119,
121, 132, 143, 144, 166, 175, 179,
181, 185, 192, 224

Boratav, PN. 137, 140, 149, 152,

161, 168, 170, 175, 184, 187, 189, -

197, 200
Boril 35

Camus, A. 57,182

Canard, M. 35

Caraveli, A. 102

Charos 87 - 90,94, 179, 180
Chasiotis, G. Chr. 87
Chiron 46

Choniates, Mich. 31
Christensen, A. 65
Christus 169, 174, 177, 179
Chrysostomos, Joh. 28, 33
Churchill, W. 210

Cieco di Ferrara, E. 105
Cosquin, E. 40

Cox, M. R. 151

D’Aulnoy, Mme. 175

Dapontes 72 - 74

Diaumling 142, 143

Dawkins, R. M. 13,20, 41, 70, 118,
149, 150, 152, 173, 178, 187

Denecke, L. 41

Digenis Akritas 34, 35, 88,94

Digenis-Epos 34, 39, 169

Diller, . 116, 128

Diokletian 27

Dolger, E 30, 39

Dozon 203

Dubisch, J. 213

Dundulaki-Ustamanolaki, E. 56

Eberhart, W. 137, 140, 149, 152, 161,
168, 170, 175, 184, 187, 189, 197,
200

Elytis, 0. 9

Epifaniu-Petraki, St. 105

Esau 27

Euripides 79

Eusebios 33

Fauriel, Cl. 26, 82,97
Finlay, G. 27

Fiorentino, S.G. 71
Fiorentinos 83, 84, 103, 104
Friedl, E. 213

Frau Holle 74

Glykas, Mich. 33
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Goossen, R. 35

Goethe, J. W. von 29
Gonzenbach, L. 118
Gorgone 20, 24

Gower, J. 29

Grégoire, H. 29
Gregorios der Theologe 28
Gregorios von Nyssa 33
Greverus, I.-M. 65
Grimm, J. & W. 13,24,203
Gusios A.D. 93

Hackman, O. 24

Hahn, J. G. von 13, 24, 25, 28, 117,
223

Hartland, E. S. 127

Hatzijoannu, K. 47

Hausrath 224

Heinrich von Flandern 35, 36

Heliodoros 35

Helm. R. 71

Hepding, H. 115,116, 118

Herakles 41, 67

Heraklit 180

Herodot 23,24, 83, 194 - 197

Heron 115

Hippodameia 155

HI. Alexios 178

HI. Arsenios 181

HI. Elias 130

HIl. Georg 129, 169

HI. Nikolaus 118

HI. Oswald 118

Homer 10, 23, 24,45, 55, 82 - 84,
166

Horalek, K. 37

Hunger, H. 72

Hyginos 78

Ibrovac, M. 70
Imellos, St. 36
Ioannu, G. 59, 63
Isaak 28

Jakob 27,28
Jason 28
Joret, Ch. 87
Justinian 36, 37
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Kain 27

Kakridis, I. 65, 81, 85, 98, 191, 192

Kalojan 35

Kalonaros, P. 169

Kalvos, A. 9

Karlinger, F. 33, 42, 43,70, 99 - 103,
109 - 113, 128

Katsiri, Th. 219

Kevafis, K. P. 9,56

Kechagioglu, G. 52

Kirke 23

Klaar, M. 101, 132, 170, 177

Kleisophos aus Silyvria 72,73

Kosko, M. 57, 182

Krappe, A. H. 29

Kretschmer, P. 25

Krohn, K. 223

Krumbacher, K. 28, 32,41,43

Kyriakidis, St. 115, 204

Kukules, Ph. 27,31, 33

Lafaye, G. 81

Lafontaine, J. de 71

Lameras, G. 125

Lampsidis, O. 36

Leach, H.G. 29

Leo Isaurus III. 27

Lesage, A.-P. 71

Lessing, G. E. 55

Lévi-Strauss, Cl. 52

Leyen, L. von der 16,21 - 24

Lietzmann, H. 43

Liungman, W. 162, 164, 167, 168,
175

Liideke, H. 85, 86, 90, 93

Liithi, M. 16, 50, 53 - 56, 60, 68, 70,
75,76, 95,96, 122, 123

Lukatos, Dim. 8, 13, 19, 20,99, 151,
152, 190

Luther, M. 42

Manasses, Konst. 36

Manusakas, M. I. 36, 84, 99, 104, 105

Marku-Vontorini 10

Marx, Aug. 78,79

Masper 71

Meduse 24

Megas, G. A. 8,10, 13, 16, 20, 23 -
26, 28,30 - 33,37 -41, 47,49, 57,



58, 60, 61, 63, 66, 67, 69, 70, 76,
88, 89, 95, 99, 106, 107, 111, 120,
125; 127-129, 132, 135, 137, 139,
145, 146, 149 - 151, 155, 156, 159,
176 - 178, 181, 184, 187, 189, 193,
200, 201, 203, 207, 209, 223 - 225

Menelaos 23

Menoikeus 86

Meyer, M. de 224

Minos 23

Misotakis, J. 118

Moser-Rath, E. 179

Musaios, M. 125

Musaiu-Bujuku, K. 125

Mykytiuk, B. 42

Nereus 46
Nilsson M. 45
Novakovic, St. 70

Odin 81
Oinomaos 155
Orinsky 115
Ovid 81

Palamas, K. 56
Panzer, F. 33
Papho 72
Paris, G. 143
Parisi, A. 52
Paschalidu 120
Pausanias 86, 169
Peleus 46, 47
Perdika, N. 63, 180
Perrault, Ch. 143
Perry, B.E. 29 -32,41
Persephone 60
Perseus 127
Petit-Poucet 143
Petronius 9, 78
Petropuoulos, D. A. 83, 85, 87, 89,
125, 195, 196
Peuckert, W.-E. 61, 68
Philes, Man. 86
Philostratos 86
Phokylides 192
Pieler, Chr. E. 39
Pio,J. 13,59,117,118
Platon 22,56, 115

Plinius 78

Plutarch 9,71, 84, 95

Politis, K. 69, 70

Politis, Nik. 13, 19, 20, 32, 46, 47,
49,82 - 91,95,97,99, 101, 103 -
105, 109, 118

Polivka, G. 13,32, 100, 119, 121,
129, 132, 143, 144, 166, 175, 179,
181, 184, 185, 187, 224

Polykrates 194

Polyneikes 86

Prevelakis, P. 66

Priapos 42

Propp, V. 10, 52

Psammitichos 151

Psellos, Mich. 27

Psycharis, I. 118

Pterelaos 156

Puchner, W. 70, 84, 99, 104, 105,
125, 190

Pygmalion 65,72 -77

Rampsinitos 195 - 197
Ranke, K. 8, 11,45, 135, 167
Razelos, St. 87
Reichenberger, K. 41
Reitzenstein, R. 42,71
Rembelis, Ch. 86
Ricdin-Ricdon 103
Rohrich, L. 24, 74, 128,209
Réth, D. 132, 170

Rohde, E. 22,41

Romaios, K. 36

Rooth, A. B. 151, 152
Roscher, 89

Roussel, L. 117,163

Rua, G. 104, 105

Ruffat, A. 84

Sartori, P. 89

Sartre, J. B. 56, 57
Sbordone, E 31
Schissel, O. 35
Schmidt, B. 118
Schmidt, L. 10, 25
Schneewittchen 54
Schuchhardt, C. 68 - 70
Schwietering, J. 211
Semiramis 78
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Semonides 191
Sfakianakis, J. 77,78
Shakespeare, W. 29
Sibylle 74
Sirovatka, O. 209,210
Sisyphos 23
Sokrates 191
Solomos, D. 56
Sophokles 46
Spandonidi, E. 82, 96
Sphrantzes, G. 44
Spitteler, C. 56
Spyridakis, G. K. 61
Stein, E. 27

Straparola, G. F. 175, 176

Swahn, J.-O. 145

Tannhiuser 74
Tarsuli, A. 85
Tatios 35
Theodora 36, 37
Thetis 46, 47

Thompson, St. 13, 15, 65, 223, 224

Thumb, A. 84

234

Tzetzes, Joh. 33
Usener, H. 42

Venus 74
Vergilius 86
Vrontis, A. G. 101

Weingarten, H. 42
Wemer, Z. 57
Wesselski, A. 32, 41
Wienert, W. 30

Xanthaku, M. 151
Xanthos 22
Xenophanes 22

Zebedios 33
Zevgoli, D. 47
Zeus 81

Zielinski 24, 25,29
Zuru, Fr. 47



Werke und Titel

Alexanderlied 118
Alexanderroman 35
Alladins Wunderlampe 162
»Appolodorus* 46
wApollonios in Tyros* 41, 185
wApollonios und Archistrata® 105,
187
~Aschenbrodel 151, 161
~Aschen-Maria®* 151
w~Aschen-Schenkelige* 151, 152
LAschenmann® 164
w~Aschenputtel* 152
wAshypet® 152
~Askepott 152

Ballade vom Toten Bruder 90

,Ballade von der Arta-Briicke* 175,
209

~Birenhannes* 128

Barlaam und Josaphat* 29

,»Basilikummidchen* 8 - 10

»Belthandros und Chrysantza® 39

»Brautwerber Fuchs* 157

Briidermiirchen 38

Cinderella 151
»Chrysomallusa“ 16
Cymbeline 37

»Das MifBverstindnis® 56

Das Schlachtmesser, der Stein der Ge-
duld, der Henkersstrick™ 59

wDer gestiefelte Kater* 157

»Der Herr von Batherna* 77

»Der Kreter 66

wDer tote Konigssohn* 59

»Der verzauberte Konigssohn* 59

»Dhat al-HImma* 34

HLAMynowg AnoAloviov* 41

SAMYNoIS TV 1dTpunddnv (oov
31

»Die Hexe* 139

»Die Lispelnde” 47

»Die Tochter des Fiirsten” 96

»Die Waise* 93

,.Divina Commedia* 86

Domnréschen 60

Drachentétermirchen 34, 127
»Drei Vogel* 96

Fabel von der Schlange und vom
Krebs 30

wFaust* 29

Fischbuch 32

LFortunatus® 166

»Freie Belagerte® 56

»Gegen die Frauen* 191

Geschichte vom bosen Wolf und den
sieben GeiBlein 109

Geschichte von Esel, Wolf und Fuchs
32

Geschichte von den Vierbeinern 31

Gesta Romanorum 166

»Getreuer Johann* 117

~Gevatter Charos* 179

»Goldene Miihle* 121

Hinsel und Gretel 75
Hinter verschlossenen Tiiren* 57
Hl. Georgs-Lied 129

Wlias™ 69, 82, 83
»Imperios und Margarona® 39, 40

»Kalila und Dimna* 29

»Kallimachos und Chrysorrhoe* 28,
33,37 -39, 156

Kallimachos-Gruppe 39

SKnrog Xapitov* 72

~KuB} des Vergessens* 103

SASpove 43

,.Le Malentendu* 182

»Lenore* 90

,Libro d’arme e d’amore nomato
Mambriano“ 104

Libystros und Rhodamne* 39

Lied vom Emir 35

Lied vom Toten Bruder 91

Lied von Porphyris 136

Mirchen vom verstorbenen Kénigs-
sohn 60
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Mirchen von Amor und Psyche 49,
71

Mirchen von den Drei Briidern 112

Miirchen von der Blondhaarigen 11

Mirchen von der bdsen Schwiegermut-
ter 56, 112

Mirchen von der ,,Unverwelkbaren
Rose* 23

Mirchen von der verzauberten Braut
119

Mirchen von Polyidos 23

~Metamorphosen“ 71, 77

~Mutter Morderin® 112

~Nomoi* 22

Obstbuch 32
,»Odyssee* 82,98, 168
»Opsarologos® 31
LOthello* 29

~Pantschatantra® 29
~Pentamerone* 102, 105

T18pi arroxdtov dpdTOV 55
WI18pi Avetuyivg kut Evtuyiag® 40
~Phaidon* 56

~Phlorios und Platzia Phlore* 39, 40
~Physiologos®™ 31

~Politeia” 22, 56
Polyphem-Mirchen 23, 24
~Porikologos® 37

Porphyris-Lied 34

Sltoyoriov: 40
wPtochoprodromika“-Gedichte 44
~Pulologos™ 31
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»Roman de Troie*“ 41
~Rumpelstilzchen* 100, 102

»Satyricon” 9

»Sohn des Andronikos* 34
Starker Hannes 34
»~Stephanites und Ichnelates™ 29
~Sukapsatati® 168

»Syntipas® 29

»Tapferes Schneiderlein® 203
~Tausendundeine Nacht* 35
wTheseis* 41

wTischlein deck dich* 121
Toter Bruder 90, 94
WTrinen-Elias* 130 - 132
wTrianen-Hannes* 128
~Tripitaka* 168

~Troilos* 46
»Troja“-Roman 41

,Uber sonderbare Liebschaften* 72
wUnsterblicher See” 153, 155

VierfiiBlergeschichte 32

.24. Februar* 57

. Vita Antonii* 42

wVogel* 24

.Von der Schlanken und dem Charos*
88,90

» Y105 T0U Avdpovicon®™ 34



Ortsregister

Adramytti 150 Gottingen 8
Adranos 79 Gribovo 213
Adrianopel 121 Grizi 150
Agiis 125 Griechenland 7, 8, 19, 20, 22,24 -
Agdisinseln 70 26, 30, 47, 52, 70, 76, 93, 97, 101,
Athiopien 24 103, 113, 129, 182, 223, 224
Afantos 66 Griechisch-Makedonien 87, 101
Afrika 15,16, 19 Guerino 74
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