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VORWORT UND DANK

Dem o&sterreichischen Fachverband flir Volkskunde ist es, wie dem
Verein fir Volkskunde, eine groBe Freude, daB dieser Band mit
den Vortrigen und Debattenbeitrigen der Osterreichischen Volks-
kundetagung 1986 in Lienz, Osttirol, so rasch erscheinen kann. Die
auBBerordentlich groBe und rege Teilnahme an der Tagung mit dem
Thema "Kleidung - Mode - Tracht" zeigte das Interesse an dem-
selben auf und |4Bt erwarten, daB die Offentlichkeit nun mit eben-
solcher Anteilnahme auch diesen Tagungsband aufnimmt. Wir Fach-
leute bemihten uns in ihm um die Aufkldarung, aber auch um das
Aufzeigen von Problemen und deren Ldsungsmdéglichkeit.

Allen, die uns dabei unterstiitzten, dem Herrn Bundesminister fir
Wissenschaft und Forschung Univ.-Doz. Dr. Heinz Fischer, dem Herrn
Landeshauptmann von Tirol Eduard Wallnéfer und dem Birgermeister
Hubert Huber des gastfreundlichen Lienz, den Herren Landeshaupt-
mannstellvertreter Prof. Dr. Fritz Prior und Landesrat Fridolin
Zanon, die mit den genannten Férderern den Ehrenschutz iber die
Veranstaltung Ubernommen hatten, sowie vielen anderen, die uns
beistanden, gebiihrt herzlichster Dank von uns allen in Fachverband
und Verein.

emer. O. Univ.-Prof. Dr. Karl ILG

Vorsitzender des Osterreichischen
Fachverbandes fir Volkskunde
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EINLEITUNG

Im Jahre 1979 waren der Osterreichische Fachverband fir Volks-
kunde als Interessensvertretung der beruflich und/oder wissen-
schaftlich tatigen osterreichischen Volkskundler und der Verein
fur Volkskunde als wissenschaftlich und publizistisch wirkendes
"Sammelbecken" aller an der heimischen Volkskunde Interessierten
Ubereingekommen, die osterreichischen Volkskundetagungen kiunftig
gemeinsam und in dreijahrigem Rhythmus zu veranstaiten. Diese
Vereinbarung hatte nicht nur eine Ausweitung des Teilnehmerkrei-
ses, sondern auch die jeweilige Veroffentlichung der Referate in der
Buchreihe der Osterreichischen Zeitschrift fiir Volkskunde zur Folge.
Wie schon bei den vorangegangenen Veranstaltungen in Feldkirch
1980 (Probleme der Hausforschung in Osterreich) und Mattersburg
1983 (Probleme der Gegenwartsvolkskunde) waren auch diesmal Ta-
gungsthema und -ort ausflhriich debattiert und in den zustandigen
Gremien einhellig beschlossen worden. Schon 1984 wurde "Kleidung
- Mode - Tracht" als Schwerpunkt fixiert; die Tagung solite in der
Fronleichnamswoche 1986 in Osttirols "Hauptstadt" Lienz statt-
finden. Zu den umgehend einsetzenden organisatorischen Vorberei-
tungen gehérte auch die Ankiindigung der Veranstaltung im Nach-
richtenblatt des Vereins fiir Volkskunde, '"Volkskunde in Oster-
reich"; mit ihr war auch die Bitte verbunden, Vortragsvorschlage
einzubringen. Diese Form der offenen Ausschreibung bewéhrte sich
auch diesmal wieder und erbrachte die erhoffte thematische und
regionale "Streuung" sowohl der Referate als auch der Vortragen-
den. In den vorbereitenden AusschuBsitzungen des Fachverbandes
waren lediglich die Abfolge der Vortrage festzulegen und die Be-
gleitveranstaltungen zu planen. Die Organisation lag weitgehend in
den Handen von Frau Dr. Herlinde Menardi, welche "vor Ort" vom
Kustos des Museums der Stadt Lienz auf SchloB Bruck, Dr. Lois
Ebner, unterstitzt wurde.

Die groBe Zahl der Anmeldungen - insgesamt nahmen dann Uber
150 Personen aus der BRD, aus Jugosiawien, Polen, der Schweiz und
Osterreich an der Tagung teil - machte nicht nur die Suche nach
einem groBeren Veranstaltungsraum notwendig (zu danken ist der
Bezirksstelle Lienz der Tiroler Handelskammer, welche kurzfristig
ihren Vortragssaal samt Nebenrdaumen und der erforderlichen Infra-
struktur zur Verfugung stellte), sondern zeigte auch das betrécht-
liche Interesse am Thema (das, wie die unabhdngig geplante und
terminisierte Arbeitstagung in Cloppenburg im Frihjahr 1985 be-
weist, offensichtlich "in der Luft tag"). DaB Zeitwahl und die
landschaftliche Schénheit Osttirols die Anziehungskraft der Veran-
staltung gestdrkt haben mdogen, tut dieser Feststellung keinen Ab-
bruch,
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Die Erdffnung der Tagung erfolgte am Nachmittag des 26. Mai
1986; an sie schloB der einleitende Vortrag von Wolfgang Briickner.
Da die Reihung der Aufsatze in diesem Band jener der Referate
an den beiden folgenden Tagen entspricht, braucht auf diesen Teil
der Veranstaltung hier nicht eingegangen zu werden. Die Debatten-
reden zu den Vortrdgen wurden stichwortartig protokolliert und
finden sich im 2. Teil des Buches. Die Wortmeldungen zum Ein-
leitungsreferat W. Briickners sind leider nicht aufgezeichnet worden,
und nach "Geschichte und Entwicklung der Tracht in Tirol" von H.
Menardi (welche unter reger Beteiligung der interessierten Osttiro-
ler Bevilkerung am Abend des 28. Mai im Lienzer Kolpingsaal refe-
rierte) fand wegen der gewdhiten Form des &ffentlichen Vortrags
keine Diskussion statt. Die SchluBdebatte war aus organisatorischen
Grinden vom 30. auf den Nachmittag des 28. Mai vorverlegt wor-
den; fur sie waren Christine Burckhardt-Seebass, Edith Hérandner
und Bérbel Kerkhoff-Hader um einleitende Statements gebeten wor-
den, welche die Rednerinnen fir diesen Band auch noch schriftlich
niederlegten. Dem in der nicht emotionsfreien SchluBbesprechung
erfolgten Aufruf, weitere Stellungsnahmen zur Veranstaltung oder
zu einzelnen Vortragen bzw. Diskussionsbeitragen zur Verdffent-
lichung nachzureichen, kam leider nur ein Teilnehmer nach.

Neben den Referaten gab es weitere Aktivititen: Am spaten Nach-
mittag des 27. Mai erfolgte in der Sondergalerie des Museums der
Stadt Lienz auf SchloB Bruck die Eréffnung der im Hinblick auf die
Tagung arrangierten Ausstellung "Trachtenpfiege in Osttirol am Bei-
spiel der Landwirtschaftlichen Lehranstalt Lienz", welche Lois Ebner
(in Zusammenarbeit mit den Lehrkriaften Maria Bstieler, Anna Koll-
reider, Monika Mattersberger und Antonia Wibmer) gestaltet hatte.
An sie schloB ein von Birgermeister Hubert Huber gegebener Emp-
fang der Stadt Lienz, welcher Rittersaal und Hof der alten Gorzer
Burg zu Orten des geselligen Héhepunktes der Tagung machte. Ihren
AbschluB fand sie am 29. Mai, dem Fronleichnamstag, an dem eine
von Lois Ebner vorbereitete und geleitete Exkursion ins Osttiroler
"Oberland" (Kartitsch - St. Oswald - Maria Hollbruck - Ober- und
Untertilliach) sowie in den schon Kérntnerischen Wallfahrtsort Maria
Luggau flhrte.

Am SchiuB dieser Einleitung, in welcher Genese und Ablauf der
Osterreichischen Volkskundetagung "Kleidung - Mode - Tracht" in
Lienz kurz nachvollzogen werden sollten, sei jenen gedankt, die fir
das Zustandekommen des Tagungsbandes verantwortlich zeichnen:
den Autoren der Beitrdge und Diskussionsprotokolle, Frau Marika
Hammer flr die Anfertigung der Druckvorlage sowie allen, die
durch finanzielle Unterstiitzung die Publikation ermdglicht haben: den
Kulturabteilungen der Landesregierungen sowie dem Herrn Bundesmi-
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nister fir Wissenschaft und Forschung Univ.-Prof. Dr. Hans Tuppy,

welcher die Umwidmung eines Restes der Tagungssubvention geneh-
migt hat.

Olaf BOCKHORN Klaus BEITL
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MODE UND TRACHT

Ein Versuch

Von Wolfgang B rickner

Mode und Tracht heiBt Mode und Tracht, nicht gegen Tracht
oder Gegenteil von Tracht. Ein Versuch aber meint: ein Versuch,
dieses '"Und" durch ein graphisches Modell anschaulich zu ma-
chen, denn wir denken mit den Augen, ndmlich in optischen Vor-
stellungsweisen oder Bildern. Darum kann das "Und" auch so
falsch gedacht werden oder genauer: Falsches assoziieren helfen.

Aus didaktischen Grinden dirfte es nitzlich sein, sich vorab das
optische Ergebnis meiner Uberlegungen im Diagramm 7 anzu-
schauen und ein wenig im Gedéchtnis zu behalten, um vor allem
im zweiten Teil des Referats die angesprochenen Zusammenhinge
deutlicher vor Augen zu haben.

Es wird nétig, zundchst von "Tracht" zu handeln und dann ndher von
"Mode", um schlieBlich zum AbschluB beide in einem graphischen
Schema zu vereinen. Dabei darf ich drei kritische Arbeiten des letz-
ten Jahres voraussetzen und muB darum deren Ergebnisse zundchst
kurz referieren. Es geht dort in meinem ersten Beitrag um unsere
wissenschaftlichen Denkformen, 1985 publiziert unter dem Titel
"Kleidungsforschung aus der Sicht der Volkskunde" (1). Ich habe
zu zeigen versucht, wie sehr selbst die Forschungsgegenstinde - ob-
gleich doch handfeste Realien - so stark von vorgeprdgten Meinun-
gen oder zeittypischen wissenschaftlichen Denkweisen bestimmt sind,
daB ihre historische und gesellschaftliche Einordnung und damit die
vorgestellte Existenz des Lebenszusammenhangs sie zumindest als
Gesamterscheinung zu Konstrukten unserer Kopfe werden lassen.

Das gilt erstens fir die vom ethnischen Stammesdenken abgeleitete

Nationaltrachtidee und ihre daraus folgende Annahme von Trachten-
landschaften parallel zu den Dialektregionen und das heiBt zum
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Postulat einstiger Allgegenwartigkeit von Tracht und damit der des-
halb inselhaft zu verstehenden Resterscheinungen spaterer Zeiten.
Wir wissen inzwischen, wie wenig das alles samt seiner theoreti-
schen Begrindungen stimmt.

Das gilt zweitens in gewisser Beziehung auch fur die konstruktivi-
stische Betrachtungsweise mit menschheitsgeschichtlichen Ursprungs-
fragen und Vélkervergleichen nach bestimmten Gestaltauspréagungen
typischer Bekleidungsstile.

Das gilt drittens nicht minder fir die entwicklungsgeschichtliche
Theorie des sinkenden und aufsteigenden Kulturgutes, von der wie-
derum nur Kleidungsdetails erfaBt und ein Stick historischen Weges
verfolgt werden kénnen, ohne daB wir damit zur Sache selbst vor-
stoBen, die uns hier interessiert, denn diese Phdnomene beobachten
wir nicht nur bei Trachten, sondern auf dem Felde der Modevaria-
tion.

Das gilt viertens selbst noch fiir den rein funktionalistischen Ansatz,
sofern allein die Gebrauchszusammenhénge interessieren und nur am
Rande die gesellschaftlichen Mechanismen und ékonomischen Bedin-
gungen in Betracht gezogen werden.

Deshalb gilt es vielmehr, finftens den tatsdchlichen "Sitz im Leben"
jeweils zu fassen zu bekommen und das heiBt ein komplexes System
von wechselnden Beziigen im standigen geschichtlichen Wandel. Wir
haben dabei besonders zu achten "auf die spatestens seit dem 19.
Jahrhundert unentwirrbaren ideologischen AuBensteuerungseffekte der
intellektuellen Fremdeinschatzung und deren historische Folkloris-
musfolgen, so daB wir keineswegs mehr zwischen echt und unecht zu
trennen vermdégen und scheiden wollen. Solches Denken in binaren
Oppositionen, das aus der religidsen und politischen Missionssprache
stammt, produziert unentwegt idealtypische Konstrukte der gleichen
dichotomischen Machart, die unsere Sehrichtung einengen und darum
irrige Erkenntnisziele programmieren wie: Mode und Tracht, Kunst-
handwerk und Volkskunst, Stadt und Land, Adel und Volk, Biirger
und Bauern, Oberschicht und Unterschicht, Zivilisation und Volkskul-
tur, hegemoniale und plebejische Kultur" (2).

Das Fazit flir unser spezielles Thema heute lautet: Mode und Tracht
ist ein vor allem konstruiertes Gegensatzpaar. Noch 1840 konnte ein
Buch in Stuttgart unter dem Titel erscheinen "Moden und Trachten,
Fragmente zur Geschichte des Costiims", zusammengetragen von
Hermann Hauff aus vorangegangenen Zeitungsessays des Autors, dar-
unter das Kapitel "Volkstracht und Modetracht", mithin Volk und
Mode, sprich: Verhaltensweisen und nicht komplette Bekleidungssit-

16



ten gegeneinander gestellt. Auch Hermann Bausinger verfihrt so
jingst im Vorspann zur Publikation der Jeans-Debatte, indem er
"Dauer" und "Wechsel" gegeniiberstellt, aber er tut dies wohlweis-
lich nicht in dieser simplen Antithetik, sondern er handelt von dem
tatséchlich dialektischen Verhédltnis, also dem prozeBhaften Gesche-
hen insgesamt und 14Bt darum seinen Titel lauten: "Dauer im Wech-
sel" und dies, weil er hier allein Uber gegenwéartige Mode nach-
denkt (3). Entsprechend miiBten wir, auf die Tracht bezogen, ana-
log dazu vom "Wechsel trotz Dauer" sprechen. Damit lieBe sich die
Verschrédnkung beider Erscheinungen innerhalb unserer Kultur deut-
licher machen als bisher, nédmlich als generelles Phdnomen und nicht
bloB einiger spezieller Detailmerkmale.

Dies betrifft in noch viel stirkerem MaBe, aber auf besondere Wei-
se, die Gegensténde unseres traditionell volkskundlichen Forschungs-
feldes im Bekleidungswesen. Wie ich das meine, 148t sich am ein-
fachsten anhand einer Reihe dsterreichischer Publikationen zeigen,
zum Beispiel die drei Bénde "Volkstracht in Niederdsterreich", deren
erster 1969 von Leopold Schmidt einen geschichtlichen AufriB bietet,
der zweite von Helene Grinn dann den Untertitel tragt "Die Dar-
stellung der lebendigen Tracht", also eine empirische Gegenwarts-
dokumentation und schlieBlich der dritte Band von Franz Lipp und
Helene Grinn mit dem Untertitel "Erneuerte Tracht", sozusagen Zu-
kunftsanleitungen (4). Genau genommen fehlt irgendwo dazwischen
ein vierter Band Uber die Trachtenvereine, aber das ist schlieBlich
fur Osterreich insgesamt von Franz Grieshofer im Atlas abgehan-
delt (5).

Forschung wird, so wissen wir alle, immer arbeitsteilig sein, und
darum auch in ihren Vermittiungsformen scheibchenweise nach ver-
einbarten Kategorien Abhandlungen produzieren missen. Doch - und
darauf soll hier allein aufmerksam gemacht werden - wir katego-
risieren damit zugleich auch unser Denken und zwar mehr als me-
thodisch erlaubt ist. Wir suggerieren gleichsam ein theoretisches
Konzept und damit ein Erkenntnisgebdude im konkreten Falle so,
als ob es da in den letzten zweihundert Jahren ein sauber bestimm-
bares Nebeneinander von historischem Trachttragen, lebendiger
Volkstracht, Vereinstracht, erneuerbarer Regionaltracht und - bis
jetzt noch unerwahnt - heute auch Trachtenmode gibt oder gegeben
habe, wobei ich gar nicht so sehr auf die bekanntermaBen flieBen-
den Ubergdnge abhebe, sondern auf die wechselseitigen Abhangig-
keiten, sachlichen und geistigen Verquickungen unentwirrbarer, weil
integraler Natur.

Das neue Buch von Lipp, Léngle, Tostmann, Hubmann: "Tracht in
Osterreich" mischt darum dies alles mit Recht und gutem Grund

17



durcheinander (6). Herausgeber und Autoren nehmen keine falschen
Ricksichten auf die althergebrachte mentale Zweiteilung in Wissen-
schaft und Anwendung, Theorie und Praxis, Folklore und Folkloris-
mus. Probleme und Fakten sind ndmlich nicht einfach trennbar, son-
dern sie bedingen einander wechselseitig.

Damit bin ich bei der zweiten vorauszusetzenden eigenen Studie die-
ser Tage. Dort geht es mir um die Kritik eines speziellen For-
schungsgegenstandes, ndmlich des "Trachtenfolklorismus", so der Ti-
tel des Aufsatzes in der Festschrift Bausinger (7), der auf Er-
kenntnissen der Vorarbeiten flir unsere Wirzburger Ausstellung ba-
siert Uber "Wunschbilder und Wirklichkeit" des Volkslebens im 19,
Jahrhundert am Beispiel Frankens (8). Dort ging es insbesondere um
den Biedermeier- und Griinderzeit-Folklorismus kéniglich-baye-
rischer Trachtenpolitik. Inzwischen hat uns der Wiener Sozialhisto-
riker Roman Sandgruber fir den neuen Band des "Jahrbuchs fir
Volkskunde" seinen Wiirzburger Vortrag Uber "Die béauerliche Ge-
sellschaft Osterreichs im 19. Jahrhundert im Spiegel der Alltagsge-
schichte" zum Druck i(berlassen. Er formuliert aus &hnlichen
Uberlegungen heraus: "Wenn ein Dichter Bauern in die Offentlich-
keit flihren will, so sagt Rosegger ..., so missen es echte Bauern
sein, aber das Sonntagsgewand sollen sie anhaben. Ausnahme héch-
stens flr solche, die gar kein Sonntagsgewand haben. Alle Bauern
haben ein Sonntagsgewand. Alsoc missen wir es ihnen auch bei Ros-
egger ausziehen" (9). Ich fordere nun: Wenn wir lber Folklorismus
reden, dann mussen wir die Frage nach Herkunft und Geisteshaltung
stellen, die im 19. Jahrhundert zu diesem Phdnomen gefiihrt hat,
und wir mussen seine Denk- und Erlebnisstruktur im Zusammenhang
der Ubrigen, vor allem aber der verwandten Zeitgeisttendenzen sehen
lernen. Daflr habe ich zwei Thesen formuliert und ausfiihrlich be-
griindet.

1. Der Trachtenfolklorismus ist weder ein bloBes Spatzeitprodukt
der modernen Kulturindustrie, noch ist er ein quasi zeitloses Ele-
ment aller nostalgischen Rickgriffsversuche in der Geschichte, son-
dern der Trachtenfolklorismus ist von seinem Beginn in der ersten
Hélfte des 19. Jahrhunderts an ein Teilbereich des im &ffentlichen
BewuBtsein und das heilt vor allem im Aufzugswesen sich ausbilden-
den Historismus. Darum gehen historische Kostiimierung und Trach-
teneinkleidung stets und bis heute Hand in Hand. Nur so gelingt
auch die Adelung des Faschingsgewandes der einst firstlichen Bau-
ernhochzeiten und spéateren birgerlichen Bauernbédlle zu nationalen
und regionalen Emblematisierungen. Trachten werden zu Uniformen.
Wilhelm Heinrich Riehl hat diesen Begriff genau zum Zeitpunkt der
Vollendung dieses Prozesses kurz nach der 48er Revolution so in sei-
nem berihmten Trachtenkapitel des Pfélzer-Buches gebraucht und
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uns damit das Stichwort geliefert, von dem noch naher zu reden
bleibt (10).

Zundchst aber meine zweite These zum "Trachtenfolklorismus".Sie
lautet: Tracht und Folklorismus lassen sich gar nicht voneinander
trennen, weil Tracht, so wie wir sie heute im engeren Sinne als
léndliches Gruppenkleid sonderkultureller Ausprégung verstehen -
weil diese "Tracht" oder "Bauerntracht" ebenso wie das "Volkslied"
und wie das "Mérchen" dem Begriff, genauer der Begriffsverengung
und der Sache nach "Fund und Erfindung" zugleich sind, namlich:
zwar tatséchlich beobachtbare soziale Phanomene, die aber gleich-
zeitig und eben durch die auswéhlende, interpretierende und heraus-
hebend wertende sowie stilisierende kinstlerische Popularisierung
(und danach und daraufhin erst wissenschaftliche Dokumentation) eine
neue kulturelle Qualitdt und &sthetische Formung erfahren haben.
Sie hat es zuvor in dieser bewuBten Weise nie gegeben und muBte
darum Rickwirkungen auf die jeweils gemeinte und vermeintliche
Sache haben.

In einer dritten Studie, die sich in der Regensburger Hommage zum
70. Geburtstag von Karl-S. Kramer im Druck befindet, habe ich
eine kritische Bestandsaufnahme unserer Quellenbasis fir das 19.
Jahrhundert vorgetragen und zwar unter dem Titel "Die verwaltete
Region" (11). Hier geht es mehr um das Greifbarmachen der Ver-
knipfungen von Ideologie und Okonomie, von Konsum und Produktion,
unter anderem auch am Beispiel der Entwicklung des Beklei-
dungswesens im vorigen Jahrhundert. Zugleich vermag ich die kon-
krete Antwort auf den provokativen Ausstellungstitel des Freilicht-
museums Clioppenburg zu geben fiir ein Projekt, das in diesem Som-
mer dort présentiert wird: "Selbst gesponnen, selbst gemacht, wer
hat sich das nur ausgedacht" (12). Noch eine Hamburger Wische-
firma von 1893 wirbt mit einem Mé&dchen am Spinnrad fiir textile
Industrieprodukte als Trachtlerin hinter Butzenscheiben mitten in der
GroBstadt, mit Blick auf das neue Rathaus, obgleich es doch Ma-
schinenprodukte sind, die da verkauft werden sollen. Es ist die Zeit
der gotischen Stubennachbauten fiir Kommerzienrdte, Medizinpro-
fessoren, Museumsdirektoren und studentische Verbindungen. Histo-
rismus und Folklorismus, die siamesischen Zwillinge, sind nirgendwo
besser gemeinsam zu beobachten als z. B. auf den Festziigen der
Landwirtschaftsfeste. In Schweinfurt begegnet uns 1889 dabei "Gret-
chen" als Spinnerin (13).

DaB die Vorstellung vom Selbstgemachten zwei ideologische Wurzeln
besitzt, eine merkantilistische aus dem 18. Jahrhundert und eine &s-
thetisch-moralische aus der dialektischen Philosophie des 19. Jahr-
hunderts, sei nur kurz angedeutet, weil uns hier und heute lediglich
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das Ergebnis fiir den jetzigen Zusammenhang interessiert, daB nam-
lich nicht die heile Welt der Handarbeit gegen die entfremdeten
Produktionsbedingungen der Maschinengesellschaft ausgespielt werden
kann, wenn dabei - wie geschehen - kraft dieses Denkmusters eine
historisch falsche Wirklichkeitskonstruktion entsteht, namlich die vom
Reliktcharakter der Volkskultur und speziell der Trachten im 19.
Jahrhundert. Pointiert kénnte man vielmehr formulieren, wie ich es
im Zusammenhang unseres Ausstellungsprojektes "Wunschbilder und
Wirklichkeit" getan habe und wo nochmals die Frage von "Fund und
Erfindung'" variiert wird: 4

Die allgemeine Meinung lebt weitgehend von der Vorstellung, da ha-
be es einst, sozusagen vollig getrennt von der oberschichtlichen Ent-
wicklung so etwas wie eine feste GréBe, genannt Volkskultur gege-
ben, "popular culture" heute geheiBen, und wieder wie eine fixe
Menschheitskonstante gehandelt, weil in Frilhvergangenheiten und
Anfénge der neuzeitlichen Gesellschaftsentwicklung verlegt. Wir be-
trachten hier die spate, namlich um 1800 erst bewuBt gewordene
und bewuBt gefdrderte nationale landliche Volkscharakteristik, die
parallel zum Umbruch ins Industriezeitalter nicht bloB entdeckt, son-
dern zum Teil auch in einem gewissen Sinne zugleich gemacht wor-
den ist, "traditions made' lautet die Erkenntnis auch fiir England. Ge-
nauer noch: es handelt sich um Dinge, die erst hier méglich wurden,
namlich ékonomisch, sozial und mental, das heiBt wirtschaftlich, ge-
sellschaftlich, bewuBtseinsmé&Big. Uberspitzt ausgedriickt, Volkskultur
des 19. Jahrhunderts ist nicht der Rest, nicht das altartige Relikt
einer durch die Moderne untergegangenen Welt von vorgestern, son-
dern in weiten Teilen ein Korrelat, das heiBt eine Entsprechung, eine
Wechselwirkung der frihindustriellen Gesamtentwicklung und seiner
neuen giiteraustauschenden und preiswert produzierenden Méglichkei-
ten fir breitere Bevdlkerungsschichten, das bedeutet fiir neue und
spezielle Markte (14).

Noch genauer bezogen auf die Textilversorgung in Unterfranken ha-
ben wir konstatiert, wie und warum in der Rhon zwar die einst bli-
hende Weberei in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts ganzlich
einging durch die Maschinenkonkurrenz von allen Seiten, sprich Eng-
land, Augsburg, Sachsen, Rheinland. Andererseits wissen wir heute,
daB sich einzelne Handwebereien in anderen Gebieten Deutschlands
lange gehalten haben neben den Fabriken, und zwar durch das Preis-
diktat des GroBhandels mit Kleinauftrdgen flir bestimmte Warenme-
ter, die mit Maschinen nicht rentabel produziert werden konnten,
zum Beispiel einfache Trachtenstoffe, etwa fiir die schweren Frauen-
rocke. Verbunden mit anderen typischen Spezialerzeugnissen wie an-
ders verzierten Bandern und Borten, preiswerten, aber aufwendigen
Metallschmuckgehangen oder gar bestickten Halbfertigprodukten -
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von bunten Tichern und gemusterten Schiirzenstoffen gar nicht zu
reden - hat eine geschickte Zuliefererindustrie mit darauf einge-
spielten Verkaufswegen unterschiedlichster Art ldndliche Tracht im
modernen Wahrnehmungssinne erst méglich gemacht und dies oft
weit weg von den Herstellungsorten der dazu benétigten Materialien.

Wie sehr wir mit dieser Einschdtzung der historischen Entwicklung
offenbar richtig liegen und zwar sozusagen an der Forschungsfront,
beweist nicht allein die Cloppenburger Ausstellung des vergangenen
Jahres mit detaillierten regionalen Erkenntnissen iiber die Vermitt-
lungswege von textilen Halbfertigprodukten des 19. Jahrhunderts,
sondern dies belegen auch die Recherchen einer erfolgreichen schwe-
dischen Schriftstellerin unter unseren dortigen Fachkollegen auf der
Suche nach einem aktuellen Forschungsproblem fiir ihre Detektivge-
schichte, die sich unter Volkskundlern abspielt (15). Ulla Trenter
I1&Bt in ihrem 1982 erschienenen Kriminalroman "Déda rummet" (Das
tote Zimmer) als Helden und Mordopfer den Stockholmer V olkskun-
de-Ordinarius auftreten sowie seine Assistentin und einstige Gelieb-
te, die, um an der Universitdt aufsteigen zu kénnen, einen Dozen-
ten-Kollegen ausstechen muB und das heiBt eine zusdtzliche akade-
mische Qualifikation bendtigt, also eine neue aufsehenerregende Stu-
die vorlegen muB. Der Wettlauf verdoppelt sich durch das Auftauchen
eines deutschen Volkskunde-Doktoranden der Universitidt Kiel, der an
der wissenschaftlichen Auswertung desselben auBergewdhnlichen
Quellenfundus in Schleswig-Holstein sitzt, ndmlich die seit dem 17.
Jahrhundert erhaltenen Geschédftsunterlagen eines alten Textilunter-
nehmens, die fir das 19. Jahrhundert aufregende Ergebnisse verspre-
chen, weil sich zeigen 14Bt, daB die neuen Angebote die Bekleidungs-
gewohnheiten auf dem Lande verdndern. Genau dies aber haben wir
in der schon mehrfach genannten Wirzburger Ausstellung zu visuali-
sieren gesucht am Beispiel der (beraus spdten Auspridgung der Och-
senfurter Tracht, namlich kurz vor 1900, die dann schon seit dem
Ersten Weltkrieg zum werbenden Emblem flr ganz Unterfranken ge-
worden ist. Wir haben das in jenem Ausstellungsteil unter den plaka-
tiv lesbaren Leitgedanken "Tracht und Textilgewerbeentwicklung"
gestellt, was bei der berichterstattenden Presse noch einmal vergré-
bernd akzentuiert worden ist durch die Schlagzeile "Wie die Industrie
das Volksleben erfand" (16).

Wie aber steht es mit der genaueren Bestimmung von "Mode"? Ehe
wir die Mode ebenfalls als ein typisches Phdnomen unserer Spitzeit
charakterisieren wollen, so daB dann "Mode und Tracht" auf einer
zeitlichen, regionalen und sozialen Ebene tatsdchlich sinnvoll ver-
gleichbar genannt werden kdénnen, das heiBt im wissenschaftlichen
Sinne methodisch zuldssige vergleichbare MeBgréBen vorliegen, miis-
sen wir die allgemeinsten kultur- und sozialgeschichtlichen Erkennt-
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nisse der Bekleidungsgeschichte seit dem 16. Jahrhundert in Europa
ein wenig ndher erldutern, zumal es immer wieder in der Literatur
heit, in der frihen Neuzeit bildeten sich die ldndlichen Volkstrach-
ten heraus.

Belege sind dann stets die Graphikserien von Stddten wie Niirnberg
und Augsburg, die zwar den Gegensatz Birger und Bauer deutlich
werden lassen, aber keineswegs eine Gegeniberstellung von Mode im
Sinne hdfischer Zeitstilkostime und Tracht im Sinne von dérflicher
Bekleidungssitte. Vielmehr wird die besondere patrizische Festklei-
dung auf der einen Seite herausgestrichen und auf der anderen das
als exotisch empfundene Alltagsgewand Waren-anpreisender Landleu-
te auf dem stadtischen Markt. Es fehlen fast génzlich die selbstver-
sténdlich "Mode" im Sinne der generellen Kostimgeschichtsentwick-
lung tragenden stddtischen Schichten, denn das patrizische Festge-
wand ist weitgehend altartig und besitzt eine eigene Weiterentwick-
lung neben der sozusagen modischen. Auf der anderen Seite inter-
essieren bei den Landleuten hdchstens noch bduerliche Brautpaare,
sozusagen als Gegenbilder zu den patrizischen Brauten (17).

Dieser Bildergattung, wenngleich unsere wichtigste Quelle fiir die
Zeit vor 1800, geht es stets um "Rang und Stand" wie das Otto
Lauffer in anderem Zusammenhang einmal genannt hat und was so-
eben Friederike Prodinger als "Gewand und Stand" im Falle einer
spaten, hier staatlichen, genauer fiirstbischdflichen Folge aus Salz-
burg treffend bezeichnet (18). Dabei handelt es sich zunachst und
vor allem um Amts-, Berufs- und Festtrachten, Bruderschaftskutten,
also Vereinsuniformen und Aufzugslivreen; aus der Ubrigen Bevdlke-
rung begegnen uns Braut- und Trauerleute, Prangerinnen und Dienst-
personal, Bauernknechte und Mégde, also Personenstandscharakteri-
stik und anlaBgebundene Besonderheiten, das heit, es geht nicht um
"Mode und Tracht" in dem modernen Sinne einer Idealkonstruktion,
sondern um Bekleidungsverhalten generell und insofern um Ausschnit-
te aus der tatsédchlich gelebten Wirklichkeit einer vielschichtigen und
reichgegliederten Gesellschaft in der Stadt und auf dem Lande, was
hier im Ubrigen in Salzburg neu und darum exzeptionell ist. SchlieB-
lich befinden wir uns schon am Beginn der Epoche von "Funden und
Erfindungen".

Das sich nun anbietende soziale Schichtenmodell von herrschaftlicher
Oberschicht einerseits und bauerlicher Unterschicht andererseits
bringt deshalb nicht weiter, weil es sowohl bei Hofe wie in der
Biirgerstadt jeweilige Hierarchisierungen gibt, das heiBt oben und
unten ist ein Verhdltnis, das sich im Lebenszusammenhang nicht vor-
nehmlich wie im Drama aus der Fallhéhe zwischen Kaiser und Bet-
telmann errechnet, sondern in jeweils quasi geschlossenen Gesell-
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schaften immer wieder neu existiert und jeweils sehr ahnlich struk-
tuiert ist, weil nach den gleichen sozialen Regeln aufgebaut und
aufgrund derselben kulturellen Verhaltensmuster zum Beispiel in den
Bekleidungssitten ganz &hnlich wiederzufinden, namlich als Kom-
munikations-Codes des wechselseitigen Erkennens, Zuordnens und
Einbindens ausgestaltet.

Das Bekleidungswesen von Hofkulturen, Stadtregimenten und Dorfge-
meindeordnungen des 17. und 18. Jahrhunderts zumal (natlrlich mit
Frihformen im 16. und mit Spatfolgen im 19. Jahrhundert), dieses
gesamte alteuropdische Bekleidungswesen 1aBt sich vor allem mit
den Charakteristika sogenannter "Tracht" am besten begreifen.
Uberall bestimmen, wie Haevernick gesagt haben wiirde, "temporare
Gruppenkleidungen" das "Leben in uberlieferten Ordnungen" nach
Leopold Schmidt. Er hat bei der Formulierung des letzteren Schlag-
wortes seinerzeit gerade auf die besondere Ausbildung dieses Prinzips
in der europdischen Adelswelt der Vergangenheit hingewiesen (19).
Hier wie dort also Verwandtes, obgleich optisch und materiell zum
Teil vollig anders gestaltet, nicht aber: "Oben" und "Unten" gegen-
einander ausspielbar als Hoch und Nieder, weil im sozialen Bezie-
hungsgeflige des Alltags vor allem die Vertikale des unmittelbaren
jeweils eigenen Lebensumkreises dominierte. Seine nur insgesamt
vergleichbaren Gruppierungen stehen in ihrem gesellschaftlichen Funk-
tionieren, das heit in ihrem inneren Geflige fiir unsere strukturel-
len Betrachtungen neben-, nicht untereinander, weil sie die gleichen
Tendenzen zur Retardierung, zur Kulturfixierung, zu festgeschriebe-
nen Statusabzeichen und dergleichen aufweisen., Es handelt sich stets
um je in sich abgestuft priviligierte Schichten, und solche Kreise las-
sen sich (ber die drei genannten hinaus vermehren: Adel, Klerus,
Patriziat, Handwerk und auf dem Lande die gemeindefdhigen, das
heiBt mit Heimatrecht begabten Dorfgenossen vom Bauern bis zum
Hintersassen und Knecht, von denen nochmals weitere Unterschich-
ten und natirlich auch in der Kleidung sichtbar ausgegrenzt wurden.

Hier aber andert sich im 19. Jahrhundert Wesentliches im Selbstver-
standnis der Menschen durch die Aufhebung der Hérigkeiten, also
voran durch die Grundablosung und das Entstehen von einerseits
wirklich freien Bauern und andererseits einem nun erst véllig mit-
tellosen Landproletariat im Zeitalter der Massenarmut oder des
Pauperismus in vielen Regionen Europas. Wer jetzt Status zeigen
wollte und konnte, nahm MaB an der neuen kapitalbiirgerlichen Ober-
schicht. Sie wurde Vorbild und Meinungsfihrerin; sie hat darum die
moderne Modeentwicklung als Phanomen der schnell kommunizie-
renden und konsumierenden Industriegesellschaft geschaffen.

Fir landliche sogenannte Bauern- und Volkstrachten interessierten
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sich inzwischen biirgerliche Gesellschaftstheoretiker. Zu Ende des
18. Jahrhunderts stritten konservative und progressive Aufkldrer in
Norddeutschland darum, ob es nicht volksférderlich wére, einheit-
liche Nationalkostime von Staats wegen einzufihren (20). Dahinter
steht sowohl der merkantilistische NUtzlichkeitsgedanke des dkono-
mischen Volkswohls durch eine quasi-moralische Gegenmode zur
franzosischen Meinungs- und Wirtschaftsvormacht, und andererseits
kindigt sich hier schon an, was dann ein halbes Jahrhundert spéater
im Umkreis der 48er Revolution zur "Hebung des Nationalgefihls",
wie es damals in bayerischen Verordnungen wdrtlich heit, anemp-
fohlen wurde, na@mlich loyale Gesinnung in herkdmmlicher Land-
mannsart zu demonstrieren. Das war natirlich ebenfalls moralisch,
nun zuvorderst im politischen Sinne gemeint, zumal man um diese
Zeit langst wuBte, daB Dienstboten und Jugendliche ihr Geld und
damit ihr Sinnen und Trachten auf modische Attribute des Status-
gewinns richteten und ganz und gar nicht altvaterlich ausschauen
wollten (21). Deutlicher als dies frilher méglich war, brachen sie aus
der Dorfsitte aus, so daB fur "Tracht" in unserem engeren Sinne lo-
kaltypische Ausformungen nur noch die Nationalemblematik des Ab-
zeichencharakters fiir Vdlker, Stdmme, Regionen, Orte und schlieB-
lich gestellter Gruppen und Vereine blieb., Diese Emblemfunktion
von Tracht fihrte notwendigerweise zur bewuBten Kostiimierung.

Schon der Vélkertafel des frihen 18. Jahrhunderts (beriihmtes Bei-
spiel im Osterreichischen Museum fiir Volkskunde), zuriickgehend auf
Augsburger Kupferstiche, genligten vor allem die Kopfbedeckungen
zum Hervorheben einer besonderen Kleidersilhouette (22). So ist es
vornehmlich fir die Frauentrachten des 19. Jahrhunderts und ihre
Festschreibungen zu Landschaftsabzeichen geblieben (23). Die Ele-
mente des Folklorismus in der Tracht sind seit den Tagen des Bie-
dermeier und seiner politisch-gesellschaftlichen National-, sprich
Volksgedanken die exotische Verkleidung oder - anders herum for-
muliert - die historische Exotik. Volkstrachtenpflege will allemal
ein Stick Geschichtsbewahrung sein.

DaB dies von damals an sehr oft nur noch aus Uberkommenen Ein-
zelteilen zusammengelesen, bisweilen gar '"pasticcio' sein konnte,
wie auf den meisten Festen des 19. Jahrhunderts und wohl auch im
Germanischen Nationalmuseum, und darum drauBen auf dem Lande
schlieBlich konfektionell nach- und neugefertigt werden muBte,
hangt mit der inneren Tendenz zur Uniformierung zusammen, welche
Logik aus aller Zeremonial- und Aufzugsverkleidung stammt. Hier
darf darum an die Riehlsche Bezeichnung der Tracht als Uniform des
Bauern, das heiBt als reines Standesgewand erinnert werden. Das
19. Jahrhundert, von dem vornehmlich immer wieder die Rede sein
muB, ist nicht nur das Jahrhundert der Volkstrachtenentdeckung,
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ihrer neuen nationalen Hochbewertung und bewuBten Pflege, ja
Mache von Tracht, und das 19. Jahrhundert ist nicht nur die Epoche
der modernen Modeauspragung (von der gleich noch zu reden sein
wird), sondern es ist vor allem und gerade in den Nationalstaaten
Europas und deren Identifikationsproblemen das Jahrhundert der
Uniformen.

Das gilt nicht bloB fiir das Militdr, wo wir die Bedeutung des soge-
nannten bunten Rocks aus den nachrevolutiondren Volksheeren fiir
die Burschen- und Mannerkleidung des 19. Jahrhunderts auf dem
Lande kennen. Die Uniformschneiderei fiir die neuen Massenheere
gilt auch als friher Motor der Konfektionsherstellung und das heiBt
der Kleiderfabriken und mithin des spateren Magazingeschifts bis
hin zur schlieBlichen Kaufhausversorgung (24). Die Quasi-Unifor-
mierung der birgerlichen Mannerwelt insgesamt im Verlaufe des
19. Jahrhunderts hangt gewiB damit zusammen und spiegelt sich
noch heute im "business suit", aber ich spreche auch und gerade
von den tatsdchlichen Uniformen aller Art.

Sie gehdren zum modernen Verwaltungsstaat und den hoheitlichen
Funktionen seiner Beamten (25). Alle werden in Uniform gesteckt:
Von den Diplomaten bis zum Brieftrager. Auch die Professoren-Ta-
lare gehdren hierher, wie uns Martha Bringemeier gezeigt hat, ob-
gleich etwa ein bayerischer Professor, wenn er als Rektor der Uni-
versitdt Wirzburg in Minchen zum kdniglichen Jahresempfang zu er-
scheinen hatte, dafiir die Hofuniform tragen muBte (26). Aber auch
dies ist schlieBlich bezeichnend fiir solche Zivilisten, daB sie mithin
drei verschiedene Uniformen im Schrank bereithielten: den Frack,
den Talar und die Hofuniform.

Die letztere ist nichts anderes als eine Livrée, wie die der Hof-
chargen auch. Doch genau aus solchen '"Libereyen" bestand seitdem
17. Jahrhundert die Einkleidung der firstiichen Birgerwehren und
Landvdolker zu Verteidigungszwecken (27). Bei Hofe wurde sie zu
dieser Zeit Dienerkleidung, und in einer Stadt wie Wien tummelten
sich vornehmlich im 18. Jahrhundert so viele bunte Vélkchen livrier-
ter Domestiquen der verschiedensten adeligen Haushaltungen herum,
daB wir heute selbst in einer Oper wie Hofmannsthal-StrauBens
"Rosenkavalier" nur noch einen schwachen Abglanz davon vorgestellt
bekommen kdnnen. Nicht von ungefahr hat 1983 das Kunsthistori=
sche Museum in Wien im SchloB Halbturn eine Ausstellung "Uniform
und Mode am Kaiserhof'" veranstaltet. Die fortifikationslose Resi-
denzarchitektur der Nachtilirkenzeit bedurfte der o6ffentlichen Re-
prasentation durch den Aufmarsch von uniformiertem Gefolge. Sol-
ches Zeremoniell hat sich dann dem 19. Jahrhundert fortgeerbt und
wird heute noch mit Parademarschen nicht bloB des Militdrs, son-
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dern aller moglichen staatlich organisierten Gruppen durch die zur
Macht gekommenen Sozialisten in aller Welt zelebriert.

Tracht als vermeintliche Uniform von Bauern, das ist Kleidungswirk-
lichkeit bei den Vereinen des 20. Jahrhunderts geworden. Es lauft,
wie gesagt, Uber die Konfektionalisierung, aber es lauft auch lber
die Vereinssatzungen, ja die exakte Uniform wird bei den Plattler-
vereinen sogar auf Gautreffen pramiert. Den Kostimen der Narren-
ziinfte ist es nicht anders ergangen. Ilhre Masken sind gerichtlich
geschiitzte Markenzeichen geworden. Darum sprechen wir ja vom
Emblemcharakter.

Damit haben wir geniigend Argumente gesammelt, um grundsdtz-
liche Unterschiede in der Mode/Tracht-Entwicklung vom 16. bis
zum 20. Jahrhundert genauer ausmachen zu kénnen. Was ich zuletzt
in einer weiteren Variation erneut angesprochen habe, stellt - so
meine ich - gegeniiber friiheren Zeiten einen generellen kulturalen
WandlungsprozeB bedeutungsméBiger Art dar. Die Unterschiede bei
den zuvor analysierten temporaren Gruppenkleidungen sowohl hoch-
schichtlicher Art wie an der Bevolkerungsbasis waren strukturell
gleichartig, .so hatten wir gesehen, es lassen sich an Unterschei-
dungen nicht Gegensdtze, sondern nur akzidentielle Variationsaus-
prdgungen oder interne Abwandlungen beobachten. Wichtig erscheint
daher die Frage nach den historischen Entwicklungsméglichkeiten
dieser temporédren Gruppenbekleidung. Sie gehdrt in die Zivilisa-
tionsgeschichte vorangeschrittener und ausdifferenzierter Gesell-
schaften von groBer Population mit einigermaBen ausgewogenen und
sich immer wieder einpendelndem Interessenausgleich der meisten
die Existenz der Allgemeinheit miterhaltenden Gruppierungen. Dort
erst werden soziale Entwicklungsprozesse mdoglich, die zu signifi-
kanten Kulturausprégungen besonderer Art fiihren.

Der Spannweite von oberster Oberschicht bis zu unterster Unter-
schicht entspricht das Gegensatzpaar: Herrschaftstracht und Lum-
penkleidung, ersteres zu reiner Zeichenhaftigkeit gesteigerte Be-
kleidung, letzteres die Notdurft selbst als Zeichen der absoluten Be-
deutungslosigkeit in der Hierarchie des Sagenhabens, nicht aber in
der Gedankenleiter der religiésen Spiritualitdt, die den Bettler als
Abbild Christi zur Erlangung des Himmels durch Almosenwerke
braucht; also auch er ein Bild und Zeichen der umkehrbaren Hierar-
chie aller Werte: Die verkehrte Welt als christliches Paradoxon.
Von daher beziehen die Verkleidungen der BiBer in den Karfrei-
tagsprozessionen und der Kostimtumult des Faschings ihre zugleich
tiefenpsychologische Rechtfertigung, verwandt dem Himmelspielen
auf Fronleichnam oder den organisierten Strafexpeditionen mit Hél-
lenmaskeraden im Charivari oder bei den Haberern.
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Kleider machen nicht nur schon immer Leute und spitestens seit
dem vorigen Jahrhundert sogar Nationen, sondern Kleider machen
uns alle erst gesellschaftsfahig im wdrtlichen Sinne dieses umgangs-
sprachlich nur in einer Ubertragenen Bedeutung gebriduchlichen und
darin ebenso treffenden Adjektivs. Kleidung fungiert als ein System
der symbolischen Unterschiede (Bourdieu) und sie bedeutet nach
Leopold Schmidt die Enthiillung der Seele durch das Verhiillen des
Karpers (28). Ihre Merkmale sind sozial- und anlaBgebundene Diffe-
renzierungen. Deshalb: es gibt stdndig und iberall, auch und gerade
in der heutigen Mode noch und immer wieder sichtbare, also von
knallig bis diskret vorgezeigte Standes-, Rollen- und Situationsab-
stufungen. Jeder weiB das, jeder tut das, jeder lebt damit téglich
und daraus alle Jahre. Dies ist zugleich aufgehoben, weil stindig
durchwirkt von den Fakten des zuvor Dargelegten in den jeweiligen
Epochenkleidungen, wie sie die Kostiimgeschichte registriert, selbst-
verstédndlich mit Zeit-, und Regionalstilvariationen, die sich fir Mit-
teleuropa zum Beispiel aus der territorialen Gemengelage oder dem
politischen und konfessionellen Lebenszusammenhang jeweils anders
ergeben. In Hamburg und Minchen sahen die Leute auch im 17. und
18. Jahrhundert ein wenig anders aus, obgleich sie - wie heute noch
- durch Menschen von einem anderen Stern gewiB nicht unterschie-
den werden konnten. Es kam immer schon auf die feinen Unter-
schiede an. Und diese Tendenz hat sich mit und in der modernen
Mode noch verstarkt.

Was unterscheidet aber deren heutige dkonomische Weltmacht so
grundsétzlich von den Bekleidungsgewohnheiten der Vergangenheit?
Eigentlich alle wichtigen drei Hauptfaktoren der Herstellungs-, Ver-
triebs- und Gebrauchsweisen. Das lieBe sich nun im einzelnen ent-
falten anhand unserer eigenen taglichen Erfahrungen. Wichtig allein
bleibt zu begreifen, daB ein solches Phanomen unserer technisierten
und mediengesteuerten Welt unvergleichbar ist etwa mit den viel-
zitierten Meldungen der Limburger Chronik aus dem 14. Jahrhundert,
wo zwischen 1350 und 1380 alle finf Jahre wechselnde Attribute
der stadtischen Mannerbekleidung genannt werden, die sich an-
schlieBend auch schnell auf dem Lande verbreitet haben (29). Heute
wird das wie Werner Sombart 1902 in seinem Buch "Wirtschaft und
Mode'" sagt "rasende Tempo des Modewechsels" begleitet von einer
"Vereinheitlichung der Bedarfsgestaltung" (30). Vereinheitlichung ist
das deutsche Wort fiir Uniformierung. Diese schon erdrterte Zeit-
tendenz wird hier also nochmals bestatigt.

Wichtiger aber scheinen mir die Beobachtungen des anderen klas-
sischen deutschen Soziclogen der Jahrhundertwende, Georg Simmel
in seinem Essay von 1895 "Zur Psychologie der Mode", aus dem ich
drei langere Passagen zitieren darf, weil seine Argumentation erst
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dann die fiir mich und unseren Zusammenhang hier wichtige Uber-
zeugungskraft gewinnt (31). Was soeben von dem Kélner Soziologen
René Konig in der vollig umgearbeiten 2. Auflage seines vor 15
Jahren erschienen Buches '"Macht und Reiz der Mode" jetzt unter
dem Titel "Menschheit auf dem Laufsteg" formuliert wird fir die-
ses "soziale Totalphanomen", geht Uber Sombart und Simmel jeden-
falls prinzipiell nicht hinaus (32). Darum hier vor allem zu Simmel:

"Fir die Mode ist nun das Folgende wesentlich. Sie geniigt einer-
seits dem Bedirfnis nach sozialer Anlehnung, insofern sie Nachah-
mung ist; sie fuhrt den einzelnen auf die Bahn, die alle gehen; an-
dererseits aber befriedigt sie auch das Unterschiedsbedlrfnis, die
Tendenz zur Differenzierung, Abwechslung, Sichabheben, und zwar
sowohl durch den Wechsel ihrer Inhalte, der der Mode von heute
ein individuelles Geprage gegeniiber dem von gestern und morgen
gibt, wie durch den Umstand, daB Moden immer Klassenmoden sind,
daB die Mode der hoheren Schicht sich von denen der tieferen un-
terscheiden und in dem Augenblick verlassen werden, indem diese
letzteren sie sich aneignen. Die Mode ist eine besondere unter jenen
Lebensformen, durch die man einen KompromiB zwischen der Ten-
denz nach sozialer Egalisierung und der nach indiviuellen Unter-
schiedreizen herzustellen sucht" (33).

"Das Wesen der Mode besteht darin, daB immer nur ein Teil der
Gruppe sie lbt, die Gesamheit aber sich auf dem Wege zu ihr befin-
det. Sie ist nicht, sondern wird immer. Sobald sie total durchdrun-
gen ist, das heilt sobald einmal dasjenige, was urspriinglich nur
einige taten, wirklich von allen ausnahmslos gelibt wird, bezeichnet
man es nicht mehr als Mode, z. B. gewisse Elemente der Kleidung
der Umgangsformen. Aus dieser Tatsache, daB die Mode als solche
eben noch nicht allgemein verbreitet sein kann, quillt nun fir den
einzelnen die Befriedigung, daB sie an ihm immerhin noch etwas
Besonderes, Auffalliges darstellt, wahrend er zugleich doch von der
nach Gleichem strebenden Gesamtheit - nicht wie bei sonstigen
sozialen Befriedigungen von der Gleiches tuenden Gesamtheit - ge-
tragen wird. Deshalb ist die Gesinnung, der der Modische begegnet,
eine wohltuende Mischung von Billigung und Neid" (34).

"Einerseits sind die unteren Massen schwerer beweglich und lang-
samer entwickelbar. Sie stellen vielfach ... die Kontinuitat des
Volkslebens her, weil sie an ihren primitiven Lebensformen zdh
festhalten, wahrend die oberen Stdande, wie der Wipfel eines Baumes
von den Bewegungen der Atmosphare, am lebhaftesten durch die
neuen Einflisse getroffen und modifiziert werden., Andererseits sind
gerade die hochsten Stande bekanntlich die konsvervativen, ja oft
genug archaistisch und nur in den schwerfalligsten Rhythmen fort-
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entwickelt. Der Mittelstand ist der der eigentlichen Variabilitat,
und deshalb ist die Geschichte der sozialen und kulturellen Bewe-
gungen auch in ein ganz neues Tempo gekommen, seit der tiers
état die Fihrung Ubernommen hat. Und daraus verstehen wir, wie-
so die Mode, die Wechsel- und Gegensatzform des Lebens, fiir
deren Inhalte der Augenblick der erreichten Hohe zugleich der des
Herabsinkens ist, seit eben dieser Zeit, seit dem Dominieren des
Blrgertums, sich auf soviel mehr Gebiete erstreckt, in soviel ra-
scheren und farbigeren Rhythmen erklingt, soviel breitere Geltung
gewonnen hat. Unruhige, nach Abwechslung dringende Klassen und
Individuen finden in der Mode das Tempo ihrer eigenen psychischen
Bewegungen wieder: sie hat eine sehr spitze BewuBtseinskurve" (35).
- Soweit Simmel.

Mode, so dirfen wir zusammenfassen, lebt aus der &sthetischen In-
novation, aber im Spannungsfeld der Dialektik von Imitation und
Distinktion. Der zitierte René Kénig spricht von einem "héchst
komplexen Mechanismus von Innovation und Experiment". Das gilt
schlieBlich auch fur die Tracht in der Mode, die Trachtenmode,
wahrend umgekehrt die Modeentwicklung stets in den sogenannt le-
bendigen Trachten der Gegenwart, voran aber der Vereinstrachten
zu spiren ist, sofern man sich nur einmal die Miihe macht, die Fo-
tografien der letzten hundert Jahre genauer anzusehen (36).

In unserer vordergriindig aufgeklarten und darum scheinbar intellek-
tualisierten Welt, wo bestimmte komplizierte Sachverhalte selek-
tiert und schlieBlich in handhabbaren Brocken Uber die allgegenwir-
tigen Medien jedermann vermittelt werden (nach dem Soziologen
Helmut Schelsky die heutige Priesterherrschaft der Sinnproduzenten),
in dieser unserer offenen Gesellschaft westlichen Typs (mit der
Hoffnung auf liberalen Pluralismus) gibt es darum auch ausgeprigte
und weitverbreitete Weltanschauungs- oder Antimoden. Sie sind zu-
ndchst Gesinnungskostime mit Attributen von Zitatcharakter. lhre
Zeichen berufen sich auf Vorbildgestalten, auf exotische Revolu-
tionsgruppenkleidungen oder eingebildete Klassenattribute wie Latz-
hosen fir Schreibtischtheoretiker. Das dazugehdrige BewuBtsein ist
ein historisches, wie sollte es auch anders sein am Ende des Histo-
rismus, und insofern steht es strukturell auf einer Stufe mit den
Uniformierungstendenzen der Folklore-Fans, die sich ja auch selbst
als Kulturbotschafter verstehen und von deren Country-ldeologie
manches langst zu den Alternativen und deren Abzeichen hinlberge-
kommen ist.

René Koénig sieht darlberhinaus fir die allerjiingste Gegenwart einen
qualitativen Wandel der Bekleidungsgewohnheiten, der einen Mentali-
tatswandel unserer Zeit gegeniber allen friiheren Epochen anzeigt,
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namlich eine Verfugungsfreiheit, also Unabhdngigkeit vom einst
allgemeinen Stildiktat (37). Kénig variiert die These des Italieners
Ragoni von den wechselnden Moden als Zwangskonstellationen, heute
in Form quasi geblindelter Pakete jeweils ganzer Lebensstilentwirfe,
die sich in solcher Totalitdat nur sehr schmale Schichten leisten
koénnen oder mdagen, zu deren einzelnen Komponenten aber jeder-
mann Zugang findet. Und das gilt fir ab- und aufsteigende Motive,
um es folkloristisch auszudriicken; nicht fixe Typen - um im fach-
lichen wie doppelsinnigen Jargon zu bleiben - sondern hdchstens
Themenankldnge werden rezipiert. Doch das sind jetzt nicht unsere
Probleme.

Es genigt als Erkenntnis festzuhalten: wir wollen mit Mode allein
die moderne Erscheinung unseres eigenen stddtischen Kleidungsver-
haltens der Industrienationen bezeichnen. Doch damit ist die fal-
sche Gegensatzpaarung von Mode und Tracht nicht ausgerdumt, wenn
von hier aus - wie langst geschehen, definiert wirde, mithin sei
historisch zuvor alles Tracht gewesen, Bauerntracht also das Relikt,
die Spiegelung dlterer Gesellschaftsordnungen. Ich hoffe zuvor deut-
lich genug erldutert zu haben, daB dies nicht der historischen Wirk-
lichkeit entspricht, sondern Tracht in unserem engeren Sinne viel-
mehr ein Korrelat zur modernen Gesellschaftsentwicklung bildet,
darum Mode und Tracht in zeitlicher Parallelitdt zu verstehen sei.

LaBt sich das nun alles - wie der Untertitel meines Vortrags an-
deutet - in ein anschauliches graphisches Bild einfangen und nicht
nur in ein Schema pressen? Deshalb vorab, ehe ich mein Modell
dafiir prasentiere, einige methodische Uberlegungen zur Metaphorik
wissenschaftlichen Sprechens und deren verfaischenden Erkenntnis-
folgen. Ich komme zurlick auf die eingangs abgelehnten idealtypisch
konstruierten Gegensatzpaare, namlich das rhetorische Argumen-
tieren mit bindren Oppositionen aus der religiésen und politischen
Missionssprache. Es bleibt also zu fragen, wie kdnnen, wie missen
graphische Modelle gebaut sein, damit sie offen sind fir alle unse-
re Sache "Kleidung" bestimmenden Faktoren?
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KULTUR (Zivilisation)

hegemonial Individualkultur
herrschaftlich Hahe (homo intellectualis)
gekinstelt
krank
unecht
»oben«
—
Zeitfaktor Ebene populus
sunten«
plebejisch
unterdrick!
kreativ
gesund
echt
NATUR (Urgesellschalt) Tiele S,
v
Mode Tracht

Hochkultur / Volkskultur

P
P

»Hoéhe« der Zeit

Biirgerliche
Gesellschalt

»Mao-Look«

Moraitheologie Aufklirungsholfnungen

Feudalgesellschall
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Zu Diagramm 1

Die Ublichen Diagramme mit zwei Achsen sind Schaugewichtungen.
Sie kénnen nur Anteilsmessungen wiedergeben und keine optische
Anschauungshilfe filir gréBere oder kompliziertere Zusammenhinge
bieten. Da aber unser Begriffsdenken oft genug - wie gezeigt - in
Schablonenform nach solchen optischen Rastern funktioniert, missen
wir versuchen, die Diagrammstruktur aufzubrechen. Sie stammt aus
der Statistik und ist allein fir Mengenvergleiche tauglich. Kurven in
zweidimensionaler Ebene lassen sich nur aus zwei Faktoren zusam-
mensetzen, weil die horizontale Zeitachse angegeben ist, also nur
noch in der vertikalen Sachachse nach oben und unten Veranschau-
lichungsmoglichkeiten bleiben.

So entsteht dann ein Entweder-oder-Schema von oben und unten,
also der Gegensatz von Kultur und Natur, von Zivilisation und Ur-
gesellschaft, von elitar und plebejisch, von hegemonial und subaltern,
von herrschaftlich und unterdriickt, von gekiinstelt und kreativ, von
krank und gesund, von unecht und echt. So haben die kulturkri-
tischen Romantiker gedacht, so denken die kulturkritischen Mar-
xisten. Darum wird seit volkskundlichen Urvatertagen die Volks-
lebensvorstellung auch heute noch als popular culture Uber Gramsci
und Thompson uns neu zu verkaufen versucht (38).

Zu Diagramm 2

Sdulendiagramme mit Anteilsmessungen von einer Nullebene aus,
quasi von einem Normallevel mit gleichen Anteilen (50:50) sind
nicht anders konstruiert. Richard Wei3 bekanntes psychologisches
Abgrenzungsschema nach den Anteilen der einzelnen Menschen an
Einstellungen zur Individual- und Kollektivsphare bringt ebenfalls,
lediglich in den einzelnen hineinverlegt, das Bild von der Héhe mit
dem Homo intellectualis und von der Tiefe mit dem vulgus, in der
Mitte dann plus/minus gemischt die Populus-Bevélkerung (39). Da-
hinter steckt ein aufklarerisches Menschenbild mechanistischer Kon-
struktion (wenn auch nicht bei Richard WeiB, der ja gerade von
dieser Seite her heftig kritisiert worden ist) jedenfalls mit der be-
zeichnenden Hoffnung, alle Menschen durch Schulung und Unter-
richt, durch gutes Zureden sozusagen auf die gleiche intellektuelle
Hohe heben zu konnen. Das Fiasko der Schul- und Universitétsre-
formen Land auf, Land ab in Europa steckt hier verborgen.
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Zu Diagramm 3

Auch die Vertikalumsetzung der dichotomischen Denkweise aus dem
Bereich biologistischer Modellvorstellungen stellt lediglich die Zeit-
achse senkrecht, so daB Hoch- und Volkskultur nebeneinander zu
stehen kommen, wiederum als Gegensatzblécke, durch die hindurch
die Markierung von der "Héhe der Zeit" verlduft, ein typisches
Sprachbild idbrigens, auf der Héhe der Zeit zu sein, weil diese Me-
taphorik nicht von ungefahr kommt; sie ist selbst schon ein Stick
implizierter Theorie. Sogenannte Volkskultur gabelt sich mithin je-
weils ab vom gerade und nach oben aufstrebenden Stammbaum der
Hochkultur, so wie die verschiedenen Affengattungen aus den Ver-
zweigungen der vierfiBigen Klettertiere im Stammbaum der Lebe-
wesen herausgemalt zu werden pflegen. Aber so stellt es sich ge-
wéhnlich niemand vor. In der Biologie aber gilt auch der Homo
sapiens als eine solche abzweigende Gabelung zu den nur darum
briderlichen Simia-Sorten (40).

Zu Diagramm 4

Vielmehr wird in der Regel an ein simples Gabelungsmodell ge-
dacht, bei dem sich von einem Stamm zwei Aste in verschiedener
Richtung abzweigen, auf unser Bekleidungsproblem (bertragen und
mit vulgédrmarxistischer Terminologie besetzt: Aus der Feudalgesell-
schaft erwéchst die birgerliche Welt mit Mode und Tracht. Das
kommt insofern der Wirklichkeit ndher, als hier Mode und Tracht,
wie auch ich dies tue, zu Phdnomenen der modernen Gesellschaft
erklért werden, aber eben - anders als ich es vertrete - zu Klas-
senspezifika, also zur Vorstellung vom Biirger allein in Mode und
dem Bauern stets in Tracht verkommen, wéhrend wir gesehen ha-
ben, daB dies nur sehr bedingt und zufillig, ndmlich zeitlich und
rdumlich bisweilen nur ausgeprigt war, vor allem aber mit einer
blrgerlichen Entdeckung auch eine biirgerliche Erfindung und eine
birgerliche Modestromung geworden ist. Hinter diesem falschen und
simplen Birger-Bauern-Schema steht ideologisch eine aufregendere
Dichotomie: die der Aufkldrungsdenker und zwar sowohl der kirch-
lichen Moraltheologen wie der staatstheoretischen Wohlfahrtsapostel,
womit ich auf deren Beschulungshoffnungen zuriickkomme. Planen
und Organisieren der Gesellschaft lautet die Aufgabe, Vorschrei-
ben und Verbieten die Praxis bis hin zu verordneten Gesinnungsuni-
formen im totalitdren Ameisenstaat, zum Beispiel der sogenannten
Kulturrevolution Chinas im Mao-Look. Das ist die Konsequenz re-
striktiver kirchlicher Bekleidungswiinsche, zum Beispiel im Jahre
1801 oder von Nationaltrachtvorstellungen aus dem Jahre 1786 (41).
Das Gegensatzpaar dazu lautet nicht Mode und Tracht, sozusagen
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kapitalistischer Zwang und sozialistische Zustimmung, sondern das
Gegensatzpaar besteht aus den Kopfen und den Leibern, namlich aus
Kleidervorschriften vom Schreibtisch her und Kleiderdifferenzierun-
gen aus der Lebenspraxis.

Diagramm 5 Investitur

»Feudale
Identitdt«

»geliehene« Macht
verliehenes Amt

Acht und Bann
Aussatz/Hdresie

Devestierung

Zu Diagramm 5

Was gibt es noch fir Modell-Mdglichkeiten? Konrad Kostlin spricht
im Zusammenhang der alten Volkskultur von '"feudaler Identitat",
(42) und er meint damit die jeweilige gruppenbezogene Herrschafts-
und Vorherrschaftsausrichtung nach dem Vorbild der alteuropdischen
Gesellschaftsstruktur und deren kulturellen Abzeichenhierarchie. Auf
das Bekleidungswesen Ubertragen, |aBt sich hier einiges an vorstell-
barer Verdeutlichung gewinnen. Der Investitur, der Bekleidung mit
einem Amt oder Stand (Bischof oder auch Kommunionkind) ent-
sprechen Verlust von Amt und Stand durch Devestierung (juristischer
Absetzungsritus oder Ablegen bestimmter Kleidungsstiicke etwa mit
der Heirat) und im Extremfalle die AusstoBung aus der Gesellschaft
durch Acht und Bann, Aussatz und Héaresie mit schimpflichen Zei-
chen und Kleidungssymbolen. - Gewonnen wird durch diese Paralle-
lisierung fir unseren Zusammenhang das nochmalige Betonen der
strukturellen Gleichartigkeit von "Uberlieferten Ordnungen" in den
verschiedensten Gesellschaftsschichten und Funktionszusammenhén-
gen, so daB hier nicht die Unterschiede von Mode und Tracht lie-
gen kénnen. Hier gibt es zumindest die Mode in ihrer eigentlichen
Form uUberhaupt nicht, und es bedarf der Tracht in unserem op-
tischen Gegenwartsverstdndnis ebenfalls keineswegs.
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Als ein weiteres Diagramm kénnte man den Versuch von Entwick-
lungenskurven eines organologischen Modells probieren nach der bio-
logistischen Vorstellung von Wachsen und Vergehen, von Blithen, Ge-
deihen, Verfall und Absterben. Die Herbst-Metapher fiir Spatzeiten
ist bekannt. Selbst wenn man Uberlappungen verschiedener Kurven
einbaute, bliebe das Ganze immer nur eine eindimensionale Verge-
genwartigung und damit véllig unzureichend: Eine allgemeine Be-
kleidungsgeschichte endet dann vielleicht um die Mitte des vorigen
Jahrhunderts und sie ergdbe dazu vom 16. bis zum 20. einen ge-
wolbten Bogen der eigentlichen Trachtenauspriagung und vom Ende
des 19. Jahrhunderts an spitestens die steile Kurve der hochindu-
striellen Modeentwicklung. Nichts aber widre an Anschaulichkeit
gewonnen, die allgemeine Verwirrung nur um ein weiteres Mal
vermehrt.

®) >~

Analyse der Mode

Geschichlte des Geschichte der

Zeremonial- léndlichen
wesens Bekleidung

Allgemeine
Kostiimgeschichte
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Zu Diagramm 6

Es bedarf vielmehr 1. der sozialen Differenzierungen, also nicht
Anteilsmessungen vom Herrscher bis zum Habenichts, sondern Be-
achtung von Phanomenen wie. der Uniform fir Brieftridger und
Klippschiiler, - 2. Es bedarf der historischen Dynamisierung der
Verschréankungen und Vermischungen der meisten Phanomene, und
es bedarf 3. struktureller Unterscheidungen fiir die Benennung der
Qualitédt von historischen Wandlungen. - Dafiir aber missen wir uns
mit dreidimensionalen Modellen vertraut machen, die selbstverstand-
lich wie chemische Molekiilbauformeln nur Ankniupfungs- und Ausgren-
zungshinweise bieten. Die Wirklichkeit, das wissen wir auch von den
Molekilen, sieht, im Mikroskop fotografiert, ganz anders aus und
doch stimmt das Struktur- und Funktionsmodell so gut wie ein zur
Veranschaulichung schematisierter elektrischer Schaltplan,

In der Ubersicht auf Seite 37 haben wir nun alle Begriffe und
griffigen Formeln der Literatur zusammengefiihrt, die ich zuvor be-
sprochen und zugeordnet habe. Links die Achse der ungefdhren Zei-
tenfolge des allgemein kulturellen Wandels und rechts die schon er-
lauterten Strukturen des geschichtlichen Wandels fiir unterschied-
liche Zeiten. - Oben die Mode, unten die allgemeinste Kleidungs-
definition und daneben in Verdoppelung, weil fiir "Adel und Patri-
ziat", wie fir die "Bauern" oder das sogenannte "Volk" auf dem
Lande dieselben Bestimmungen gelten, nimlich tempordre Gruppen-
kleidung. Die alteuropdische Gesellschaft kommuniziert sozusagen in
den sich Uberlappenden Kreisausschnitten, die wir uns als eine pla-
stische Kugel vorzustellen haben mit einem breiten inneren Ring
zusammengehdriger, weil gleichgebauter Verhaltensweisen. Der wirk-
lich groBe Unterschied dazu begegnet in den Erscheinungen des obe-
ren Teils, vornehmlich im 19. Jahrhundert mit der Herausbildung des
birgerlichen Mittelstandes als kulturtragendem Faktor. Hier gibt es
dann erstmals und bis zum heutigen Tage sowohl die eigentliche
Mode und - davon abgehoben - das BewuBtsein von Tracht als einem
Folklorismusphdnomen im Zeitalter des Historismus.
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Ungefdhre
Zeitenfolge des
aligemeinen
kulturellen
Wandels

19./20. Jh.

18./19. Jh.

16./17.Jh.

(Briickner 1986)

Zeremohialtracht mit
Uniformierungstendenz

Historisierung
Exotische
Konfektion

aufgrund von

Stadtische

Oberste
Oberschicht

Herrschaftstracht
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Ordnungen mit Retardierungs-
tendenzen und festen Status-
abzeichen
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Dialektik von Imitation und Distinktion

Antimoden
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I

I
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Situationsabstufungen

Kleidung als ein System der
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oder die Enthiillung der
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Landliches
Gewand und
stereotypes
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Fazit

Mode und Tracht - mithin als Bezugspaar - stellen ein gemeinsa-
mes Phanomen der letzten zweihundert Jahre dar. Zuvor gab es in
der Kostiimgeschichte der frihen Neuzeit einerseits auch stidndige
Verdnderungen im geschichtlichen Wandel und andererseits die Be-
harrungserscheinungen und Sonderauspragungen tempordrer Gruppen-
kleidungen - jedoch dies sowohl bei gesellschaftlichen Fihrungs-
schichten wie in Kreisen der landlichen Bevélkerung, Uberall aber
nur partiell ausgebildet und dann streng funktional angelegt.

Der qualitative Unterschied zum modernen Doppelphdnomen Mode und
Tracht liegt im grundsétzlichen Wandel der Lebens- und Vorstel-
lungsweisen, der sozialen Normen und ihrer Formen. Nicht Tracht
war damals zu Ende und hat dann nur noch in Resten bis auf uns
Uberlebt, sondern die Kostimgeschichte der alteuropaischen Gesell-
schaftsordnung begann vor zweihundert Jahren zu Ende zu gehen.
Und das hatte Folgen fiir die gesamte weitere Entwicklung. Mit
der franzosischen Revolution haben sich Menschen und Kleider gedn-
dert (Bringemeier), natiirlich mit Langzeitwirkung erst und darum in
vielen Ubergangsformen.

Nochmals: Mode und Tracht stehen darum nicht gegeneinander, son-
dern entstehen miteinander und zwar sehr spat. Das aber sollte zu
denken geben und ‘unsere zukinftigen Fragen fir die Forschung bes-
ser formulieren helfen.
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DIE WELLENFORMIGEN BEWEGUNGEN IN MODE UND TRACHT,
IHRE URSACHEN UND FOLGEN

Von Karl 11 g

Als erstes hatte ich als Vorsitzender des Bsterreichischen Fachverbandes fir
Volkskunde die Aufgabe, alle aus dem Ausland und Inland willkommen zu heiBen.
Unsere Einladung zur Volkskundetagung 1986 in Lienz, Osttirol, unter dem Thema
"Kleidung - Mode - Tracht" haben 153 Personen angenommen. Sie sind aus der Bun-
desrepublik, der Deutschen Demokratischen Republik, aus Italien (namentlich aus
Siidtirol!), aus Jugoslawien, aus der Schweiz und der Tschechoslowakei sowie aus
Osterreich selbst vom Neusiedlersee bis zum Bodensee angereist: Professoren,
sonstige Fachleute und Studenten! Hauptberuflich waren vor der abgelaufenen
Generalversammlung 43 Volkskundler nebst 3 Emeriti in Osterreich tatig. Die be-
ruflichen Moglichkeiten fir sie stellten sich zu einem wesentlichen Teile erst
in den letzten Jahrzehnten ein. Der Fachverband, von mir auf der Volkskundeta-
gung im Stift Mehrerau bei Bregenz 1957 angeregt, 1958 in Saalfelden/Salzburg
gegriindet, will die Interessen des Faches nach innen und auBen vertreten. Er
arbeitet eng mit dem Bsterreichischen Verein fiir Volkskunde, Wien, zusammen,
in dessen Fachzeitschriften auch der Verband seine Publikationsmbiglichkeiten
erblicken kann. Auch die Volkskundetagungen werden mit seiner Hilfe unter der
Leitung von Hofrat Prof. Dr. Klaus Beitl vorbereitet wnd durchgefihrt. Es
scheint, daB das heurige Thema von besonderer Aktualit#t ist. Wir beginnen die
Tagung mit Freude Uber die Begegnung mit vielen Interessierten; wie uns ja jede
Volkskundetagung mit dem Reiz der Erwartung neuer Erkenntnisse bei der Austra-
qung wissenschaftlicher Uberlegungen und Ansichten erfillt. Bundesminister Dr.
Heinz Fischer und Landeshauptmann Eduard Wallnéfer aus Tirol danken wir fir die
GruBadressen und fiir die finanzielle Unterstlitzung der Veranstaltung, ebenso
Herrn Birgermeister Hubert Huber der Stadt Lienz fiir den reizenden Empfang auf
SchloB Bruck.

Kollege Dr. Brickner, Wirzburg, hat den Reigen der Vortridge er-
o6ffnet. Ich darf ihn mit einer Darstellung der Hauptbewegungen in
Mode und Tracht, ihren Ursachen und Folgen fortsetzen. Es sollte
mir gelingen, in einer kurz gefaBten Ubersicht (iber die meines Er-
achtens bedeutendsten Phasen der Entwicklung der Kleidung in
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Mitteleuropa den groBen Rahmen dieses Geschehens abzustecken,
in den auch unsere heutige Abfolge auf dem Kleidungssektor ein-
zuordnen ist. Kein Zweifel: Mode und Tracht sind ein Teil der
Kleidung, die ich als libergeordneten Begriff verstehen mdochte.

Beide Begriffe, Mode und Tracht, bediirfen einer weiteren Erdrte-
rung. Prof, Brickner hat mit dieser in seinem Vortrag bereits be-
gonnen; ich will sie in anderer Weise fortsetzen.

Bleiben wir jedoch noch einen Augenblick beim iibergeordneten Be-
griff der "Kleidung".

Die Kleidung erfiilite - ich halte mich hier an die "Klassiker", die
dieses Thema behandelten - drei wichtige Aufgaben: Die Kleidung
schiitzte vor der Witterung, sie verdeckte die Nacktheit und sie ver-
half zur Reprasentation. Von der Schambedeckung kdnnen wir im
weiteren absehen. Sie trat schon im primitivsten Stadium ein. Die
Schutzfunktion der Kleidung wurde ihr fortschreitend durch das Haus,
durch die Wohnstdtte des Menschen abgenommen.

Es ist m. E. instruktiv, die Wechselbeziehungen zwischen Kleidung
und Wohnstédtte zu erkennen. In meinen Veréffentlichungen und
Lehrveranstaltungen pflegte ich schon lange das Haus als die "drit-
te Haut" des Menschen zu bezeichnen. Ich wollte damit die enge
Verbindung der Wohnstdtte mit dem Menschen sinnbildlich ausdriik-
ken (1). In der Tat hat die Behausung in ihrer Entwicklung immer
mehr der Kleidung die Schutzfunktionen abgenommen und wenn wir
den sogenannten "fahrbaren Untersatz" (Auto, aber auch Eisenbahn-
waggon, Flugzeug, Schiff) dazuzdhlen, diinkt es uns, als kénnte der
Mensch in unseren Breiten und in unserer Zivilisation ohne das mit-
gefiihrte "Haus'" gar nicht mehr existieren.

Je mehr jedoch die Kleidung in der Lage war, die Schutzfunktionen
in der urtimlichen und priméaren Form abzugeben (ohne sie natiirlich
aufzugeben), vermochte sie dem Wunsch nach Reprisentation und
damit auch einem Urtrieb des Menschen gerecht zu werden. Immer
neue Mittel wurden fir diese erfunden. Das gilt auch fiir die
"Tracht", die ich als besonderes Ausdrucksmittel der Kleidung ver-
stehen mochte. Dazu, so scheint mir, ist zu Kollege Briickner auch
noch Grundsédtzliches zu bemerken:

Zundchst ist festzuhalten, daB das Wort "Tracht" fiir mehrere Klei-
dungen gebraucht wird. Diese ergdnzende Bemerkung ist wichtig.

Neben der '"volkstimlichen Tracht", die wir im folgenden genauer
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betrachten wollen, gibt es noch andere "Trachten", beispielsweise
die "Amtstrachten", die "Ordenstrachten", usw. lhnen ist eigen, daB
sie im Gegensatz zur Mode, die von vornherein individuellen sowie
ibernationalen, heute internationalen Charakter hat, nur von einem
bestimmten Stande getragen werden. Er allein hat Anspruch auf sie,
auch einen rechtlichen. Letzerer ist aus der Sitte hervorgegangen (2).

Aus Standestrachten entwickelten sich auch "Uniformen"; diese, z.
B. die Militaruniformen, sind auch gesetzlich geschitzt. Die
"Schiitzentrachten" der Alpenldnder zeigen ebenfalls deutlich den
Weg von der "volkstimlichen Tracht" zur Uniform.

Wir pflichten gerne Brickner bei, daB das Wort "Tracht" vor
allem ab der Romantik in Gebrauch steht, bzw. daB die Tracht
damals wissenschaftlich vermehrt behandelt wurde. Den Roman-
tikern, die in Lied, Sage, Marchen und Recht das Urtimliche
suchten, um durch die altesten Zeugnisse eines Volkes, als den
"echtesten", den '"Volksgeist, die '"Volksseele" erkennen zu k&n-
nen, fiel auch die Kleidung - vor allem jene niederen, handwerk-
lichen und béuerlichen Standes - auf. Sie hatten sie gerne be-
schrieben, sowie in Zeitschriften auf Abbildungen festgehalten.
Und sie benitzten fir deren Bezeichnung - so Brickner: "erst-
mals" - das Wort "Tracht". Doch, wenn dem auch so ware, muB
aber dieses noch lange nicht bedeuten, daB es erst seit der Ro-
mantik "Tracht" gab! Nein! Man kann nicht den Gebrauch des
Wortes mit dem Gebrauch der Sache gleichsetzen!

Es gibt viele Beispiele, die bezeugen, daB ein Ding, das friher an-
ders bezeichnet wurde, spater einen anderen Namen, eine andere Be-
zeichnung erhielt. Wir kommen gleich auf einen solchen Fall zu-
rick, -

Was den Gebrauch des ab der Romantik - zugegebenermaBen -
immer verbreiteteren Wortes "Tracht" betrifft, so hat das Volk
fir diese - auch noch lange nach der Romantik und offenbar
ebenso zuvor - haufiger - das Wort "Gewand - '"unser G'wand"
- gebraucht. In den alemannischen Gebieten verwendete man
noch bis vor kurzem das Dialektwort "Hass". Daher wird auch
der Trachtenforscher mit Recht auf die Zeit vor der Romantik
zurlickgreifen und sich fragen, wie und wann sich in der Ge-
schichte die groBen Wandlungen zu unserer heutigen Tracht voll-
zogen; in einer Zeit, als man noch nicht von "Tracht", sondern
von "Gewand'", "Hass'" sprach, in beiden Fallen aber das Gleiche
meinte.
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Vor den Romantikern haben zweifelsohne schon lange die Maler die
Tracht im Sinne des ortlich typischen Gewandes gesehen. A. Direr
und Breughel der Altere sind nur zwei unter vielen, aber sicherlich
in dieser Hinsicht besonders hervorragende Kuinstler. AuBer ihnen
haben viele andere die Tracht des Volkes festgehalten, wie seit dem
Humanismus und der Entdeckung der Neuen Welt auch die Trachten-
darstellung der entdeckten Vdlker breiten Raum einnahm. Es ist ei-
ne alt bekannte Tatsache, da die Entdeckung der fremden Vdlker
und deren Beschreibung auch im eigenen Volk das Interesse an sei-
nen Eigenarten weckte. Da man fir die in den einzelnen Gegenden
getragene Kleidung nicht die Bezeichnung Tracht anwendete, die
vornehmlich in der Zeit der Romantik geprdgt wurde, dndert daran
gar nichts. Wir missen doch in die Zeit vor dieser zurlickgreifen!

Den Wortbegriff "Tracht" leitet Viktor von Geramb (3), der dster-
reichische Altmeister der Trachtenforschung, vom Wort "tragen" ab.
"Tracht ist das, was man tragt'". Da Geramb dabei die '"Volkstracht"
meinte, verstand er unter dem "man'" das '"Volk", also die ortlich,
landschaftlich gebundene Gemeinschaft.

Fir diese volkstimliche Tracht ist die 6rtliche, landschaftliche Ge-
bundenheit genauso charakteristisch, wie sie es fir ihren Trager
"Volk" ist.

Bei der Mode ist die Charakterisierung genau gegenteilig gegeben.

Einigen wir uns darauf, daB, wenn von "Tracht" schlechthin gespro-
chen wird, die "Volkstracht" gemeint ist; die Romantiker hielten
sich ebenfalls daran. Bei anderen Trachten, wie "Ordenstrachten",
"Amtstrachten" usw. kommt ein eigener Bestimmungsvermerk dazu.

Ob allerdings seit der Romantik nicht eine weitere Einengung dieses
Begriffes eingetreten ist, werden wir noch zu erdrtern haben.

Vor allem ist die Werktagstracht in den meisten Féllen unterdessen
verloren gegangen, von wenigen Ausnahmen, wie z. B. in alpinen
Gebieten abgesehen. Doch gehdrte die Werktagstracht selbstverstand-
lich auch zur Tracht der Bauern und Handwerker, einschlieBlich der
Knappen u. a., eben zur "Tracht des Volkes" in romantischer Auf-
fassung, nach welchen eine ganz besondere Schicht gemeint war.

Einstens konnte man unter "Volk" noch das ''ganze Volk" verstehen
und auch Ubereinstimmend eingekleidet sehen. Es hat in der Tat den
Anschein, daB es friher gréBere gemeinsame Trachtenrdume gab! So
interpretierte ich auch die Textstelle auf Seite 12 des Buches
"Trachten in Osterreich" (4) meines Freundes Franz C. Lipp, wenn
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er schreibt: "Man kann sagen, daB sich in der Zeit zwischen 1780
und 1850 die sogenannten Taltrachten, auBerhalb der Tiler die Re-
gional-, manchmal auch die Lokaltrachten erst richtig entwickelten
und formierten", dann aber an anderer Stelle Bezug nimmt auf die
Kopfbedeckung der Frauen im vorgeschichtlichen Osterreich, wobei
ihm, wie seinem verblichenen Altmeister Viktor von Geramb die er-
halten gebliebenen Grabsteine aus jener Zeit eine wichtige Quelle
darstellten. Nun vermerkt er, daB sich deutlich zwei groBe Gebiete
im vorgeschichtlichen Osterreich trachtlich von einander abheben!
Denn wéhrend sich auf der einen Seite "in Pannonien vom Wienerwald
bis zum L eithagebirge und dem steirischen Hiigelland" die frauliche
Kopfbedeckung durch einen "schiffchenartigen Pelzhut" auszeichnete,
trugen die Frauen auf der anderen Seite in "Noricum und Rétien"
ein gewulstetes Kopftuch, "bisweilen dariber einen Modius, ein
"Méssle", wie es heute noch im Paznauntal (Tirol) und im Monta-
fon (Vorarlberg) iblich ist" (5).

Es hat also damals groBrdumige Trachtenunterschiede bzw. Trach-
teneigenarten gegeben. So muB es auch bei den Germanen, denen die
Rémer entgegentraten, der Fall gewesen sein. Die Romer schilderten
schriftlich (z. B. César, Tracitus) und bildlich (z. B. Trajans- und
Mark-Aurel-Séule) die Germanen ebenfalls in einer sie groBraumig
auszeichnenden Gewandung. Was sie besonders auszeichnete, war das
knielange, eng anliegende '"Hemd", das damals noch Oberkleid be-
deutete. Unter diesem trugen sie ein Schamtuch, spiter als "bruoch"
bezeichnet, und die Beine steckten in "Hosen" (von Haus abzuleiten,
also Hillen), die wie Wickelgamaschen mit Schniiren an den Beinen
festgebunden waren. Diese Kleidungsweise der "Sidgermanen" - die
"Nordgermanen' trugen angeblich ""kurze", knielange Hosen - war noch
weit bis ins Mittelalter Ublich. Die sogenannten "Beinlinge" hingen
separat an einem Leibglrtel. Sie stellten ein "Paar" dar, wovon sich
bis heute die Bezeichnung '"ein paar Hosen" ableitet. Noch die Hei-
lignachtdarstellung in Sterzing, Siudtirol, zeigt deutlich, wie Josef
eben gerade die Beinlinge "am Abend" auszieht; einer derselben
liegt bereits auf dem Boden. Der siiddeutsche Maler Multscher
hatte das Geschehen der "Heiligen Nacht" in seine Zeit versetzt.

Auch die Kleidung der Frauen der Germanen wurde von den ro-
mischen Zeitgenossen in ihren charakteristischen Ziigen festgehalten
und in gleicher Weise die Bekleidung jener Vdélker, mit denen die
Rémer in Berlhrung traten, Kelten, Slawen, Thraker usw. Sie alle
kleideten sich in das fir sie charakteristische "Gewand". Hinsicht-
lich seiner groBraumigen Ubereinstimmung mag der fir die Volks-
kunde bekannte Grundsatz zur Erkldrung dienen: je primitiver (ur-
timlicher), desto allgemeiner. Doch es handelte sich schon um
"T'racht".
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Die kleinraumige Facettierung konnte sich erst spédter herausbilden.
Jede dieser kleinregional unterschiedlichen "Trachten', wie sie be-
reits den Romantikern begegnete, hatte sich jeweils auf Grund
sozialer, technischer, materieller und klimatischer Gegebenheiten
herausgebildet. Am Beginn dieser Entwicklung standen noch gro-
Be stammliche oder volkliche Gemeinschaften im Vordergrund,
wobei sicherlich auch die kriegerischen Ereignisse, in die sie ge-
fihrt wurden, zur Ausbildung solcher &uBeren Gemeinsamkeiten
beigetragen haben.

Innerhalb dieser groBraumigen Gemeinschaften gab es sicher Reiche-
re und Armere, mit Gewalten Ausgestattete oder nicht, was sie
durch Abzeichen oder durch reichere Ausstattung ihrer Kleidung zum
Ausdruck brachten, doch nicht - und das ist das Wesentliche! -
durch eine andere, von der Ubrigen Volksbekleidung abweichende
"Architektur" der Kleidung; dasselbe galt damals Ubrigens auch fur
die Héuser. Es stimmten alle in ihrer Konstruktion, - nicht in
ihrer GroBe und in ihrem Umfang - Uberein, weshalb ich das
Haus der "lex baiuvariorium' als "Normhaus" bezeichnete (6).

So verhielt es sich auch nach der Zeit Karls des GroBen! Von ihm
selbst wissen wir durch Einhard, daB er sich "nach Vaterlandischer
Sitte" kleidete. Allerdings kostbarer! "Auf dem Leib trug er ein
Hemd aus Leinen und leinene Unterhosen" - (Unterwésche also).
Doch dariiber trug er, wie sein Volk und wie die Germanen zur R6-
merzeit "Leibrock und Hosen, an den FiUBen Schuhe und Binden'".
Im Winter kam ein Fellrock aus Zobel oder Fischotter dazu. Der
einfache Franke hatte sich mit einem Schaffellrock begnigt. Eben-
so trug er nicht wie der Kaiser den Purpurmantel, sondern einen
einfachen Lodenmantel. Doch in der "Architektur" der Kleidung gab
es, wie erwahnt, keinen Unterschied zwischen Karl und seinen Fran-
ken. Ausdricklich vermerkte denn auch Einhard: "Nur selten trug
der Kaiser'" - wohl vor allem in Rom - "rémische Kleidung."

So galt es noch bis zu Otto dem GroBen! Auch er, der Sachse,
" schritt 100 Jahre spater ebenfalls noch im eng anliegenden germa-
nischen Leibrock zur Kronung: in der "Tracht'".

Unter Otto Il. &nderte sich dieses allerdings "Die erste groBe Welle,
die Neues brachte, setzte ein und zwar nicht zuletzt durch die Ver-
mé&hlung Otto Il. mit der ostrémischen Theophanu 972. Mit ihr ge-
langte auch in der Kleidung vielfaltig ostromischer EinfluB an den
Kaiserhof des romischen Reiches deutscher Nation. Doch blieb diese
zundchst auf die Hocharistokratie beschrankt. Allein bei dieser hatte
sich erstmals "Mode" durchgesetzt; sie ist grenziiberschreitend, Uber-
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national. Es hat sie sicherlich schon friher, z. B. im rdmischen
Weltreich - auch in anderen groBen Reichen? - gegeben, lange be-
vor am franzosischen Hofe zur Zeit des Rokoko der Galan als "Mon-
signeur a la mode" bezeichnet wurde. Dieser hatte sich nach dem
"ZeitgemaBen, nach dem Neuesten'" gekleidet -. Und so verhielt es
sich auch am deutschen Hof im Hohen Mittelalter!"

Die "Architektur" dieser Kleidung, dieser "Mode", hob sich von
jener des einfachen Alemannen, Franken, Sachsen, usw. wesentlich
ab. Sie bildtete ein mit den liturgischen Gewadndern vergleichbares,
bis zu den Knodcheln reichendes, weites Faltenkleid mit weiten
Armeln, das bei Frauen und Minnern fast gleich lang war, alle
nackten Stellen am Koérper geradezu peinlich verhillend und in
dieser Weise ohne Zweifel auch von einer religiosen, christlichen,
orthodoxen Auffassung mitbestimmt. Durch sie wurden die kor-
perlichen Unterschiede von Mann und Frau verdeckt wie nie zuvor
und hernach. Das Schmuckbediirfnis muBte sich vom Ké&rper weg
auf die Kleidung verlagern: einerseits im Einndhen von Schmuck
aller Art auf den Stoff und andererseits auch durch die Herstel-
lung oder vor allem durch den Import priachtiger Stoffe selbst.
Dabei konnte man nicht mehr von "Tracht" sprechen, sondern von
"Mode". Die hofische Mode am Hofe von Konstantinopel hatte
sich den deutschen Hof und alsbald auch die anderen Hoéfe Euro-
pas erobert. Ahnlich hatte sich wohl einst die romische "Mode"
Ubernationale Geltung und Verbreitung verschafft, von der Karl
der GroBe noch, wie wir vernahmen, nur in Ausnahmefallen Ge-
brauch gemacht hatte.

War diese Art von "Architektur" und Schmuck der "Mode" anfang-
lich, wie erwahnt, auf den Hochadel und die Hohe Geistlichkeit be-
schrankt -, in den liturgischen Gewandern hat sie sich bis heute er-
halten - so weitete sie sich in der Folge auf den Ritterstand,
eine weitere Gruppe in Europa, aus, die sich in ihrer Art durch
die Anpassung an die beschriebene hoéfische Mode demonstrieren
wollte. Allerdings vermochte sie nicht, es dem Hofe in dessen
Prachtentfaltung gleich zu tun. Das bekannte Bildnis Walthers
von der Vogelweide macht uns die Vorstellung jener ritter-
lichen Kleidung leicht. Er zeigt sich uns in bis zu den Knocheln
reichender Gewandung mit weiten Armeln. Sie ist bescheidener
als jene bei Hofe, doch kann sich nun auch die Ritterschaft
dadurch vom ibrigen Volke abheben; dies galt nun auch fir
weitere Teile Europas.

Die Masse des Volkes, die bauerlichen Standes war, konnte diese

""Mode'" schon aus arbeitstechnischen Grinden nicht akzeptieren,
ganz abgesehen davon, daB sie auch wirtschaftlich gar nicht in der
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"Mode" schon aus arbeitstechnischen Grinden nicht akzeptieren,
ganz abgesehen davon, dal3 sie auch wirtschaftlich gar nicht in der
Lage war, vermehrten Kleiderluxus zu betreiben.

Hinzu kam, daB es dem "Volk", das im hohen Mittelalter durch
weltliche und geistliche Grundherren immer mehr in Unfreiheit
geriet, gar nicht gestattet war. Solches entsprach auch der mit-
telalterlichen Weltanschauung von einer gottgewollten Ordnung,
die mit einer hierarchischen Aufgliederung der Rénge konform
ging, die auch auBerlich sichtbar werden sollte.

Ebenso hoben sich auch die Ritterburgen, also die Wohnstatten der
Ritter (ihre "dritte Haut"), von der Bauweise des iibrigen Volkes ab,
wie sich auch die Kldster zu Sonderformen entwickelt hatten, deren
Insassen sich heute noch in ebenfalls Ubernationalen "Ordenstrachten"
kleiden. In diesem Sinne konnen wir auch die Rittermode als Uber-
nationale ritterliche Standestracht empfinden.

So blieb es, bis ein weiterer Stand in Erscheinung trat, der Birger-
stand. Seinem Wunsche, sich als "Freier" zu représentieren, kam er
sowoh!l durch die Ausbildung einer birgerlichen Kleidung wie durch
Art der Erbauung der Birgerhduser nach. Sicherlich geschah dieses,
wie auch in den friheren Féllen, nicht von heute auf morgen. Die
Birger zeigten sich zundchst als "Ackerbirger", auch in ihren Be-
hausungen, und ahnlich diirften sie sich im Bezug auf ihre Kleidung
verhalten haben. Doch schon im 15, Jahrhundert bildeten sich die
typischen Blrgerhduser heraus - und bereits ein Jahrhundert zuvor
hatten sich die Schneider zu einer der frihesten Zinfte zusammen
geschlossen. Es entstanden in Sidwestdeutschland, in den Niederlan-
den und am Rhein und alsbald auch in Sachsen bedeutende Stoff-
erzeugungsgebiete.

Die "Mode", welche sich nun herausbildete, ging auch nicht mehr
von einem Hofe, sondern von einer Stadt -, von Paris bereits seit 1320
- aus. Sie eroberte bald viele Stddte Europas. Wie heute, so war die
"Mode" auch damals, wie desgleichen zur Ritterzeit und zur Zeit
des Kaisertums im Hohen Mittelalter von Ubernationaler Prégung.
Heute ist sie ja bekanntlich von internationaler Prdgung. Richard
Weiss meint dazu: "Sie entstehe in dem Momente, da sie ver-
gehe" (7).

Der Keil wurde damals entdeckt und erfreute sich groBer Beliebt-
heit. Das kostpielige Auftragen von Schmuck auf den Stoff bzw.
das ebenfalls teure Einsticken von Ornamenten, wodurch der Klein-
adel verarmte, wurde durch Einweben von Ornamenten bzw. das Far-
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Lage war, vermehrten Kleiderluxus zu betreiben.

Hinzu kam, daB es dem "Volk", das im hohen Mittelalter durch
weltliche und geistliche Grundherren immer mehr in Unfreiheit
geriet, gar nicht gestattet war. Solches entsprach auch der mit-
telalterlichen Weltanschauung von einer gottgewollten Ordnung,
die mit einer hierarchischen Aufgliederung der Rédnge konform
ging, die auch &duBerlich sichtbar werden sollte.

Ebenso hoben sich auch die Ritterburgen, also die Wohnstétten der
Ritter (ihre "dritte Haut"), von der Bauweise des Ubrigen Volkes ab,
wie sich auch die Kidster zu Sonderformen entwickelt hatten, deren
Insassen sich heute noch in ebenfalls ibernationalen "Ordenstrachten"
kleiden. In diesem Sinne kdnnen wir auch die Rittermode als Uber-
nationale ritterliche Standestracht empfinden.

So blieb es, bis ein weiterer Stand in Erscheinung trat, der Biirger-
stand. Seinem Wunsche, sich als "Freier" zu repréasentieren, kam er
sowohl durch die Ausbildung einer biirgerlichen Kleidung wie durch
Art der Erbauung der Birgerhduser nach. Sicherlich geschah dieses,
wie auch in den friheren Fallen, nicht von heute auf morgen. Die
Blrger zeigten sich zundchst als "Ackerbirger", auch in ihren Be-
hausungen, und dhnlich diirften sie sich im Bezug auf ihre Kleidung
verhalten haben. Doch schon im 15. Jahrhundert bildeten sich die
typischen Blrgerhduser heraus - und bereits ein Jahrhundert zuvor
hatten sich die Schneider zu einer der frihesten Zinfte zusammen
geschlossen, Es entstanden in Sidwestdeutschland, in den Niederlan-
den und am Rhein und alsbald auch in Sachsen bedeutende Stoff-
erzeugungsgebiete.

Die "Mode", welche sich nun herausbildete, ging auch nicht mehr
von einem Hofe, sondern von einer Stadt -, von Paris bereits seit 1320
- aus. Sie eroberte bald viele Stadte Europas. Wie heute, so war die
"Mode" auch damals, wie desgleichen zur Ritterzeit und zur Zeit
des Kaisertums im Hohen Mittelalter von {bernationaler Pragung.
Heute ist sie ja bekanntlich von internationaler Pragung. Richard
Weiss meint dazu: "Sie entstehe in dem Momente, da sie ver-
gehe" (7).

Der Keil wurde damals entdeckt und erfreute sich groBer Beliebt-
heit. Das kostpielige Auftragen von Schmuck auf den Stoff bzw.
das ebenfalls teure Einsticken von Ornamenten, wodurch der Klein-
adel verarmte, wurde durch Einweben von Ornamenten bzw. das Far-
ben der Stoffe ersetzt.
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Zunachst auf die Stddte beschriankt und vom Adel zum Teil, insbe-
sondere vom jungen, mitgetragen, bildete sich eine "Mode" heraus, die
dem Schneiderhandwerk eine hervorragende Meisterhand bezeugt, in-
dem diese den Kdrper nach seinen Formen einkleidete und folgerich-
tig Mann und Frau so unterschiedlich heraus modellierte, wie nie
zuvor und hernach, genau so konsequent, wie zuvor im Hohen Mittel-
alter die hofische Mode die geschlechtlichen Unterschiede verdeckt
hatte. Die Mode war gewissermaBen dem Humanismus um ein Jahr-
hundert voraus geeilt. Hatte jener "den Menschen entdeckt", so die
Mode zuvor den menschlichen Korper, moglicherweise durch den
Wunsch bekréaftigt, das, wenn schon durch die Pest verkiirzte Leben
umso mehr in vollen Zigen .zu genieBen. Mann und Frau reizten sich
gegenseitig durch eine nur wenig verhiillte Herausforderung. Die
Hose des Mannes, im Hohen Mittelalter bei Hofe durch die langen
Kleider verdeckt und nur noch als Unterhose bendtigt, paBte sich
nun dem Korper so hauteng an, daB zur Bedeckung seiner Scham
eine "Braguiette'" notig wurde. Und das Oberkleid verlangte durch
seinen keilférmigen Schnitt, daB dieses vorne aufgeschnitten und
durch Knoépfe oder Spangen geschlossen werden konnte. Zugleich
rickte das Oberkleid Uber den SchoB hinauf, die Jacke war ent-
standen. Der Name leitet sich bekanntlich vom franzésischen "Ja-
quette" ab und wurde als Spottname verstanden.

Bei der Frau hingegen wurden insbesondere die sekundiren Ge-
schlechtsmerkmale betont: so wurden die Briste durch ein enges
Mieder, an das der Rock angenaht war, hervorgehoben. in der Regel
verhiillte sie ein Tuch; doch konnte es auch fehlen. Der besondere
Stellenwert der Geschlechtlichkeit kam in der Mode jener Zeit voll
zum Tragen, wie ja aus der "Mode" immer die Zeit, ihre Lebens-
auffassung und Lebenshaltung spricht, Sie findet also in der Klei-
dung ihren Niederschlag und wird von bedeutenden technischen Erfin-
dungen und Leistungen begleitet und von nicht minder bedeutenden
politischen und sozialen, aber auch weltanschaulichen Kraften vorbe-
reitet. Die "Freiheit" des Biirgers hatte auch in der Freiziigigkeit
der Kleidung ihren Ausdruck gefunden.

DaB eine solche Mode natirlich auch AnlaB zu Auseinandersetzungen
gab, wird nicht verwundern. Dies zeigt auch mehr als deutlich die
Darstellung des "Jiingsten Gerichtes" an der Ostwand der Magdalens-
kapelle (der Knappen) neben der Pfarrkirche von Hall in Tirol, die
ichvor einiger Zeitbeschrieb (8).GroBe Gegensitze, strikte Ablehnung
der geschilderten Mode neben anzunehmender jugendlicher Zustim-
mung - sprechen aus diesem groBen Wandbild. Die Seligen kleidete
der Kiunstler ausnahmslos in die langwallenden Kleider des "Hohen
Mittelalters", die Verdammten hingegen in die eben geschilderte Mode
der anbrechenden Neuzeit. Herrschte auf der '"rechten Seite" das
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liturgische WeiB3 der knochellangen Kleider vor, so protzte man auf
der "linken" mit eng anliegenden Kleidern von groBter Buntheit. Das
Mieder war anders gefdrbt als der Rock der Frau, die Brust betont
so wie beim Mann die "Braguiette'". Die Beine staken in verschieden-
farbigen Strimpfen und diese wieder in aufreizenden Schnabelschu-
hen. Auch das Jaquette hatte verschiedenfarbige Armel. Die Welt des
Blrgers und des verarmenden Ritters war damals offenkundig schier
aus den Fugen geraten, Davon profitierten spater die Fasnachten, in-
dem sie ihre Narren in diese Kleider schlipfen lassen konnten.

Unzweifelhaft hat sich jedoch mit dieser ""Mode" aus Paris die Neuzeit
angemeldet. Als ndmlich die tolle Buntheit sowie die maBlose Sinn-
lichkeit abgeebbt waren, konnte man als wesentliche Errungenschaft
bemerken, daf3 die Beinkleider das auffallendste Attribut des Mannes
geworden waren, wozu das aufkndpfbare Jaquette gehdrte, wahrend die
Frau den Rock und das Mieder erhalten hatte. Von nun an blieben -
bis in unsere Zeit - der Hosenanzug Attribut des Mannes, das Rock-
kleid Attribut der Frau. Und auch wenn die Frau unterdessen hau-
fig in Hosen schlipft, bleibt doch das "Kleid" Vorrecht der
Frau. Kein gesunder Mann wiirde ihr dieses streitig machen! Diese
Mode war zweifellos revolutionierend und alsbald erfaBte sie auch
den einfachen Mann.

Nun bemerken wir - deutlich z. B. in den Bildern Dirers und Breu-
ghel des Alteren - wie sich der Landmann die neue "Mode" zu eigen
machte, allen voran die jiingeren Minner und Frauen. Der Ubergang
von der alten, einst allen gemeinsamen "Volkstracht", von den Alten
noch getragen, zur neuen "Mode" (!) - ist in dieser Zeit deutlich
zu erkennen. Allerdings blieb sie bedeutend schlichter, grober, der
Tatigkeit des Landmannes angemessen und so auch in Schranken ge-
halten. Ganz ohne Zweifel aber hatte die Freiheit des Biirgers auch
ihn dazu gereizt, es ihm in der Kleidung gleich zu tun.

Was die "Freiheit" der Birger anlangt, von der die Rede war, so
betraf sie in erster Linie die Bewohner deutscher Stadte. In Mit-
teleuropa, nicht in Frankreich und England, hatte "Stadtluft frei
gemacht" und dies wollte der Blrger durch die neue Mode aus-
driicken. Desgleichen wuchsen hier auch die prunkvollen Birger-
hauser aus dem deutschen Boden. Man wird immer wieder bei den
wellenférmigen Entwicklungen der Kleidung, der "zweiten Haut",
eine Ubereinstimmung mit jenen am Hause, an der "dritten Haut",
feststellen kdnnen.

Inzwischen hatten sich schon im 13. und 14. Jahrhundert auch die
ersten Bauern in den Alpen - die "Walser" - frei gemacht (9),
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wahrend die '"Hollander" in den Marschen die Freiheit erlangten.
Zur gleichen Zeit traten die Schweizer Bauernheere siegreich ge-
gen die Ritterheere auf und 1424 entstand im suUdlichen Schwarz-
wald der Bauernaufstand. Ab 1440 gab es in Tirol und Vorarlberg
schon keinen unfreien Bauern mehr! Und auch wenn der Bauern-
aufstand in Deutschland zundchst blutig niedergeschlagen wurde,
war der Freiheitsdrang dieses Standes nicht mehr aufzuhalten.

Als die Brande, welche der 30-jahrige Krieg allenthalben gelegt
hatte, erloschen waren, erhoben sich auch die Bauernhduser und
Bauernhofe vielfach erneuert aus der Asche. Unsere bauerliche
Hauslandschaft ist zu einem wesentlichen Teile damals gepragt .
worden.

Die vielschichtigen reformatorischen Bewegungen hatten einer-
seits den Wunsch nach Reprasentation, etwa im Sinne Calvins,
gefordert, und andererseits auch den Freiheitsbewegungen neuen
Auftrieb verliehen.

Genauso wie sich der Bauernstand in seinen Hofen reprasentier-
te, versuchte er es auch in der Kleidung, obwohl Kleiderverord-
nungen erlassen wurden und von der Kanzel herab gegen die
Verschwendungssucht gewettert wurde. Ubersehen wir dabei aber
nicht, daB es sogar kirchliche Einrichtungen waren, welche auch
den einfachen Mann zur Feier des Sonntages (10) sowie der ib-
rigen kirchlichen Feiertage zum Tragen eines besseren Gewan-
des aufforderten. Nicht von ungefahr sprach man friher vom
"Sonntagsstaat" oder "Feiertagskleid", wenn man das bessere
Gewand meinte. Unter Feiertagen verstand man friher fast aus-
nahmslos kirchliche Feiertage. Reformation und Gegenreforma-
tion trugen sicherlich zur besseren Kleidung an jenen Tagen bei.

Wo also sich béuerliche Freiheit ausbreitete bzw. dem Feiertag
und damit Gott die Ehre erwiesen werden sollte, wurde dieses
auch durch die Kleidung kund getan.

Doch die neue "Mode'" des einfachen Mannes fihrte unweigerlich
wieder zur "Tracht", allerdings nicht mehr zu einer solchen, die
groBe Gemeinschaften gleichmaBig einkleidete. Es entstand nun
das uns gelédufige, vielfaltige Trachtenbild. Die groBen Gemein-
schaften waren seit dem 30-jdhrigen Krieg zerfallen, sowoh! in
weltlicher, als auch in kirchlicher Hinsicht. Und auch die Bauern-
schaft war vielfaltig gespalten. Sie bildete keine Einheit, kein Gan-
zes mehr! Neben freien Gebieten gab es unfreie, neben katholischen,
evangelische. Die deutsche Landschaft war in viele kleine Herrschaf-
ten aufgesplittert. Da auch die technischen und materiellen Bedin-
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gungen bei den Bauern unterschiedlich waren, fihrte dieses im Gegen-
satz zum friheren einfacheren germanischen "Gewand" - "je primi-
tiver, umso allgemeiner" -, zu einer fir engere R&ume charakteris-
tischen Kleidung. Es konnten jeweils vor allem nur jene Stoffe Ver-
wendung finden - von einigen importierten Accessoirs aus Seide und
Brokat abgesehen - welche an Ort und Stelle erzeugt wurden; und
sie konnten nur so verarbeitet werden, wie die ortsansdssigen Schnei-
der und Schneiderinnen - man beachte den weit verbreiteten Fa-
miliennamen "Schneider" auch in den landlichen Bezirken - dazu
in der Lage waren und was sie hiezu jeweils an modischen Schnitten
auswahlten. Denn es gab auf dem Land bei weitem nicht so "mo-
derne" Schneider wie in der Stadt, was einen wesentlichen Faktor
der Sonderentwicklung verursachte; zudem war die bauerliche SeB-
haftigkeit so stark, daB (ber etwa 10 Kilometer Entfernung (Luft-
linie) - die Heiratskreise beweisen es - schon vdllig "fremde Men-
schen" lebten, was durch kleinliche Grenzziehungen und rédumliche
Zersplitterung der politischen Zugehdrigkeit noch verstarkt wurde
und zur &rtlichen Trachtenausbildung im bauerlichen Stande we-
sentlich beitrug.

Genauso hatten auch ortliche Voraussetzungen und Bediirfnisse zur
vielfaltigen bauerlichen Hauslandschaft gefiihrt (der "dritten Haut").

Die einmal groBen Gemeinschaften, durch die ubereinstimmende
Kleidung erkennbar, wurden durch die vorerwédhnten Ursachen nunmehr
kleinrdumige Gruppen mit spezifischem "Gewand", je friher sich die
béauerliche Selbstdndigkeit - und dieses noch in verschiedener Zeit
- durchsetzte. In der Schweiz, in Vorarlberg und Tirol fand dies
beispielsweise friiher statt als weiter im Osten Osterreichs und an-
derswo, wo sich wirklich erst im Zuge der franzdsischen Revolution
die Freiheit durchsetzte.

Man kann also meines Erachtens die Ausbildung der neuen volkstim-
lichen "Standeskleidung", welche die Romantiker als "Tracht" aus-
sprachen und beschrieben, nicht in allen Gegenden gleichzeitig an-
setzen. Eine solche Gleichzeitigkeit wiirde auch einer naturlichen
Entwicklung vollig entgegenstehen. Was die Romantiker erkannten,
muBte beileibe nicht Uberall zur selben Zeit entstanden sein.

Viele Frauentrachten, wie z. B. die von mir in mehreren Verdffent-
lichungen beschriebene Frauentracht der Bregenzerwélderinnen, weisen
einwandfrei gotische Ziige auf (11). Als die Tiroler die drei Schlach-
ten am Berg Isel schlugen, taten sie dieses in ihrem fiir sie schon
gewohnten "Gewand", in ihrer "Tracht" also! In welcher Kleidung
auch sonst? Sie waren eben - schon lange? - bereits vor den Fran-



zosenkriegen, "befreit". Und wohlgemerkt: es war natlrlich nicht ihr
Festtagskleid, sondern ihre gewohnte Alltagstracht - nicht Uniform
- die sich eben, landschaftlich begrenzt, entwickelt hatte. Ahnlich,
wie die Bregenzerwélder schon 200 Jahre friher an der (blutgefarb-
ten) "Roten Egg" den Schweden im Kampf in ihrem "Héss" begeg-
net waren. Die Schweizer schlossen sich noch ein Jahrhundert friher
im "Grauen Bund" zusammen, wobei ihre volkstimliche Lodenbeklei-
dung - "Tracht" - zu dieser Bezeichnung AnlaB gab.

Sicherlich regten im weiteren besonders Waffengédnge, Kriege -
zwecks Unterscheidung von Freund und Feind, aber auch zwecks
"Repréasentation" - zur Uniformierung an. In dem soeben erschie-
nen, von Erich Schneider herausgegebenen Buche '"Blasmusik in
Vorarlberg" habe ich mich ausfihrlich mit dem Ubergang von der
"Tracht" zur Uniform" bei den Schitzen und Musikanten und wie-
der zur "Trachtenuniform' beschaftigt (12).

In Tirol waren durch die zu erwartenden Auseinandersetzungen mit
den Schweden und Tirken (die dann doch nicht stattfanden), wie
ich zeigen konnte, bereits 1624 eigens dafir geschaffene rote
Schiitzenrécke entstanden (siehe Abb. 1), wobei ich deren Farbe
auf das rote Wappentier, den Tiroler Adler, zuriickfiihrte, dessen
Farbe auch bei den heutigen Schitzenuniformen eine auffallende
Rolle spielt (siehe Abb. 2) (13).

Zur vollen Ausbildung der Uniformen, auch anderer Farbgebung, als
"Paradeuniformen" kam es allerdings erst anldBlich von Jubeljahren,
wobei es nach 1834 namentlich das Jubeljahr Kaiser Franz Josefs
und die Jahre 1909 und 1959 waren, die zur uniformen Ausstattung
anregten.

In Vorarlberg wurden, wie ich zeigen kann (14), viele Trachtenuni-
formen erst nach den groBen Erfolgen der Tiroler Trachtenmusikka-
pellen und Schiitzen in der Offentlichkeit 1959 - von bestimmten
Ausnahmen abgesehen - angeschafft.

Die "Trachtenuniformen" sind nicht mit den Ublichen "Trachten"
gleichzusetzen. Sie wurden und werden im Gegensatz zu letzteren
durch BeschluB zur Trachtenuniform erhoben. Auch werden sie nur
zu besonderen Anldssen und dann von den Kompanie- oder Musikka-
pellenangehdrigen geschlossen getragen, nicht jedoch zu privaten An-
lassen! Besonders letztere aber sind fir die eigentlichen Trachten-
trager und -trégerinnen ebenso charakteristisch, wie ja auch ihr "Ge-
wand" nicht uniform ist.
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Jenes ist nicht als Uniform, sondern als Gemeinschaftskleidung ent-
standen, vom indivduellen EinfluB des Schneiders und Tragers mitge-
tragen.

Dabei fielen die Frauentrachten naturgemaB individueller aus als
die Mannertrachten. Wohl hat die 'volkstimliche Schicht" ihre
"Tracht" am Ende des 18. und Anfang des 19. Jahrhunderts,
d. h. vor dem Eintritt ins Maschinenzeitalter und in die Konfek-
tion, wenn ich Freund Lipp folge, besonders verbreitet getragen.
Doch daB sie damals entstanden ist, kann ich auf Grund meiner
Beobachtungen nicht annehmen. Wohl bin ich der Meinung, daB
sie damals ihre hochste Reife erlangte! Und wie auch in der
Natur, folgte der hdchsten Reife das Abfallen der Friichte, der
Herbst. Schon in den finfziger Jahren des vergangenen Jahrhun-
derts trat die Krisis auf. Ausgerechnet der Bezirkshauptmann
des heute so trachtenstarken Sarntales in Sddtirol klagte, wie
unsere Dissertantin Frau Annemarie Lener nachwies (15), als
einer der ersten in Tirol Uber den bevorstehenden Untergang der
Tracht in diesem Tale.

Ursache des damals weit verbreiteten Trachtenverfalls war der er-
offnete Eintritt ins Maschinenzeitalter, mit welchem sukzessive das
Schneiderhandwerk durch die Konfektionskleidung ins Hintertref-
fen geriet. Ebenso ging es auch mit der selbst erzeugten Stoffher-
stellung vor sich. Daneben hatten zweifelsohne auch die neuen poli-
tischen Bewegungen, nicht zuletzt mit dem Aufkommen des Arbei-
terstandes und mit jenem der Parteien, die Bauern auch in eine Be-
wuBtseinskrisis gestiirzt. Sie hielten sich fur alt, nicht "modern".
Nun wollten sie "Okonomen" sein und sich der stadtischen Mode zu-
wenden; in ihr lieBen sie sich um die Jahrhundertwende in ihren
Familiengruppen und zu ihren Hochzeiten abbilden, wahrend sie ihre
"Tracht" vielfach als alt und abgetan empfanden.

Wir wissen um die Fiille wissenschaftlicher Forschung und organi-
satorischer Vorschldge und MaBnahmen zur Trachtenerhaltung bzw.
zur Trachtenwiedererweckung Bescheid. Sie wurden héaufig auch
anderswo mit dem Hinweis ausgeldost, daB das landliche Volk mit
seiner Tracht auch seine Sitte verlieren wiirde. Uber solche und
ahnliche Aufrufe hinweg wurden in den Alpen, in Bayern und Sid-
deutschland, dann in ganz Deutschland und in Europa vielfach Trach-
tenbewegungen und -vereine gegriindet, um dem Verfall der Trach-
ten Einhalt zu gebieten, bis herauf in die Dreiigerjahre, in denen
der Bauer wieder das "Ehrenkleid des Reichsnahrstandes" tragen
sollte. In Reliktgebieten trug er die "Tracht" lédnger und noch in-
tensiver seine Partnerin, nadmlich die in der Beharrung weitaus
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stiarkere Frau (16).

Es hatte sich vieles gedndert! Heutzutage gibt es die Werktagstracht
kaum mehr. Es gibt nur noch und vor allem - von wenigen Aus-
nahmen z. B. in Sudtirol abgesehen, wo noch "Werktags-, All-
tagstracht" getragen wird - die "Festtagstrachten", die wir heute
als "Trachten" begreifen. Die Alltagstracht ist gemeiniglich spa-
testens zwischen den beiden Weltkriegen, (und damals schon als
Relikterscheinung) - von den oben erwdhnten Ausnahmen abge-
sehen -, untergegangen. Heute wird die "Tracht" auch vor allem
zu festlichen Anldssen getragen. Unter "Trachten" versteht man
daher vornehmlich "Festtagstrachten'". Es ist eine Einengung des
Begriffes im allgemeinen Gebrauch eingetreten, auch wenn die-
ses nicht im wissenschaftlichen zutrifft.

Leider sind mit der Trachtenerneuerung auch Probleme zutage
getreten!

Hatten die Trachtenbewegungen und -vereine von der Stadt aus
ihren Ausgang genommen, so trug man die "erneuerte Tracht"
oder historische, langst "abgelebte" Kleidungssticke nun wie-
der zuerst in den Stddten. Auch wird die "erneuerte Tracht"
vielfach ortsungebunden ausgewahit und hatte damit eigentlich
den Anspruch auf die Bezeichnung einer Tracht im ausgefihr-
ten Sinne verloren. Dieses gilt vermehrt auch z. B. fir die
nach der verstorbenen Trachtenerneuerin Gertrud Pesendorfer
initiierten "Trachtendirndin" in Tirol, in denen sie sich nur,
wie ich aus den vielen Unterredungen mit ihr weiB3, "ortsgebun-
dene erneuerte Trachten" vorgestellt hatte (17). Meine ehema-
lige Schilerin Frau Dr. Herlinde Menardi wird in ihrem Vortrag
auf dieser Tagung noch einmal und ausflhrlicher auf diese, hier
nun angedeutete, Problematik zurickkommen.

Wo fehlgesteuerte Trachtenerneuerungen die landschaftliche Ge-
bundenheit flr ihre Trager und - vor allem - ihre Tragerinnen
verlassen, wird ein wesentliches Merkmal der "Tracht" aufgege-
ben und mindet das Ganze in die '"Mode", fir die, wie schon
bemerkt, der "stédndige Wechsel" typisch ist.

Wo in den gelungenen Féallen eine ortsgebundene Lésung in Stadt
und Land gliickte, konnte man nun fast wieder von einer '"Volks-
tracht" sprechen, allerdings nicht mehr, wie zur Zeit eines Kai-
sers Karl oder Otto!

Damals handelte es sich um groBe, weit ausgedehnte Gemeinschaf-

60



ten, heute um kleine, 6rtlich begrenzte. Allerdings sind die Trach-
tentrdger wieder ohne sozialen Unterschied dabei:

Burger, Bauern, Arbeiter, auch Adelige, Professoren und Studen-
ten tragen diese "Tracht", als Ausdruck und Bekenntnis zu dieser
ortlich oder landschaftlich gebundenen Gemeinschaft. In einer Zeit
in der wir von Vermassung und Individualismus, von Rucksichtslo-
sigkeit und Heimatlosigkeit bedroht sind, wie nie zuvor, bedirfen
wir jener Mittel des Ausdruckes, der Reprasentation, die zur Bo-
denstédndigkeit und Gemeinschaft aufrufen und sie sichtbar unter-
stitzen -!

Die "Tracht" ist somit von groBer Aktualitat! DaB sich dieses
Kleidungsstiickes auch wieder die '"Mode" besinnt, ist ebenfalls
als Beweis dieser Aktualitdt der "Tracht" zu bewerten! Im Ub-
ringen hatte auch die Betrachtung der "Mode" fiur uns ihren
Reiz!

Am Ende des Mittelalters wurde nicht nur die "Mode" der Neu-
zeit fir ganz Europa geboren, damit die Zusammengehérigkeit
des ganzen Kontinents bekundend, sondern auch die neue "Mode"
der ganzen Welt, die alte Vormachtstellung Europas bezeugend.

Das Verfolgen all der geschilderten Vorgédnge ist in mehrerlei
Hinsicht berickend. Sie konnten hier in ihren wellenférmigen
Entwicklungen nur angedeutet werden.

Glicklich eine Tagung, die sich mit all diesem interessanten Ge-
schehen befassen kann!
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Abbildungen

Abb. 1: Die Tiroler Schitzenrécke aus dem Oberinntale. Fiir 1624
entworfen, im Tiroler Landesarchiv entdeckt (Foto Ilg).

Abb. 2: Tiroler Schitzenmusikkapelle aus dem Oberinntal mit roten
Rocken und Leiberin (Foto llg).
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TRACHTENMODE, MODETRACHTEN UND MODISCHE
STROMUNGEN INNERHALB LEBENDIGER TRACHT *

Von Franz C. L ipp

*Iu Beginn seines Vortrages erléuterte F. C. Lipp seine Auffassungen von
Kleidung, Tracht und Mode, wobei er fiir sein Verstindnis der Tracht den
regionalen Charakter der Kleidung in den Vordergrund stellte.
"Mode ist ‘fiir ihn die Art und Weise, den technischen, materiellen Fort-
schritt in der Kleidung jeweils abzuwandeln." Nicht zuletzt seien aber auch
leitgeist und Stil, wie Uberhaupt das kinstlerische Moment fiir die Ab-
wandlungen haftbar zu machen. - Die vorliegende Fassung wurde gegenliber
dem Vortrag vom Autor geringfiigig gekiirzt.

Was ist nun die Trachtenmode?

Hier muB der bekannte geistige Aspekt der Kleidung angepeilt wer-
den. Zu den stilbildenden Elementen gehéren Politik ebenso wie die
herrschende Philosophie und die damit verbundene ideologie. Ich ver-
weise auf den EinfluB der franzosischen Revolution auf die Mode,
auf die bald danach einsetzende Umwandlung des auslaufenden Stiles
von Louis Seize und seines Spédtrokoko in das bewuBt proletarisierte
Aussehen von Blrgern mit gestreiften Pantalons (anstelle der bis
dahin Ublichen culotte) und weiblichen Barrikadenstiirmerinnen in
lose fallenden Hemdkleidern und vom Korsett befreiten Brusten,
wallendem Haupthaar anstelle der bis dahin von der Mode diktierten
Turmfrisuren des Hofes und der biirgerlichen Salons. Der EinfluB
der Philosophie Rousseaus (1712 - 1778) und der nachfolgenden Ro-
mantik auf die Mode sei nur mit dem Begriff "altdeutscher'" Na-
tionalkostim-Romantik angedeutet. So reizvoll es wére, das Rad
der Geschichte im Spiegel der aufeinanderfolgenden Moden zu
drehen und auf die mdglichen Ursachen der Veranderung hinzu-
weisen, so sehr wirde es die Tatsache der ideologischen Mitbe-
stimmung des modischen Wechselspieles unterstreichen.

Eines der Kinder solcher ideologiebedingten Wechselspiele ist die
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Trachtenmode. Weil der Bestandteil Mode, also der des Brandneuen,
in dem Begriffspaar steckt, vergiBt man leicht darauf, daB Trach-
tenmode aber etwas schon immer Dagewesenes ist. Von Beispielen
aus der Antike abgesehen, wo etwa die keltogermanische braca,
die Kurzhose, in die romische Kleidung eindrang und modisch eine
dhnliche Rolle gespielt haben dirfte wie heute die blue jeans, von
der Ubernahme der keltischen cuculla in die frihmittelalterliche
Tracht (von Oberitalien bis lber die Mainlinie), die beliebte Ver-
wendung des Kapuzenmotivs bei den seit dem 13. Jh. - sprechen wir
das Wort ruhig aus - in Mode gekommenen Orden der Minderen
Brider und Franziskaner bis zu den nach dem Ordenskleid benannten
Kapuzinern. Die Beziehungen zwischen Tracht und Ordenskleid lieBen
sich auch bei den Frauenorden in eindrucksvoller Weise belegen -
denken wir nur an die heute leider kaum mehr in Erscheinung tre-
tenden Hauben der Elisabethinen und Ursulinen - doch fithren wir
einige Beispiele bewuBteren Aufgreifens volkstrachtlicher Elemente
in die & la Mode gekleidete Oberschicht als Beispiele echter Trach-
tenmode an: etwa das Auftreten von Kaiser Maximilian I, im Jahre
1499 in Konstanz mit dem grinen Tiroler Breitrandhut, an die
"Bauernhochzeiten' und "Wirtschaften" bei Hofe im Barock mit der
Vorschrift fiir alle Teilnehmer, in Bauerntracht zu erscheinen, bis
hin zu den Schédfereien des Rokoko, der Festzugfreude des 19. Jh.
mit ihren teils historischen, teils nachgemachten sogenannten Ori-
ginalkostimen, von denen nicht selten die Kopfbedeckungen Eingang
in die sogenannte zivile Kleidung fanden. Uber die Bedeutung von
Jagd und Jéagerei flir das Trachtenleben wird noch zu sprechen sein.

Das Verhdltnis von Tracht und Mode im 20. Jh., das seine Lichter
oder Schatten schon in die letzten Dezennien des 19. Jh. voraus-
warf, ist gekennzeichnet durch bewuBte Rezeption volkstrachtlicher
Elemente in die durch Zeitmoden bestimmte international getragene
Kleidung. Das ist zugleich, wenn Sie so wollen, meine Definition
von Trachtenmode, die man noch kiirzer und bindiger so umreiBen
kann:

Trachtenmode ist die Nutzbarmachung volkstrachtlicher Elemente
fur die Bedirfnisse der Mode. Nutzbarmachung im zweifachen Sinn:
der Adaption der erwédhnten Elemente fiir den praktischen und in
den Uberwiegenden Fallen auch &sthetischen Gebrauch, aber auch
Nutzbarmachung im Sinne der 6konomischen, industriellen und finan-
ziellen Verwertung und Vermarktung der modisch adaptierten "Trach-
tenkleidung".

Es ist nicht allzu schwer, neben diesen dkonomischen Griinden auch

die ideologischen Ursachen der Trachtenmode auszumachen. Es steht
im Grunde genommen - allerdings mit deutlicher Akzentverschiebung
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auf das Pragmatische des Komplexes hin - die ndmliche Ursache,
dasselbe ausiésende Moment am Ausgangspunkt der Trachtenmode
wie auch in den Anfangsgriinden der besonderen Wertschdtzung der
Volkstrachten als eines signifikanten, besonders augenfélligen und
leicht unterscheidbaren Kennzeichens des Elementes "Volk", das im
Verlauf des 19. Jh. zu einem zunehmend schirfer umrissenen, viel-
faltiger erlebten und genauer erkannten Wertbegriff wurde. Volks-
lied, Volksbrauch, Volkskunst wie immer auch die mit Volk- zusam-
mengesetzten Erscheinungen des Volkslebens heiBen, eben auch
Volkstracht, wurden zu einer Vorstellung, deren sich womdglich
dinghaft vergewissern zu kénnen, sei es durch Noten, Phonogramme,
Niederschriften, Bilder oder auch Abbilder und Nachbilder, erstre-
benswert erschien. Die Faszination, die namentlich von Volkstrach-
ten ausging, sollte man nicht unterschatzen. Erste Hdhepunkte er-
lebt die Wertschdtzung der Trachten im Vormérz, etwa gleichzeitig
mit der Entdeckung der Alpen und wurde in der zweiten Halfte des
Jahrhunderts ausgedehnt auf ganz Europa. Es ist einfach so, daB
die Romantik der Ritter und Burgen mit ihrer Vorliebe fiir die alt-
deutschen, mittelalterlichen Kostime von einer "intellectual rusti-
cality" abgeldst wurde.

Schon um 1880 wurden in Modejournalen von Wien und Paris Berg-
und Touristenkostliime aus Lodenstoff vorgestellt, die sich an die
graugriine sogenannte Steirertracht anlehnen. Diese Tendenz wird,
wie allgemein bekannt ist, in zunehmender Intensivierung und Ver-
breitung bis in die Gegenwart fortgesetzt.

Schon 1884, also vor 102 Jahren, schreibt die Berliner Zeitschrift
"Die Modenwelt": "Die Industrie Tyrols sorgt neuerdings auch auf's
Ausreichendste flr '""Damenloden" in verschiedenster Qualitdt und
einer groen Auswahl heller und dunkler Farbténe in Grau, Blau und
Grin."

Gestatten Sie mir - nicht zuletzt um den langen, aber prinzipiell
gleichbleibenden Weg abzukiirzen - den Sprung in die Gegenwart des
20. Jahrhunderts. Seit die Trachtenmode eine groBe Zulieferungsin-
dustrie hervorgerufen hat, ist sie ein bedeutender Faktor der dster-
reichischen und sliddeutschen Wirtschaft geworden. Zentren der
Trachtenmode sind Salzburg, Wien und Miinchen, aber auch Tirol und
Vorarlberg partizipieren mit den Hausern Stapf und Rhomberg an
der &sterreichisch-sliddeutschen Vorliebe fiir die Tracht, wofir, in
spezifischer Wendung, sogar ein eigenes Vokabel, das "Trachtige",
erfunden wurde. "Trachtig" wird als Intensivum zu trachtlich emp-
funden und angewendet: das Trachtliche iberldBt man den Pflegern
und Vereinen. Eine Ausrichtung der bayrischen Trachtenmode auf
Osterreich ist unverkennbar. So hat die bedeutende Miinchner Firma
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Lodenfrey ihre Erzeugerbetriebe in das Salzkammergut verlegt und
der Ruckgriff auf &sterreichische, zumal auf die gut tragbaren
Salzkammergutformen ist ldngst gelibte Praxis. Leider macht man
es sich mit der Zuordnung allzu leicht und stiftet dadurch unter
potentiellen Abnehmern heillose Verwirrung. So liegt uns ein erst
vor wenigen Wochen versandter Prospekt mit "Dirndln Braunau",
"NuBdorf", (bekannte Sommerfrische am Attersee), "Leonfelden"
im Mdbhlviertel, "Bad-Ischl", "Pongau", '"Vorchdorf", "Villach",
"Schwarzau', "Wérgl", usw. vor, die aber schon nicht den geringsten
Bezug zu den angefiihrten Orten haben. Auch eine wissenschaftliche
Auseinandersetzung mit dem Begriff Trachtenmode wird bei aller
Wahrung der Objektivitat und Wertfreiheit Uber das Phédnomen vél-
liger Willkir als eines Merkmales der Trachtenmode nicht herum-
kommen. Diese Willkiir zeitigt kiinstlerisch, "kreativ'" oft hdchst an-
sprechende, in Osterreich einfach als "fesch" bezeichnete Ergeb-
nisse. Den Trachtenkundigen stort in keiner Weise, wie vereinfa-
chend und kurzschliissig unterstellt wird, die Tatsache der Trachten-
mode an sich, sondern lediglich deren willklrliches und beziehungs-
loses Jonglieren mit Lokalisationen. Eine saubere und aufrichtige
Terminologie, etwa Bezeichnungen wie "Seidendirndl Hertha", "Cla-
rissa", oder "Kombination Gerlinde", "Kostim Annemarie' usw. ge-
fallen uns viel besser als Festlegungen auf wohlbekannte Orte der
alpinen Tourismusszene, die ohnedies ihre eigentimliche Tracht
haufig bis zur Gegenwart Uberliefert haben wie Bad-Ischl, Lofer,
Lienz oder Kitzbiihel.

Wenden wir uns aber nun dem eigentlichen Anliegen meiner Aussa-
ge, den Modetrachten, zu.

Unter "Modetrachten" - der Sinnbezug liegt wie im umgekehrten
Falle auch bei Trachtenmode, auf dem zweiten Bestandteil des
Wortes - unter Modetrachten verstehe ich jeweils in die Mode Uber-
nommene echte, d. h. vom Volk langst approbierte und tradierte
Trachten oder Trachtenelemente und Trachtenmaterialien.

Beispiel filir eine ganzheitliche Modetracht ist die donauldndische
Stiefelhosentracht, Lederhosen mit Tellernaht, sehr kurzem Spenser
und mit sehr niedrigem schmalkrempigem Halbzylinderhut, die mit
den Ereignissen der Revolution von 1848 in Ungarn - ich erinnere
an die Episode Lajos Kossuth - von Wien bis Niederbayern und von
der Donau bis in die salzburgischen und tirolischen Nordalpentédler
vordrang, ein kostiim- und trachtengeschichtlich bedeutsames Ereig-
nis: Tracht wurde zur Mode, Mode wurde hunderte Kilometer vom
Ursprungsland entfernt wiederum echte Volkstracht.

Beispiel fiir die Ubernahme einzelner Elemente: das spontane Auf-
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greifen des alpinen Wetterfleckes in die Gebrauchskleidung der
stadtischen Bevdlkerung auch in Gegenden, wo es langst keine Tra-
dition mehr fiir dieses Bekleidungsstiick gegeben hat. Ein einzelnes
Bekleidungsstiick, eben der "Wetterfleck" wurde auf diese Weise
seit den DreiBigerjahren dieses Jahrhunderts wieder modern. Vor-
trefflich 188t sich der Begriff Modetrachten auch bei den Materia-
lien erlautern: Das Wiedereindringen des Lodens als Reizstoff der
Mode seit den 80er Jahren des vorigen Jahrhunderts wurde schon er-
wahnt; dem Leinen erging es dank seiner geistigen Katapultierung
durch Kaspar Mayer in Henndorf seit der Mitte der DreiBigerjahre
ebenso. Loden und Leinen blieben im wellenférmigen Auf und Ab
ihrer Wertschatzung beliebte, d. h. moderne Materialien bis zum
heutigen Tag. Trachtenmode und Trachtenerneuerung machten sich
diese Trends. in gleicher Weise zunutze. Die in den Siebzigerjahren
neu aufkommende, nun weltweit gewordene Beliebtheit der Huber-
tusméntel, die ziemlich gleichzeitg hundert Jahre vorher in Wien,
Graz, Innsbruck und Minchen als solche, mit dem damals neuen Ma-
terial des Strichlodens im verbesserten Schnitt alter Haftelrocke
kreiert worden waren, vor allem aber der nun mit der Bezeichnung
"Dirndl" in die Oberschicht des Sommerfrischenpublikums ebenfalls
ab 1870/80 eindringende Leibchenrock sind unwiderlegbare Beweise
fir die materielle Existenz des Begriffes '"Modetracht". Die Rede
ist dabei nicht von bestimmten einzelnen Formen des lodenen Ar-
melmantels und des Dirndlkleides, die nun zwischen Uberlieferten,
erneuerten und frei erfundenen Formen schwanken, sondern von der
Ubernahme der grundlegend bestimmenden Elemente dieser Trachten
in die unreflektierte, als "selbstverstandlich" empfundene Alitags-
kleidung des modernen Menschen.

Wie sich nun modische Strdmungen auch inner-
halb echter, ohne Institutionalisierung oder Reglementierung
lebender Tracht bemerkbar machen und so ihr eigent-
liches Leben, d. h. ihre Fortentwicklung - im Gegensatz zu Er-
starrung - verbiirgen, sei am Beispiel der graugrinen Tracht,
vornehmlich des Ausseerlandes und des dort "Steirerkittel" ge-
nannten Dirndlkleides aufgezeigt.

lch moéchte dies vornehmlich anhand der Entwicklungen im 20. Jh.
tun, da das dltere historische Material aus den klassischen Schilde-
rungen von Geramb in dessen Steirischem Trachtenbuch allen mit
Tracht befaBten Forschern wohl bekannt sein dirfte. Nur auf die
groBen Schiibe sei hingewiesen, die den EinfluB der Mode auf eine
spezifische Form der Tracht in Erinnerung bringen sollen.

Allméhlich beginnt in der Zwischenkriegszeit auch der bis dahin
vorherrschende Ausseer Hut dem bequemeren "Schneidhut", so be-
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nannt nach der "schneidigen" AnfaBfalte, zu weichen. Der ProzeR
der Ablose wird nach 1945 rasch beendet. Gegenwirtig sieht man
die Fasson des Ausseer Hutes nur mehr bei wenigen Uberlebenden
der alteren Generation. Die jingere und ganz junge Generation tragt
den graubraunen Schneidhut sehr gerne mit Hirschbart und Spiel-
hahnfeder. Die "einheimischen" Burschen kann man an dieser Hutzier
erkennen. Damit sind wir bei der Zeit nach dem 2. Weltkrieg ge-
landet. Auch in diesen 40 Jahren hat sich infolge modischer Schiibe
einiges ldnger Bleibende und allgemein gern Getragene durchaus als
bodenstdndig und "seit jeher der Brauch Gewesene' entwickelt.

So hat im Mai 1945 im Ausseerland ein Panzerschiitzenbataillon der
deutschen Wehrmacht abgeriistet. Zuriickgeblieben waren die Kam-
merbestande der in schwarzes Uniformtuch gekleideten Panzerjager.
Der Mangel an Textilien in diesen Zeiten war so groB, daB die Be-
vblkerung gerne die Md&glichkeit aufgriff, sich aus den schwarzen
Uniformen und Tuchen Trachtenrécke schneidern zu lassen.

Diese Gelegenheit war die Geburtsstunde der heute im Ausseerland
- und dariber hinaus - bei feierlichen Anléssen, hohen kirchlichen
Festen, Leichenbegédngnissen, aber auch Hochzeiten gerne getrage-
nen schwarzen, griin passepoilierten und in der beliebten Ausseer
Manier grin "ausgeschlagenen", d. h. mit Revers und applizierten
Taschen versehenen, dem 'graugriinen" Schnitt haargenau folgen-
den Trachten.

Inzwischen hatte sich, besonders seit den Fiinfzigerjahren, im Aus-
seerland und dem Ubrigen Salzkammergut eine starkere Vorliebe fir
den ganz grinen Rock durchgesetzt. Die Wurzeln dafiir gehen bis in
das 18. Jh. zuriick, aber das Grau hatte zeitweilig das Grin stark
zurlickgedrangt. Ein griner Tuchrock kommt auch teurer zu stehen
als ein grauer Lodenrock.

Nun setzte sich aber, wohl auch unter dem EinfluB der Mode, seit
Kriegsende und Neubeginn, auch ein stdrkerer Hang zu leichteren,
kihleren und bequemeren Rocken durch. Allmahlich hatte sich der
zweireihige Steirer-Rock in den Einreiher verwandelt, nur das
Gamsfrackerl blieb zweireihig - aber seine Knopfreihen waren ja
ldngst nur mehr Zierde, und der VerschluB war ein einfaches Knopf-
ketterl, die Knopfe allerdings als Objekt des Kunsthandwerks in
Silber ausgeflhrt.

In die Richtung leichterer Bekleidung geht die schon in der Zwi-
schenkriegszeit bestehende Tendenz zu karierten Récken, die im
Salzkammergut eine sehr rasch um sich greifende Neigung fiir Stof-
fe mit schwarz-grinem Hahnentritt-Muster zeitigte. Der primire
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Eindruck dieser leichten, oft auch ungefitterten Janker .ist grin
und um einen leichten griinen Rock handelte es sich auch bei der
Einfiuhrung dieser Trachtenmode, aus der rasch eine Modetracht
und heute schon eine fest etablierte Tracht wurde, die zum Inven-
tar eines Salzkammergut-Kleiderschrankes gehort.

Unmittelbar nach der von mir so bezeichneten "Etablierung" der
grinschwarz karierten Joppen, die genauso gearbeitet sind wie die
grunen, griff die osterreichische Trachtenmode auf den schon vor
dem Ersten Weltkrieg zumal in Hofjagdkreisen beliebten Anzug aus
sogenanntem Jagerieinen, einem Zwillich oder Drell (= festgewebter
Baumwollstoff) in den gedeckten Tarnfarben eines hellen Braungriin
zurick. Solche Joppen wurden schon seit der Jahrhundertwende im
sehr stark von der Jagd beeinfluBten Salzkammergut getragen. Der
AnstoB dieser Trachtenmode, die bald auf ganz Mitteleuropa lber-
griff, fand hier natirlich kraftigen Wiederhall. Man kann im Zwei-
fel sein ob man den Jagerleinenanzug und seine oft aus leichten
Freskostoffen hergestellten Abkoémmlinge als Trachtenmode oder
Modetracht bezeichnen soll - viel interessanter ist die Tatsache,
daB Kleidungssticke dieser Art in dem von uns ins Auge gefaBten
Ausseerland als etwas durchaus in die Landschaft Gehoriges und
dort seinerzeit Gewachsenes betrachtet und mit nur geringem Ab-
stand ebenso gewertet werden wie die traditionellen, ldngst auch
als solche herausgestellten Ausseer Trachten. Die Schwingungen
psychischer Apperzeption des Erlebnisbereiches "Tracht'" sind hier
nur angedeutet. Trachtenkunde und Trachtenpsychologie sind nicht
dasselbe. Man sollte diese bei Untersuchungen trachtlicher Tatbe-
stande nicht ausschlieBen, sie setzt aber eine besonders intime und
unmittelbare Kenntnis der Fakten voraus, die zu dem Ergebnis,
"Wolkstracht" flhrten.

Ich mochte zum AbschluB das weibliche Pendant zur "gebrduchlichen"
(hdngt mit Brauch und Sitte zusammen!) Maénnerkleidung, das
Dirndlkleid des Ausseerlandes, wenigstens streifen. Die Bezeichnung
"Steirer Kittel" fur das Dirndlkleid, die heute im Ausseerland all-
gemein Ublich ist, 148t Ruckschlisse auf den hohen Grad der Ein-
biirgerung zu, denn auch hier sind die Wechselwirkungen zwischen
Tracht und Mode, Modetracht und Trachtenmode im Spiele.

Bevor Konrad Mautner, den man heute unbeschadet seiner groBen
Verdienste um die Volkskultur, namentlich die Trachtenforschung
des steirischen Salzkammergutes, auch als groBen Folkloristen be-
zeichnen mifBte, der an die Uberlieferte Volkskultur kiinstlerisch -
asthetische MalBstéabe anlegte, bevor Konrad Mautner also aus einer
Vielzahl gebrduchlicher Zusammenstellungen des Leiblkittels jene
mit griinem Leib, rosa Kittel und lila Schiirze als prototypisch fir
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das Ausseerland herausstellte - gab es daneben Dutzende anderer
von der heimischen Bevélkerung getragene Méglichkeiten, von denen
jene mit kariertem Leib und Blaudruck-Kittel eine der haufigsten,
die grin-rosa-lila gewiB eine der selteneren, aber vielleicht die an-
sprechendste war.

Die Institutionaliserung durch publizistische Methoden - Konrad
Mautner veranstaltete auch bereits Trachtenschauen in Wien - trug
bald Frichte. Heute trdgt man im Ausseerland Uberwiegend die er-
wadhnte Zusammenstellung. Sicher hat auch ihre farbige Herausstel-
lung im "Steyrischen Raspelwerk", einer Art Bibel fiir die sehr tra-
ditionsbewuBten Ausseer zur besonderen Schatzung der nun als "Na-
tionaltracht" geltenden Zusammenstellung beigetragen.

Die Schwankungen der Mode hat auch das Ausseer Dirndl (der
"Steirer Kittel") mitgemacht. Im "Raspelwerk" malt und zeichnet es
Konrad Mautner meist noch bodenlang. Vor dem 1. Weltkrieg trug
man es in der Regel mit dem schwarzen Kopftuch und einem un-
ter der Brust zusammengesteckten Fransen-Halstuch aus Seide oder
bedrucktem Baumwollkaschmir. Die Striimpfe waren schwarz, die
Schuhe hoch. Seit der Zwischenkriegszeit biirgerte sich der hell-
braune Halbseiden- spater Nylonstrumpf zur Tracht ein. Diesbe-
ziglich widerstand das Ausseerland die lingste Zeit der allgemei-
nen Trachtenpflege, die den weiBen oder lavendelblauen Strumpf
zur Dirndltracht empfiehlt. Heute werden meist bunte Strimpfe
(griine, blaue, weiBe, keine roten!) zum Steirerkittel getragen.

Seit etwa 1900 tragt die Ausseerin zum Steirerkittel eine graugrine
Steirerjoppe, friiher mit betonter Taille oder mit Schéssel, jetzt sa-
lopper, ganz nach Art der Méannerjoppen, ebenso auch geschnitten
und verziert.

Das Kopftuch wird nur mehr von wenigen Frauen der dlteren Gene-
ration getragen, dagegen ist jede '"ordentliche" Haartracht erlaubt
- Punkerfrisuren wéren natirlich nicht im Sinne von Sitte und
Brauch gelegen. Die Rocklénge folgt mit einigem Abstand den
Schwankungen der Mode. Seit etwa einem halben Jahrzehnt hat es
sich eingeblrgert, daB auch die kleinen Médchen, vom Kindergarten
bis zur Hauptschule, bei festlichen Anldssen wie Schulbeginn oder
Fronleichnam ein kndchellanges Dirndlkleid tragen. Geheiratet wird
ebenfalls Uberlicherweise in Tracht; dabei tragen die Braute haufig
auch ein Kleid aus heller Seide mit kleiner Riische, meist mit Ar-
meln. Aber die Zul&ssigkeit von Variationen ist da ziemlich groB. Die
Trachtenmode mit den saisonbedingten Farben gelb, rost, tiirkis-
grin oder schwarzweiB macht auch vor Aussee, einem Mekka der
Trachtenkonfektion, nicht Halt. Wer was anzieht ist aber auch hier,
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wie sonst lberall, eine Generationenfrage. Auch Standesunterschie-
de, wie "ledig" und "verheiratet" machen sich bemerkbar. Altere
Frauen tragen allgemein nicht mehr den rosa Dirndlkittel, son-
dern an Feiertagen gerne einen meist dunkelroten aus Wollstoff
zu schwarzer Schiirze und schwarzem Leib, sonst einfach Leiblkit-
tel in gedeckten Farben,

Die Einheimischen wissen sehr wohl zu unterscheiden, was tradiert
und was importiert ist. Nicht der gesamte, aber ein nicht unbe-
tréchtlicher Prozentsatz von Frauen und Médchen huldigt auch hier
bereits dem in den meisten Orten Osterreichs Ublichen Pluralismus.
In ihrem Kleiderschrank ist Platz fiir viele Uberraschungen, aber
immer auch fir die anerkannt richtige Tracht dabei, das dirfte
noch das unterscheidende Merkmal der Kleidungsgewohnheiten der
modernen Ausseerin sein, die diesbezliglich weniger konservativ sein
durfte als der groBere Teil der mannlichen Bevélkerung, die in der
Regel immer noch in Tracht geht, die Ubrigens dort noch immer
nur "unser Gwand" genannt wird,

Trotz mancher Ahnlichkeiten unterscheidet sich das Trachtenwesen
des Salzkammergutes, namentlich des Ausseerlandes, sehr stark von
dem etwa des Berchtesgadnerlandes, wie man bei Rudolf Kriss,
Brauchtum, Folklorismus und Fremdenverkehr im Berchtesgadner-
land (um 1970), nachlesen kann. So spielen die Trachtenvereine im
Ausseerland, Uberhaupt keine und im sonstigen Salzkammergut eine
untergeordnete und sozial unbedeutende Rolle.

Die Ansicht von der Tracht als etwas letzthin Giiltigem und Un-
wandelbarem ist zwar schon im Verlauf des 19. Jahrhunderts er-
schittert und in der ersten Halfte des 20. klar widerlegt worden,
im UnterbewuBtsein der opinio communis wuchert diese Vorstel-
lung jedoch weiter und macht sich gelegentlich immer wieder als
Entristung oder Enttduschung {ber angebliche Einbriche in den
Bestand der Volkstracht oder als Schmerz uUber ihren Verlust
bemerkbar.

Nun zeigt aber gerade die Beobachtung sich lebendig entwickelnder
Tracht, die wir erfreulicherweise in Osterreich noch immer in ei-
nigen begiinstigten Reservaten wie dem Salzkammergut, und hier be-
sonders dem Ausseerland anstellen kdnnen, daB sich organischer
Wandel vor unseren Augen vollzieht. Es wurden lange nicht alle Sta-
tionen dieses Wandels an allen Bekleidungsstiicken, die zur Ganzheit
gehdren, angefihrt, es ware aber durchaus mdéglich, diese Stationen
von Kopf bis FuB, vom Hut bis zum Schuh fir die letzten hundert
Jahre und dariiber hinaus aufzuzéhlen und damit festzuhalten. Als
wichtiges Merkmal der Art des Wandels sei hervorgehoben, daB er
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sich niemals ruckweise, sondern immer kontinuierlich, d. h. die Ge-
nerationen und Altersgruppen uUberlappend vollzieht. Es kénnen zum
Stichjahr 1950 noch Trachten der Genres von 1910 oder von. 1900
getragen worden sein, zumal die in Betracht kommende Bevélkerung
sehr langlebig ist; Achtzig- und Neunzigjidhrige sind dort nicht sel-
ten.

Als Ursache des Wandels haben wir jene modischen Strémungen in
der Tracht haftbar gemacht, die man bisweilen bis auf ihre unmit-
telbare Herkunft zurlickverfolgen kann, wie in dem Fall der schwar-
zen Uniformen der Panzerjéger, aus denen ganze Anziige oder Ko-
stime wurden oder in manchen anderen Fillen auf eine bestimmte
Schneiderwerkstitte, die tonangebend und beispielgebend wurde.
Auf die Werkstatten Petter und Thalhamer habe ich mehrfach
hingewiesen. Manchmal sind es Einzelpersénlichkeiten wie Fiirst
Moritz Hohenlohe, Konrad Mautner oder Hans Gielge - aus dem
Ubrigen Salzkammergut und Alpenbereich seien Kaiser Franz
Josef, Graf Lamberg, der Herzog von Cumberiand als Jagdherr
im Almtal und der Forste sidéstlich von Gmunden, und Herzog
Max von Bayern genannt.

Solche Perstnlichkeiten konnten zu Innovatoren einer Modetracht
werden, die sich haufig nur auf den Hut, den Rock oder auf bei-
des beschrénkten. "Die Leute" - das anonyme Volk der Nachahmer
- wuBten jedoch, was man zum bestimmten Hut oder Rock auch
sonst stilrichtig anzuziehen hatte.

Aber nicht nur aus Modetrachten konnten echte, d. h. fraglose,
nach dem Urheber langst nicht mehr fragende Volkstrachten wer-
den, auch Trachtenmode, die heute in den Ateliers groBer Mode-
hauser entworfen wird, kann theoretisch ''héngen" bleiben, wenn
ich das so umschreiben darf. Wenn ein "Modell" der Trachtenmode,
die ja oft bewuBt alte Motive aufgreift, so gut ankommt, daB es
noch jahrelang gefragt und auch getragen wird, kann man eine
"Einblirgerung" annehmen. Diese Falle sind zwar selten, aber, weil
nach dem Gesetz von Vorbild und Nachbild bei Mode und Tracht
wirksam, durchaus folgerichtig und denkbar.

Aus der nachweisbaren Bedeutung von Innovationen innerhalb leben-
diger Tracht ergeben sich sowohl Konsequenzen fur die mit Klei-
dung, Mode und Tracht befaBten Teilgebiete der Volkskunde, als
auch fir die objektive Beurteilung der Bestrebungen angewandter
Trachtenkunde und verantworteter Trachtenpflege in den Kultur-
landschaften Osterreichs und seiner Nachbarlander.
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GEDANKEN ZUR KLEIDERFORSCHUNG
BEI DER ERSTELLUNG EINER OSTERREICHISCHEN
TEXTIL- UND TRACHTENBIBLIOGRAPHIE

Von Margot S chindler

Mit dem Thema "Kleidung - Mode - Tracht" liegt die Osterrei-
chische Volkskundetagung 1986 zweifellos im Trend, in einem wis-
senschaftlichen Trend, der aus Griinden, die noch zu untersuchen
sein werden, bestimmte Fragestellungen und Themenbereiche zu be-
stimmten Zeiten in den Blickpunkt treten l4Bt. Denn es kann kein
purer Zufall sein, daB sich in den letzten Jahren Publikationen zum
Kleider-Thema h&ufen, ein lange schon ausstdndiges Buch als Uber-
schau Uber Geschichte und Gegenwart der Tracht in Osterreich er-
scheint (1), Trachtenmappen neu aufgelegt werden (2), und die
Kleidung unter verschiedenen Aspekten zum zentralen Gegenstand
von Ausstellungen gemacht wird (3). Als besonders signifikantes In-
diz scheint mir die Thematisierung zweier internationaler Tagungen
innerhalb etwas mehr als eines Jahres durch die Schlagworte "Mo-
de'" und "Tracht". Das Ende Februar 1985 im Museumsdorf Cloppen-
burg veranstaltete Symposion "Mode, Tracht, Regionale ldentitit"
bot einen représentativen Querschnitt heutiger historischer Kleider-
forschung und ist gewiB als Spiegel des rezenten Forschungsstandes
zum Thema, vornehmlich der Bundesrepublik Deutschland, zu werten,
wenn dies auch der Veranstalter der Tagung, Helmut Ottenjann, in
seiner Einflihrung zu dem stattlichen Tagungsband, unter dem Hin-
weis auf das Fehlen bedeutender Kleiderforscher bei der Veranstal-
tung bescheiden zurlckweist (4). Neue Akzente wurden in Cloppen-
burg formuliert, bzw. alte Akzente, deren Forderungen sich in der
Fachliteratur seit Jahrzehnten zuriickverfolgen lassen, deren Durch-
setzung bis heute jedoch auf seltsame magische Widerstande zu
stoBen scheint. Die heftige Faszination des Pittoresken und Male-
rischen der sogenannten Volkstrachten scheint die wissenschaftliche
Sicht auf die Kleidungsgewohnheiten der gesamten Bevdlkerung, die
sich im groBen und ganzen von der Tracht als Alltagskleid langst
entfernt hat, nach wie vor zu erschweren. Die von Hermann Bausinger
in anderem Zusammenhang einmal vom Volkskundler geforder-
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te "Gefiihlsaskese" (5) scheint im Bereich der Trachtenforschung als
besonders schwer zu erfiillendes Postulat. Als Beispiele der von Ot-
tenjann angezogenen Blickrichtungen seien erwédhnt: ein komplexer
historischer Forschungsansatz unter Beriicksichtigung méglichst ver-
schiedener und vielfdltiger Quellenarten, Untersuchung der Kleidung
unterschiedlicher Sozialgruppen - hinzuzufigen wéren noch Alters-
gruppen und sonstige Gruppenmoden -, die Frage nach soziodkono-
mischen Grundbedingungen fir die Ausformung von Stilmerkmalen
bei Zeugnissen materieller Volkskultur, und nicht nur der Kleidung,
die Frage nach den gegenseitigen Bedingungen von Konsumverhalten
und Produktionsverhaltnissen von Kleidung und selbstverstandlich die
Erweiterung des Forschungsgegenstandes vom deutungsbefrachteten
Begriff "Tracht" auf den weitergefaBten der "Bekleidung" (6). Mi-
chael Haberlandt spricht in der Festschrift fir Marie Andree-Eysn
bereits von der nicht auBer acht zu lassenden technisch-gewerb-
lichen Seite der Volkskleidung (7), und Viktor Geramb erkannte 1934
neben der sachlichen Beobachtung und der Aufnahme von noch vor-
handenen Bestdnden deutscher Volkstrachten als Aufgabe der prak-
tischen Volkstrachtenforschung auch die Bericksichtigung fabriks—
maBig erzeugter Konfektionsware als ndtig, wolle man "Gegenwarts-
volkskunde und Volkssoziologie" betreiben (8). Wenn Geramb diese
Einsicht auch nur in Beziehung auf die bauerliche Bevélkerung sieht,
so bedeutet seine Forderung doch eine wesentliche Erweiterung des
Stoffgebietes, die Uber den Forschungsstand seiner Zeit, zumindest
in Osterreich, weit hinausgeht, und die zum Teil bis heute noch
nicht allseits als Aufgabe volkskundlicher Forschung anerkannt wird.
Es erschiene mir wiinschenswert, wenn, &hnlich der Cloppenburger
Tagung, auch von dieser Veranstaltung hier in Lienz neue Impulse
fur die volkskundliche Kleiderforschung, vor allem in Osterreich, aus-
gingen. Denn sind auch in Osterreich dank hervorragender Kenner
und Fachleute die sogenannten Trachtenlandschaften gut erforscht,
so fehlen doch die Untersuchungen zum Kleidungsverhalten der Men-
schen, die ihren Alltag und Festtag nicht in erneuerten Trachten
verbringen, und, da sich die regionalen Unterschiede und die zwi-
schen Stadt und Land dank Hochkonjunktur, Massenkonsum und Mo-
bilitdt langst verwischt haben, auch genauere Kenntnis von gruppen-
spezifischer Kleidung. Was tragen Pensionisten im Urlaub? Warum
kaufen Hausfrauen ihre von Vorarlberg bis Burgenland gleichen Kit-
telschiirzen nach wie vor gern bei Wanderhandlern auf Jahrmarkten?
Wer verschenkt Kleider an jugoslawische Gastarbeiter oder polnische
Zuwanderer? Warum kleiden sich Téchter zur Zeit besonders gern
in abgelegte Hemden, Gilets oder Pyjamas ihrer Vater? Oder, wenn
man auf die Vorliebe furs Pittoreske nicht verzichten mochte, wéren
auch Untersuchungen zur Orientierung Jugendlicher am Modeverhalten
von Protestgruppen, wie sie in Deutschland bereits existieren, nicht
ebenso von Interesse? Diese beliebige Aufzdhlung moge natirlich
nicht als programmatisches Konzept gewertet werden, sondern le-
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diglich als Beispiel fir erweiterte Sichtweisen.

Bei der Analyse von Tagungen zum Thema Kleidung dirfen die Ma-
treier Gesprache fir interdisziplindre Kulturforschung 1980 nicht un-
erwédhnt bleiben, die fiir den Gegenstand die Berlhrungspunkte zwi-
schen Verhaltensforschung und Volkskunde aufzeigten (9). War dies
auch eine Veranstaltung aus priméar ethologischer Sicht, so ist ihre
Bedeutung fir die Volkskunde nicht allein durch die Mitwirkung
namhafter volkskundlicher Fachkollegen gegeben, sondern vor allem
durch die ausgepragt funktionale Betrachtungsweise des Themas
Kleidung. Funktion und Symbolwert, die fir die Verhaltensforschung
im zentralen Blickpunkt des Forschungsinteresses stehen, sind zwar
nur ein Aspekt der volkskundlichen Fragestellung, aber einer, der
obwohl er bereits seit den DreiBigerjahren vertreten wird, nach wie
vor hinter der Bedeutung, die dem Formalen in der Trachtenfor-
schung beigemessen wird zurlicksteht, und daher immer neuer Impul-
se bedarf.

Obwohl das Trachtenthema als volkskundlicher Dauerbrenner gelten
kann, lassen sich doch gewisse Wellenbewegungen des Forschungs-
interesses schon auf Grund von Anzahl und Gewicht von Publikati-
onen konstatieren. Waren es in den DreiBligerjahren das nationale
Element und die damit verbundene l|deologie der Wiedererweckung
der "im Mutterboden der Nation ausgeprédgten Trachten o&rtlicher
Gemeinschaften" (10), die eine durch wissenschaftliche Forschung
gestiitzte Trachtenpflege nach sich zog, so sind es meines Erachtens
unter anderem gerade die Erfolge von mehreren Jahrzehnten inten-
siver Trachtenerneuerung, die sich zur Zeit zweifellos auf einem ge-
wissen Hohepunkt befindet, die rickwirkend wieder ihren EinfluB auf
das Fachinteresse zeitigen. Das will heiBen, daB offentliches Inter-
esse an einer Sache durchaus imstande ist, wissenschaftliches Inter-
esse zu provozieren, wie es auch umgekehrt bei richtiger Wahl der
Mittel und unter der Voraussetzung eines &ffentlichen Bedirfnisses
moglich ist. Dieser Trachtenboom, der, wie gesagt, nicht zuletzt als
Folge gezielter Erneuerungsbewegungen zu werten ist, bendtigte je-
doch auBer den anregenden und wirtschaftlichen Voraussetzungen
sicher noch weitere AnstéBe, um zu dem zu werden, was Pfleger heu-
te mit Freude konstatieren: eine Bewegung, die alle Schichten der
Bevolkerung sowoh! in bildungsméaBiger als auch in sozialer Hinsicht
durchzieht, die keine Altersgruppe und Sozialschicht ausschlieBt,
die in Stadt und Land gleichermaBen ihre Anhanger hat (11).
Anmerkung nebenbei: Ich bin nicht so sicher, ob diese Behaup-
tung einer empirischen Untersuchung wirklich standhielte, denn
Trachtenforscher gehen, wie andere Erforscher von Kulturphdnome-
nen auch, leider allzugern und leicht von dem Sozialgefiige aus, in
dem sie sich selbst bewegen. Mir ist jedenfalls keine publizierte
Untersuchung bekannt, die auswiese, wer die Tréger erneuerter
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Trachten bzw. von Trachtenmoden wirklich sind, und welche Motive
fur ihre Kleiderwahl ausschlaggebend sind. Zuriick zu den Grinden,
die das Tragen von landlich-urspriinglich gehaltener Kleidung be-
ginstigen. Es spielt dabei sicher die Suche nach alternativen Le-
bensformen eine Rolle, aber von wohl auch nicht unerheblicher
Bedeutung mag der Umstand sein, daB Trachtenkleidung heute
sozial anerkannt ist, daB sie nicht mehr als riickstindig und
bédurisch gilt, sondern im Gegenteil, als das "passende" Kleid
fir jede Gelegenheit.

DaB man sich mit diesen Phé&nomenen und damit mit denen der
Kleidung insgesamt nun zunehmend auch wieder wissenschaftlich
auseinandersetzt, wo der Gegenstand laut Wolfgang Briickner doch
"'sozusagen zu den minderen Genres bei theoriewltigen Konzeptua-
listen" zahlte (12), mag auch dem Umstand zu verdanken sein, daB
der Umgang mit Sachen wieder zu Ehren gekommen ist. Aber eben
in einem erweiterten Sinn, in dem nach der Verankerung der Dinge
in der jeweiligen Lebenswelt, nach ihrem Gebrauch, ihrer Nutzung,
ihrer Aneignung und Bedeutung gefragt wird, wo den Sachzeugnissen
sowohl ein Wert als Ausléser als auch als Ergebnis geistiger Prozes-
se beigemessen wird (13). Es ist ein wenig wie mit Kleidern, die
man zwanzig Jahre lang aufhebt, um zu warten, bis sie wieder in
Mode kommen. Alles wird wieder einmal modern, wie es landlaufig
heiBt, stimmt aber nur bedingt, denn an Kleinigkeiten, die aber von
Bedeutung sind, am spitzen Kragen, am veralteten Stoff, 148t sich
das antiquierte Stick leicht als Uberholt entlarven. Ahnlich ist es
der Sache "Tracht" als Forschungsgegenstand ergangen. Sie ist im
wissenschaftlichen Blickfeld nicht mehr von der Mode zu trennen,
sie geht im umfassenden Begriff "Kleidung" auf, und sie interessiert
in anderen Bedeutungszusammenhdngen als friher.

Als ich im vorigen Jahr auf Anregung Klaus Beitls im Hinblick auf
das Thema der Osterreichischen Volkskundetagung 1986 daranging,
Material fir eine Geschichte der &sterreichischen Trachtenforschung
zu sammeln - bibliographische Zitate fiir eine Ubersicht zu einer
Osterreichischen Trachten- und Textilkunde -, wuBte ich noch nicht,
worauf ich mich da eingelassen hatte. Im Verlauf der bisherigen
Arbeit an diesem Projekt hat sich aber immerhin herauskristallisiert,
welch bedeutsamen Nutzen eine derartige Materialliiberschau Uber
ein Teilgebiet des Faches bietet. Sicherlich, die wenigen Zitate
wirklich richtungsweisender Arbeiten, die ohnehin nur ein sehr
schmales Bandchen fiillen wirden, sind unter Fachleuten ohnedies
bekannt. Aber es geht um die groBe Linie trachtenkundlicher For-
schungen, die im wesentlichen gegen Ende des 19. Jahrhunderts ein-
setzen, und die sich in einer Vielzahl von punktuellen, kleinregiona-
len Darstellungen, oft an versteckten Stellen, dokumentiert.
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Gestatten Sie mir, dieses Bibliographie-Projekt, das derzeit am
Osterreichischen Museum fiir Volkskunde lauft, in einigen Satzen
vorzustellen. Die Bibliographie soll im wesentlichen eine 6&sterrei-
chische sein, das heiBt, sie wird primar die volkskundliche Trachten-
und Textilforschung umfassen, die in Osterreich erschienen ist, von
Osterreichern verfaBt wurde, oder sich thematisch mit Osterreich
auseinandersetzt. Dabei werden sicherlich auch Randgebiete bzw.
regional grenziibergreifende Arbeiten zu beriicksichtigen sein. Thema-
tisch inhaltlich soll ein méglichst weiter Bogen gespannt werden,
dessen Bedeutungsfeld abgegrenzt wird durch die Stichworte Klei-
dung Tracht, Mode, Trachtenerneuerung und Pflege, Kleiderforschung,
Quellen zur Forschung und Forscherpersénlichkeiten, Abhandlungen
zu einzelnen Kleidungsstiicken und Trachtenteilen, Beiwerk und Zu-
behér, Kleidung im Funktionszusammenhang wie Berufs- und Stan-
deskleidung, Uniformen, Kleidung im Zusammenhang mit alten und
neuen Brauchbeziigen, Trachtenvereine, Kleidung als Symbol, Kleidung
und Farbe, Kleidung und Hygiene, kostiimkundliche und kostimge-
schichtliche Arbeiten, Kleiderforschung im wissenschaftlichen Film,
archédologische Kostimfunde, Kieidung im Spiegel von Literatur, Lied
und Karikatur. Den weitaus umfangreichsten Teil werden die Dar-
stellungen zur regionalspezifischen Trachtenforschung umfassen. So-
weit es sich um friihe Belege aus dem vorwissenschaftlichen Stadium
des Registrierens, Beschreibens und Sammelns handelt, sind sie in
gesamteuropéische Darstellungen und solche der Osterr.-ungar. Mo-
narchie und ihrer Teilgebiete, vornehmlich in Form von Reisebe-
schreibungen und Topographien eingebunden. Die Arbeiten ab 1918
umfassen zum geringeren Teil Abhandlungen, die sich mit einer ge-
samtdsterreichischen Uberschau beschaftigen und zum gréBten Teil
kleinregionale Darstellungen innerhalb der Bundesldnder. Die Biblio-
graphie soll aber nicht nur den Bereich Kleidung und Tracht ab-
decken, sondern wenn mdglich auch das weite Feld von Textilkunst,
Textilhandwerk und -industrie und die damit zusammenhangenden
textilen Techniken samt den dazugehdrigen Gerdten. Ein eigenes
Kapitel wird den Nachschlagwerken allgemeiner und themenspezi-
fischer Art gewidmet sein und Kostim- und Trachtenbibliographien
enthalten, Lexika der Mode und Textilkunde, Zeitschriften und @hn-
liches. Nachweise Uber textil- und kleiderkundliche Ausstellungen
und Veranstaltungen anderer Art werden das Bild abrunden.

Im Verlauf der bisherigen Arbeit am Zettelkasten hat sich gezeigt,
daB die oben genannten Stichworte von ganz unterschiedlicher Wer-
tigkeit sind. Manche Problembereiche wurden von der Forschung bis-
her bevorzugt behandelt, was sich in einer groBen Anzahl von Nach-
weisen niederschldgt. Andere nicht minder wichtige oder interessan-
te Bereiche wurden hingegen vernachléssigt, was unter anderem mit
den sich wandelnden forschungsgeschichtlichen Tendenzen zusammen-
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hangt. Man wére fast geneigt, in die zu publizierende Bibliographie
fur die in den wichtigen Aufsatzen der letzten Zeit als Desiderata
erkannten Themenstellungen leere Stichwérter aufzunehmen.

Die Materialsammlung fir die Bibliographie erfolgt im wesentlichen
Uber die Bestdnde der Bibliothek des Osterreichischen Museums fiir
Volkskunde. Bisher wurden 145 Zeitschriftenreihen, teilweise mit
kontinuierlicher Erscheinungsfolge seit der Jahrhundertwende und da-
vor, durchgesehen. Es gibt praktisch keine Zeitschrift mit allgemein
volkskundlicher Thematik, in der textile oder trachtenkundliche Bei-
trage fehlen. Weiters wurden bereits alle vorhandenen Kataloge er-
faBt und etwa ein Drittel des Buchbestandes, der insgesamt 31.500
Inventarnummern umfaBt. Der Rest der Blcher und die Sonderdrucke
sind noch aussténdig; daher ist der Bericht, den ich hier gebe, auch
als vorldufiger Arbeitsbericht aufzufassen, der noch keineswegs An-
spruch auf Vollstdndigkeit erhebt. Ein Teil der Nachweise erschlieBt
sich auch Uber Bibliographien, Rezensionen, FuBnoten und Anmer-
kungen. Eine wichtige Hilfe fur die Materialsammlung bot sich mir
in der kostimkundlichen Standortkartei des Vereins fiir Kultur und
Mode, die sich derzeit in der Bibliothek des Museums fir angewand-
te Kunst in Wien befindet, und die mir durch die dortige Abtei-
lungsleitung freundlicherweise zuadnglich gemacht wurde. Diese ko-
stimkundliche Bibliographie, die im wesentlichen dem ungeheuren
FleiB und der hervorragenden Sachkenntnis von Frau Prof. Petra-
schek-Heim zu verdanken ist, wurde seit 1962 angelegt und beinhal-
tet neben einem ausfiihrlichen Karteikasten zum Thema Volkstracht
vor allem eine umfangreiche Sammlung der schwierig zu erschlieBen-
den alteren kostimkundlichen Werke in Osterreich (14).

An dieser Stelle moéchte ich auch eine Bitte an alle anwesenden
Kollegen und Fachleute richten. Die Bibliothek des Osterreichischen
Museums fir Volkskunde enthdlt wohl alle wichtigen Fachzeitschrif-
ten und Blcher, aber sie erschlieBt natlirlich nicht komplett die
Vielzahl von regionalen Publikationen aller Bundeslander. Daher
geht mein Ersuchen an die Kollegen in den Landesmuseen, Landes-
instituten und Universitatsinstituten, an der groBtmdglichen Voll-
stédndigkeit dieser Bibliographie im Rahmen ihrer Mdglichkeiten
mitzuwirken, Im Sinne einer umfassenden Bestandsaufnahme der
in Osterreich geleisteten Forschungen bitte ich vor allem auch
um Hinweise auf Titel, die an versteckter Stelle publiziert wur-
den, die bei der Durchsicht von volkskundlichen Bibliotheksbe-
sténden eventuell nicht aufscheinen.

Aus der Vielzahl der sich im Zusammenhang mit der Erstellung die-

ser Bibliographie erhebenden Fragen und Problemkreise mochte ich
im folgenden noch drei Punkte ganz kurz anschneiden. Bei der gro-
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Ben Menge von bibliographischen Nachweisen, zur Zeit sind es circa
4.000 Belege, ergibt sich zwangsldaufig die Notwendigkeit einer
stringenten Auswahl der zu publizierenden Titel. Die Auswahlkrite-
rien in regionaler Hinsicht ergeben sich noch relativ eindeutig. Bis
zum Ende der Monarchie wird man wohl die Arbeiten Uber die
Kronlander einbeziehen, und sich nach 1918 auf das verbliebene
Osterreich beschrianken, Die weitere Mitberiicksichtigung Siidtirols
wird noch am ehesten unwidersprochen bleiben, aber was hat z.B.
mit den nicht in Osterreich publizierten Arbelten der sogenannten
Sprachinselforschung in deutschsprachigen Gebieten der ehemaligen
Monarchie zu geschehen, die fir den Forscher sehr wohl von Be-
deutung sind, oder mit den in Budweis, Eger, Iglau, Prag oder Her-
mannstadt nach 1918 erschienenen trachtenkundlichen Aufsatzen?

Noch schwieriger verhdlt es sich mit der definitorischen Abgrenzung
zur Mode und Kostimkunde. Kein Trachten- und Kleiderforscher
konnte dieses Problem bisher umgehen, und so existieren auch zahl-
reiche Definitionen von Tracht, Mode und Kostum (15). DaB keine
so recht zu befriedigen vermag, liegt wohl an der Komplexitdt der
Materie. Die kostimkundliche Literatur ist unibersehbar, aber man
wird sich ihre Erkenntnisse fiir die Volkskunde zweifellos nutzbar
machen missen. Spéatestens seit Geramb weil man, daB die Kennt-
nis der "Kulturgeschichte der Zeitmoden" fir die historische Trach-
tenforschung unumganglich ist (16). Vor ihm haben in &hnlicher
Weise bereits Karl SpieB und Hans Naumann darauf aufmerksam ge-
macht (17). Selbst Wilhelm Heinrich Riehl vertritt bereits die These
der Volkstrachten als abgelegte, stereotypisierte stadtische Mode
(18), die in der Fachliteratur etwas modifiziert bis heute vertreten
wird. Jedoch auch wenn man sich mit gegenwartigen Problemen der
Kleiderforschung auseinandersetzt, wird man dem Phanomen Mode
nicht entgehen. Die Antipoden Tracht und Mode, die in der &alteren
Literatur so haufig wie Wasser und Feuer, wie gut und bose einan-
der gegenibergestellt wurden (19), sind ldngst keine Antipoden
mehr (20). Liest man in einer Beschreibung aus den Alpen der
Steiermark von 1820 zwar, daB die hergebrachte Volkstracht ein
wahrer Kappzaum der Mode sei, so ist selbst dort bereits einge-
raumt, daB diese (die Volkstracht) jedoch nicht unterlaBt, unter
jenem (dem Kappzaum) ihre Mannchen und Seitenspriinge zu machen.
Der &uBere Zierputz bleibe, zumindest beim weiblichen Geschlechte,
immer veranderlich wie die Laune, wenngleich der Hauptschnitt
sich hielte (21). Richard Weiss sieht in Tracht und Mode zwar die
Gemeinsamkeit des Kollektiven, namlich daB sich die trachttragende
Bauerin genauso wie die modische Stadterin an den sie umgebenden
Vorbildern orientierte, aber er setzt die Gegensatze zwischen Mode
und Tracht, wie traditionsfeindlich und traditionsgebunden, oder
Volksgemeinschaft contra Massengeist Uber das verbindende Ele-
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ment (22). Walter Havernick rdumt mit dem vermeintlichen Gegen-
satz zwischen Tracht und Mode auf (23), und auch Franz Lipp for-
muliert ganz préazise die gegenseitigen Bedingungen zwischen den
beiden Begriffen (24). Die ausfiihrlichste und klarste Darstellung
des Wechselspiels von Mode und Tracht und der Vergleichbarkeit
ihrer inneren Tendenzen vor allem im einerseits durch beiden ge-
wéhrten individuellen Spielraum, aber anderseits der Normierung und
sozialen Anerkennung durch Einflgung in jenes doch sehr reglemen-
tierte Geflige, das sowohl Tracht als auch Mode vorschreiben, bot
Hermann Bausinger in seiner Auseinandersetzung mit den Begriffen
Volkskultur und Massenkultur in den 1978 erschienenen Grundziigen
der Volkskunde (25).

Dieses nun in einigen Beispielen dargestellte Verhdltnis zwischen
Tracht und Mode 14Bt deutlich werden, daB man sowohl an der Ko-
stimkunde als auch an der Modegeschichte nicht vorbeikommt, will
man historische Trachtenforschung betreiben und erst recht gegen-
wértige Kleiderforschung. Was nun die Aufnahme von kostim- und
modekundlichen Titeln in die Bibliographie anbelangt, so wird man
trotzdem eine gewisse Selektion, unter Beachtung des speziell volks-
kundlichen Aspekts, der fir mich in diesem Fall im wesentlichen
der funktionale ist, durchfilhren mussen, soll die Bibliographie nicht
zu einem diffusen Brei von Modegeschichte, Kostimkunde und
Trachtenforschung in- und auseinanderflieBen.

Als drittes und wohl heikelstes Problem bei der Titelauswahl stellt
sich das Kriterium des wissenschaftlichen Anspruchs der aufzuneh-
menden bibliographischen Nachweise. Seit ihren Anfédngen war die
Volkskunde Tummelplatz fir Laienforscher, Dilettanten, Heimat-
freunde, Volkstumsliebhaber usw., und bedauerlicherweise hat sie
dieses Odium bis heute nicht génzlich verloren. Kein Teilgebiet des
Kanons lieB sich leichter vereinnahmen als die Volkstrachten. Der
Widerstreit zwischen Trachtenforschung mit héchsten wissenschaft-
lichen Ansprichen und dilettantenhaften Liebhaberneigungen durch-
zieht das Fach seit der Jahrhundertwende (26) und gipfelt in den von
Leopold Schmidt beklagten "Bilderblchern" zur Trachtenkunde (27).
Die zweite Schwierigkeit besteht in der Uberaus engen Verknip-
fung zwischen wissenschaftlicher Trachtenforschung und volksnaher
Pflege, von der kaum einer der ernstzunehmenden Trachtenforscher
in Osterreich auszunehmen ist, mit Ausnahme von Leopold Schmidt,
der sich zeitlebens dezidiert von pflegerischen Bestrebungen inner-
halb des Faches distanzierte (28), auch wenn er in seinen spiten
Jahren das Steirergewand bisweilen doch noch getragen hat, wie
Wolfgang Briickner kiirzlich pointiert formulierte (29). Trachten-
pflege und -erneuerung in ihrer folkloristischen Erscheinungsform
mit all ihren Hintergriinden ist meines Erachtens nur als Objekt der
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Forschung von wissenschaftlichem Interesse, hat aber damit aller-
dings doch wieder ihre Berechtigung, als Forschungsgrundlage in eine
Fachbibliographie aufgenommen zu werden. Als Fazit aus den drei
kurz angefihrten Punkten ergibt sich wohl die Folgerung, daB man
bei der Aufnahme der bibliographischen Nachweise sehr groBziigig
wird vorgehen miissen, um die Bibliographie fiir méglichst weite
Kreise nutzbar zu machen.

Neben dem praktischen Wert dieser Bibliographie als Handbuch
fir Studenten und alle Interessenten, die in das Thema Kleidung
- Mode - Tracht einen ersten Einstieg suchen, flir Forscher als
Quellennachweis, und selbst als Nachschlagwerk fiir den praktischen
Gebrauch wurde diese breite Materialsammiung aber vor allem un-
ter dem Aspekt begonnen, Unterlagen fiir eine umfassende Ge-
schichte der Trachtenforschung in Osterreich zu erbringen. Dieses
Thema wurde bisher nur in kleineren regional oder zeitlich begrenz-
ten Darstellungen von Leopold Schmidt und Franz Lipp, und zu-
letzt fir das Burgenland auch von Wolfgang Giirtler behandelt (30).

Die groBe Uberschau, beginnend mit den Trachtenbildern und -be-
schreibungen in humanistischen Weltbeschreibungen und barocken To-
pographien, die das beginnende Interesse fiir den Gegenstand Tracht
bezeugen, und als Quellen der BewuBtwerdung dieser Sache dienen
kénnen (31), setzt sich fort in den Reisebeschreibungen der vergan-
genen Jahrhunderte, den kritischen Bemerkungen von durchreisenden
Auslandern, ich nenne nur Belsazar Hacquet de Lamotte oder Kaspar
Riesbeck neben vielen anderen, oder Joachim Christoph Schultz, der
in der "Reise eines Liefldnders 1795/97 die schéne Linzerin und
ihre Kleidung beschreibt (32), und den "vaterldndischen Reisenden"
der Monarchie, die in ihren Aufzeichnungen immer wieder den
Trachten Aufmerksamkeit schenkten (33). Weiters wird man die Be-
obachtungen und Beschreibungen im Sinne kameralistischer Statis-
tik, die zu den Landestopographien fihrten, zu beriicksichtigen ha-
ben. Die Bedeutung Erzherzog Johanns und seines Kreises in diesem
Sinne ist bekannt. Die Bedeutung des Verhiltnisses von Bildquellen
und ihrer Wirkung auf die Trachtenforschung wird zu erschlieBen
sein. Ich denke dabei an die Kaufruf-Darstellungen von Christian
Brand (34), die Volkstrachtenbilder fiir die Jugend von Moritz von
Schwind und Mathdus Loder des Wiener Verlages Trentsensky (35),
an die bei Tranquillo Mollo in Wien um 1800 erschienene Trachten-
folge (36), die Kostimserien von Bertrand de Moleville (1804) (37)
und William Alexander (1813) (38), beide in London erschienen,
welche Abbildungen von Volkstrachten aus der gesamten Monarchie
beinhalten und zahlreiche weitere Trachtenalben des 19. Jahrhun-
derts, an die Arbeiten des Steirers Johann von Lederwasch fiir das
Kabinett des Freiherrn von Moll, an die Trachtenbilder zur Knaffl-
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Handschrift, an die Arbeiten von Peter Krafft, Karl RuB, Jakob
Gauermann, Thomas Ender, an die Sittenbilder eines Peter Fendi
oder Michael Neder. Die im spaten 19, Jahrhundert einsetzende wis-
senschaftliche Trachtenkunde im Frihstadium des Sammelns und Re-
gistrierens wird man untersuchen, die Trachtensammlungen der ent-
stehenden Volkskundemuseen (39) und erste Trachtenausstellungen,
wie zum Beispiel die groBe "Costim-Ausstellung im k.k. &sterrei-
chischen Museum 1891" in Wien (40). Die Vorldufer und Vorarbei-
ten (41) zu dem von Kronprinz Rudolf geplanten und betriebenen
groBen Werk "Die Osterreichisch-ungarische Menarchie in Wort und
Bild", das 1886 begonnen wurde und innerhalb des Kapitels Volks-
kunde auch immer einen Abschnitt Tracht mit zahlreichen Trachten-
bildern enthielt, werden zu analysieren sein, und ebenso die in der
Nachfolge erschienenen Volks- und Vaterlandskunden des dsterrei-
chischen Kaiserstaates (42). Anfang des 20. Jahrhunderts, als sich
die wissenschaftliche Volkskunde zu etablieren begann, erschienen in
verschiedenen Zeitschriften bereits eine Menge kleinregionaler Mono-
graphien zur Trachtenkunde (43), bis hin zu wegweisenderen Arbeiten
z. B. von Friedrich Lentner (44) und Ludwig von Hérmann (45). Die
Auswirkungen auf die in- und auslandische Trachtenforschung des in
seiner Art bis heute unerreichten "Steirischen Trachtenbuches" von
Viktor Geramb (46) muB hier nicht eigens betont werden. Seine
Theorie der "Urtrachten" und die an historischer Beweisfiihrung er-
hdartete These des stetigen Wandels der Trachten unter gleichzei-
tiger Beibehaltung gewisser Grundformen werden bis heute zitiert.
Die seit dieser Zeit in unabldssiger Folge erschienenen regionalen
Trachtenmonographien von unterschiedlichstem Umfang und Qualitat
kénnen hier unmdéglich aufgezahlt werden. Ich nenne beispielhaft nur
einige Namen fir die einzelnen Bundesldnder, Gustav Hanns Baum-
gartner, Leopold Schmidt, Helene Grinn fir Niederdsterreich, Franz
Lipp fiur Oberdsterreich, Gundl Holaubek-Lawatsch fiir die Steier-
mark, Franz Koschier fir Karnten, Friederike Prodinger fiir Salz-
burg, Gertrud Pesendorfer fir Tirol, Karl llg fur Vorarlberg. Die
einzigen Ubersichten fir die historischen und gegenwartigen Er-
scheinungsformen der Tracht fiir ganz Osterreich verdanken wir der
jahrzehntelangen Forschungstdtigkeit von Franz Lipp (47).

Die groBe Uberschau iber die Entwickliung der Trachtenforschung in
Osterreich wird also nach Vorliegen der abgeschlossenen Bibliogra-
phie zu erarbeiten sein. Interessiert man sich jedoch fiir die For-
schungsgeschichte nicht bloB als Abfolge von Buch- und Aufsatz-
titeln, dann werden sich bei Betrachtung der ésterreichischen Trach-
tenforschungsentwicklung eine Reihe weiterer Fragen ergeben. Ich
nenne exemplarisch nur einige Bereiche, z. B. die Frage, wieweit
wissenschaftstheoretische Forschungsrichtungen allgemeiner Art in
der osterreichischen Trachtenforschung rezipiert oder nicht rezipiert
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wurden. Ich denke dabei an Hans Naumanns Theorie vom '"gesunke-
nen Kulturgut" (48) und die heftigen Widerspriiche, die sie hervor-
gerufen hat, an die Auffassung von Richard Wei von Tracht als
kollektiver Erscheinungsform mit Gemeinschaftscharakter (49), an
die "temporaren Gruppentrachten" von Walter Héavernick (50), an
die Auswirkungen der Folklorismusdebatte auf den Trachtenfolklo-
rismus oder an die Infragestellung des Begriffes "Tracht" an sich,
z. B. 1933 durch Richard Beitl (51), die in Osterreich nie aufgenom-
men wurde. Den Begriffen "Trachtenlandschaft" (52), "Trachtenge-
stalt" (53), "Trachteninsel" (54) und ihrem Gebrauch wird nach-
zugehen sein. Besondere Aufmerksamkeit wird auf den Anteil der
wissenschaftlichen Trachtenforschung an der Erneuerungsbewegung
zu richten sein, denn Trachtenforschung geschah in Osterreich seit
jeher mit einer gewissen Erwartungshaltung, mit Blick auf ein be-
stimmtes Resultat; sie bedeutete, mit wenigen Ausnahmen, fast
immer Herbeischaffung von Unterlagen filir Erneuerung und Pflege.
Und dieses missionarische SendungsbewuBtsein wird meines Erach-
tens spatestens dann fragwiirdig, wenn erneuerte Trachten bewuBt
so gestaltet und vorgestellt werden, als hdatten sie ohne duBere Un-
terbrechung ihre Entwicklung genommen (55), womit eine gewollte
Verfélschung der historischen Tatsachen bewirkt wird, Uber den Be-
griff der Echtheit im Zusammenhang mit der Volkstracht wird zu
reflektieren sein, der die Forschung und Pflege aller Jahrzehnte bis
zum heutigen Tag durchzieht, dessen Problematik in Osterreich aber
nie kritisch hinterfragt wurde, sondern der hierzulande bis heute als
Optimum postuliert wird (56). Weiters werden die ideologischen Im-
plikationen, von denen besonders die Trachtenforschung immer be-
gleitet war, herauszuarbeiten sein, vor allem als Transportmittel der
nationalen Ideologie.

Eine Fille von Fragen also, deren Beantwortung noch aussteht. Ge-
wiB, fir manchen Kollegen aus der Bundesrepublik nicht unbedingt
etwas Neues, aber jeder, der die Fachliteratur und Forschungssi-
tuation in Osterreich kennt, wird die Wichtigkeit all dieser unauf-
gearbeiteten Problemkreise fir weitere fruchtbare und sinnvolle
Kleiderforschung in Osterreich erkennen und bestatigen.
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KLEIDUNG ALS SYMBOL "DEMONSTRATIVEN MUSSIGGANGES"
BE! SANDLERN, ZUHALTERN UND ARISTOKRATEN

Von Roland G irtler

Einleitende Bemerkungen zum 'demonstrativen MiiBiggang"

In seinem "Essay on Man" (1944) bezeichnet Emil Cassirer den Men-
schen als "animal symbolicum", né@mlich als ein Wesen, das im Ge-
gensatz zu anderen Symbole bendtigt, um seine Vorstellungen und
Bedirfnisse in den betreffenden Gemeinschaften zum Ausdruck zu
bringen. Zu den wichtigsten Symbolen gehért die Kleidung, mit der
der Mensch Auskunft Uber seinen sozialen Status oder eine bestimm-
te soziale Vorstellung geben will oder auch muB (z. B. als Gefan-
gener in einem grauen Drillich oder vgl. die mittelalterlichen Klei-
derordnungen).

In meinen folgenden Uberlegungen beabsichtige ich darzulegen, wie
gewisse Leute mit ihrer Kleidung zu demonstrieren suchen, daB sie
kérperlich nicht arbeiten bzw. dies auch nicht nétig haben. Die
Kleidung wird somit zum Symbol des MuiBigganges.

Es sind drei Personengruppen, auf die ich mich beziehen werde. Zu-
ndchst will ich zeigen, wie die Sandler Wiens (Pennbriider, Vagabun-
den) mehr oder weniger bewuBt ihre ungepflegte und bisweilen zer-
rissene Kleidung einsetzen, um einen entsprechenden Erfolg, wie z.
B. eine Einladung zu einem Bier, zu erreichen: Als niachstes werde
ich auf Kleidungsregeln bei Zuhéltern verweisen, die deutlich ma-
chen, daB Gber die Kleidung u. a. auch die Leistungskraft der Dirne
demonstriert wird. Und schlieBlich will ich ausfihren, wie Aristo-
kraten in ihren Kleidern Distanz und Zugehérigkeit zu ihrem sozialen
Bereich ausdricken.

Es soll, dies ist die Absicht der Studie, dargestellt werden, daB es
in wohl sehr klar von einander unterschiedenen kulturellen Lebens-
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welten in &hnlicher Weise unternommen wird, anderen Menschen zu
zeigen, man kdénne es sich leisten, einen Abstand zur kérperlichen
Arbeit zu haben.

Thorstein Veblen, auf dessen interessante Gedanken ich mich hier
stitzen will, meint, daB eine Einstellung, bei der der MuBiggang de-
monstriert wird, ein Uberbleibsel friheren R&ubertums ist: "In der
rduberischen Kultur galt jede Arbeit als eines Mannes unwiirdig, und
im Umgang zur scheinbar friedlichen Lebensweise verstarkt sich die-
se Tradition weit eher, als daB sie verblaBt" (1). In diesem Sinn
stellt Veblen weiter fest, daB '"die Beschaftigung der vornehmen
Klasse" - auch heute noch - "eher rauberischer und nicht produk-
tiver Art" ist (2).

Die korperliche Arbeit ist demnach also fir gewisse dominierende
Schichten mit einem Tabu belegt. Dies zeige sich, so Veblen, darin,
daB man als "heruntergekommener Gentlemen' lieber "tiefe Armut"
auf sich nimmt und ein "fragwirdiges Leben voller Entbehrungen
und Unannehmlichkeiten fristet" als zu arbeiten (3).

MiBiggang soll also beweisen, da man Geld genug hat, ein untitiges
Leben zu fUhren (Arbeit ist in diesem Kontext negativ belegt); er
wird somit zum Lebensinhalt: Die Leute, die Untatigkeit fiir sich als
wichtig ansehen und die erreichen wollen, daB andere Menschen dies
auch sehen, missen Wege finden, um ihre Pflege dieses Lebensstils
fir den Beobachter deutlich zu machen. MuBiggang kann z. B. durch
die Kenntnis toter Sprachen, die Beherrschung bestimmter Kinste,
Jagd, Sport usw., aber auch durch Héflichkeits- bzw. Anstandsre-
geln und vor allem die Kleidung zelebriert werden. Der muBige
Mensch kann auf diesem Wege zeigen, daB er Zeit habe, ein solches
Leben zu fldhren.

Aber nicht nur der Reiche demonstriert seinen MiBiggang, sondern
auch der Sandler, wie wir sehen werden. Damit unterscheidet sich
der Sandler nur graduell von einem beglterten Zuhdlter oder einem
sorgenfrei lebenden Aristokraten, der bewuBt seine Kleidung dafir
verwendet, um sein "Nichtstun" zu demonstrieren.

Des Sandlers "originelle Kleidung"

Zu den lebenswichtigen Dingen im Leben des Sandlers gehdrt die
Beschaffung von Kleidern. |hm kommt dabei allerdings zugute, daB
heute Konsum und Werbung den Menschen anregen, relativ schnell
seine Kleidung zu wechseln (4). Dieser Wechsel ist darauf zuriickzu-
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fihren, daB in unserer Kultur viel Geld ausgegeben werden kann und
neue Moden dem Trager neues Prestige versprechen.

Die unmodisch gewordenen Kleidungsstiicke werden daher bald abge-
stoBen und von Caritas, Rotem Kreuz und von SOS gesammelt. Diese
Institutionen geben sie dann schlieBlich an Bedirftige, so auch an
Sandler, weiter.

Wo sich solche Kleiderausgabestellen befinden und wie oft man dort
Kleidung erhélt, erfdhrt der Sandler zundchst einmal von seinen Kol-
legen. Sandler, die ihr Quartier in Obdachlosenheimen haben, erhal-
ten bisweilen die weggebenen Récke und Hosen lber die Heimlei-
tung; er hat also durchaus die Chance, zu brauchbarem und nicht
unhiibschem Gewand zu gelangen, wodurch er zumindest eine gewisse
Zeit nicht unbedingt als Sandler erkennbar sein muB.

Aber das Leben in Abbruchhdusern, auf der StraBe, in den Parks und
in schmuddeligen Kneipen bewirkt bald den eigentimlichen Charakter
der Sandlerkleidung mit ihrem speziellen Geruch und der verwegenen
Patina.

Eine solche Kleidung bringt dem Sandler allerdings Schwierigkeiten
im Kontakt mit Polizisten und anderen Vertretern staatlicher Instan-
zen.

Fir den Polizisten ist ein solcher Mensch ein unproblematisches Ob-
jekt der Amtshandlung, da dieser gegen polizeiliches Vergehen so
gut wie keine Sanktionen treffen bzw. wirkungsvolle Beschwerden
einbringen kann (5). SchlieBlich verhelfen die oft grundlos gegen
Sandler vorgenommenen Amtshandlungen dazu, Polizeiberichte zu ver-
fassen, indem z. B. in einem solchen Tagesbericht darauf verwiesen
wird, den Obdachlosen N.N. "perlustriert" zu haben. Der Sandler
weil3, daB er von der Polizei mehr oder weniger willkirlich behandelt
werden kann und er richtet sich auch danach (6).

Fir den Polizisten ist also die Kleidung ein Zeichen - kein Symbol,
fur welches ja konstitutiv ist, daB derjenige, der es bewuBt einsetzt,
damit eine bestimmte Information weitergeben will - z. B. dafir, es
mit eben einem Sandler zu tun zu haben. Da jedoch, wie bereits
festgehalten, der Sandler bisweilen ganz gut angezogen ist, achten
Polizisten auch auf die Schuhe von '"verdéchtigen" Leuten.

An Schuhe zu kommen, ist fiir den Sandler nicht leicht, da diese
- ahnlich wie die Unterwdsche - nicht so ohne weiteres weggegeben
werden. Wdhrend das Fehlen der Unterwdsche dem Sandler eher
kaum Probleme bereitet, kénnen ihm alte und schlechte Schuhe- be-
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sonders im Winter Schwierigkeiten machen. Fir den Polizisten sind
die Schuhe einer Person wichtig, denn an ihnen vermag er einiger-
maBen sicher zu erkennen, ob er es wirklich mit einem Sandler zu
tun hat: schlechtes Schuhwerk stigmatisiert den Sandler. In der
Wiener Gaunersprache wird Ubrigens jemand, der keine oder schlech-
te Schuhe tragt - eben ein Sandler -, mit dem Ausdruck "er ist
bockvalat" belegt (die Bock = Schuhe; kommt von Bocksleder. Va-
lat = hier ohne etwas sein; wahrscheinlich aus dem Tarockspiel ent-
lehnt) (7).

Die Kleidung degradiert also, wie wir sehen, zunachst den Sandler.
Ihm wird es schwer gemacht, entsprechend zu uberleben. Sein
Leben in der Subkultur der Sandler und vor allem seine Kleidung als
sichtbares Zeichen belasten ihn mit dem Stigma des Menschen, der
in der sozialen Stufenleiter ganz unten rangiert und der keine sozia-
le Macht - ganz im Gegensatz zur Arbeiterschaft - besitzt. Gegen
den Vagabunden und das fahrende Volk wendete sich lbrigens be-
reits die '"calvinistische Ethik", die den Menschen an der Arbeit
miBt. Dieses Prinzip der Arbeit ist Ubrigens auch fur die Sozialde-
mokratie des vorigen Jahrhunderts typisch gewesen, die sich um den
Fahrenden (Marx spricht vom Lumpenproletariat) so gut wie gar
nicht kimmerte.

Der Sandler spiirt seine Degradierung und entwickelt nun seiner-
seits Strategien, um mit der Demitigung seiner Person fertig zu
werden.

Dies erreicht er bisweilen dadurch, daB3 er die erlebte Stigmatisierung
umdreht und sie positiv interpretiert. Er sucht daher die "Auffallig-
keit", er verdndert das ihm aufgezwungene Stigma und definiert es
neu; er dreht also das Stigma um (8).

Der Sandler spirt und weiB es, daB man ihm seine Distanz zur Ar-
beit Ubel nimmt. Diese Distanz ist u. a. dadurch zu erkldren, daB
er bloB Arbeiten erhdlt, die ihn eher demiltigen, bei denen er de-
gradiert wird oder ganz aligemein bei denen er keine Identitat er-
halt, mit der er zufrieden sein kann. Um nun doch nicht als Mensch
minderer Qualitdt dazustehen bzw. um ein gewisses MaB an Selbst-
achtung aufrecht zu erhalten, versucht der Sandler nun z. B., sich
Uber die Arbeit in heiterer Weise zu belustigen. Zu solchen Strate-
gien zahlt, daB man erwahnt, man gehe nur darum gerne aufs Ar-
beitsamt, weil man mit "Vergnigen zusehe, wie die Leute sich um
die Arbeit reiBen'. Er unternimmt es also, sich als Lebensphilosoph
und Lebenskiinstler herauszustreichen. Bei Leuten einer intellektuel-
len Mittelschicht kommt er damit oft gut an; er weill dies, und
wird u. a. dafir manchmal mit einem Bier belohnt.
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Jeder einzelne Sandler entwickelt individuelle Problemlésungsstrate-
gien, um mit seiner harten Realitdt fertig zu werden. Sein Exoten-
tum vermag den Bildungsbiirger bisweilen zu faszinieren - allerdings
nur solange er einen bloB oberfldchlichen Kontakt zum Sandler hat.
Der demonstrative MiBiggang macht einen solchen Menschen also
interessant. Zu solchen Strategien der Selbstdarstellung gehért es
auch, daB einige Sandler ihrer Kleidung den Anstrich des Originellen
und Heiteren geben, womit sie romantisierenden Vorstellungen vom
Vaganten oder |ustig lebenden Landstreicher zu entsprechen vermo-
gen. So setzte ein mir gut bekannter Sandler eine Zeit lang eine
Miitze in der Art der Comics-Figur Charly Kappl, des faulenzenden
und seine Frau drgernden Tagediebes, auf. Dies brachte ihm neben
heiteren Bemerkungen stets auch Einladungen zu einigen Bieren ein.

Auch Sandler, die ihr samtliches Gut in Nylonsidcken, Kinderwégen
u. é. bei sich filhren, kénnen einige Attraktivitit besitzen. Einer,
zu dem ich einige Wochen in engem Kontakt stand, trug gleichzei-
tig drei Jacken, zwei Hemden, eine Jean und einen Uberrock aus ei-
ner Art Plastikstoff, der zu einem Schlafsack verdndert werden
konnte, an seinem Korper. AuBerdem ging er immer mit Hut. Fir
diesen Mann war es wesentlich, daB seine Kleidung als Symbol sei-
nes Vagantentums, also des lustigen MuBiggédngers, gesehen wurde.
Dies brachte ihm eine Menge Vorteile, da man in ihm einen originel-
len Menschen ohne Beziehung zur Arbeit und ohne Bindungen sah.
Den symbolischen Charakter der Kleidung unterstiitzte er trefflich
durch eine Art zusammenlegbare afrikanische Harpune, die er in ei-
nem Andenkengeschédft als Geschenk erhalten hatte, einige Schmuck-
stiicke aus Glas, von denen er erzdhlte, sie seien Edelsteine, einen
Zinnbecher, den er manchmal auspackte und von dem er erzahlte,
aus ihm wirde er nur die besten franzdsischen Weine trinken, Pa-
pierzettel mit Zauberspriichen, die er bisweilen vorlas u. a. mehr. Er
hatte seinen Rucksack an der Harpune, die er Uber der Schulter
trug, befestigt. Dieser Aufzug brachte jenen Sandier nie in Verle-
genheit; man sah ihm belustigt in den StraBen nach und gab ihm
auch nicht selten Kleinigkeiten (9).

Die Kleidung hatte also bei diesem Menschen die deutliche symbo-
lische Funktion, seine personliche Existenz zu sichern und ein Bild
von sich aufzubauen, welches schlieBlich dazu verhilft, halbwegs mit
sich zufrieden sein und lberleben zu kénnen.

Das Stigma des Sandlers, des Menschen im sozialen Abseits, wird
hier also umgedreht, d. h. der Sandler interpretiert es positiv und
hofft, daB auch andere es so interpretieren. Der Angehdrige oberer
sozialer Schichten soll sehen, daB er es mit einem Menschen zu tun
hat, der zu "leben" weiB, etwas, das der im BerufsstreB stehende
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Mensch vielleicht glaubt, verlernt zu haben.

Der Sandler setzt also somit seine fiir seine Lebensfiihrung typische
herabgekommene Kleidung, die er mit Attributen, wie z. B. der
Harpune, zu versehen vermag, bewuBt als Symbol seines "demonstra-
tiven MuBigganges" ein. Gleichzeitig verknUpft er damit das Ver-
langen, als Mensch akzeptiert zu werden.

Der "demonstrative MiBiggang" in der Kleidung des Zuhdlters

Bei meiner Untersuchung in der Lebenswelt von Dirnen und Zuhél-
tern wurde mir klar, daB der Zuhalter als Reprasentant der Lei-
stungsstdrke der Dirne zu sehen ist. Die Kleidung hat dabei eine
wesentliche Funktion.

Bevor ich ndher darauf eingehe, sind noch einige Gedanken zum
Thema Kleidung und ihrer Verwendung als Mittel der Demonstra-
tion der finanziellen Potenz des Ehegatten oder des Herrn ange-
bracht.

In unserer europdischen Kultur hat historisch, wie Veblen ausfihrt,
die Frau die Aufgabe Ubernommen, stellvertretend fir "ihren Herrn
und Meister" zu konsumieren (10). Sichtbare Arbeit galt - und gilt
auch heute noch - fir die angesehene Frau in ganz besonderem
MaBe als herabwiirdigend. Deshalb, so Veblen, wurde und wird beim
Entwerfen von Frauenkleidung unendlich viel Mihe darauf verwendet,
im Betrachter den Eindruck zu erwecken, die Trédgerin verrichte kei-
ne nitzliche Arbeit. Die Frau soll also MuBe zur Schau stellen und
den Haushalt als ihre Welt '"verschénern", als dessen 'schonster
Schmuck" sie gesehen wurde bzw. wird. Dem biirgerlichen Mann ist
es auf diese Art moglich, durch eine solche Frau, die nicht zur Ar-
beit gezwungen und daher entsprechend gekleidet ist, zu demonst-
rieren, daB er sich diese auch finanziell leisten kann. Die Frau ver-
kérpert somit stellvertretend fir den vermégenden Mann den
Prestige bringenden MiBiggang. In der Lebenswelt der Prostitution
dreht sich nun diese biirgerliche Rollenbeziehung, in der eine solch
stellvertretende Untétigkeit gepflegt wurde und wird, um. Hier ist
es der Mann, also der Zuhalter, der die Leistungsstdrke der Frau,
seiner Dirne, reprasentiert.

In Symbolen wie einem groBen Auto, Hunden, Schmuck und eben
auffélliger Kleidung deklariert der Zuhalter die finanzielle Potenz
der Dirne; sie selbst wei3 auch, daB sie an seinem Aussehen ge-
messen wird. Eine Prostituierte erzdhlt mir dazu: "Der Alte (Zuhél-
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ter) einer Hur ist ihr Aushdngeschild. So wie der Alte aussieht,
so verdiene ich. Wenn der Alte abgesandelt daher kommt - das
ist der Spruch am Girtel - tauge auch ich nichts".

Dem Zuhdlter nitzt freilich eine solche Ansicht, denn ihm wird es
dadurch mdglich, sich "guten Gewissens" diverse Prestigeobjekte zu-
zulegen. Vor allem das Auto ist ein sichtbares Symbol, denn es ver-
weist augenscheinlich auf die besondere Qualitdt des Zuhdlters und
die fir das "Geschadft" wichtige Attraktivitat der Dirne.

Zu diesem Thema paBt auch folgende Ausfilhrung einer Prostituier-
ten: "Auch die Hur ist daran interessiert, daB ihr Alter gut ange-
zogen ist. Sie ist ja stolz auf ihn, besonders wenn es sich um ei-
nen bekannten Zuh&dlter handelt. Zuerst ist es ein schénes Gewand,
dann kommt der Sportwagen und schlieBlich das Gold. Wenn der Zu-
hdlter daherkommt wie ein Speckknddel, so wird er nur gedrgert:
'Deine Alte verdient ja nichts." Kommt er gut geschalnt (angezo-
gen) und mit Gold angehdngt, so steht sie gut da". Diese Uberle-
gung der Dirne umreiBt das Thema des Prestiges und seiner Sym-
bole eindeutig. In sehr anschaulicher Weise tut dies auch ein heute
ca. 40 jahriger Zuhélter, der stolz auf seinen Sportwagen ist, mit
dem er zu imponieren versucht: "Den Madln ist es meist nicht
recht, wenn ihr Alter arbeiten geht. Im halbseidenen Kreis ist das
Prestigedenken sehr groB. Die gehen dort daher gut gesackelt und
geschalnt (angezogen). Jeder muB seinen groBen Wagen haben. Als
ich noch keinen Namen hatte, hatte ich zwei Ringe und einen Na-
delstreifanzug mit Gilet ... Mein Schmuck, den ich umgehingt habe,
ist ca. 200.000 Schilling wert. Er ist mein Statussymbol. Und auBer-
dem bin ich stolz auf meinen Beruf. Ich bekenne mich dazu, die
Leute sollen sich nicht aufregen" (11).

Durch Kleidung und auffalligen Schmuck représentiert also der Zu-
hélter seine Dirne. Wahrend es in der "Normalgesellschaft" gewdhn-
lich die Frau ist, die durch Tragen von besonderem Schmuck und
teurer extravaganter Kleidung die finanzielle Potenz des Mannes
darstellen soll, ist es also in der Subkultur der Prostitution der
Zuhdlter, der in &hnlicher Weise als das geschmiickte Prestigesymbol
der Dirne auftritt.

Beste MaBanziige von renommierten Herrenschneidern, deren Auf-
dringlichkeit manchmal sichtbar wird, werden zum Symbol des Er-
folges von Zuhélter und Dirne. Aber auch dafiir, daB er keiner kor-
perlichen Arbeit nachzugehen gezwungen ist, da Arbeit in dieser
Subkultur als unwiirdig und unziemlich fir einen Mann angesehen
wird. SchlieBlich ist die Dirne auch nicht daran interessiert, daB ihr
Zuhalter einer Arbeit nachgeht, da er dadurch deutlich machen wiir-
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de, daB sie nicht viel verdiene oder daB sie als Dirne nicht die fiir
ihren "Beruf" notige Attraktivitat besitze.

Die Distanz zur Arbeit ist in dieser Lebenswelt beim Manne wichtig
und wird sténdig betont. Gepflegte Kleidung mit den dazugehdrigen
Accessoires, wie besonderen Krawatten, teuren Schuhen und wertvol-
lem Schmuck, vermdgen den MiBiggang des Zuhélters zu demonstrie-
ren, was ganz im Sinne der Prostituierten ist. Ein Zuhalter erzdhlte
mir in diesem Zusammenhang, daB es ihm seine Dirne untersagt
hatte Arbeit anzunehmen. Er hatte diese Frau kennengelernt, als er
noch nicht die Absicht hatte, als Zuhélter Geld zu verdienen. Erst
sie habe ihn dazu gemacht und dann auch von ihm verlangt, keiner
Arbeit nachzugehen.

Ahnlich wie der Zuhdlter ist auch der Berufskriminelle daran inter-
essiert, durch einen charakteristischen Lebensstil darauf hinzuweisen,
daB er es nicht ndtig habe, kdrperlich zu arbeiten. Fiir beide, den
Zuhéalter und den Berufskriminellen, ist es wichtig, zu zeigen, daB
sie die in unserer Kultur hochbewerteten Ziele wie Prestige und
Geldbesitz, erreicht haben. Ihnen ist dies gelungen, wie sie meinen,
obwohl sie von ihrer sozial niedrigen Herkunft oder einem persén-
lichen Schicksal her, auf dem '"normalen" Weg der Arbeit diese
Geldmittel u. a. nicht hatten erreichen kénnen. Prostitution und
Kriminalitdt bieten sich in dieser Subkultur als Md&glichkeiten an,
zu jenem Kapital zu gelangen, mit denen man die diversen Presti-
geobjekte wie groBe Autos, teure Anzige usw. erwerben kann. Zu-
hélter und Berufskriminelle orientieren sich in diesem Sinn sehr wohi
an der Gesamtgesellschaft.

So ist es auch das Ziel der Ménner, die beim verbotenen Glicksspiel
in Wien, dem "Stof3", beteiligt sind, zu zeigen, sie kdnnten sich Mi-
Biggang und die damit verknipften Symbole (wie Anzige, Autos
usw.) leisten (12). Dadurch wird wohl auch dokumentiert, man habe
Ansehen und die fir diese Lebenswelt wichtige Gerissenheit. Vorbil-
der sind daher jene Gangsterbosse, wie die der Mafia, denen es ge-
lungen ist, aus unteren sozialen Schichten abstammend, durch Kri-
minalitdt zu Geld zu kommen, welches eben Respekt und Zugang in
hohe gesellschaftliche Kreise vermitteln kann.

Sozialen Durchschnitt will der gut angezogene Zuhidlter und Krimi-
nelle Uberwinden. Er will das Gefihl haben, es dem 'gewdhnlichen
Blrger" gezeigt zu haben, symbolisch sozial aufgestiegen zu sein, ob-
wohl er zundchst aufgrund der sozialen Herkunft dem Blrger unter-
legan war. Der Ganove orientiert sich somit sehr wohl an der vorge-
gebenen Gesellschaftsordnung, er will aber an ihre Spitze, was ihm
bisweilen auch gelingt; besonders wenn er Kontakte in bestimmte
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wohlhabende Kreise gefunden hat, in denen ihm auch hofiert wird.

Der Zuhalter und der Berufskriminelle wollen daher u. a. mit ihrer
Kleidung demonstrieren, daB sie es geschafft haben, zu Geld zu ge-
langen (dessen Besitz in unserer Kultur hoch bewertet wird), ohne
kérperliche Arbeit auf sich genommen zu haben.

Der Zuhalter macht dies auch im Sinne seiner Dirne, deren finan-
zielle Starke er deklariert. Er pflegt also fiir sie den MuiBiggang.

Die Kleidung des Aristokraten als Information der Zugehorigkeit zu
einer Welt traditionellen MuBiggangs

Der Adel als privilegierte soziale Schicht wurde zwar offiziell nach
dem 1. Weltkrieg durch ein Staatsgesetz aufgehoben, aber dennoch
hat die Osterreichische Adelsgemeinschaft im wesentlichen noch
heute einige informelle Bedeutung und Privilegien.

Dies liegt u. a. daran, daB, obwohl durch republikanischen Rechtsakt
Privilegien und Titel der Adeligen beseitigt wurden, der Adel nicht
des in Osterreich sich befindlichen ererbten GroBgrundbesitzes ver-
lustig ging. Dadurch blieben dem Adel in gewisser Weise einige so-
ziale Vorrechte. Zwischen dem Grund besitzenden Hochadel und dem
niedrigen Adel, der bloB auf ererbte Titel verweisen kann, ist dabei
wohl zu unterscheiden.

Bestimmte Erziehungsmuster und soziale (auch politische) Zugange
machen vor allem fiir den Angehérigen des Hochadels eine gewisse
Distanz gegeniiber dem "gewdhnlichen" Biirger selbstverstandlich,
Verknipft ist mit einer solchen Lebensform eine charakteristische
Unaufdringlichkeit, die mir in einem Interview mit einer jungen
Prinzessin deutlich wurde. Interessant ist in ihrer Uberlegung der
Hinweis auf die Kleidung: "Manche junge Adelige filihren sich auf,
wie sie es meiner Ansicht nach eigentlich nicht diirften. Ich boy-
kottiere diese Leute. Sie fihlen sich als etwas Besseres mit ihren
genagelten Schuhen, ihrem Lodenmantel und allem, was dazu ge-
hért. Es gibt viele Méchtegems (unter dem niederen Adel und den
Birgern), fir die es etwas Besonderes ist, sich hochzurappeln (aufzu-
steigen) ... Sie benehmen sich manchmal provokant und lassen sich
mit Alkohol vollaufen". Préapotenz und Aufdringlichkeit werden hier
offensichtlich als VerstoB gegen die Regel erkannt, diese Auffallig-
keit zu meiden.

Ein bestimmter Kleidungsstil, wie Lodenmantel und genagelte Schu-
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he, werden in unserer Lebenswelt anscheinend als Attribute - vor
allem des Aristokraten - verstanden. Traditionell ist tatsdachlich mit
adeligem Standard ein gewisser Habitus verknUpft. Mit adeligen
Kleidungssitten verbindet sich in diesem Sinn eine spezifische Jagd-
tracht, wie sie im Ausseerland entstand und Uber Erzherzog Johann
und dann die Wittelsbacher einige Attraktivitit erhalten hatte. Die-
se Tracht wurde schlieBlich zum Symbol des adeligen Jigers, aber
auch des Sommergastes in Bad Aussee, Altaussee und Grundelsee.
Diese Tradition ‘hat sich bis heute erhalten.

Ein Interview, welches ich mit einem Herrenschneider aus dem 1.
Wiener Gemeindebezirk fiihrte, deutet die Thematik eines speziellen
tradierten Kleidungsstils des Aristokraten an: "Fiur mich sind die
Adeligen Kunden, die durch eine lange Uberlieferung vom Anziehen
und von der Kleidung einiges verstehen. Ich mochte fast sagen, die
haben dieses Gesplr fir Kleidung in die Wiege mitbekommen. Sie
wissen, wie man sich anzuziehen und worauf man zu achten hat, Sie
bringen von sich aus einen guten Geschmack und ein gewisses Emp-
finden mit. Wahrscheinlich haben sie dies durch lange Tradition er-
lernt, denn sie hatten immer Kultur und sind durch Generationen hin-
durch gut angezogen. Von meinen Geschaftsvorgangern habe ich
noch die MaBbicher der alten Aristokraten. Diese Blicher gehen bis
auf das Jahr 1870 zuriick. Schon die GroB- und Urgroflviater der
heutigen Kunden waren bereits Kunden unseres Hauses. Sie halten
alle an der Tradition fest. Sie wissen, der GroBvater war schon
Kunde und hat sich gut angezogen. Auch sie wollen sich gut an-
ziehen. Es gibt auch Kunden, mit denen ich mich ein biBchen aus-
einandersetze und deren Linie ich mitbeeinflusse. In erster Linie
sind dies Aristokraten, die so handeln und behandelt werden wollen.
Wir haben noch immer viele aristokratische Kunden, die sich ihr Ge-
wand nach MaB machen lassen. In den Anzug schreiben wir unseren
Namen und das Datum. Unter den Aristokraten gibt es sehr viele,
die fur anstandiges und gutes Gewand Verstandnis haben".

Der Adelige hat also, so sieht es in der Interpretation des Schnei-
ders aus, eine spezifische Tradition, mit der "Wissen" und Gefihl
um einen bestimmten Kleidungsstil zusammenhangen.

Die Kleidung hat also hier eine wichtige symbolische Funktion, da
durch sie die Zugehdrigkeit zur Adelsgemeinschaft ausgedriickt wer-
den kann und auch soll. Charakteristisch fir diesen Stil ist ein ge-
wisses MaB an Unaufdringlichkeit aber auch die Absicht, sich zumin-
dest symbolisch durch die Kleidung von Nichtadeligen zu distanzie-
ren.

Nicht unwichtig sind in diesem Zusammenhang ein paar Gedanken
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zur besonderen Bedeutung des Jagdgewandes fir den Adeligen, denn
die Jagd war seit jeher ein Vorrecht des Aristokraten.

Sie war somit ein Symbol fiir den MiBiggang des Adeligen, der ja
selbst keiner kdrperlichen Arbeit nachging. Ubrigens zeichnete die
charakteristische Beziehung zur Jagd und zu gewissen Sportarten den
Adeligen als jemanden aus, der Zeit und MuBe fir diese eher un-
nitzen Beschéftigungen hatte. Dem arbeitenden Birger fehlte zu-
nidchst weitgehend die Zeit zu solchen Aktivitdten. Erst spater er-
hielt er sie. Im Interesse des reichen Primars oder Anwaltes an der
Jagd tradiert sich Ubrigens noch die Bedeutung der Jagd fir den
nicht arbeitenden Adeligen, der zum Vorbild fiir den wohlhabenden
und seine Freizeit genieBenden "Blrger" wurde. Das Jagergewand als
Ausweis des Adeligen wurde so auch fir den Birger zum Symbol
vornehmer Gesinnung.

Flr den Adeligen ist es daher heute nicht mehr so einfach, sich von
dem ihn nachahmenden reichen "Birger" zu unterscheiden.

Wahrend die Kleiderordnung des Mittelalters sehr klar den Adeligen
vom "gewdhnlichen Mann" differenzierte, besteht heute die Schwie-
rigkeit fir den Adeligen, sich vom Nichtadeligen symbolisch abzu-
heben. Hiezu passen einige weitere Gedanken des von mir interview-
ten Herrenschneiders: "Auch wenn er im Jagerleinen ist, erkennt
man hdufig den Adeligen. Fiir gewdhnlich trdgt man den Jagerleinen
nicht mit einem blau gestreiften Hemd. Manche Aristokraten gehen
aber so, statt in einem griinen oder blauen Hemd, das zu einem Ji-
gerleinen viel besser passen wiirde. Die Adeligen machen das, um
sich ein bisserl abzuheben von den anderen. Um sich z. B. von ihren
Angestellten, die ihre Steireruniform oder Jagertrachten bei der
Jagd tragen, zu unterscheiden, ziehen Adelige kaum selbst einen
Steireranzug gleichzeitig an. Aber im Umgang mit ihresgleichen tra-
gen sie ihn wohl". Auch eine junge Hochadelige stuft die Kleiderge-
wohnheit des Adeligen &hnlich ein. Interessant ist an ihrer Feststel-
lung, daB sich Adelige untereinander an der Kleidung zu erkennen
vermogen: "Die meisten Adeligen kann man an ihrer Kleidung erken-
nen. Ich kann es nicht beschreiben, warum, wieso, weshalb. Die
Kleidung ist nicht '"nigelnagelneu", sie ist nicht geblgelt oder so,
sie ist ein Gebrauchsgegenstand. Auch wenn andere ebenso einen
Jagerleinen anhaben, erkennt man trotzdem den Unterschied. Wenn
ein Adeliger in einem solchen Anzug in ein Lokal kommt, dann
sieht man sofort, das ist 'jemand'. Jeder versteht den anderen unter
Adeligen". Trotzdem ist es fiir den Hochadeligen - auf den bezieht
sich meine Interviewpartnerin - heute kompliziert, symbolisch klar
zu machen, daB es ein Adeliger ist. Der Biirger hat heute die Mdg-
lichkeit, sich kleidungsmaBig anzupassen, und er versucht auch, her-
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auszufinden, was und wie er sich anziehen soll, um adeliges Selbst-
verstdndnis zur Schau zu stellen. Der Adelige steht also unter einem
gewissen Druck, sich vom Biirger abzuheben. In diesem Sinn meint
ubrigens Thorstein Veblen: "Je weiter sich eine Gesellschaft in fi-
nanzieller und kultureller Hinsicht entwickelt, desto mehr muB der
Betrachter sein Unterscheidungsvermégen verfeinern, will er die ver-
schiedenen Beweise der ZahlungsmaBigkeit angemessen einschitzen,
Die subtilen Unterschiede zwischen den verschiedenen Mitteln der
Selbstreklame stellen einen Bestandteil jeder hochentwickelten und
vom Geld geprdagten Kultur dar" (13).

Wahrend friher also auffdllige und mit Prunk versehene Kleidung den
Adeligen von anderen Menschen deutlich abhob, erscheinen heute
Kleider dieser Art als eher anstéBig und dem guten Geschmack wi-
dersprechend. Der wohlerzogene Adelige hat namlich gelernt, nicht
aufdringlich zu sein, vor allem nicht in Kleidungssachen; dies méchte
er eher dem "Birger" Uberlassen. Es haben sich daher heute verfei-
nerte Methoden und ein subtiler Kleidungskomfort entwickelt.

Dezente Symbole sollen die Zugehérigkeit zum Adel verdeutlichen,
die aber auch auf den klassischen demonstrativen MiBiggang des
wohlhabenden Adeligen verweisen, wobei allerdings diese Untitigkeit
nur mehr sehr verdeckt und meist nur fur den Eingeweihten demon-
striert wird; n@mlich jener, der schon immer den Adeligen bestimm-
te.

AbschlieBende Gedanken

Ich habe versucht, die Kleidung von Sandlern, Zuhéltern und Aristo-
kraten in ihrem Wesen zu deuten. Bei diesem Unternehmen hatte
ich die Absicht, die Kleidungsgewohnheiten dieser drei Lebenswelten
(oder: Kulturen bzw. Subkulturen) auf den "demonstrativen MiBig-
gang" zu beziehen. Thorstein Veblen, auf den ich aufbaue, wollte
mit diesem Konzept des "demonstrativen MuBiggangs' zeigen, daB
vor allem der reiche Mensch, der nicht zu kérperlicher Arbeit ge-
ndtigt ist, seinen MiBiggang als etwas Edles zu demonstrieren sucht.
Ergénzend dazu habe ich versucht, herauszuarbeiten, daB auch der
Sandler, als der arme und manchmal bettelnde obdachlose NichtseB-
hafte, seine Untétigkeit ahnlich prasentiert. Alle drei hier vorge-
stellten Gruppen gleichen sich nun darin, daB sie es ablehnen, k&r-
perlich zu arbeiten. 3

Der Sandler tut dies, weil er keine Chance sieht und sie auch nicht
hat, eine entsprechende Arbeit zu erhalten. Er sieht sich in seinem
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Menschsein degradiert. Um nun doch eine Identitdt, ein Selbstver-
sténdnis aufzubauen, mit dem er zufrieden sein kann, versucht er
bisweilen, die Arbeit zu ironisieren, sich Uber sie lustig zu machen.
Sandler verstehen es, mit einer solchen Einstellung, die durch ent-
sprechende Kleidung symbolisch ausgedriickt wird, bei Intellektuel-
len und Mittelstandsbliirgern "gut anzukommen', was ihnen mitunter
Einladungen zu Bieren einbringt. Eine solche heitere Darstellung des
Nichtstuns verfolgt also bei diesen Menschen den Zweck des Uber-
lebens.

Anders ist dies bei Zuhdltern, die ahnlich wie Leute aus der Berufs-
kriminalitat, durch besonders auffallige und protzige Kleidung zu do-
kumentieren suchen, daB es ihnen gelungen ist, den in unserer Kul-
tur hoch bewerteten Wohlstand zu erreichen, und daB sie es sich
eben leisten kdénnen, kdérperlich nicht zu arbeiten - wie jene Leute,
aus deren sozialen Bereich sie ausgebrochen sind. Unterstitzt wird
eine solche Kleidung durch imposanten Schmuck wie schwere Ringe
u. a. SchlieBlich weisen solche Ringe durch ihre besondere GroBe
und Sperrigkeit darauf hin, daB ihr Trager nicht zur kérperlichen
Arbeit berufen ist und sie auch nicht anstrebt. MiBiggang erscheint
somit bei Zuhdltern und Kriminellen ein erstrebenswertes Ziel, das
Prestige verschafft und adelt. Mir erzdhlte ein Zuhdlter, sein gréBter
Wunsch wére es, einmal z. B. ein Friseurgeschaft zu besitzen, in
dem Leute fir ihn arbeiteten und vor dem er gemitlich herumste-
hen kénne, mit all seinen Ringen an den Fingern und in gutem An-
zug.

Der Zuhélter ist darliber hinaus auch aufgerufen, die Leistungsstarke
seiner Dirne zu demonstrieren. Sein MduBiggang ist also insofern ein
stellvertretender, als er fir die Dirne faulenzt.

Nicht so einfach ist es mit dem demonstrativen MuBiggang des Ari-
stokraten. Er weiB, daB der wohlhabende "Biirger" sich an ihm
orientiert und ihn nachahmt, was z. B. Jagd und Kleidung anlangt.
Der Adelige hat daher subtile Symbole entwickelt, um sich vom
"Birger" abzuheben. Damit versucht er gleichzeitig - wenn auch
nicht immer bewuBt -, jenen MuUBiggang zu demonstrieren, der tra-
ditionell mit aristokratischem Leben verkniupft ist.
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ZUR EMBLEMATISCHEN FUNKTION VON KLEIDUNG

Bemerkungen zu Trendwenden und Schwerpunktsetzungen,
Begriffen und Forschungsfeldern in der Kleidungsforschung

Von Edith Héo randner

Als Motto sei vorangestellt:

"Kleidungsforschung ist sowohl geschichtlich orientierte als auch ge-
genwartsbezogenen Kulturforschung; ... Sozialwissenschaftliche Trach-
tenforschung ist Teilgebiet einer so ausgerichteten Kleidungsfor-
schung. Sie untersucht die spezifische Kleidungsform "Tracht" in
ihrem gesamtgesellschaftlichen Zusammenhang. Wissenschaftliche
Fragestellungen und Methodik unterscheiden sich nicht." (Gitta
Both (1)).

Im Lande Viktor Gerambs war (und blieb) Trachtenforschung immer
von besonderem Interesse. Sein theoretischer Ansatz einer Entfal-
tung des Gewandes aus "urtrachtlichen" Formen - vgl. hiezu auch
das von Richard Weiss aufgestellte und von Wolfgang Brickner im
Cloppenburger KongreBband neuerlich herangezogene Grundkonzept
der "Konstruktionstheorie" (2) - ist eine griffige Systematik, die
viel raum- und zeitibergreifenden Vergleiche aufnimmt. Die Uber-
waltigende Fille seines Primarmaterials, nicht zuletzt mihsam aus
Archiven hervorgeholt, macht sein gemeinsam mit Konrad Mautner
verfaBtes "Steirisches Trachtenbuch" (3) zu einem wohl zeitlosen
Grundlagenwerk in diesem Themenbereich.

Gerambs Wirken und Werke forderten verstandlicherweise zur Wei-
terarbeit und Ergénzung auf und heraus, was besonders bei seinen
Schilern zum Tragen kam, von denen viele zugleich in Forschung
und Pflege tatig wurden. Namen wie Gundl Holaubek-Lawatsch,
Maria Kundegraber, Franz C. Lipp und F. Prodinger sind hier Selbst-
verstandlichkeiten, desgleichen jene von Leopold Schmidt und Helene
Grinn. Auch die Heimatwerkbewegung ist hier zu nennen.

Fir die - eher besondere - dsterreichische Situation ist also ein
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kontinuierliches Interesse am Thema festzustellen, fiir das nicht zu-
letzt das bereits erwéhnte Heimatwerk und die Trachtenerneuerungs-
bewegung von der pflegerischen Seite, der Osterreichischen Volks-
kundeatlas mit seinen groBen Uberblicken (von Lipp (4) und Holau-
bek-Lawatsch (5)) auf dem Gebiet der Forschung entscheidend
mitverantwortlich waren. Die "historischen Trachteninseln" West-
osterreichs sind als wichtiges optisches Koloritelement ebenso zu
erwéhnen wie die Prdsenz von "Trachten" und "Trachtenmode" resp.
"Austrian Look" im alltédglichen und modischen Erscheinungsbild,
sowie im Rahmen der - auch exportierten - Haute Couture. Ver-
standlich, daB gegen einen solchen Hintergrund Fragen der Echtheit,
Erneuerung und kreativen Neuschépfung aktuell blieben. Das letzte
Zustandsbild der "Tracht in Osterreich" als kulturelles Phanomen
und Objekt der Forschung bietet das ebenso genannte Buch, das den
Untertitel "Geschichte und Gegenwart" trégt und von Franz Lipp,
Elisabeth Léngle, Gexi Tostmann und Franz Hubmann herausgegeben
wurde (Wien 1984) (8).

Die Verdienste der Osterreichischen Trachtenforschung um eine
"Theorie der Tracht" lagen nach Franz Lipps Konzeption einer
"Trachtengestalt" (7) vor allem im Bereich der Abrundung und zu-
nehmenden Erkenntnisscharfe bei traditionellen Fragestellungen. Die
entscheidenden AnstoBe flr eine Trendwende und Neukonzeption
kamen zuletzt von auBerhalb, wo sich Trachtenforschung eher einer
kreativen Ruhepause erfreut hatte.

Gisela Jaacks und Ulrich Bauche machten sich Gedanken zu Funk-
tionen der Tracht im 18. und 19. Jahrhundert anhand der Kleidung
der landlichen Handler auf dem Markt (in Hamburg) (8), und lenk-
ten die Aufmerksamkeit auf die mit dem &uBeren Erscheinungsbild
verbundene, erkannte und genitzte Signalwirkung.

1981 konnte dann Christine Burckhardt-Seebass bereits feststellen:
"Ein Chronist unseres Faches wiirde gegenwdartig unschwer ein ver-
stirktes Interesse fiir das alte Thema der Kleidungs-, insbesondere
der Trachtenforschung feststellen kénnen" (9). Dies steht einleitend
zu ihrem immer wieder zitierten, sehr fruchtbar gewordenen Artikel
"Trachten als Embleme. Materialien zum Umgang mit Zeichen"
(10), der meinem Dafiirhalten nach einer der wichtigsten AnstéBe
fur eine Neubesinnung der Trachtenforschung ist und die Trendwen-
de zur Kleidungsforschung miteinleitete.

Burckhardt-Seebass - das sei hier resimierend wiederholt, wiewohl
deren Ausflhrungen bekannt sind, oder sein sollten - lenkt, rick-
verweisend auf Mathilde Hain (1936) (11) und Petr Bogatyrev (1937,
in englischer Ubersetzung allerdings erst 1971) (12), die Trachten-
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forschung in die Richtung kommunikationstheoretischer und struk-
turalistisch-semiothischer Forschungsansétze. Tracht sei Zeichen, kon-
krete und geistige Objektivation, differenziertes Zeichenensemble,
eine auf die Gruppe wirkende Funktionsstruktur, Teil des Kommuni-
kationssystems, und Mittel der sozialen Kontrolle, und solle so be-
schrieben und verstanden werden. Dies kénne auch auf andere Klei-
dungsformen Ubertragen werden.

Die Tracht tendiere zum Symbol, jedoch: sie wird vom Triger nicht
immer so erlebt. Die Qualitdt des Zeichens ist flexibel.

Das Zeichen ist auch machbar: wo die als Einheit erlebte histo-
rische Dimension fehle, miisse das Zeichen fiir gemeinsame Ziele
erfunden, konstruiert, gesetzt oder gemacht werden. Fiir ein solches
Gruppenzeichen, Objekt und sinnlich wahrnehmbar, jedoch mehr als
Zeichen denn als Ding verstanden, fiihrt Burckhardt-Seebass den Be-
griff "Emblem" ein.

Nicht nur spezifische, regionale ldndliche Kleidungsformen, sondern
auch Gruppenkleider gegenwértiger organisierter Vereinigungen seien
daher als "Tracht" zu bezeichnen, denn im letzteren Fall werde
Kontinuitdt zumindest subjektiv erlebt.

Diese, hier in Klrze zusammengefaBten Feststellungen zum "emble-
matischen Charakter von Tracht" eréffnen weitere Perspektiven.
Zum einen wird fir die untersuchten Objektivationen auch die Be-
zeichnung "Kleidung" herangezogen, zum anderen die Kategorie des
Subjektiven ins Spiel gebracht.

Erganzend zu der vorangestellten Aussage iiber das Verhdltnis von
Tracht und Kleidung von Gitta Béth sei hier noch kurz auf Wort-
geschichte, Begriffsinhalt und Sprachgebrauch eingegangen.

"Kleidung'" ist in lexikalischer Definition 'die zusammenfassende
Bezeichung fiur die in recht unterschiedlichen Formen und aus un-
terschiedlichem Material gefertigten Kleidungsstiicke einschlieBlich
der Unterkleidung, der FuBbekleidung (Schuhe) und der Kopfbedek-
kung" (13). Kleidung ist der Gattungsbegriff, der Tracht subsum-
miert. "Be-Kleidung" ist praktisch synonym: das Prdafix hat heute
keine Eigenbedeutung mehr,

In diesem Zusammenhang ist unbedingt (wieder einmal) auf Wolf-
gang Brickner zu verweisen, und zwar weniger, weil er das in jing-
ster Zeit in der Volkskunde zumeist verwendete Wort "Kleidungsfor-
schung (statt "Bekleidungsforschung") als Anlehnung an "Trachten-

109



forschung" erklart', sondern vielmehr wegen des Hinweises auf den
""darin anklingenden Doppelaspekt von Kleidern und Bekleidung",
der '"sozusagen den konservatorischen Ausgangspunkt von musealen
Realien und das sozialwissenschaftliche Beobachtungsfeld der Le-
benszusammenhénge des Gebrauchtwerdens in allen nur denkbaren
Bezigen" ahnen 1aBt (14). Auch er verweist darauf, daB Tracht heu-
te, als bestimmte Form von Kleidung, unter den Oberbegriff sub-
summiert wird, macht aber darauf aufmerksam, daB das Wort fri-
her, und zwar Jahrhunderte hindurch, die Bekleidung generell -
"denn das Wort zielt aufs Getragene" - bezeichnet habe (15).

Hier sei es gestattet zu ergédnzen: "Tracht" als Synonym zu "(Be-)
Kleidung" war - zumindest umgangssprachlich - nicht Gemeingut,
denn vielfach verwendete man keines der beiden Worter, sondern
sprach von "Gewand" (worauf Ubrigens auch Prodinger-Heinisch in
ihrem Buch "Gewand und Stand" (16) wohl nicht nur des Reimes
willen zuriickgreifen). "Kleid" fehit noch im Althochdeutschen, und
ist bis heute nicht allgemein. Bairisch (zu welchem Dialektraum wir
gehéren) gilt "Gewand" (17). Wann, wo, bei wem und durch wen
"Tracht" im heutigen speziellen Wortsinn aufkommt, ware wohl ei-
ner detaillierten Spezialuntersuchung wert, ldeologietransport durch
Aufklarer und Romantiker, und Popularisierung durch verschiedene
Interessengruppen sind dabei ins Kalkil zu ziehen.

Im Ubrigen wéren auch Untersuchungen zu weiteren Bezeichnungen
fir Oberbekleidung wie z. B. "Fetzen'", "Klamotten" oder "Kluft"
sicherlich aufschluBreich. "Fetzen", urspringlich sowohl 'Kleid' als
auch 'Lumpen' bezeichnend (18), wird heute pejorativ gebraucht.
Die abfallige, abwertende Verwendung dieses Wortes fir gute, teure,
nicht zuletzt auch Modellkleidung kénnte Zeichen des Unbehagens,
aber auch Ausdruck kalkulierten Understatements und berechnender
Camouflage sein.

Kleidung ist noch in einem anderen Sinn '"Zeichen", ndmlich An-
zeichen oder Kenn-zeichen, Indikator fur etwas, z. B. '"Indikator
kultureller Prozesse" (vgl. Helge Gerndt (19)), aber auch gesell-
schaftlicher. Kleidung ist substantieller Indikator der Prozesse, deren
grundlegende Kategorie die Zeit ist. Darlberhinaus wird Verdnde-
rung sichtbar im geographischen, sozialen und psychischen Raum. Im
Konnex der Prozesse erkennt man an indikatorischen Zeichen den an
sich nicht wahrnehmbaren Wandel; wahrnehmbar ist nur die Ver-
dnderung der Objektivationen. Eine Beschreibung der Verdnderung
geht demnach der Analyse der Prozesse voraus (20).
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Kleidung ist - wohl unmiBverstandlich - Zeichen: Zeichen von et-
was, fir etwas, gegen etwas. Zeichen missen gedeutet, die
Zeichen-Sprache muB verstanden werden. Niemand spricht alle Spra-
chen; man muB sich die unbekannte Sprache jeweils aneignen. Man-
ches Zeichen ist verschliusselt: dieses muB dechiffriert, das Zeichen-
system wie ein Code gebrochen werden. Die Decodierung wie die
Interpretation erfolgen im Rahmen von Bezugssystemen, so z. B. im
Rahmen der Kulturforschung Uberhaupt (auch der alternativen), der
Alltagsforschung (Kleidung ist Objektivation des Alltags (21)), der
Bedirfnisforschung (Kleidung ist, als sozialwissenschaftliches Phdno-
men, sekundédres, d. h. sozial erworbenes Bediirfnis, und macht auch
Bedurfnisse sichtbar), der Innovationsforschung (Kleidung ist Indi-
kator von Verédnderung und Wandel), der Kommunikationsforschung
(Kleidung ist nonverbale Kommunikation), der Devianzforschung
(Kleidung ist Objektivation abweichenden Verhaltens), der Mentali-
tatsforschung im allgemeinen sowie der Vorurteilsforschung im be-
sonderen, denn Zeichen kdnnen auch miBdeutet oder falsch gedeutet
bzw. als Zeichen aufgefaBt werden, wo sie als solche nie gesetzt
wurden; so muB nicht jemand, der sich nicht "alternativ" kleidet
(was immer das jeweils umfassen mag), ein '"Konservativer'" sein -
und umgekehrt! Demnach ist zu beachten: Kleidung ist nicht nur
Zeichen von AuBen-, sondern auch - und wahrscheinlich sogar be-
sonders - von Innenwelten.

Kleidungsgeschichte als materielle und technische Objektgeschichte
kann fir den Ethnologen nicht mehr ausreichen; emblematische und
indikatorische Kleidungsforschung muB sogar, wegen ihres groBen
Nachholbedarfes, in einer Gesamtanstrengung forciert werden. Die
folgende Auswahl von Beispielen und Aufgaben ist als anregender
Themenkatalog unter dem erwahnten Theorie-Ansatz aufzufassen.

Kleidung als Zeichen-Ensemble

Kleidung als Zeichen fur:

1. Stand und Beruf

Hier wurde viel gearbeitet, sowohl monographisch - z. B. von Mar-
tha Bringemeier (22) sowie Phillis Cunnington und Catherine Lucas
(23) - als auch prinzipiell, und zwar auf dem Gebiet der Kleider-
ordnungen, jenen "von Stadt- oder Staatsregierungen erlassenen Auf-
wandsgesetzen und Luxusverboten, die Schnitt, Material und Preis
der Kleidung bestimmten und der Aufrechterhaltung der Standesun-
terschiede und Kennzeichnungen der Gesellschaftsklassen dienten" (24)
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(vgl. dazu, jeweils auch grundsétzlich, fiir Bayern Veronika Baur (25)
und fiur Osterreich Gertraud Hampel-Kallbrunner (26) sowie Inge-
borg Petrascheck-Heim (27)).

Relikte historischer Standes- und Berufstrachten konnten unter
neuen Ansatzen sicher noch mit Gewinn untersucht werden. Von
besonderer Ergiebigkeit erschienen mir Forschungen zum Kleidungs-
verhalten der katholischen Geistlichkeit seit dem |l. Vaticanum (28).

2. Geschlecht und Alter

Kinder: Ingeborg Weber Kellermann untersucht "Zweihundert Jahre
deutsche Kindermoden in ihrer sozialen Zeichensetzung" (29), und
Phillis Cunnington, diesmal in Zusammenarbeit mit Anne Buch, be-
faBte sich mit "Children's Costume in England. From the 14th to
the end of the 19th Century" (30). Ergédnzende Untersuchungen,
vor allem mit regionaler Schwerpunktsetzung (nicht zuletzt in bezug
auf Osterreich), weiterer historischer Vertiefung und sozialgeschicht-
licher Mikroforschung, sind nicht nur wunschenswert, sondern auch
notwendig.

Alte Leute: Zum gravierenden Wandel der Altenkleidung, besonders
bei Frauen (wobei historische Zustande sogar bei uns noch faBbar
sind), wéare Grundlegendes beizubringen. Auch die Frage: Ab wann
gilt jemand als alt, und hat (hdtte) sich entsprechend zu verhalten
und zu kleiden (wie?), ist zu stellen,

Frauen (Madchen): Abgesehen von den kurzen und langen Hosen als
Sport- oder eventuell noch Arbeitskleidung wéaren die langen Hosen
bzw. der Hosenanzug als '""normale" oder Alltagskleidung - vielleicht
unter dem Ansatz "Zeichen der Emanzipation, Zeichen des Protests"
- zu untersuchen. Noch in der Teenager- und Jugendzeit der Ver-
fasserin (Jahrgang 1939) war das Tragen von Hosen sogar in einer
sehr fortschrittlichen Mittelschule nicht besonders gern gesehen, in
kirchlichen Institutionen wie der "Jungschar" verpont, und wurde im
Rahmen des Volkskundestudiums negativ kritisiert. Dies ist flr eine
Jugend, die in ein Zeitalter der Unisex-Jeans hineingeboren wurde,
wohl schwer vorstellbar.

Uber die Jeans - "Hosen der Freiheit? Hosen des Protests?" - gibt
es viel Literatur; zuletzt den von Martin Scharfe redigierten Band
"Jeans. Beitrdge zu Mode und Jugendkultur" (TUbingen 1985).

Von dieser speziellen Hosenform abgesehen wéare doch die lange
Hose als selbstverstdandliches Kleidungsstick fur Frauen und Méadchen
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in ihrer Geschichte - fangt diese tatsdchlich mit Marlene Dietrich
an? - und Zeichenhaftigkeit (Zeichen der Entwicklung zur partner-
schaftlichen Geschlechterbeziehung) zu untersuchen.

Indikatorischer Stellenwert kdme auch den Kindern und Jugendlichen
als Konsumenten (etwa von Kleidung) zu.

3. Anpassung und Protest

Protest durch Kleidung war und ist eines der Motive bei den
Halbstarken und "Schlurfs" der Finfzigerjahre, sowie bei anderen
Gruppen wie Mods, Rockers, Punks etc. Das Bezugssystem in diesen
Fallen ist u. a. die Sub- und Jugendkulturforschung. Allerdings gibt
es auch Aussteiger anderer Altersgruppen, die ebenfalls durch Klei-
dung Signal geben kdnnen.

Kleidung als Zeichen der Anpassung ist bei ethnischen Minderheiten
und Gastarbeitern (31) zu erwarten; wo noch?

4. Schicklichkeit und AnstoBigkeit bzw. '"guten'" und '"schlechten"
Geschmack

Hier gibt es viele Ansatzpunkte, u. a.:

die weibliche Hochzeitskleidung (das weiBe Hochzeitskleid, Kranz und
Schleier fiir die nicht schwangere, das nicht (ganz) weiBe Kleid fir
die schwangere Braut bzw. die zweite Ehe) (32);

die Badekleidung (zuletzt vom "Einteiler" Uber den Bikini bis "oben
ohne");

die Theaterkleidung (Wie geht man ins Theater/in die Oper/ ins
Konzert?);

die Kleidung von Politikern - wobei der Fall des geschlitzten Rockes
der Politikerin Reichdr jingst durch die Gazetten ging. "Friher war
das kleine Schwarze oder das Jackenkleid eine Selbstversténdlichkeit
fur politisch tatige Damen", erinnert sich die Familienministerin
Frohlich-Sandner (33), die heute Kieidervorschriften oder ein "puri-
tanisches Modediktat" fir nicht existent halt! Ob und wie weit sie
wohl recht hat?

Eine Begrindung fir die Zeichensetzung durch Kleidung bei Politike-
rinnen und Personen mit zumindest temporéar ahnlichen Zielsetzungen
verdanken wir Freda MeiBner-Blau, die sich "von der Stange in
Boutiquen' einkleidet (und nicht beim Schneider oder bei der Haute
Couture), denn sie will vermeiden, "over-dressed" zu sein. "Lieber
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etwas weniger elegant als die Hausfrau als eleganter als sie! lau-
tete ihr wahlkampftaugliches Motto" (34).

5. Mangel und UberfluB

Die Notzeit der Nachkriegsjahre und die heutige UberfluBgesell-
schaft lassen sich z. B. ablesen an MaBnahmen wie Flicken, Aus-
bessern, Wenden, Umformen (bei Hiten), Repassieren, Andern etc.
sowie Schonen, die heute weitgehend unbekannt und damit indirekte
Indikatoren der UberfluB- und Wegwerfgesellschaft sind.

Besonders klar kénnen hier Einzelelemente als Indikatoren auftreten,
z. B. Pelze. Die Generation der Autorin erlebte noch den Pelzmantel
als den "Traum jeder Frau" in folgenden Formen: Panofixmantel -
schwarzer Persianer - Seehund (Seal) - Nerz. Gegenwiértig - und da
wird sogar die Luxussteuer verstandlich - stellen wir fest: Exo-
tische Felle; Zweitmantel; mehrere Pelzméntel; Sommerpelze. Au-
Berdem ist festzuhalten (als Zeichen der Umkehr oder als Snobismus
durch Understatement): Webpelze und Nerz als Innenpelz.

An dieser Stelle sind passenderweise die Kategorien der Quan -
titéat und Qualitat einzufihren, die eine so beredte Spra-
che sprechen.

Die Schrankwénde (nicht mehr nur zwei Késten) quellen Uber. Kurz-
fristiger Wechsel der Garderobe ist dafiir ebenso verantworlich wie
z. T. die Unverwistlichkeit des Materials; man hat differenziertere
Kleidung entsprechend der hoheren Anzahl von Anlassen: zum All-
tags- und Fest- resp. Sonntagsgewand kommen noch Sport- und
Freizeitkleidung u.v.a.m.

Indikatoren sind in diesem Zusammenhang auch der Umgang
mit Sachen (35), sowie

deren "Beseitigen!" durch Verschenken: friher, wenn Uber-
haupt, an Dienstboten, Verwandte, "aufs Land", heute personlich
an die "Caritas" (36) (die weiter verteilt) und in zur Verfliigung ge-
stellten, gekennzeichneten Sacken an das "Rote Kreuz" (was wieder-
um Nebenerwerb und sogar die Existenzgrundlage fir manche liefert,
die die Inhalte der Rot-Kreuz-Sacke auf dem Wiener Flohmarkt um-
setzen).

Was wird Ubrigens an Kleidung heute vererbt? Wie schauen die dies-
beziglichen NachlaBinventare der Gegenwart aus?

Kinderkleidung, sofern modern, landet z. T. in "Tauschzentralen",
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Erwachsenenkleidung, sofern sie als "Period pieces" klassifierziert
werden kann, in Second-Hand-Shops mit nostalgisch akzentuiertem
Boutiquencharakter.

Beseitigung 148t an Herstellung denken, und es interessiert
ja nicht nur das Objekt als losgeloste Sache, sondern auch als Teil
des Prozesses von Entstehen und Verschwinden.

Ein Problemkatalog umfaBt hier u. a. die Herstellung von Kleidung
im Haus, bei "Hausschneiderin" (haufig eine '"Pfuscherin") oder im
MafBsalon, das Aufkommen der Konfektion und die Herkunft aus
GroBkaufhaus, Boutique oder Versandhaus.

Modevorlagen gehoren hier ebenso erwéhnt wie Modeleitbilder durch
lebende Personen: wer hat nicht noch die Haartlirme der "Farah-
Diba-Frisur" vor Augen, und denkt heute nicht an "Lady Di" (die
sogar das Hiitchen wieder "einfihren" kénnte)?

Nicht nur Kleidungsensembles, auch einzelne Kleidungs -
stlicke begegnen als Zeichen.

Kleidungsstiicke mit besonderem Zeichencharakter wurden immer
wieder untersucht, zumeist im Hauptzusammenhang der Kleidungs-
geschichte mit funktionellen Bezigen. Als Beispiel mdéchte ich hier
auf Franz Grieshofers Lederhosenmonographie (37) oder auf Franz
Lipps Darstellung von "Goldhaube und Kopftuch" (38) verweisen.

Indikatorischen Charakter besonderer Art haben, wie erwahnt, die
Jeans, und, wie sicherlich ebenfalls bekannt, die schwarze Leder-
jacke. Zu den Jeans als einem besonders augenfalligen, verkaufs-
trachtigen und als zeitgemaB empfundenen Kleidungsstliick gibt es
eine Fiille unterschiedlichster Literatur. Bereits genannt wurde der
von Martin Scharfe redigierte, in der Tlbinger Reihe erschienene
Band '"Jeans. Beitrage zu Mode und Jugendkultur", in dem sich u. a.
Hermann Bausinger, Wolfgang Briickner, Christoph Daxelmiiller sowie
Wolf-Dieter Kénenkamp mit "Geschichte, Mode und Mythen" dieses
Kleidungsstiicks befassen (39). Besonders auf Konenkamps Ausfih-
rungen ist zu verweisen, da hier eine Verbindung zur schwarzen Le-
derjacke hergestellt wird (40).

Jeans, "die edelsten Hosen der Welt", Symbol fir Freizeit, Freiheit
und Protest - womit exzessiv in Werbeslogans operiert wird und die
Werbung den Zeichencharakter zumindest auch mit-gemacht, mit-
gesetzt, mit-erfunden hat - zeigen 'das groBe Gewicht, das die
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Kleidung in der Lebensfihrung Jugendlicher besitzt" und das "nun mit
Sicherheit darauf zurlckzufihren ist, daB Kleidungsstiicke als sym-
boltrachtige Objekte im Rahmen der Bezugsgruppen den nétigen
Identifikationsnachweis sinnfallig erbringen" (Kénenkamp) (41).

Ab wann und wie weit "Stars" - "Personen mit positivem identi-
fikatorischen Wert" - nun tatsdchlich zu Verbreitung und Symbol-
wert der Jeans (und Lederjacke - vgl. spéter) beigetragen haben,
dazu sagt Kdnenkamp viel; daB Marlon Brando, als '"Der Wilde"
(1953) Anfihrer einer Bande von Motorrad-Rowdys (42) in Blue
Jeans und schwarzer Lederjacke, hier mit von EinfluB war (ob ur-
springlich oder sekundar, ist nicht so wichtig), ist sicher. Wie sonst
wédre die heute noch geldufige Assoziation zu erkldaren bzw. Qual-
tingers Parodie '"Da Wide mit seiner Maschin" (43). Und Parodien,
wie Karikaturen, in sich zeichenhaft verdichtet, kénnen nur rels-
sieren ab einem bestimmten Bekanntheitsgrad der Phéanomene (und
Inhalte). :

Nach der Aufarbeitung des Themas "Blue Jeans" folgt nun jene der
schwarzen Lederjacke; vorerst aus englischer Sicht durch den eng-
lischen "Lederjacken-Spezialisten'" Mick Farren, unter dem Buch-
titel "The Black Leather Jacket" (44), wo er die "Karriere dieser
Kluft" beschreibt: von der Herkunft aus der Berufskleidung (Flie-
ger, Polizisten) zum Symboltrager und Kultobjekt. U. a. sei sie
Macht- und Macho-Signal, Protest- und Sex-Zeichen usw. Die Le-
derjacke sei modisches Gewand und "ein Stick Weltanschauung", im
besonderen Ausdruck viriler Freiheit. Im Spanischen Birgerkrieg war
sie Zeichen antifaschistischer Uberzeugung (vgl. auch Gary Cooper
in "Wem die Stunde schlagt" (45)), von kommunistischen Arbeitern
wurde sie getragen, um sich von den "blrgerlichen Anzugtragern"
abzusetzen.

Wer wird die Geschichte und Zeichenfunktion der schwarzen Leder-
jacke im deutschen Sprachraum schreiben? Das '"Jeans-Buch" wére
Anleitung und Vorbild.

Vielversprechend fur eine Aufarbeitung wéaren auch:

das "kleine Schwarze";

das "Jackenkleid";

das "Kostim'" - mit Seidenbluse, Nerzchen und - zum totalen Klei-
dungsensemble vervollstdndigt - Handtasche, Handschuhe, Schuhe und
Hut (farblich aufeinander abgestimmt);

das Kostim also, dessen Herkunft (eine Parallelschépfung zum Man-
neranzug) und Verbindung zur Uniform (z. B. Berufskleidung der
Schaffnerin (46)) noch genauer aufzudecken wére (und das viel-
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leicht mehr Zeichen spieBbiirgerlicher als burgerlicher Lebensweise
war);

Hiite resp. Kopfbedeckungen - vom selbstverstandlichen Tragen bis
zum fast volligen Abkommen in der Gegenwart, besonders bei
Frauen. Warum und bei welchen Anldssen trédgt "frau" heute Uber-
haupt noch Hut?;

mannliche Haar- und Barttrachten - neuerliches Aufkommen des
Barttragens; vom Blrstenhaarschnitt Uber die Schmalzlocke zum lan-
gen Haar usw.;

Schmuck bei Minnern - Ohrschmuck ("Flinserl"), Halskette, Arm-
band (was und von wem getragen?);

Unterkleidung, besonders bei Frauen - u. a. Korsett - Corsage - Mie-
der - BH (47) - kein BH ("Die neue, die totale Freiheit!"). Auch
dem Abkommen der langen Mannerunterhose (48) ist nachzugehen.

Einzelne Elemente als Zeichen,
u. a. Farbe, Form (Schnitt), Material, Preis und Etikett etc.:

Die Farbe ist ein besonders auffalliges und als solches empfun-
denes Zeichen. Sie ist Mittel geregelter sozialer und anlaBgebunde-
ner Differenzierung; man denke hier nur an die Farbe als Zeichen
des "Standes" (wie es auf den Formularen heiBt (49)): Rot (Rock-
saum in der weiblichen Bekleidung, Hutschnur bei Mannern) zeigt
"ledig" an, Grin 'verheiratet" usw.

Grundlegend einschldgig dazu arbeitete Wolfgang Briickner mit "Far-
be als Zeichen. Kulturtraditionen im Alltag" (50). Farbe erféhrt in
vielen Zusammenhingen zugleich eine zeichenhafte Bewertung, erhailt
Signalwert. Sie ist Ausdruck von Geisteshaltung, Ideologie oder Atti-
tide, kann zur Norm erstarren (das Zeichen wird zum Abzeichen,
wie bei Uniformen, farbentragenden Verbindungen, sowie - auBerhalb
unseres Themas - bei politischen Parteien).

Heidi Miller - in: WeiBe Westen, Rote Roben. Von den Farbord-
nungen des Mittelalters zum individuellen Farbgeschmack (51). - be-
schreibt die "Sprache der Farben" eindrucksvoll. Die Farbordnungen
waren Ausdruck fester Gesellschaftsformen, was z. T. bis heute
nachwirkt (Stid- und Osteuropa: Schwarz ist nicht Farbe junger Mad-
chen, sondern ist &lteren Frauen vorbehalten).

Obwohl gerade Uber Farben als Zeichen viel gearbeitet wurde, ist
noch einiges offen, nicht nur Gelb, Rosa und Lila im Rahmen der
Devianzforschung, sondern auch als Teil einer "Geschichte der Stig-
matisierung."
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Historisches Beispiel der Kombination der zwei Elemente
Farbe und Schnitt ist "Mi-Parti", vorbildlich aufgearbeitet
(iber Anregung Dietz-Rudiger Mosers) von Veronika Mertens: Mi-
parti als Zeichen. Zur Bedeutung von geteiltem Kleid und geteilter
Gestalt in der Standetracht, in literarischen und bildnerischen Quel-
len sowie im Fastnachtsbrauch vom Mittelalter bis zur Gegen-
wart" (52).

"Mi-parti" heiBt "halb geteilt" und bezieht sich auf die Aufteilung
der Farben an einem Gewand. Es spielt Ubrigens in der Kleidungs-
geschichte Europas mehr als 600 Jahre eine Rolle. Die Untersuchung
von Mertens erfaBt das Mi-parti (Ubrigens von lat. mi-partitum) in
der historischen Erscheinung sowie den sozialen und geistigen Bedeu-
tungen (obwohl es auch eine modisch bedingte Kleidungsform ohne
Symbolcharakter sein kann).

Kurz zusammengefaBt kann mi-parti sein:

Zeichen (und zwar heraldisches Zeichen) der Zugehérigkeit;
Zeichen von Weltlichkeit, sowie

kontextabhangiges Zeichen, wo sich die Zeichenfunktion je nach dem
Zusammenhang andert; so kann es z. B. gleichzeitig Standeszeichen
des Hofmannes oder vornehmen Birgers und Zeichen des '"Wollust-
Narrens" sein.

Dazu kommt die Zeichenfunktion der Farben (vorzugsweise Grun,
Rot und Gelb), wobei fur jede Farbe eine Fille positiver und nega-
tiver Bedeutungen existiert (sie also potentiell von ambivalentem
Zeichencharakter ist).

Sparsamer oder aufwendiger Schnitt ist auch Zeichen fir Man-
gel und UberfluB (53), und manchmal konnte Schicklichkeit an-
scheinend nur an der Rockldnge und am Dekolleté (54) gemessen
werden.

Das Material als Element kdnnte u. a. hinsichtlich Qualitat
und Preis, Herstellung und Herkunft, aber auch von der Art her
untersucht werden; Beispiele hiezu waren: Rolle und Wert der Kunst-
materialien wie Nylon und Perlon oder von Everglaze (55) etc. in
der Nachkriegszeit und heute, oder der "Natur-" resp. "Bio"-Mate-
rialien und ihrer Neubewertung unter verschiedenen Vorzeichen (auch
unter dem Gesichtspunkt der Dritten Welt oder der zunehmenden
Allergien) usw.

Preis und Etikett sind spezielle Statuszeichen, wobei heute
dabei auf eine besondere Verquickung hinzuweisen ist. Manches
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Kleidungsstiick wird nur wegen des Original-Etiketts einer Firma ge-
kauft und dabei haufig mehr als Uberzahlt. Die Verflechtung mit der
Werbung ist dabei ein fast perfider Akzent: der "beworbene" Kaufer
wird seinerseits zum Werbetrager. Als besonders aufféllig sind hier
auch die Seidentlicher fir Frauen anzufihren, die ebenfalls Herstel-
lernamen tragen, die aber z. T. bereits richtig "signiert" werden:
Kleidung als Kunst! (56).

Derartigen Statuscharakter haben auch Schmuck und Uhren (Arm-
band-, aber auch Taschenuhren).

Zu diesen "Original"-Indikatoren tritt dann die Nachahmung bzw.
Féalschung als "Zeichen'", woflr allein die ProzeBakten faszinierendes
und umfangreiches Quellenmaterial liefern kénnen. (Cartier beschaf-
tigt z. B. weltweit berufsméBige Kontrollore) (57).

Ok kEE

Kleidung ist ohne Zweifel ein essentieller Forschungsgegenstand
unseres Faches. Wie jede Sache hat sie eine materielle und eine
immaterielle Seite, ein Umstand, dem seinerzeit die Tagung "Um-
gang mit Sachen" (58) verstdrkte Aufmerksamkeit zuwandte (und
was eine Trennung in materielle und geistige Kultur lediglich als
Arbeitsbehelf ausweist). Vgl. hiezu Nils-Arvid Bringéus auf dem er-
wahnten KongreB: 'Sachkultur ist nicht nur materiell; Sachkultur be-
schaftigt sich mit Materie, der der Mensch sein Zeichen eingebrannt
hat' (59).

Um solche Zeichen in bezug auf Kleidung ging es hier: was sie be-
deuten, daB sie mach- und wandelbar sind (und zwar auch ohne An-
derung am Objekt) und dergleichen mehr.

Vieles in Ansatz und Beispiel blieb aus Zeitgrinden, manches wegen

des Duktus der Rede (60) ungesagt. Vielleicht kann man es in der
Tat, im Rahmen eines Schwerpunktprogramms, nachholen.
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Cloppenburg. In: Helmut Ottenjann (Hg.), Mode - Tracht -
Regionale Identitat. Cloppenburg 1985, S. 43-55; S. 46.

2. Zugrundegelegt ist eine Parallelisierung von Haus und Tracht mit
vier, von Richard Weiss fiir die Schweizer Bauernhausforschung
aufgestellten theoretischen Grundkonzepten, darunter an zweiter
Stelle die "Konstruktionstheorie". '"Sie basiert auf der Frage nach
Uranfangen und Gestaltausprdgungen. Hierher gehéren mithin die
Idee der ethnographischen Polygenese und der Urgedanke, die Sur-
vival-Vorstellung und die Reliktsgebietserkldarungen. So, wie das Ur-
haus eine quasi Zeltkonstruktion gewesen sei, so das Urgewand aller
Alpler in der Welt (ich (berzeichne) der Poncho, die Kasel oder der
Wetterfleck, der Uberwurf einer Decke mit Loch in der Mitte. Kein
Wunder, daB der Hausforscher Viktor von Geramb auch als Trach-
tenforscher nach dem Ersten Weltkrieg diesen neuen Weg gegangen
ist ...". Wolfgang Briuckner, Klieidungsforschung aus der Sicht
der Volkskunde. In: Helmut Ottenjann (Hg.), Mode - Tracht
- Regionale !dentitdt. Cloppenburg 1985, S. 13-22; S. 16 und 17.

3. Viktor Geramb - Konrad Mautner, Steirisches Trach-
tenbuch, 2 Bde. Graz 1932 und 1935.

4, Franz Lipp, Grundtypen der Ménnertracht, 3. Lfg. (1968),
Kartenbll. 39 und 40, und Kommentar; Franz Lipp, Frauen-
trachten, 4. Lfg. (1971), Kartenbll. 65, 66, 67 a + b, und Kommen-
tar.

5. Gunhild Holaubek-Lawatsch, Holzschuhe als Arbeits-
schuhe, 3. Lfg. (1968), Kartenbll. 41 und 42, und Kommentar,

6. Franz Lipp, Elisabeth Langle, Gexi Tostmann und
Franz Hubmann (Hg.), Tracht in Osterreich. Geschichte und
Gegenwart. Wien 1984. Mit Beitragen u. a. von Franz Gries -
hofer, Helene Grinn, Gundl Holaubek-Lawatsch,
Edith Hérandner, Helmut Huemer, Otto Koenig,

Franz Koschier, Ingeborg Petrascheck-Heim,
Clara Prickler, Friederike Prodinger, Paul Rach-
bauer, Margot Schindler, Gexi Tostmann.

7. "Es entspricht der ... Ansicht des Verfassers, wonach nicht nur
einzelne Trachtenstiicke, sondern gewisse l|dealvorstellungen ganzer

120



"Trachtengestalten", mithin die vollstédndig von Kopf bis FuB beklei-
dete Person als Gesamtes tradiert werden. Wenn dann in gewissen
Fallen aus irgendeinem Herstellungsausfall ein Trachtenstiick nicht
mehr beschafft werden kann (weil der betreffende Handwerkszweig
ausgestorben ist oder weil bestimmte Materialien nicht mehr aufge-
trieben werden konnen), kann es zu Ersatzlosungen kommen, die das
Bild der Ganzheit immer noch befriedigen." Franz L i pp, Frauen-
trachten, Kommentar zu den Kartenblattern 65, 66, 67 a+b, S. 12,

8. Ulrich Bauche - Gisela Jaacks, Der Ausruf in Ham-
burg. Léndliche Héndler auf dem Markt. Katalog zur Ausstellung
18. Mai bis 2. September 1973, Museum fir Hamburgische Ge-
schichte. Hamburg; sowie Ulrich Bauche, Die Kleidung der
landlichen Héndler auf dem Markt. Materialien und Gedanken zu
Funktionen der Tracht im 18. und 19. Jahrhundert. In: Stadt-Land-
Beziehungen, Verhandlungen des 19. Deutschen Volkskundekongres-
ses in Hamburg vom 1. bis 7. Oktober 1973, hg. von Gerhard
Kaufmann. Goéttingen 1975, S. 207-219.

9. Siehe Anm. 10, S. 209.
10. Christine Burckhardt-Seebass, Trachten als Em-
bleme. Materialien zum Umgang mit Zeichen. In: Zeitschrift fir

Volkskunde 77 (1981), S. 209-226.

11. Mathilde Hain, Lebensbild eines oberhessischen Trachten-
dorfes. Jena 1936.

12. Petr Bogatyrev, The Functions of Folk Costume in Mora-
vian Slovakia. The Hague - Paris 1971 (Slowakische Erstausgabe
1937).

13. Stichwort "Kleidung" in: Meyers Enzyklopddischem Lexikon,
Bd. 13. Mannheim - Wien - Ziirich 1975, S. 758.

14. Wolfgang Brickner, Kleidungsforschung aus der Sicht der
Volkskunde. In: Helmut Ottenjann (Hg.), Mode - Tracht -
Regionale Identitdt. Cloppenburg 1985, S. 13-22; S. 13.

15. wie Anm. 14, S. 13.

16. Friederike Prodinger -~ Reinhard R. Heinisch,
Gewand und Stand. Kostim- und Trachtenbilder der Kuenburg-
Sammlung. Salzburg 1983.

17. Stichwort "Kleid" in: Friedrich K luge, Etymologisches W&r-

121



terbuch der deutschen Sprache. Berlin 196319 S, 375, vgl. dazu
auch das Stichwort "Gewand" (S. 255): ahd., gewati mhd. gewete=
Kleidung. Ahd. giwant hatte 'Wendung' bedeutet. "Unter Auslassung
des Begriffs 'Tuch, Gewebe' wird gewant 'das Gewendete, in Falten
Gelegte, Aufbewahrte, der Tuchballen'. Mhd. gewanthus ist zundchst
das stadt. Gebaude, in dem Tuchballen zu Schau und Verkauf la-
gern."

18. Spatmhd. vetze, von ahd. fazzon : sich kleiden. Obd. v&tze =
Lumpen, Hader. Friedrich K luge, Etymologisches Worterbuch
der deutschen Sprache. Berlin 196319, S. 194,

19. Helge Gerndt, Kleidung als Indikator kultureller Prozesse.
In: Kultur als Forschungsfeld. Minchen 1981, S. 117-126.

20. Wie Anm, 19, S. 119,

21. Komplementar dazu die Festforschung, wobei "Fest" haufig
nicht als Ergdnzung oder Gegensatz zu "Alltag" aufgefat wird,
sondern im Alltag als inbegriffen gilt.

22. Martha Bringemeier, Priester- und Gelehrtenkleidung.
Ein Beitrag zur geistesgeschichtlichen Kostumforschung. Mdinster
1974.

23. Phillis Cunnington - Catherine Lucas, Occupational
Costume in England from the Eleventh Century to 1914. London
1976 (19671).

24, Veronika B aur, Kleiderordnungen in Bayern vom 14. bis zum
19. Jahrhundert. Minchen 1975, S. 1.

25. Veronika Baur, Kleiderordnungen in Bayern vom 14. bis
zum 19. Jahrhundert. Miinchen 1975,

26. Gertraud Hampel-Kallbrunner, Beitrage zur Ge-
schichte der Kleiderordnungen mit besonderer Berlcksichtigung Oster-
reichs. Wien 1962.

27. Ingeborg Petrascheck-Heim, Kleiderordnungen. In:
Franz Lipp, Elisabeth Ladngle, Gexi Tostmann und
Franz Hubmann (Hg.), Tracht in Osterreich. Wien 1984,
S. 209-213.

28. Vaticanum |l = 2. Vatikanisches Konzil 1962-1965. (Eine vorbe-
reitende Kommission amtierte seit dem 17.5.1969).

122



29. Ingeborg Weber-Kellermann, Der Kinder neue Klei-
der. Zweihundert Jahre deutsche Kindermoden. Frankfurt/M. 1985.

30. Phillis Cunnington - Anne Buck, Children's Costume
in England. From the Fourteenth to the end of the Nineteenth
Century. London 1978 (19651).

31. Nora-Maria Wielke, Einleben der Apatiner in Wien. Phil.
Diss. Wien 1980 (maschinschriftlich); Tai-Soon Y oo, Koreane-
rinnen in Deutschland. Eine Analyse zum Akkulturationsverhalten am
Beispiel der Kleidung. Minster 1981. - Die Zahl der zur Zeit der
Untersuchung in der Bundesrepbulik Deutschland lebenden Koreane-
rinnen belief sich auf rund 7300; der weitaus groBte Teil von ihnen
war im Krankenhauswesen beschaftigt (rd. 5600); vgl. S. 1.

32. Edith Hérandner, 'Ganz in Wei8' - Anmerkungen zur
Entwicklung des weiBen Hochzeitskleides. In: Gisela Vélger -
Karin v. Welck (Hg.), Die Braut. Geliebt - verkauft - ge-
tauscht - geraubt. Zur Rolle der Frau im Kulturvergleich. 2 Bde.
Koln 1985, S. 330-335; S. 333.

33. Wochenpresse, Nr. 10/4. Marz 1986, S. 27.

34. Freda MeiBner-Blau war Présidentschaftskandidatin der sog.
"Grinen" bei der osterreichischen Bundesprdsidentenwahl 1986
(1. Durchgang). Wochenpresse, Nr. 10/4. Marz 1986, S. 27.

35. "Umgang mit Sachen'" war das Tagungsthema des 23. Deutschen
Volkskunde-Kongresses, der vom 6. bis 11. Oktober 1981 in Re-
gensburg stattfand. Zu den Tagungsreferaten vgl.: Konrad Kést -
tin - Hermann Bausinger (Hg.), Umgang mit Sachen.
Zur Kulturgeschichte des Dinggebrauchs. Regensburg 1983.

36. Karitative Hilfsorganisation der katholischen Kirche in Oster-
reich mit weitgestreuten Aufgaben (auch in der Dritten Welt).

37. Franz J. Grieshofer, Die Lederhose. Kleine Kulturge-
schichte des alpenlidndischen Beinkleids. Wien - Munchen - Ziirich
1978.

38. Franz Carl Lipp, Goldhaube und Kopftuch. Zur Geschichte
und Volkskunde der osterreichischen, vornehmlich Linzer Goldhauben
und oberdsterreichischen Kopftiicher. Linz 1980.

39. Martin Scharfe (Red.), Jeans. Beitrdge zu Mode und Ju-
gendkultur. Tdbingen 1985.

123



40. Wolf-Dieter Kénenkamp, Jeans - Mode und Mythen. In:
Martin Scharfe (Red.), Jeans. Beitrdge zu Mode und Jugend-
kultur. Tdbingen 1985, S. 99-179.

41. Wie Anm. 40, S. 113.
42. Auch: Rowdies (beide Pluralformen akzeptiert).

43. "Da Wide mit seiner Maschin" = Der Wilde mit seiner Ma-
schine (d. h. seinem Motorrad); Titel und Slogan eines Kabarett-
songs von Helmut Qualtinger in z. T. breitem Wiener Dialekt, eine
Parodie auf die Nachahmer des "Wilden" (Marlon Brando), auch auf
Platte aufgenommen und so weit verbreitet (nicht zuletzt durch den
Rundfunk). Vgl. zur kabarettistischen Situation der Zeit: Thomas H.
Macho, Nachkriegsmusik. In: Gerhard Jagschitz und
Klaus-Dieter Mulley, Die "wilden" finfziger Jahre. Gesell-
schaft, Formen und Gefiihle eines Jahrzehnts in Osterreich. St.
Polten - Wien 1985, S. 246-262; S. 261-262.

44. Mick Farren, The Black Leather Jacket. London 1985.
45. Verfilmung des gleichnamigen Romans von Ernest Hemingway.

46. Schaffnerin = Zugbegleiterin der Wiener StraBenbahn, zusténdig
fur Abfertigen des Zuges, Fahrkartenausgabe und -kontrolle. Die
Wiener Stadtwerke Verkehrsbetriebe beschaftigten sehr frih und in
groBer Anzahl weibliches Zugpersonal; allerdings waren die Fahrer
bis vor wenigen Jahren auschlieBlich méannlich (heute sind schaff-
ner/innenlose StraBenbahngarnituren die Regel; dafir werden Frauen
als Fahrerinnen eingesetzt).

47. BH = allgemein gebrduchliche Abklirzung fir "Bustenhalter".
48. Sehr oft als "Gattehose" bezeichnet, was jedoch nicht auf "Gat-
te" = Ehemann zurickgeht, sondern auf ungar. gatya = Hose, weite
Leinwandhose der ungarischen Tracht, auch: Unterhose.

49, Stand: ledig/verheiratet/verwitwet/geschieden.

50. Wolfgang Brickner, Farbe als Zeichen. Kulturtraditionen
im Alltag. In: Zeitschrift fir Volkskunde 78 (1982), S. 14-27.

51. Heidi Mi1ller, WeiBe Westen, Rote Roben. Von den Farb-
ordnungen des Mittelalters zum individuellen Farbgeschmack. In:
Helmut Ottenjann (Hg.), Mode - Tracht - Regionale lden-
titat. Cloppenburg 1985, S. 151-157.

124



52. Veronika Mertens, Mi-parti als Zeichen. Zur Bedeutung
von geteiltem Kleid und geteilter Gestalt in der Stdndetracht, in
literarischen und bildnerischen Quellen sowie im Fasnachtsbrauch
vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Remscheid 1983.

53. Die Grinde fir viel und wenig Stoffverbrauch sind sehr viel-
schichtig und verschieden. So wurde der stoffaufwendige Dior-Look
der unmittelbaren Nachkriegszeit - mit dem langen weiten Glocken-
rock und dem taillenbetonten Jackchen - hauptsédchlich deswegen
kreiert, um die groBen Stoff-Uberschiisse der franzésischen Industrie
abzubauen. - Der stoffsparsame Mini-Look hingegen, zu einer Zeit
"gestylt", als preiswerte und billigste Stoffe in Hille und Fiille auf
dem Markt waren und kein Kriterium des Entwurfs darstellten, be-
gleitete ein neues Moralempfinden (sofern er dieses nicht sogar
miteinleitete).

54. Das Dekolleté war friiher auch Standeszeichen.

55. Everglaze: Lehnwort aus dem Englischen (mit Bedeutung "Im-
merglanz"). Es handelt sich dabei um ein durch ein bestimmtes Ver-
fahren knitterfrei gemachtes (Baumwoll-)Gewebe mit erhaben ge-
prédgter Kleinmusterung. Duden, Fremdwdrterbuch. Mannheim -
Zirich 19662.

56. Derart begehrte Etiketten und andere Firmenzeichen sind u. a.
das Lacoste-Krokodil (flir Polohemden aus Baumwolle) oder der
Hermes-Schriftzug (fiir Seidentiicher, sog. Foulards).

57. Auskunft in einem Juweliergeschéaft.

58. Konrad Késtlin - Hermann Bausinger (Hg.), Um-
gang mit Sachen. Zur Kulturgeschichte des Dinggebrauches. (Vor-
trdge des 23. Deutschen Volkskunde-Kongresses vom 6. bis 11. Ok-
tober 1981 in Regensburg). Regensburg 1983.

59. Nils-Arvid Bringéus, Bedurfniswandel und Sachkultur. In:
Konrad Koéstlin - Hermann Bausinger (Hg.), Umgang
mit Sachen. Wie Anm. 58, S. 135-148; S. 135.

60. Bzw. zuletzt auch wegen des Duktus der geschriebenen Sprache.

125






PROJEKTIONEN UND INSZENIERUNGEN

Uberlegungen zu einer geschlechtsspezifischen Interpretation
der Kleidung

Von Elisabeth Katschnig-Fasch

Meine Gedanken zur kulturellen Bedeutung des geschlechtsspezifischen
Kleidungsverhaltens zielen nicht auf einen der drei, dieser Tagung
gewidmeten Begriffe allein ab. Ich gehe vielmehr von der prinzipiellen
Annahme aus, daB alle drei Begriffe - Tracht, Mode, Kleidung -
gleichermaBen als kulturelles Gestaltungsprinzip zu verstehen sind,
das nicht nur den Kérper, sondern sémtliche AuBerungsweisen des
Menschen, seine Gestik, seine Handlungen, die Haltung, Gefihle,
sdamtliche Aktionen also und Reaktionen zu ergreifen und zu beein-
flussen vermag. Ich setze diesen Begriffen auch keinerlei Wertdif-
ferenzierungen voran, da sie sich in ihren Funktionen langst weit-
gehend decken - heute, wo Trachtenelemente weltweit in der Mode-
konfektion anzutreffen sind und wo Tracht selbst meist nur noch
als Pittoreske im Dienst organisierter Interessen ist.

Ich darf annehmen, daB der Aspekt Mode in der Volkskunde heute
nicht mehr jene Berlihrungsidngste auslést, die unser Fach bis in
jungste Vergangenheit duBerst skeptisch mit dem Begriff umgehen
lieB: die Mode als Antithese zur Tracht. Den wirdigen, ewigen,
ernsthaften und kulturtrdchtigen Attributen der Tracht stellte man
das sittenverderbende Bose, das Launische schlechthin, das Verderb-
te der Mode als die Attribute des "Weiblichen" gegeniiber und als
solchen rdumte man ihnen natiirlich keinen diskussionswiirdigen Platz
ein (1).

Obgleich die Volkskunde die kulturelle Wesensart des Weiblichen nie
ganz auBer acht gelassen hat und damit sicherlich aus dem Reigen
der wissenschaftlichen Kulturfacher herausragt (gerade die Trachten-
forschung glaubte sie an den Béandern und Spitzen, Schiirzen und Ti-
chern erkannt und gebannt zu haben), so wurde der Position des
Weiblichen nur in wenigen Arbeiten ein entsprechender Platz im
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kulturellen Beziehungsgeflecht eingerdumt. Wie sollte das auch ge-
schehen, wenn doch gerade unsere Disziplin nur zu lange an der
Aufrechterhaltung eines Mythos interessiert war und an der Inter-
pretation der kulturellen Objektivation realer Lebensverhéltnisse oder
gar an deren kritischer Hinterfragung wenig Interesse zeigte. Seit
sich die Volkskunde aber entschlossen hat, die Wirklichkeit, die kul-
turelie Alltagsrealitét, in ihr Forschungsinteresse aufzunehmen, kann
sie sich nicht mehr ldnger mit der Deskription von Trachten begnii-
gen, die nur zu hdufig als Dokumentation der "Naturgeschichte" ei-
ner bestimmten Kulturausforschung- zeitlos, traditionell, beziehungs-
los und geschlechtslos - fungierte.

DaB sich die Volkskunde seit einiger Zeit, wenn auch sehr zégernd
mit Mode beschaftigt, ist zweifellos dem Druck der Nachbardiszip-
linen zu verdanken, die ladngst, wie etwa die Soziologen René& Kénig
oder Roland Barthes, den hohen Gestaltungswert der geschmihten
Mode fir die Kultur erkannten (2).

Langst ist die Mode in unserer Gesellschaft nicht mehr Angelegen-
heit weniger Oberschichten, sondern radikal demokratisiert und
Sache der gesamten Gesellschaft. Als ambivalenter Teil der Alltags-
kultur - viel gehaBt und viel geliebt zugleich - wird sie freilich
noch immer gerne verdrangt. Ein Verhalten, das spatestens seit
Freud versténdlich ist. Wie kaum auf einem anderen Gebiet unseres
taglichen Lebens treffen sich hier gleichermaBen positive und nega-
tive Geflhle, kulturelle Gebote und Verbote prallen auf persénliches
Begehren und geheime Winsche. Aber gerade die Polemik |aBt
sichtbar werden, daB all dies weit mehr ist als materielle Beklei-
dung: Mode ist als Bekleidungsystem Ausdruck und Ergebnis gesell-
schaftlicher Strukturen, sie ist die Sphire von Sanktionen und Re-
gelments, die Sphare, wo sich Geschlechterverhdltnisse, deren Pro-
jektionen und Inszenierungen am sichtbarsten verdeutlichen. Sie ist
sozusagen die sprechendste Schauwand gesellschaftlicher Kultur. Ich
mochte mich René Konigs Gedanken anschlieBen, der die Mode als
ein eigenes Regelungssystem eingebunden sieht in andere, kulturelle
und soziale Regelungssysteme, in die des Brauches, der Sitte, der
Konvention, der Moral, des Rechtes - in Systeme, von denen sie sich
dem Wesen nach nicht unterscheidet (3).

Was kdnnte also eine geschlechtspezifische Forschung zur kulturellen
Bedeutung der Bekleidung leisten?

Meine Gedanken und Uberlegungen kniipfe ich an meine Beschafti-
gung mit frauenspezifischen Fragen in der Volkskunde. Die faszinie-
renden Moglichkeiten dieser in unserem Fach noch jungen Orientie-
rung, sowohl thematisch als auch methodisch, lassen erwarten, daB
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die geschlechtsspezifische Betrachtung gesellschaftlicher Beklei-
dungssysteme neue Zusammenhéange im gesamtkulturellen Geflge
aufdeckt. An ihr lassen sich die Qualititen der Beziehungen zwi-
schen den Geschlechtern nennen. Was ein derartiger Ansatz zu lei-
sten vermag, lassen schon die Arbeiten von Martha Bringemeier (4)
erahnen. Gitta B6th, die Frauen und Mé&nner nach ihrer jeweiligen
Beziehung zur Tracht befragte, kommt zu der fir unsere Disziplin
ganzlich neuen Aussage, daB das Tragen der Tracht, die von Frauen
Jahrzehnte ldnger getragen wird, gerade von ihnen als unbequem und
bei der Arbeit immer stérend, als "ne Tour, als ob man was ver-
brochen hat" empfunden wird (5).

Tracht - und weitergefaBt Bekleidung allgemein als autoritdres Be-
herrschungsinstrument -. Ein Aspekt, auf den jungst, wenn auch im
Zusammenhang mit Tradition, Andreas Bimmer hinwies (6). DaB es
die Tracht zu wirdigen und zu férdern gilt, lautete die Zielaussage
der Volkskunde, wenn vom "altmitterlichen Kleid" die Rede war.
Dort der Mythos - hier die Realitit.

Ilch méchte zundchst meine Gedanken in jene Richtung lenken, die
Ginter Wiegelmann und Helge Gerndt einschlugen, als sie die Klei-
dung als Indikator fester und flieBender Systembeziehungen erkann-
ten (7) - ein Ansatz, den H. M. Artus in seiner Fassung "Kultur als
System" noch weiter detaillierte (8).

Das Bekleidungssystem versteht sich als duBerst komplexes Schema
kultureller Kategorien und ihrer Wechselbeziehungen. Roland Barthes
unterschied beispielsweise in einer Untersuchung der Mode als Ge-
genstand der Werbung allein fiir die Frauenbekleidung etwa 60 Punk-
te, von denen jeder fiir sich eine ganze Skala von Bedeutungskon-
trasten (Vorhandensein oder Nichtvorhandensein von Elementen und
Farben) umfaBt (9).

Man kann also von einer Grammatik des kulturellen Systems spre-
chen (Barthes). Nach einer Reihe von Regeln, von Deklinationen und
Kombinationen der einzelnen Klassen von Bekleidungsformen gelangt
man zu bestimmten kulturellen Kategorien.

Man tragt ein Zeichen, ohne zu wissen, was es besagt. Erst durch
sein Fehlen wird es bedeutsam. Der dunkle Anzug, das weiBe Hemd
und die Krawatte werden zu argsten Feinden, wenn man sie an ei-
nem bestimmten Ort, zu einer bestimmten Zeit - etwa bei der Be-
werbung um eine Stellung - vermissen mifBte.

Der Kulturanthropologe Marshall Sahlins stellt sich die Frage, was
im Bekleidungssystem produziert wird. Es sind Zeit, Ort, Situationen
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und Téatigkeiten zum einen, Status, Alter und Geschlecht zum ande-
ren (10).

Was also in der Kleidung zum Ausdruck kommt, ist ein kulturelles
Klassifikationsschema oder anders gesehen: das kulturelle Umfeld
wird durch Kleidung differenziert.

Da ich mir hier die geschlechtsspezifische Aussage der Bekleidung
vorgenommen habe, sollen alle anderen Kategorien dieses Koordi-
natensystems in den Hintergrund gedrédngt werden. DaB sie bei kon-
kreten empirischen Erhebungen bericksichtigt werden, versteht sich
von selbst.

Eines der ersten Dinge, die beim Geschlechterverhdltnis auffallen,
ist nicht, wie Freud annahm, das unterschiedliche Geschlecht, son-
dern seine Markierung: die unterschiedliche Kleidung und die damit
verbundenen unterschiedlichen Té&tigkeiten in verschiedenen Raumen
und Zeiten. Die in Schnitt, Farbe und Form unterschiedlichen Be-
kleidungsstiicke transportieren vor allem die kulturelle Vorstellung
von Ménnlichkeit und Weiblichkeit. Geschlechtsspezifische Verschie-
denheiten dokumentieren sich also auch auf der Ebene ihrer Gegen-
stande.

In der Alltagstheorie der Zweigeschlechtlichkeit unserer Kultur wird
die Geschlechtszugehdrigkeit und ihre Demonstration noch immer als
eindeutig naturhaft vorgegeben. Das ist allerdings eine unreflektierte
Annahme, die einfach die Vorstellungen der Gesellschaft Ubernimmt.
Eine solche Annahme bleibt der Gesellschaft selbst verhaftet (11).

Es waren vor allem feministische Wissenschaftlerinnen, die die An-
nahme einer naturgegebenen Zweigeschlechtlichkeit als einen Mythos
entlarvten, welcher der Aufrechterhaltung ungleicher Statushierar-
chien dienen sollte. Die kulturell vertraute Geschlechterpolaritét
ist also eine historische Konstruktion, die evolutiondr und anthropo-
logisch unwahrscheinlich ist. Weder das Patriarchat noch das Matriar-
chat kann als Naturzustand der Menschheit, als Urform postuliert
werden. Zwar ist unsere Kultur in verschiedenen Phasen immer wie-
der als mehr oder weniger stark geprégte patriarchalische Kultur
aufgetreten - aber bis zum Einbruch der Neuzeit und ihrer dkono-
misch bedingten Abhéngigkeit als Genus-Dualitdt im Sinne eines Zu-
sammenwirkens zweier gleichrangiger Hande zu verstehen.

Erst der industrielle Fortschritt hat Manner und Frauen aus einer
ausbalancierten okonomischen Existenzweise herausgerissen und sie
erbarmungslos in ein véllig Neues verwandelt. Es ist jene Zeit, in
der sich, wie es Ivan Illich zusammenfaBt, ein gebrochenes Genus end-
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glltig zum &konomischen Sexus wandelt, wo mit dem Durchbruch
der kapitalistischen Produktionsweise eine neue Art von Lebewesen
entsteht: die Produzierenden einerseits und die Reproduzierenden
andererseits, zu denen die neue Apartheid Frau zdhlt (12). Nun steht
der Mann fir Vernunft, Eigenstindigkeit, Dynamik, Stdrke und
Kraft; er ist stark im Handeln und Befehlen. Die Frau verkdrpert
Gefiuhl, Sittlichkeit und Geborgenheit; ihre Starke liegt im Dulden,
Empfinden und Gebéren. Gerade die Kleidungsvorschriften erwiesen
sich jetzt, ab dem 19. Jahrhundert, als das geeignetste Podium, um
die Strukturen zur ungleichen Zweigeschlechtlichkeit zu inszenieren
und zu fixieren. Bis dahin bot die Kleidung sowohl in Farbe als
auch in den Materialien ein einheitliches Bild, sie folgte den glei-
chen Gesetzen.

Wahrend das méannliche AuBere nun mit Leistungen und Geist asso-
ziiert sein wollte und sich dabei von jeglicher Kérperlichkeit distan-
zierte, indem es sich mit einer Art Uniform aus grauem Anzug und
weilem Hemd umgab, wurde umgekehrt das Weibliche zur Darstel-
lung der Korperlichkeit schiechthin. Die weibliche Erscheinung, das
weibliche AuBere représentiert ab nun nicht nur das "schéne Eigen-
tum' sondern offensichtlich auch das Abgespaltene und Unterdriickte
des mannlichen Wesens: Weiblichkeit als Projektion mannlicher Phan-
tasie und Darstellungsfreude. Der Mann darf sich nun, will er ernst
genommen werden, Buntheit nicht mehr leisten. Was ist geworden
aus der fir Frauen und Manner gleichermaBen giiltigen Dekorations-
und Darstellungslust, wie sie noch bis ins 18. Jahrhundert zum Aus-
druck gebracht wurde? Die Farbenpracht wich einem neuen BewuBt-
sein vom Ernst des Lebens und einer Einsicht von der Verganglich-
keit der irdischen Freuden. Trauerfarben und ernste Miene wurden
inszeniert - so fand auch das Birgertum fortan seine angemessene
Stimmung, die sich auf sdmtliche Geschdfte und Handlungen des
Alltags Ubertrug. Wahrend die Mannerkleidung derb, grob, alltaglich
wirkt, sollen die Frauen sich zart, hell, duftig und kostbar geben.
Der Mann stellt sich der technischen Welt allein, die Frauen wer-
den verzierlicht und verniedlicht. Dieser bis heute gravierendste
Punkt der unterschiedlichen Bedeutungsmerkmale von weiblicher und
mannlicher Bekleidung bestatigt den Gkonomischen Status der Frau.
Sie Ubernahm die Aufgabe, stellvertretend zu konsumieren. Produk-
tive Arbeit galt besonders fiir angesehene Frauen entwiirdigend. Es
galt daher die Fiktion zu entwerfen, daB die Tragerin keine Arbeit
verrichte - sie vielmehr gar nicht verrichten kénne. Arbeit und 6ko-
nomische Leistung gehdrten nicht zur "Welt der Frau". lhre Welt
sei die Hausarbeit, deren schénster Schmuck sie sein sollte. Sie soll-
te die Zahlungsféhigkeit des Haushaltes zum Ausdruck bringen. Die-
se Abhéangigkeit bedeutet in der 6konomischen Theorie letzten Endes
nichts anderes als Unterdriickung (13).
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Der Weiblichkeit ist also eine Geschichte der inneren Entleerung bei
duBerer Verschonerung eingeschrieben. In zunehmendem MaBe bindet
sich der Wert der Frau an einen duBeren Kdrperwert, an eine "ima-
ginierte Weiblichkeit", dargestellt und reprasentiert in der Kleidung.

Die feministische Interpretation beweist die scheinbare Freiheit in
der Kleidung der Frau gegeniiber dem Mann als ihr Gegenteil: "Der
Zweck der weiblichen Mode ist es nicht, sie als unabhéngiges Indivi-
duum darzustellen, sondern vielmehr als Beute der méannlichen Auf-
merksamkeit darzubieten" (Simone de Beauvoir) (14).

Durch gesellschaftliche Inszenierung wird die Frau zum Objekt. Die
Absichten und Bedirfnisse der Geschlechterhierarchie werden in die
Bekleidung projeziert. Jene Kleidungssticke gelten als die elegan-
testen, die einem die meiste Beweglichkeit rauben: Stéckelschuhe
behindern beim Gehen, die fragilsten Hite und Strimpfe werden als
die erstrebenswertesten begehrt. Die soziale Unfreiheit der Frau in
der jeweiligen Gesellschaft drickt sich in dem MaBe aus, als die
Bekleidung die Bewegung behindert: -~ je nach geltenden Schénheits-
idealen, dick oder dinn, bis zum Punkt der echten Schwé&chung,
durch unpraktische Kleidung paralysiert und durch die Regeln der
Sittsamkeit weiter eingegrenzt (15). Von der 8konomischen Theorie
kommt so gesehen das Korsett einem Instrument der Verstimmelung
gleich, das dazu dient, die Bewegungsfreiheit zu mindern und sich
erwerbsunfahig zu machen.

DaB dieser ProzeB jedoch nicht allein als sukzessive Versklavung zu
bewerten ist, wie die radikale Frauenbewegung behauptet, sondern
auch Sicherheit im Aneignen eines kulturell vorgegebenen Regel-
systems produziert und gibt, das ist sozusagen die andere Seite.
Das Erkennen und Anerkennen von Anordnungen impliziert das
Wahrnehmen von Grenzen, die wiederum SelbstbewuBtsein und Sou-
verdnitdt ausmachen - und das schafft Kommunikation und Hand-
lungsfahigkeit, auch wenn dies primar auf der Ebene des gesell-
schaftlich gepragten Prestigegewinnes stattfindet.

Die zwingende Ubereinstimmung miit den gesellschaftlichen Beklei-
dungsregeln resultiert aus einem sensiblen moralischen Bewertungs-
katalog. Jeder weiB, was anstandig angezogen sein heiBt und dies
obwohl man "die Menschen nicht nach ihrem AuBeren beurteilen
soll". Personlichkeit und Kleidung fallen zusammen; sie verschmilzt
mit der Person. Dies gilt aber nicht allein fir die sichtbare Klei-
dung, sondern auch fiir uneinsehbare Bekleidungsregionen. Und hier
ist es vor allem die weibliche Unterwasche, die als Symbol fiir ge-
sellschaftliche Normvorstellungen besonders geeignet erscheint. Um-
geben von Reinlichkeitsvorstellungen, Verboten und Geboten, Tabui-
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sierungen, Sittlichkeitsregeln, Wiinschen und Sehnslichten, wird hier,
am verborgenen und geheimen Teil der Bekleidung die kulturelle Be-
deutung des Kdérpers ersichtlich.

Schon frih im SozialisationsprozeB der Madchen wird die Unter-
wédsche zum Knotenpunkt der weiblichen Vergesellschaftung, die
sich wesentlich als Einordnung in die sexuelle Position der Ge-
schlechter volizieht. An sich unschuldige Kérperteile werden durch
Bedeutungszeichen sexualisiert und die biologischen Vorgédnge werden
durch die Kleidung in einen sozialen Zusammenhang gestellt. Der
erste Bistenhalter ist jenseits seines Gebrauchswertes eine Aus-
zeichnung, das Ende der Kindheit, um damit das Erwachsensein zu
demonstrieren, wobei diese Demonstration zugleich mit dem Schleier
des Geheimnisses umgeben wird. Gerade das Verborgene wird so
zum Eigentlichen, in der Bindelung von Zeichen zum kulturellen
Verweissystem schlechthin ~ wovon die Werbung besonders erfolg-
reich profitiert und durch Benennung fixiert. Die verschiedenen Ar-
tikel werden damenhaft, verfiihrerisch, raffiniert, sexy, bestechend
weiblich ... lauter Kriterien, die allesamt iiberhaupt nichts mit dem
materiellen Gebrauchswert zu tun haben. Man weiB, wie eine an-
stdndige Unterwdsche auszuschauen hat - und man weil, was eine
unansténdige zu bedeuten hat. Der Unterschied zwischen einem Biki-
ni und einem Slip ist gréBer als der zwischen Nacktsein und Beklei-
detsein. Das Kleidungsstiick wird zum Stiick Moral, so eng an das
Objekt gebunden, daB das Ding nicht mehr ohne sie auftreten kann
(16). So wird in der Bekleidung auch das Thema Kérperlichkeit zur
Erfahrungsebene fiir Kulturwissenschaften.

Die Wesensgleichheit zwischen dem Subjekt und dem Objekt, zwi-
schen dem Tréger und seinem Kleid wird erfolgreich bereits in den
Kopfen der Hersteller produziert, etwa in dem Sinn: Seide ist frau-
lich - Frauen sind seidig. Durch ihre Weichheit setzt sich die Seide
vom &hnlichen Charakter der Wollstoffe ab. Weitere Korrelationen
und Unterscheidungskriterien ergeben sich natiirlich durch die so-
ziale Dimension (Seide impliziert héhere soziale Schichten, Baum-
wolle niedere) und durch die Dimension des Alters - Aspekte, die
ich hier ausspare.

Stoffarten, Bekleidungsstiicke, deren Schnitt und Ausfiihrungen sind
komplexe Konstruktionen, deren Bedeutung sich bereits im Detail
duBert. Jedes Kleidungsstiick kann mit Geschlecht aufgeladen wer-
den, indem man ihm einfach eine bestimmte Gestalt gibt. Die
Form bestimmt das jeweilige Geschlecht: die Knopfleiste einer Blu-
se, einer Jacke oder eines Mantels verweist nicht nur, sondern be-
stimmt das dazugehdrige Geschlecht. Und wie immer die kulturellen
Erkldrungen ausschauen mégen, die rechte Seite ist noch immer
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mannlich, die linke weiblich. Dazu konnte man noch eine Anzahl
dhnlicher elementarer Merkmale anfihren, die das Geschlecht von
Bekleidung bestimmen. Mannerarmel sind z. B. immer mehr ausge-
arbeitet als die von Frauen und langer, wahrend Frauenarmel den
unteren Teil des Armes Uberhaupt freilassen. Die mannlichen Be-
kleidungsstiicke sind dunkler, die weiblichen hell und pastellfarbig.
Der Schnitt der Mannerkleidung ist gerade, mit Winkeln und Ecken,
die Frauenkleidung unterstreicht das FlieBende, Weiche und Ge-
rundete.

Gewebe, Schnitt und Farbe sind in ihren objektiven Kontrasten von
hoher soziokultureller Bedeutung. Hier wirkt sich semantisch eine
Reihe von Gegensatzen aus: schwer - leicht, rauh - glatt, hart -
schmiegsam, grob - fein ... (17).

Auch die Strukturlinien oder Muster bilden eine ahnliche Klasse be-
deutungsvoller Kontraste, wobei Richtung, Form und Rhythmus eine
kulturelle Bedeutung in sich tragen. Die gerade Linie suggeriert
Strenge und Genauigkeit, Sicherheit, Ehrlichkeit, Strebsamkeit, Hoch-
gefihl; die senkrechte Linie Harte und Unnachgiebigkeit - alles
Eigenschaften, die in unserer Geschlechterideologie als mannlich ein-
gestuft werden. Die gebogene Linie dagegen suggeriert Eigenschaf-
ten, wie passiv, sanft, weich - also vergleichsweise feminine Dimensi-
onen, die als weibliche Idealeigenschaften gelten.

DaB diese Bedeutung nicht einer sinnlich wahrnehmbaren Ahnlich-
keit, einem direkten Abbild entspricht, ist einsichtig. Frauen sind
haufig weniger rund als Manner, die wiederum nicht gerader sind
als Frauen. Das Problem ist sehr viel interessanter und subtiler: was
mit den Eigenschaften und deren geschlechtsspezifischer Zuordnung
geschieht, entspricht meistens eher einer ideologischen Geschlech-
terpolaritéat, einem Mythos, der allerdings die reale Beziehung
zwischen Frauen und Ménnern eminent beeinfluBt.

Dabei wird eines augenféllig: Geschlecht und Linie, beides bezeich-
net jeweils das "andere", die Antithese.

So gesehen wird der Unterschied zwischen Ménnern und Frauen auch
"objektiv"' wahrnehmbar, nach den erlernten Objektkategorien gera-
de - gebogen, hart - weich, glatt - rauh, biegsam - unbeugsam,
stark - schwach usw. Frau und Mann erhalten so Begriffsqualitaten,
die einer materiellen Wahrnehmung entsprechen. Hier knipft sich
der Gedanke an, daB in unserer Kultur in soziale Welt als riesige
Objektwelt dargestellt wird - was sich in der Sprache entsprechend
widerspiegelt: einem Befehl beugen, eine hohe Position haben, ein
sozialer Abstieg etc.
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Aber auch umgekehrt: Bekleidungsgegenstdnde schliipfen in die Vor-
stellung der realen Geschlechter: ein Anzug von beeindruckender
Ménnlichkeit, ein Dessous von umwerfender Weiblichkeit ... DaB
sich weibliche und ménnliche Unterscheidungsmerkmale véllig pola-
risieren, ist Ergebnis der Geschlechterdualitit - nicht im Sinne von
Genus, sondern im Sinne einer sozialen Hierarchie. Die sténdig ver-
fugbaren Zugriffe und plakativen Zuordnungen von polaren Eigén-
schaften in der Sprache modgen wohl den wesentlichen Angelpunkt
fur das Weiterbestehen von Geschlechterideologien sein. Der symbo-
lische ProzeB der Aneignung beschridnkt sich aber nicht allein auf
die materiellen Eigenschaften, sondern greift auch auf den Bereich
der Farben Uber. Die Farbe Rot beispielsweise symbolisiert hierzu-
lande in der ménnlichen Bekleidung Mut, Macht, Krieg, Wiirde ey
das allerdings nur in den héchsten Rangpositionen, wéhrend sie sich
bei der alltdglichen ménnlichen Bevélkerung kaum findet. In der
weiblichen Bekleidung signalisiert Rot hingegen Gesundheit, Ruhe-
losigkeit, vor allem aber Erotik und Sexualitit. Die psychologische
Interpretation weist der Farbe Rot ein hohes Aggressionspotential
zu, was wiederum auf die geschlechtsunterschiedlichen Angstaus-
l6sungsmechanismen verweist.

Der semantische Code der Farbgebung hat in der westlichen Indu-
striegesellschaft die Funktion eines Totemismus. Zusammen mit
Form, Person und Anla bildet dies ein riesiges Kommunikations-
schema, das auch zwischen Menschen, die sich vorher nicht gekannt
haben, plétzliches Verstdndnis und Einhelligkeit herzustellen vermag.
"Die Erscheinungen sind es, die Existenzen verwandeln in eine zu-
sammenhéngende Gesellschaft von vollkommen Fremden" (Barthes).
Das Bekleidungssystem spielt im Zusammenwirken wohl eines der
wesentlichen Instrumente des kulturellen Orchesters.

Zusammenfassend: Warum fiir Manner Hosen und fiir Frauen Récke
hergestellt werden, erkldrt sich nicht aus der materiellen Fahigkeit
(- ebensowenig wie die Frage, warum Hunde nicht eBbar sind und
das Hinterteil eines Ochsen den Appetit aufs Beste befriedigt).

Die materiellen Eigenschaften sind an sich leblos. Sie erhalten ihre
Bewegung erst durch die Koordination der kulturellen Ordnung. Wie
und auf welche Weise Naturmaterialien und -gesetze adaptiert wer-
den, héngt von den Funktionen einerseits, vor allem aber von der
jeweiligen Kultur ab. Die symbolische Zuordnung ist historisch ge-
wordenes Ergebnis gesellschaftlicher Bedingungen und Absichten. Sie
ist vor allem Ergebnis dkonomischer Bedingungen.

Man kénnte also sagen, wenn diese kulturelle Produktion, Bekleidungs-
system und -verhalten, die Gesellschaft widerspiegelt, so kénnte sie
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sich in ihm dergestalt wiedererkennen. Da gab es freilich immer
wieder Versuche, diese sehr oft zur gottgewollten Ordnung dekla-
rierte Geschlechterhierarchie mittels Kleiderrevolutionen aufzuwei-
chen - ich denke hier etwa an den Beginn der weiblichen Hosen-
mode, die - wie Martha Bringemeier meint - als ein Versuch zu
werten ist, die im 19. Jahrhundert verlorene Einheit der Kleidungs-
kultur wieder herzustellen (18). Ein Stabilisierungsversuch also, der
die 6konomische Ungleichheit der Geschlechter wieder ins Lot brin-
gen sollte. Mit diesem "Reformkleid der Frauen" wurde dem ein-
schnirenden Korsett, dem wohl sichtbarsten Zeichen sexistischer
Verortung, der Kampf angesagt. Nicht Aneignung mannerspezifischen
Kleidungsverhaltens war damit gemeint, sondern in erster Linie eine
neue Sozialordnung, die dieselbe Freiheit (Bewegungsfreiheit und das
Recht, den Kérper zu schiitzen) beanspruchte.

Nun gab es wenige Unterscheidungsmerkmale - und wenn, dann la-
gen sie in den Details (linke und rechte Knopfleiste). Die weibliche
Made hatte sozusagen die mannliche absorbiert, wahrend die mann-
liche Kleidung die weiblichen Merkmale scharf zurickwies. Und so
ist es bis heute geblieben. Das Tabu des jeweilig anderen Ge-
schlechtes ist unterschiedlich stark. Die Verméannlichung wird
immer weniger sanktioniert - abgesehen von landlichen Reliktge-
bieten -, die jugendliche Mode zeigt immer deutlichere androgyne
Zige, wahrend jedoch umgekehrt weibliche Modeelemente in der
mannlichen Bekleidung stets ein soziales Urteil nach sich ziehen.
Auch heute noch besteht ein soziales Verdikt der Effamierung des
Mannes (19). Eine Tatsache, die wohl aus der geringeren Wertigkeit
der weiblichen Eigenschaften in unserer Gesellschaft - die hart-
nackig alle Emanzipationsbestrebungen uberstand - resultiert. Den
Emanzipationswellen in der weiblichen Mode folgten in immer kiirzer
werdenden Wellen neuerliche Verweiblichungstendenzen - so etwa in
der duBerst leistungsorientierten Epoche der 50- und 60er Jahre, in
der die weibliche Kleidung ihr durchgehendes Vorbild in den Rollen
der Leinwandheldinnen Marilyn Monroe und spater Brigitte Bardot
findet.

Mit dem Aufbruch der Subkulturen und dem damit ausgeldsten Ein-
bruch fester Gesellschaftssysteme und -normen &nderte sich auch
der Charakter der Kleidung. Am radikalsten in der Frauenbewegung,
die im Sprengen der dkonomischen Wertigkeit der Bekleidung und im
Ablegen sdmtlicher sexistischer Attribute ihre Signale setzte. Die
mannliche Bekleidung blieb allerdings vorerst noch erstaunlich be-
sonnen - was nicht wundern darf, hatten doch ihre Trager keine so-
ziale Revolution durch sie anzukindigen. Ganz im Gegenteil: hier
galt es durch bewuBtes Festhalten an @uBeren Signalen das Beharren
erworbener Gewohnheiten und Rechte zu demonstrieren. Die mann-
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liche Halfte der Gesellschaft ignorierte vorerst noch sdmtliche
Gleichberechtigungstendenzen des anderen Geschlechts, was in einer
sichtbaren modischen Unverwundbarkeit seinen Ausdruck finden
sollte. So war es jedenfalls bis in die spaten 70er Jahre.

Als dann die Frauen begannen, ihre Schulterpartien denen der Man-
ner anzugleichen und mit dieser demonstrierten Stdrke ihr neues
SelbstbewuBtsein in die Berufswelt zu tragen, da zeigte sich auch in
der Mannermode pldtzlich Erstaunliches. Die weiBen Uniformhemden
wichen bunten Blusen mit verwegenen, durchaus "unméannlichen" De-
signes. Die Stoffe &nderten sich, sie wurden geschmeidiger. Die
Krawatten geschmickt mit verbindlichem Blumendekor, die Manner-
hose entfernte sich sichtbar von ihrer klassischen Voriage; so jeden-
falls bei der jlingeren Generation. Hier scheint sich die von R.
Barthes geéduBerte Meinung zu bestétigen, daB die altersspezifische
Kleidung die geschlechtsspezifische immer mehr in den Hintergrund
zu drangen beginne. Diese Revolution in der Mannermode hat ubri-
gens ihr Pendant in anderen Bereichen - etwa in der Anderung der
Einstellungen und Positionen zu Frauen und Kindern oder zu gesell-
schaftlichen Werten wie Leistung, Arbeit, Politik, Umwelt usw. Ei-
ne Anderung, die insgesamt wohl als Paradigma eines Aufweichungs-
prozesses der traditionellen patriachalischen Ordnung zu werten ist.

Man konnte sich - vor allem als Frau - Uber diese Zeichen freuen,
wenn nicht auf der anderen Seite der Gesellschaft andere Signale
gleichzeitig aufleuchteten: da sind sie wieder, die alten Attribute
schon Uberstanden geglaubter imaginierter Weiblichkeit, die feminine
mode corsage, die Strumpfbander, die Spitzen und Korsetts, die
halsbrecherischen Absdtze und die fragilen Hitchen. Ich frage mich,
ob die Titelbilddame einer der letzten Ausgaben der Trendzeitschrift
"Der Wiener" woh! aus diesem Grunde ihre breiten Schultern demon-
strativ mit einer angstmachenden Grimasse zur Schau stellte. Viel-
leicht verbirgt sich dahinter bereits eine verangstigte Frau, die im
BewuBtsein des Zusammenhanges zwischen d&konomischen Gesell-
schaftsbedingungen und Kleidungssystemen an das Heer der an den
Herd zurickziehenden Frauen denkt, die ihr SelbstbewuBtsein wieder
lediglich aus der korrekten Anpassung an eine inszenierte Weiblich-
keit zu schépfen haben. Oder sind diese Zeichen vielleicht doch nur
harmlose Spielereien, bloB die ewigen rhythmischen Verdnderungen,
ausgekocht in den Képfen der um sténdigen Absatz bemiihten Mode-
macher? Die Zeichen der Zeit - sie sind an vielen kulturellen Ob-
jektivationen ablesbar; gerade das scheinbar harmlose Gebiet der Be-
kleidung spiegelt sie in all ihren Facetten wider.
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Anmerkungen

1. Fir die Volkskunde scheint es daher noch immer interessant, daB
bereits im ausgehenden 19, Jahrhundert der klassische Theoretiker
Friedrich Theodor V ischer die Mode "so gut instinktiv wie die
Tracht halt". "Die Mode ist nur die jingere, ausgelassene, quecksil-
brige, grenzenlos eitle, Stdnde und Nationen herrisch iber einen
Kamm scherende und doch mit allen Hunden der Neuerungssucht ge-
hetzte Schwester der Tracht. Dieser nachgeborene Kobold hat die
altere, gesetztere Schwester aufs Land verbannt ... Die Mode repréa-
sentiert Bildung, das Gebiet der Tracht hingegen liegt im Element
des gebundenen Geistes". Aus: Friedrich Th. Vischer, Mode
und Zynismus (1879). In: Silvia Bovenschen (Hg.), Die
Listen der Mode. Fft./M. 1986, S. 33-80.

Hermann Bausinger bemiht sich um eine Rechtfertigung,
die Mode als Funktionsaspekt fir die Volkskunde wesentlich zu
machen: Hermann Bausinger, Zu den Funktionen der Mo-
de. In: Schweiz. Arch. f. Vkde 68/69 (1972/73), S. 22-32.

Helge Gerndt reflektiert in seiner theoretischen Abhandlung
zur Kleidung als Indikator kultureller Prozesse leider ausschlieBlich
Trachtenbeispiele (Helge Gerndt, Kultur als Forschungsfeld.
Uber volkskundliches Denken und Arbeiten. Minchen 1981, S. 117-
125)-

2. René Kénig, Macht und Reiz der Mode. Fft./M. o. J.;
Roland Barthes, Die Sprache der Mode. Fft./M. 1975 (Orig.:
Systéme de la mode. Paris 1967).

3. René Kdénig, Macht und Reiz der Mode.

4. Martha Bringemeier, Mode und Tracht. Beitrdge zur
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Beitrage z. Volkskultur in Nordwestdeutschland, H. 15). Minster
1980.

5. Gitta Bo th, Kleidungsverhalten in hessischen Trachtenddrfern
(= Europ. Hochschulschriften Bd./Vol. 181, Reihe XIX (VK)). Fft./
M. 1980, S. 77 f.

6. Andreas Bimmer, Traditionelles Verhalten als Konstitu-
tivum autoritédrer Strukturen. Diss. Marburg 1972,

7. Ginter Wiegelmann, Theoretische Konzepte der Euro-
pdischen Ethnologie. In: Zeitschrift fur Volkskunde 68/1972, S. 196-
212; Helge Gerndt, Kileidung als Indikator kultureller Pro-
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8. H. M. Artus, Kultur als System. In: Zeitschrift fur Volks-
kunde 69/1973, S. 1-18.

9. Roland Barthes, Die Sprache der Mode (vgl. Anm. 2).

10. Marshal Sahlins, Kultur und praktische Vernunft. Fft./M.
1981, bes. S. 288f.

11. Vgl. Carol Hagemann-White, Thesen zur kulturellen
Konstruktion der Zweigeschlechtiichkeit. In: Mythos Frau (hg. v.

B. Schédffer-Hegel -B. Wartmann). Berlin 1984,
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12. Die Uberlegungen beruhen auf Ivan Illichs Konzeption
"Wom gebrochenen Genus zum o&6konomischen Sexus". In: Ivan

Illich, Genus. Zu einer historischen Kritik der Gleichheit.
Minchen 1983, S. 117-128.

13. Thorstein V eb len erkennt in dieser Entwicklung einen -we-
sentlichen Aspekt seiner Kleidungstheorie: je gréBer die Mobilitdt
und der Reichtum, desto gebieterischer setzt sich die demonstrative
Verschwendung in Kleiderfragen durch - "bis zur Groteske sich
steigernd auf Kosten des guten Geschmacks und jeglichen Schén-
heitssinnes". Siehe: Thorstein V eblen, Theorie der feinen Leu-
te. In: S. Bovenschen (Hg.), Die Listen der Mode (vgl.
Anm. 1), S. 106-156.
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1968; vgl. auch: Projekt Sklavin. In: Frauenformen. Sexualisierung
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Geschlechts. Anleitungen zum Sturz des internationalen Patriarchats.
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ZUR SOZIALEN UND POLITISCHEN FUNKTION DER KLEIDUNG
IM SLOWENIEN DES VORMARZ UND DER REVOLUTION 1848

Von Angelos B a ¥

Der Schriftsteller Janez Trdina brachte fir die 30er und 40er Jahre
des 19. Jahrhunderts zu Papier, daB in Menge¥ 'die festliche Klei-
dung (*) ... der einzige bauerliche Prachtaufwand ist" (1). Wenn wir
diese Ansicht generalisieren, da H. G. Hoff 1808 meinte, "der Krai-
ner auf dem Lande hdlt sehr viel" auf seine festliche Kleidung (2),
so stellt sich die Frage, warum damals das Festgewand der slowe-
nischen bduerlichen Bevolkerung das Charakteristikum aufwies, das
die genannten Schriftsteller anfiihrten. Die Antwort auf die ge-
stellte Frage konnen wir bei Trdina finden, der erzahlt, daB die
Bauern die geschilderte festliche Kleidung "mehr zu Gottes Eh-
ren als zu eigener Freude" anfertigen lassen (3); die Antwort
ist jedoch nicht genau.

Die Grundursache dafiir, daB das Festgewand bei den Bauern so be-
schaffen war, wie wir es erwédhnen, lag jedenfalls im dritten Gebot
Gottes (""Du sollst den Tag des Herrn heiligen"), das die Sonn- und
Feiertage Uber die Werktage erhob, im besonderen durch die Messe
("Gottesdienst") und die Teilnahme daran. Daraus entstand der
Brauch, daB man zur Messe, d. h. zur "héchsten" Beschéftigung in
der Woche, die beste Kleidung anzuziehen hatte (auf slowenisch:
das "Messekleid", "Messegewand") (4); "man soll nach der Klei-
dung den Feiertag vom Werktag unterscheiden" (5). Solches Ver-
halten wurde durch folgendes erganzt.

Nach der Regel, nach der diejenigen Gruppen, die in der Gesell-
schaft nach oben streben, "dies noch am ehesten auf den Gebieten,
die der Mode unterworfen sind (kénnen), weil diese am meisten
duBerlicher Nachahmung zugénglich sind" (6), - in dem behandelten
Zeitraum ist da an erster Stelle die Kleidermode zu nennen -, nach
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dieser Regel wurde die Messe- oder die festliche Kleidung zugleich
das beste Mittel fir die &uBerliche Betonung der gegebenen oder er-
wilnschten Position in der Gesellschaft. Insbesondere den Bauern
stand damals zu diesem Zweck kein wirksameres Mittel zur Verfi-

gung.

Die begiiterten Bauern hoben haufig ihre Position in der Gesell-
schaft mittels méglichst schéner oder moderner festlicher Kleidung
anschaulich hervor, wahrend mancher armere Bauer bestrebt war,
mittels einem ansehnlicheren Festgewand ein gréBeres gesellschaft-
liches Prestige zu erzielen, als er es seinem Vermdgen nach ver-
mochte. Mutatis mutandis herrschten solche Verhidltnisse in der
Kleidung ebenfalls in den Stddten. All das ist fir die bé&uerliche
festliche Kleidung in der 1. Hédlfte des 19. Jahrhunderts durch zahl-
reiche allgemeine und eingehende Schilderungen bezeugt. Wegen der
oben erwahnten groBen Bedeutung dieser Kleidung wurde ihr von
einem Teil der stadtischen Bevdlkerung 'die Uberheblichkeit" zum
Vorwurf gemacht (7).

Aus der Feder des Schriftstellers Janez Mencinger sind wir Uber fol-
genden Bestandteil der bauerlichen Kleidung unterrichtet, der um
1810 in Bohinj als Merkmal eines Ganzhiiblers diente. Aufgrund der
mindlichen Uberlieferung entstand die Beschreibung: "Sein Leib ist
zur Not bedeckt mit einem bis zu den Knieen reichenden, engen
und pelzbesetzten Rock, der in der Taille mit einer breiten, hell-
roten und wollenen Binde geschnirt ist". Diese Binde zeigte, daB
ihr Trager "ein Ganzhubler" war (8). Ob solche "Gurtel" im behan-
delten Zeitraum auch anderswo, nicht nur in Bohinj, ein Merkmal der
Ganzhibler waren, ist nicht bekannt. Der Schriftsteller Fran Levstik
sagt 1858 in seiner Notiz Uber die bauerliche Kleidung in Dolenjsko
(Unterkrain) dariber nichts aus (9). Seine Erwadhnung einer "roten
Binde" (1863), die ein alter Topfer trug (10), ist hingegen anders
zu verstehen als die Angabe von Mencinger. Demnach waren in Do-
lenjsko Mitte oder Anfang der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts diese
Binden kein Merkmal der Ganzhiibler. Nach erreichbaren Quellen hat
es den Anschein, daB es sich diesbeziglich auch in anderen slowe-
nischen Gebieten ahnlich verhielt.

Ein wesentliches Charakteristikum der Landstreicherkleidung war der
Mantel, weshalb man die Landstreicher zwischen 1825 und 1843 u.
a. "plaj¥ar" (= Manteltrdger) nannte (11). Das ist auf den Umstand
zurickzufihren, daB die Landstreicher oftmals breite, dunkle und
Ubers Knie reichende Mantel trugen (12). DemgemiB waren sie zu
jener Zeit bei der bauerlichen Bevélkerung wenig Ublich. - Genauer
informiert uns darlber ein Zeugnis Mencingers, 1866, nach dem die-
se ein untypisches bé&uerliches Kleidungsstick waren: "Wer einen
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Mantel trdgt, der gehort einem anderen Stand an, dem der Bauer
fernsteht" (13).

Welch eine Bedeutung in der Vormérzzeit und noch etwas spater die
Erscheinungsform der birgerlichen und adeligen Kleidung bei den
slowenischen Bauern hatte und was sie bei ihnen unter besonderen
Umstédnden auszuldsen vermochte, erfahren wir aus den folgenden
zwei Berichten. In der Zeitung "Novice' lesen wir im Jahr 1849, daB
Bauernburschen "auf Smarna gora (bei Ljubljana) zwei Ljubljanaer
mit Steinen bewarfen und sie mit dem gemeinen Schimpfwort 'Skric'
(pejorativ ein Mann, der einen Herrenrock triagt) zu beschimpfen
begannen, obwohl die beiden friedlich ihres Weges gingen und ihnen
kein bdses Wort sagten. Und was den beiden Staddtern geschah, ge-
schieht so oft auf dem Lande, daB wir uns schédmen, darliber zu
sprechen' (14),

Einen dhnlichen Beleg aus Dolenjsko steuerte fir die Zeit nach 1867
Trdina bei: "Die Dorfleute griffen schon manchen stadtisch geklei-
deten Spazierganger mit Steinen und Scheitholz an. Wenn die betrun-
kenen Burschen an einem Sonntagnachmittag einen Herrn oder einen
einheimisch gekleideten Fremden sehen, so packt sie hin und wie-
der so eine wilde Wut wie einen Stier, der einen roten Fetzen er-
blickt. Sie bewerfen ihn mit allem, was ihnen in die Hinde kommt.
Wenn sie ihn zu fassen kriegen, so schlagen und stoBen sie ihn und
treten ihn mit den Fuissen, daB er kaum am Leben bleibt. Wenn sie
ihm nichts anderes antun, so beschimpfen sie ihn mit abscheulich-
sten Beinamen und Schméhworten, die sie ersinnen kdnnen. Ich be-
haupte nicht, daB sich derartige Greuel in der Regel ereignen, d.
h. immer und mit jedem Herrn, ich behaupte auch nicht, daB sich
so etwas gerade oft ereignet. Aber soviel wird mir jeder Kenner
unseres Landes zugestehen, daB die Herrschaften nicht ohne Gefahr
auf dem Lande reisen und daf3 diese Roheit ebenso in der Nahe der
zivilisierten Stddte als in den entlegenen Hainen der riickstéandigen
Bergbewohner verbreitet ist" (15).

Die Erklarung der beiden einschldgigen Angaben ist in anderen Be-
legen Trdina's zu finden. Fir die Vormarzzeit erzédhlt Trdina Uber
""den HaB" und Uber "den furchtbaren HaB", den die Einwohner von
Menge¥ gegen '"gospoda" (= die Herrschaften) hegten (16). "Unter
diesem Wort verstanden die Leute dazumal die Gutsherrn und die
kaiserlichen Beamten, deren treue Verbindete. Unsere Bauern ver-
fluchten die Herrschaften beim Trinken, beim Essen, bei der Arbeit
und untatig, frUh am Tage bereits und beim Schlafengehen, sie ver-
fluchten die Herrschaften selbst, wenn sie von der Beichte und von
der Kommunion kamen" (17).
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Und weiter: "unsere Bauern ... verwenden das Wort 'gospod' (= Herr)
nur fur die Geistlichen, wahrend sie andere, den Herrenleuten
entsprechend Gekleidete verédchtlich '¥krici' nennen ... . Was
ist denn eigentlich ein 'Skric'? Es gibt viele Beispiele fiir diesen
Menschenschlag. 'Skric' ist derjenige, der dem Slowenen die kraf-
tigsten S6hne nimmt und sie in Schlachten zu schicken pflegt, in
denen Gefangenschaft, Wunden und der Tod zu erwarten sind.
'Skric' ist derjenige, der schwere und ungerechte Steuern aufer-
legt, auf Haus und Land, jede Arbeit und jeden Verdienst. 'Skric'
ist derjenige, der dem Slowenen, wenn dieser zahlungsunfihig ist,
das Haus und alles, was er besitzt, verkauft und ihn auf die StraBe
jagt, so daB der nicht weiB, wohin er nachts sein Haupt legen und
wie er sich, sein Weib und seine Kinder ernahren wird, 'Skric' ist
der ungerechte Richter, der Prozesse aufschiebt und Urteile auf-
grund von Freundschaften, Schmiergeldern und unmenschlichen Ge-
setzen féllt, jedoch nicht nach seinem Gewissen und ewigem Gottes-
recht. 'Skric' ist der Advokat, der den armen Bauern auspliindert
und seine eigene Tasche fillt, wahrend er jenen betriigt, so daB es
diesem gar nichts hilft, wenn er im Recht ist, und der dem Bauern
noch flr jeden noch so kurzen Brief soviel rechnet, wieviel dieser
auch durch schwere Arbeit den ganzen Monat nicht verdienen kann.
'Skric' ist der Professor, der die Kinder irrefihrt", wenn er sie
"in fremden Geist und in fremder Sprache" unterrichtet." 'Skric’
... spricht eine andere Sprache und tridgt eine andere Tracht als
die einheimischen Leute" (18).

Die burgerliche und adelige Kleidung war ein Sinnbild all dessen,
weshalb der slowenische Bauer die Herrschaften oder "¥krici" in der
Vormérzzeit und noch spater haBte. Der Bericht (iber den Uberfall
auf die beiden Ljubljanaer 1849 auf Smarna gora ist eine buchstédb-
liche Bestédtigung Trdina's, denn die Bauernburschen bewarfen die
beiden Stddter mit Steinen und beschimpften sie zugleich als "¥kric".
Der tiefe und zuriickgehaltene HaB steigerte sich zu Gewalttat und
Schmahung, wobei diese MiBhandlung, allerdings unter besonderen
Umstdnden, durch eine bestimmte Kleidung oder durch einen ty-
pischen Ausdruck der Zugehtrigkeit zu den verhaBten Gesellschafts-
gruppen hervorgerufen wurde.

Jene bauerliche Kleidung, in der es in der Regel keine industriell
erzeugten Stoffe gab und die ihre Kleidungsstiicke nicht unter un-
mittelbarer Einwirkung der Kleidermode gestaltete, wurden in Slo-
wenien im behandelten Zeitraum als Nationaltracht(en) oder Na-
tionalkleid(ung); narodska oder narodna obleka, oblé&, kroj, no¥nja,
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oprava oder obla&ila; Volkstracht, narodnji no%¥aj oder narodni kroj
(kroatisch)); Landestracht(en) oder Bauerntracht bezeichnet (19).
Die angefihrte Bedeutung der Bezeichnungen ist meistens aus dem
Kontext, in dem diese auftreten, ersichtlich; in einigen Fallen sind
diese Bezeichnungen unmittelbar erlautert.

F. W. Lippich meinte 1834: "Dem vaterldndischen Herkommen ist
der Landmann und groBtentheils auch der Bewohner der hiesigen
Vorstadte in Hinsicht der Kleidung nicht nur am meisten treu ge-
blieben, sondern es zeichnet sich der gemeine Mann in Krain sogar
durch seine Verachtung des modernen franzésischen oder englischen
Kleiderschnittes aus.

... Die baurische Nationalkleidung ... besteht ..." (20). - Im Bezirk
Ribica in Dolenjsko, so wurde 1838 festgestellt: "sehen sich die mei-
sten der hierseitigen Bez. Insassen nothgedrungen, durch Handel in
fremde Provinzen ihren Unterhalt sich zu verschaffen; wodurch
sich ergab, daB alle nationeilen Eigenheiten oder Originalitdten in
der Tracht, den Kleidungsstoffen und deren Zuschnitten verloren
gegangen und fremde Fabrikate an die Stelle der einheimischen
Stoffe getreten sind" (21). Aus dem Bezirk Ruper&vrh in Dolenjsko
wurde in demselben Jahr berichtet, daB dort '"das Volk eine Zwit-
tertracht in seinem Anzuge soweit angenommen, daf eine nationale
Schilderung der urspringlichen Bekleidung desselben genau anzugeben
nicht weiter zulast" (22).

In der slowenischen Sprache gibt es diesbeziiglich zwei Belege, die
beide in der Zeitung "Novice" veréffentlicht wurden. Benkov Tone
meinte 1851: "Gespaltene Rocke, Fracke ..., Hosen, die um die Bei-
ne schlottern, sind keine Nationalkleidung; die Slowenen begannen,
sie den Fremden nachzuahmen; sie kommen einem wahren Slowenen
jedoch ... unbequem vor und er bespdttelt sie"” (23). Und Davorin
Trstenjak erstattete 1857 einen Bericht, nach dem '"die Bewohner
des Draufeldes ... die einzigen Slowenen in der Steiermark sind, die
noch die Nationalkleidung tragen, obwohl man auch unter ihnen" be-
reits Leute findet, ""denen die 'pantalune' lieber sind als die ehren-
haften Bergufe (= ungefédrbte Linnenhosen)" (24).

Die bauerliche Kleidung, die ihrer Herkunft nach regional gepragt
war, bezeichnete man am meisten mit dem deutschen Wort "Natio-
nal-"; weniger haufig finden wir die slowenische Bezeichnung "na-
rodski(a)" bzw. "naroden(na)". Die Zusammensetzung mit dem deut-
schen Wort "Volk" ist zwar die haufigste, doch wird sie in der gro-
Ben Mehrzahl in Berichten erwahnt, welche 1838 die Bezirksobrig-
keiten in den Kreisdmtern Novo mesto und Postojna uber die Eigen-
heiten ihrer Einwohner fir das Ljubljanaer Gubernium verfaBten. Die
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Daten, die sich in diesen Berichten auf die Kleidung beziehen, ent-
standen als Antwort auf die zugesandte Frage: "Welche Volkstracht
besteht im Bezirke sowohl in Bezug auf ménnliche als weibliche Be-
vélkerung?" (25). In entsprechenden Berichten findet man die Be-
zeichnung "Volkstracht", die in deutscher Sprache sonst nur noch in
der Erwdhnung Michael Heinko's fiir den Bezirk Krupa in Bela kra-
jina (Weisskrain) 1842 aufscheint und in Leopold Korde¥'s Beschrei-
bung der Kleidung, die 1844 in der Vorstadt Trnovo in Ljubljana
aufgezeichnet wurde (26). Die anderen und sehr seltenen Bezeich-
nungen der bauerlichen Kleidung in der Zusammensetzung mit dem
Wort "Volk" wurden 1841 und 1847 auf kroatisch aufgeschrieben
(27).

Deshalb liegt die Vermutung nahe, daB der haufige Gebrauch der
Benennung "Volkstracht" durch die angefiihrte Rundfrage angeregt
wurde, da in den anderen, d. h. in den selbstidndig entstandenen und
in deutscher Sprache abgefaBten Zeugnissen diese Bezeichnung nur
ausnahmsweise vorkommt, wahrend sie im Slowenischen durchaus
fehlt. Die letzte Feststellung stimmt mit der Ansicht iberein, daB
das Wort "Volk" und seine Zusammensetzung "im slowenischen
Wortschatz verhdltnismaBig spat hiufigere Verwendung fanden, wie
es scheint, erst ab Mitte des 19. Jahrhunderts" (28). Die deutschen
Idiome "Landestracht(en)" und "Bauerntracht" sind Ausnahmefille,
wir lesen sie nur zwei- bzw. einmal.

Die bauerliche Kleidung, die in der Regel ohne die Elemente eines
unmittelbaren fremden Ursprungs war, stellte einen wahren Gegen-
satz zu der blrgerlichen und adeligen Kleidung dar. Diese Kleidung
wurde durch die Kleidermode, die zu uns meistens Uber den deut-
schen Norden kam, geformt. Eine dhnliche Situation gab es in die-
sem Bereich auch bezliglich der Stoffe. Deswegen betrachtete da-
mals die nichtbéuerliche Bevolkerung in Slowenien die oben erw#hn-
te bauerliche Kleidung als etwas ausgesprochen Einheimisches, in
einigen Féllen jedoch auch als etwas mehr. Vor allem die Gebilde-
ten, jedoch auch andere Blirger slowenischer Abstammung, die na-
tionalbewuBt waren, hielten die Kleidung der Bauern fiir ein slo-
wenisches Kulturelement oder auch fir ein Charakteristikum der Slo-
wenen. Es verhielt sich auch deshalb so, weil die Trager der bauer-
lichen Kleidung den groéBten Teil derjenigen Bevdlkerung in Slowe-
nien ausmachten, die, abgesehen von wenigen Ausnahmen, dazumal
als einzige in Gesamtheit slowenischer Abstammung war.

Krempl schrieb 1845, daB diejenigen slowenischen Bauern in der
Steiermark, die die "Nationalkleidung" trugen, "slowenisch ange-
zogen" waren (29), wdhrend Benkov Tone, wie wir es zum Teil zi-
tierten, 1851 annahm, daB die nach der Mode verfertigten bilirger-
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lichen Kleidungssticke 'keine Nationalkleidung'" waren, der er hin-
gegen die typischen Bestandteile bauerlicher Kleidung, von welcher
hier die Rede ist, hinzurechnete (30). Ebenso bezeichneten 1846
die nationalbewuBten Deutschen in der slowenischen Steiermark die
behandelte bauerliche Kleidung als '"national" und auch deswegen
als einen Gegensatz zur "deutsch stadt. Manier" (31). Die Deutsch-
timler definierten 1850 die bilirgerliche Modekleidung als '"deutsch",
wahrend der Bauer auch wegen seiner dazu kontraren Kleidung fir
sie ein "Slowene" war (32).

Die betreffende bauerliche Kleidung muBte unvermeidlich mit der
slowenischen Nationalbewegung in Verbindung kommen (33), was in
den 40er und 50er Jahren des 19. Jahrhunderts der Fall war. Die
erste Angabe dariber stammt aus dem Jahre 1846: Im Februar die-
ses Jahres wurde im Ljubljanaer Theater zweimal bei "einer Szene
in slowenischen Trachten applaudiert", wobei es sich um eine Szene
aus dem Schauspiel '"Poskusnje krajnskih pesem' (Das Proben krai-
nischer Lieder) handelt, in der der deutsche Schauspieler slowe-
nisch sprach in der man ferner die Gedichte "Zadovoljni Kranjec"
(Der zufriedene Krainer) und '"Moj spomenik" (Mein Denkmal) von
Valentin Vodnik rezitierte und die Lieder "Dolenjska'" (Unterkrainer
Lied) von BlaZ Poto&nik und "Od Zelezne ceste" (Uber die Eisenstra-
Be) von France Pre¥eren gesungen wurden (34). In dieser Szene er-
génzten die "slowenischen Trachten" die Werke der slowenischen
Dichtung und Musik und alles zusammen konnte das slowenische
NationalbewuBtsein zur Geltung bringen. Einen Monat spater ist ein
ahnliches Geschehen in Kroatien bezeugt, und zwar in Zagreb, wo
man die Oper "Ljubav i zloba" (Liebe und Bosheit) von Vatroslav
Lisinski nach den Bildnissen "der Nationaltracht" inszenierte (35).

Die Fortsetzung folgte. Im Jahre 1847 sang im deutschen Schauspiel
"Laibach in einem anderen Weltteile" eine Schauspielerin "in krai-
nischer Tracht" ein "hiibsches krainisches Lied" (36). Im Jahre 1849
wurde in Ljubljana angekiindigt, daB der groBe Monolog im vierten
Akt der Jungfrau von Orleans von Schiller (in Ubersetzung von Ko-
seski) von der Schauspielerin "in slovenischer Sprache und im Co-
stum" vorgetragen werden wiirde (37). Ahnliches entwickelte sich
auch in Celje. Im Jahre 1851 trugen in der dortigen Inszenierung
des slowenischen Schauspiels '"Dobro jutro" (Guten Morgen) die
Schauspielerinnen "schicke Nationalkleidung" (38). Im Jahre 1852 war
im Ljubljanaer Theater die Sangerin der slowenischen Lieder "Kje
dem je moj" (Wo ist mein Heim) und "Pridi, Gorenc'" (Komm, Ober-
krainer) eine 'nett aufgeputzte Krainerin im Nationalkleid" (39).
Im Jahre 1854 trug in der widerholten Ljubljanaer Inszenierung des
deutschen Schauspiels '"Laibach in einem anderen Weltteile" eine
Sangerin "im Krainer Nationalkleid einige slowenische Lieder" vor
(40).
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Die slowenische Nationalbewegung verwendete somit die erwahnte
béuerliche Kleidung oder die "krainische Tracht" bzw. das "Natio-
nalkleid" mit slowenischer Musik und Literatur im kulturellen, in-
direkt ebenso im politischen Bereich, da alle angefiihrten Kultur-
elemente, wie gesagt, das slowenische NationalbewuBtsein weckten
oder kréftigten. Die beiden Aufgaben, die die einschldgige bduer-
liche Kleidung in den 40er und 50er Jahren des 19. Jahrhunderts er-
fullte, traten jedoch nicht haufiger auf; gleichwohl ist ihnen einige
Bedeutung beizumessen, wenn auch diese weit hinter eben jener
zurlcktrat, wie sie im kulturellen und politischen Bereich die slo-
wenische Musik und Literatur erlangten. Im Rahmen des letzten der
beiden Bereiche, d. h. im Affirmieren des slowenischen National-
bewuBtseins, wurden die "slowenischen Trachten", obgleich nur bild-
lich und selte ebenfalls im Zusammenhang mit dem Handel ange-
wendet.

Damit meinen wir nicht die Herausgabe der Ljubljanaer Kalender,
auf deren Umschlag ab 1839 die Bauern in der zu jener Zeit vor-
herrschenden Kleidung abgebildet waren; diese Kalender waren "fir
den einfachsten Bauer bestimmt" (41). Darunter verstehen wir viel-
mehr die Angabe, nach der man in Ljubljana 1848 Pfeifen verkaufte,
die u. a. "mit krainischen Nationaltrachten" bemalt waren (42), und
den Hinweis, nach dem 1853 der Vater von Janez Bleiweis beim Ma-
ler Mihael Stroj als Ladenschild fir das Verkaufsgewdlbe ein "nied-
liches Bild einer Krainerin" bestellte; die Abgebildete trug '"ein
Festkleid, das in Ljubljana und Umgebung Ublich war" (43). (Das
Gemaélde von Stroj stellt eine etwas biirgerlich beeinfluBte Fest-
kleidung dar, die jedoch hauptsachlich typische b&uerliche Bestand-
teile aufweist.)

Bleiweis Vater hdngte dieses Gemalde vielleicht unter dem EinfluB
seines Sohnes, zu jener Zeit der politische Fihrer der Slowenen, auf
und hob damit fir zahlreiche Leute ein bestimmtes slowenisches
Kulturelement oder Charakteristikum hervor., Ebenso ist es hingegen
moglich, daB sich JoZef Bleiweis mit dem Bild der einheimischen
Bewohnerin - mindestens bei einem Teil der Offentlichkeit - gleich-
zeitig eine erfolgreiche Reklame fiir die Waren in seiner Handlung
versprach. Grundsdtzlich kommen die gleichen Erklédrungen ebenfalls
bei der Bemalung der Pfeifen "mit krainischen Nationaltrachten' in
Betracht, die Uberdies ins Revolutionsjahr 1848 fallt, wie auch még-
licherweise weiterem &hnlichem Verhalten slowenischer Kaufleute,
wofir jedoch die Quellen fehlen. Wenn in beiden zitierten und in
anderen verwandten Féllen die zweite Erkldrung angenommen wer-
den sollte, so wirde dies bei der bauerlichen Kleidung obendrein
eine bestimmte wirtschaftliche Aufgabe in der slowenischen Natio-
nalbewegung darstellen.
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Einen wesentlichen Schritt weiter ging man in der Anwendung der
erwahnten bauerlichen Kleidung in der slowenischen Nationalbewe-
gung im Revolutionsjahr 1848 mit der folgenden Forderung. In die-
sem Jahr "empfahl und beschwor ein gewisser Marx in der (Ljubl-
janaer) Redoute unsere Frauen und Fraulein, 'die fremden Fetzen'
von sich zu reiBen und sich lieber bauerlich zu kleiden" (44). Das war
das erste Ansuchen, nach dem die Birger in ihrer Kleidung nach
bauerlichem Vorbild ihre nationale Zugehodrigkeit und ebenso ihr
NationalbewuBtsein zeigen sollten. Nach Jahrzehnten begann man,
diese Forderung zu verwirklichen, doch beschréankte sich dies nur auf
einige slowenische Blirger zu bestimmten politischen und religidsen
Anléassen (45).

Einige Ljubljanaer hingegen Ubernahmen zwei Kleidungsstiicke aus
Kroatien, vorwiegend waren es "Surkas" (46), die nationale Zugehd-
rigkeit zu Slowenien und das NationalbewuBtsein ihrer Trager bekun-
den sollten. Trdina berichtet, daB in Ljubljana im Jahre 1848 'viele
Schiler ... Surkas, einige auch rote Kappen zu tragen begannen"
(47). Und weiter: ein Schiler der siebenten Gymnasialklasse "brach-
te (nach Ljubljana) eine kroatische Surka mit ... Surkas schafften
sich darauf noch mehrere andere Schiiler an. Auf den jungen Kapfen
begannen sich gleichermaBen die roten Kappen unserer kroatischen
und serbischen Bruder zu zeigen'" (48). In der 6stlichen slowenischen
Steiermark wurde dies bereits etwas friher bemerkt (49).

In Kroatien begannen die Anhdnger des nationalen Politikers Ljudevit
Gaj, bei den Zagreber Mainifestationen "Surkas' zu tragen (50); sie
trugen sie bald auch manchmal bei anderen Gelegenheiten (51). Es
hat den Anschein, daB ein Teil der slowenischen studierenden Ju-
gend, die sich der Nationalbewegung zugehorig fihlte, die "Surkas"
von den kroatischen lllyrer (so nannten sich die Anhanger der na-
tionalen und kulturellen "Wiedergeburtsbewegung der Kroaten, die ...
den siidslawischen ('illyrischen') Einheitsgedanken verfocht") (52) als
das Kleidungsmerkmal ihrer erwahnten Geistesrichtung Ubernahm.
"Surkas" und rote Kappen begannen darauf, noch im demselben
1848er Jahr ebenso einige andere slowenische Biirger zu tragen (53).
Dies waren die ersten Merkmale der Kleidung, die in der entspre-
chenden Sphare das BewuBtsein der Verbundenheit der Slowenen mit
den Ubrigen Sudslawen kundtaten. Allméahlich, zumal in den 60er
und 70er Jahren des 19. Jahrhunderts, wurden in Slowenien die
"Surkas'" zu einem haufigeren Kleidungscharakteristikum der bir-
gerlichen Anhanger der slowenischen Nationalbewegung, ohne dafB
diese so ublich geworden wéren wie in Kroatien (54).

Mit Ausnahme der "Surkas" wurden die anderen Bestandteile, die
die Revolution 1848 in der slowenischen Kleidung einfuhrte, mei-

149



stens nur in diesem Jahr, zum Teil noch etwas spater getragen (55).
- Anhanger der Revolution, jedoch in bilrgerlichen Kreisen, began-
nen in Wien, nach dem Sturz Metternichs die weiBe Kokarde zu tra-
gen. Von Wien breitete sich dieses Kennzeichen der Revolution in
anderen Osterreichischen La&ndern aus und beeinfluBte ebenfalls die
Gebiete, in denen die Slowenen lebten (56). In welchem Umfang in
den slowenischen oder zum Teil slowenischen Orten die weiBen Ko-
karden genommen wurden, kann man meistenteils nicht feststellen; oft
war es allerdings in Klagenfurt der Fall, wo nach Matija Majar die
weiBen Kokarden fast von allen Mannern getragen wurden (57).

Aus anderen Stadten wird derartiges nicht berichtet, doch ist aus
Ljubljana uberliefert, daB die Manner die weiBen Kokarden ins
Knopfloch steckten (58). (In der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts wa-
ren in Ljubljana die Kokarden als Kennzeichen einer bestimmten poli-
tischen Richtung bereits 1809 bekannt wobei zahlreiche Ljubljanaer
eine schwarze Kokarde als Zeichen der Trauer nach der Osterrei-
chischen Herrschaft auf ihre Hite steckten, sodaB die Franzosen
solche Kokarden verboten (59).) Aber auch die slowenischen Bauern
trugen manchmal die weiBe Kokarde. Von einer Primiz bei Ptuj ist
bezeugt, daB alle Manner "auf der Brust" die weiBe Kokarde ange-
heftet hatten (60).

Nach den weiBen Kokarden begannen in Wien groBdeutsch orientier-
te Anhanger der Revolution, bald schwarz-rot-goldene Kleidungs-
sticke (Scharpen, Krawatten, Hite) oder schwarz-rot-goldene Bén-
der auf Hauben oder Hiten zu tragen (61). Die Slowenen folgten
diesem Beispiel auf ihre Art; wir verfigen lber diesbezligliche An-
gaben aus Graz, doch ist dhnliches Verhalten ebenfalls bei einigen
anderen mit Sicherheit vorauszusetzen. Der spatere Politiker Josip
Vosnjak trug als Gymnasiast in Graz eine Kappe mit Seidenband in
den slowenischen Farben (weiB-blau-rot) (62). Die slowenischen
Studenten in Graz zeigten in der akademischen Legion ihre National-
farben auf Kokarden und Rockaufschlagen (63). Desgleichen trugen
andere jingere Slowenen beiderlei Geschlechtes, die in Graz lebten
und national orientiert waren, auf ihren Kleidungssticken wei-blau-
rote Bander (64).

In Wien sind aus dem Jahre 1848 noch zwei Kleidungselemente be-
kannt, die die revolutiondre Orientierung ihrer Trager zur Schau
stellten: Karbonari- oder Kalabreser Hiite und Bérte. Die Karbo-
nari- oder Kalabreser Hite waren aus grauem Filz gefertigt und
zeichneten sich durch breite Krempen und hohen Hutkopf aus. Ge-
gen Mitte des 19. Jahrhunderts wurden sie manchmal ebenfalls in
osterreichischen und deutschen Landern getragen, in denen sie die
demokratische Anschauung ihrer Trager zum Ausdruck brachten. Zur
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Mode wurden sie bei den Demokraten in der Revolution 1848 ("De-
mokratenhite') (65). Das Tragen eines Bartes begann, sich in dster-
reichischen und deutschen Landern um 1840 zu verbreiten (66). 1845
wurden die Bérte haufiger (67) - beidemale waren sie ein Merkmal
der opositionellen politischen Einstellung -, wadhrend sie bei den
Demokraten in der Revolution 1848 zur Mode wurden ("Demokra-
tenbarte") (68).

Wie die Mode der Karbonari- oder Kalabreser Hite und der Birte
im Jahre 1848 und unmittelbar danach in Slowenien nachklang, ist
nur zum Teil zu erforschen. Vielleicht wurden die Karbonari- oder
Kalbreser Hute in einigen slowenischen Stadten von einzelnen Bir-
gern getragen; hochstwahrscheinlich trug sie in Wien ein Teil der
slowenischen Studenten; ein Teil mdglicherweise ebenso in Graz.
Die Barte sind auf Portréts einiger Bilirger Sloweniens nachgewiesen,
die im Jahre 1848 und Anfang der 50er Jahre gemalt wurden. Sol-
che Portrats gibt es nicht viele, sie stellen jedoch keine Ausnahmen
dar. Die Meinung, daB in Slowenien in jenen Jahren einzelne Birger,
die der Revolution geneigt waren, die Barte hdchstwahrscheinlich
bewuBt nach der '"demokratischen" Mode trugen, ist gegrindet auf
die Rolle, die die Abgebildeten in der Revolution einnahmen oder
auf ihre allgemeine liberale Orientierung, welches uns beides bekannt
ist.

Nach der Niederlage der Revolution wurden in Wien diejenigen Klei-
dungselemente, die die revolutiondre Orientierung ihrer Trager zum
Ausdruck brachten, entweder von selbst abgelegt oder polizeilich
verfolgt. Von slowenischer Seite geben Trdina (69), der ab 1849
in Wien studierte, und Ivan Navratil (70), der ab 1851 in Wien als
Beamter tdtig war, Auskunft dariber, wie die Polizei das Tragen der
Kalabreser Hite, Barte und ebenfalls der langen Haare bekdmpfte.
Uber solche polizeilichen MaBnahmen in Slowenien fehlen jegliche
Quellen; im Gegenteil: in Maribor ist noch 1853 bei zahlreichen
Birgern das Bart-Tragen bekundet (71). Daraus dirfte man schlie-
Ben, daB die demokratische Bewegung im Jahre 1848 in Wien unver-
gleichlich starker in den Vordergrund rickte als in Slowenien und
daB ihre relativ haufigen "Zeichen" in der Kleidung - als besondere
Art einer augenscheinlich wirksamen politischen Propaganda - die
Regierung nach der Niederlage der Revolution anders einschatzen
muBte als in Slowenien.
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Anmerkungen

* Der Aufsatz folgt der gegenwiértigen slowenischen Volkskunde, in-
dem er fur das erforschte Kulturelement den einheitlichen Terminus
"Kleidung" verwendet, der bei allen Bevdlkerungsschichten anwend-
bar ist und mit dem man sowohl die Kleidung der Adeligen und der
Birger als auch die Kleidung der Bauern bezeichnen kann. Ausge-
nommen sind natirlich die Zitate der Quellen.
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VOTIVBILDER ALS QUELLEN FUR DIE KLEIDUNGSFORSCHUNG
AM BEISPIEL VON VORARLBERG

Von Klaus B e i t |

An anderer Stelle konnte ich schon einmal den Satz von Barbara
Knlittel in der von Wolfgang Brickner veranlaBten Dissertation
"Mann- und Weibsbilder in Unterfranken' zitieren (1): "Grundlage
der historischen Bekleidungsforschung wie jeder anderen historischen
Forschung (aber) ist ihr Uberlieferter Quellenbestand, der sich aus
den originalen Textilsticken, den bildlichen und schriftlichen Quel-
len sowie aus der miindlichen Uberlieferung zusammensetzt" (2).
Unter den erwahnten Bildzeugnissen flr usuelle Gruppenkieidung und
Regionaltrachten (3), die von der historischen Kleiderforschung her-
angezogen werden (4), kommt der Bildgattung der gemalten Votiv-
bilder eine besondere Bedeutung zu. lhre Geschichte beginnt im aus-
gehenden Mittelalter, erlebt angesichts ihrer massenhaften Verbrei-
tung in der Zeit der Gegenreformation und des Barocks den Hohe-
punkt und setzt sich trotz betréchtlicher Einbriiche wahrend der
Aufklarungszeit noch weit ins 19. Jahrhundert und verschiedentlich
bis an die Schwelle der Gegenwart fort. Seit der frihen Unter-
suchung "Das deutsche Votivbild" (1941) von Leopold Schmidt (5)
und den Arbeiten von Lenz Kriss-Rettenbeck (6) sind fiir alle Land-
schaften Mittel- und Siideuropas intensive wissenschaftliche Bemi-
hungen um dieses volksreligiose, d. h. auBerliturgische Phanomen re-
ligiosen Brauchtums zu verzeichnen (7). In diesem Zusammenhang
ware neuerdings auf die Magisterarbeit "Die Votivbrauchforschung in
Frankreich" von Rosemarie Griebel zu verweisen, die erstmals auch
eine Ubersicht Uber die bisher wenig bekannten Votivbildbestinde
und -studien in der westlichen Romania gewéhrt (8).

DaB die Votivbilder Uber ihre priméare religiése Bedeutung hinaus von
der Volkskunde immer auch als wertvolle Bildzeugnisse flur eine be-
reits vergangene oder im Verschwinden begriffene Zeit in Betracht
gezogen wurden, rickte sie zusdtzlich in das Blickfeld des fachlichen
Interesses. Sie werden allgemein als '"Dokumente von nicht zu un-
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terschdtzendem kulturhistorischen Wert" fiir den Umkreis bauer-
licher, aber auch stédtischer Lebensweise der vergangenen Jahr-
hunderte, fiir Kleidung, Arbeitsmethoden, Gerdte, Brauche und fir
Familienforschung herangezogen, wie Leander Petzoldt zur Frage
von Geschichtlichkeit und Realitdt im Votivbild in seinen beiden
Verdffentlichungen (ber die Hegauer Wallfahrt Schenkenberg und
Uber die Votivbilder im Raum Bodensee-Oberschwaben deutlich ge-
macht hat (9). "Allgemein Menschliches, aus der Anonymitit des
Alltags herausgehoben, gestaltet sich (auf den Votivbildern) in
Wort und Bild und wird der Nachwelt Uberliefert; und dies in einer
Mannigfaltigkeit, wie sie kein anderes Denkmal der Geschichte bie-
tet", vermerkt andererseits Lenz Kriss-Rettenbeck beziiglich der
Aussagekraft und des historischen Wertes von Votivbildern (10).

Dieser Satz wird als Postulat den folgenden Ausfiihrungen iiber die
Votivbilder aus Vorariberger Wallfahrten und der daran geknipften
Frage nach ihrem Quellenwert fir die regionale Kleidungsgeschich-
te vorangestellt.

Einige Vorbemerkungen zur Votivbildforschung in Vorarlberg: In den
mittleren finfziger und in den frihen sechziger Jahren habe ich zu-
erst noch als Student und spdter im Auftrag des Vorarlberger Lan-
desmuseums eine moglichst vollstdndige photographische und be-
schreibende Erfassung der in situ befindlichen und in &ffentlichen
Sammlungen verwahrten Vorarlberger Votivbilder durchgefihrt (i1).
Die Anregung dazu habe ich wéahrend meiner Pariser Studentenzeit
am franzosischen Volkskundemuseum bekommen, als dort Ernst Bau-
mann, der in der Schweiz seinerzeit die landesweite Votivbildaktion
eingeleitet und durchgefiihrt hatte, auf Einladung der Franzdsischen
Gesellschaft fur Volkskunde mit der Darstellung dieses Schweizer
Projektes gleichgeartete franzésische Bemihungen in Gang bringen
konnte (12).

Was Vorarlberg betrifft, war es mir mdglich, insgesamt rund 280
Votivbilder vom Typus der gemalten Tafeln ausfindig zu machen
und zu inventarisieren. Vor 25 bis 30 Jahren befanden sich derar-
tige Votivbildbestidnde verschiedenen Umfangs vor allem in den gro-
Ben Wallfahrtsstatten des Landes: Rankweil 17, Maria Bildstein 36,
Tschagguns 115, Zusammenhdangende Kollektionen waren weiters
festzustellen in St. Arbogast bei Gotzis 31, Vandans 36 und Ga-
schurn 16. Einzelbelege wurden in kleinen Gnadenstatten verwahrt,
wie etwa den wallfahrtlich besuchten Kapellen und Kirchen in Al-
berschwende 1, Schwarzenberg 4, Dalaas, Stuben am Arlberg je 1,
Schruns 5 und St. Gallenkirch 5 (13). Der sudlichste Teil des Lan-
des, das Tal Montafon, erwies sich somit als besonders fundtrach-
tig, wohl aufgrund seiner verkehrsfernen, abgeschlossenen Lage und
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entsprechenden Kulturbeharrung. Die volkskundlichen Sammlungen
des Vorarlberger l.andesmuseums wiesen an Votivbildern dazumal
zusatzlich 16, des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde in
Wien 3, des Montafoner Heimatmuseums in Schruns 5, des Museums
auf der Schattenburg in Feldkirch 1 und des Heimatmuseums in
Egg im Bregenzerwald 1 Beleg(e) auf.

Der durch Vorarlberger Votivbilder abgedeckte historische Zeitraum
umfaBt eine Spanne von rund 250 Jahren. Die friihesten Bilder be-
finden sich in Maria Bildstein mit Datierungen 165(0) oder 165(8),
1679 und St. Arbogast 1654; die letzten Belege liegen aus dem er-
sten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts, also aus der Zeit unmittelbar
vor dem 1. Weltkrieg vor. Die Masse der gemalten Votivbilder
stammt indes aus dem 18. und 19. Jahrhundert. Es handelt sich da-
bei um vorwiegend béauerliche Stiftungen, in geringerem AusmaB um
Bildopfer von Standespersonen.

Bei der Erfassung von Votivtafeln wurden unter dem Gesichtspunkt
der Gattungsgenese auch ahnlich geartete Bildquellen fiir Kleidung
und Tracht, insbesondere Totentafeln (Vandans 1717), Epitaphien
(Bartholomédberg 1847), Marterin (Nenzing 1783), Stifterbilder und
Legenden- sowie Mirakelbilder (Rankweil 17. Jahrhundert) in Be-
tracht gezogen. Eine unabhdngige Gattung von Bildzeugnissen stellen
in diesem Zusammenhang auch die b&uerlichen und biirgerlichen
Portrats dar. Diesen kommt in Vorarlberg eine besondere Bedeu-
tung zu (14). Sie blieben seinerzeit jedoch von meinen Erhebungen
ausgeklammert, weil das individuelle Menschenbildnis seinem Wesen
nach anders einzuordnen ist und diesbeziiglich von Seiten der Volks-
kunde noch kaum eine Erforschung eingesetzt hat; z. B. Angelica
Kauffmann, Selbstbildnis in Bregenzerwaldertracht, 1757; Luise
Henriette von Martens, Bregenzerwélderin, 1861 (VLM).

Zur Auswertung der Vorarlberger Votivtafeln als Bildquellen fiir die
regionale Kleider- und Trachtengeschichte ist weiters zu bemerken,
daB von den rund 280 registrierten Bildern allein 190, also fast
zwei Drittel, aus Montafoner Gnadenstdtten stammen. Wie schon
gesagt, sind in diesem Hochgebirgstal im SGden des Landes die al-
ten Bildopfer in ihrem urspringlichen wallfahrtiichen Kontext am
langsten erhalten geblieben. Im Zuge der jungeren Kirchenrestau-
rierungen und kirchlichen Neuerungsbestrebungen der spateren fiinf-
ziger und fruhen sechziger Jahre sind diese freilich vielfach aus dem
Kultraum entfernt worden und nur zu einem Teil in 6ffentliche Samm-
lungen, namentlich in das Vorarlberger Landesmuseum gelangt.

Die Belegreihe von 190 gemalten Votivtafeln aus dem Montafon kann
jedenfalls als ausreichend dicht angesehen werden, um auf dieser
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Grundlage gemaB dem Verfahren der Mikroanalyse eine Auswertung
hinsichtlich der historischen Erscheinungsformen von Kleidung und
Tracht und des zeitlichen Wandels derselben fiir den Bereich einer
ausgepragten Kleinlandschaft durchzuflihren und anschlieBend daran
Fragen der Quellenkritik geltend zu machen. Ich kann mich in diesem
Zusammenhang weitgehend auf Vorarbeiten stitzen, die ich seiner-
zeit in der oben erwédhnten Studie "Die Votivbilder der Montafoner
Gnadenstétten. Volkskundliche Inventarisierung und Interpretation
des Gegenwartsbestandes" aus dem Jahre 1964 veroffentlicht ha-
be (15).

Ohne an dieser Stelle auf die Analyse der inneren Form der Votiv-
bilder des Vorarlberger Uberlieferungsbestandes naher einzugehen,
kann festgestellt werden, daB der Uberwiegende Teil der inventari-
sierten Tafeln dem klassischen Kompositionsschema dieser Bildgat-
tung folgt und somit stets die ikonographische Komponente eines
Votanten, des sog. Kultsubjekts, enthdlt: Hineinversetzt in einen
Landschaftsraum oder in ein Interieur, wird der Votant in der Regel
dem abgebildeten Gnadenbild (Kultobjekt) diagonal gegeniiberge-
stellt und als Ganzfigur in herkommlicher Gebetshaltung darge-
stellt. Die Méanner werden durchwegs barhauptig, die Frauen und
Méadchen mit ihrer jeweils geziemenden Kopfbedeckung konterfeit;
und beide haben sich in ihrer feiertdglichen und nur vereinzelt
werktdgigen Kleidung abbilden lassen.

Bei einzelnen Votivbildern aus den Montafoner Wallfahrten wird
man sogar annehmen konnen, dafl der Maler bei der Darstellung
des Votanten individuelle Portratahnlichkeit angestrebt hat. Wenn
man sich in diesem Zusammenhang ins BewuBtsein ruft, welches
ansehnliche Niveau die volkstimliche Portrdtkunst besonders in der
Biedermeierzeit im Montafon erreicht hat, ist diese Vermutung be-
rechtigt (16). In vielen Fallen werden es sicherlich dieselben
Kinstler gewesen sein, die auf der einen Seite die Portridts, die
sich heute noch im Besitz vieler Montafoner Familien befinden, und
andererseits die Figuren auf den Votivbildern gemalt haben. Hinzu-
weisen ware beispielsweise auf die Kinstlerdynastie Bertle mit den
Malern Johann Anton (1796-1858) und Franz Joseph Bertle (1828-
1885) (17). Portratgerechte Bildnisse sind sicherlich auf den beiden
groBen Votivtafeln aus Tschagguns 1816 (Pfarrer Durig) und 1818
(Kaplan Schapler) zu finden.

Diese beiden Beispiele bilden indes die Ausnahme. In der Regel er-
folgt die Charakterisierung der Stifterpersonlichkeit in der Gestalt
einer ikonographischen Typisierung nach Geschlecht, Alter und kon-
ventioneller Kleidung. Weltgeistliche und Ordensleute werden durch
ihren geistlichen Habit gekennzeichnet, die Mé&nner des Soldaten-
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standes durch Uniformen (Tschagguns 1869). Angehdrige der b&uer-
lichen Bevilkerung und des Birgertums werden ihrerseits in ihrer
gewohnten Gewandung gemaB den zeitlichen und &rtlichen Ge-
pflogenheiten sowie den Normen des geschlechts-, alters-, berufs-
und schichtspezifischen Kleidungsverhaltens dargestellt.

Aus diesem Umstand leitet sich denn auch der dokumentarische Wert
von Votivbildern ab, der diesen fir die Feststellung historischer
Zustande und Entwicklungen von Kieidungsgewohnheiten, fir die
Trachtengeschichte bestimmter &rtlicher und landschaftlicher Ein-
heiten zukommt. Das ist in der volkskundlichen Forschung langst be-
kannt und quellenkritisch hinterfragt, wurde aber nur in einzelnen
Fallen tatsdchlich ausgewertet (18).

Mit Hilfe der Bildbezeugungen des Montafoner Votivbildbestandes
wird nun versucht, anhand von Einzelbeobachtungen und seriellen
Vergleichen Aspekte einer kleinregionalen Trachten- und Kleidungs-
geschichte herauszuarbeiten, die insgesamt freilich keine Geschich-
te der Montafoner Volkstrachten ergeben, jedoch bestimmte Sach-
verhalte und Trends erkennen lassen, die auf andere Weise nicht
belegbar sind. Derartige Ergebnisse aus Analysen historischer Bild-
quellen sind somit als Bausteine einer umfassenden Trachten- und
Kleiderkunde etwa einer Talschaft zu werten.

Ménnertrachten

Auf den dltesten Votivtafeln aus dem Montafon - Tschagguns 1755
(Abb. 2), Vandans 1762 und 1765 - sind Minnertrachten bezeugt,
die durchwegs noch die modischen Zige der Periicken- und Zopf-
zeit aufweisen. FiUr die Kleidung des Barocks und Rokokos sind -
wie auch in anderen Gegenden - die Bratenrécke und die Kniebund-
hosen vom Typus der '"culotte" kennzeichnend; in gleicher Weise
auch das lang getragene Haupthaar. Die langen, in der Machart der
franzosischen Justaucorps geschneiderten Récke waren vorne offen
und mit breiten, teilweise roten Aufschldgen versehen. Die ziervoll
ausgeschnittenen Patten und langen Silberknopfreihen entsprachen
den Formen, die seit der Regierungszeit Ludwigs XIV. bis zur fran-
z6sischen Revolution von der franzésischen Mode immer wieder in
die europaischen Volkstrachten Ubernommen worden waren. In dieser
Form wurde der Langrock im Montafon auch noch im spéten 18. Jahr-
hundert - Tschagguns 1796 (Abb. 4) und frihen 19. Jahrhundert ge-
tragen, wie es die Votivtafel des Jahres 1811 im Montafoner Heimat-
museum bezeugt (Abb. 5). Auf der undatierten Votivtafel des ersten
Viertels des 19. Jahrhunderts aus Gaschurn (Abb. 13) sind die ba-
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rocken Farben zu dieser Zeit allerdings schon dem Dunkelblau ge-
wichen, das, zusammen mit dem Schwarz, seit der Franzosenzeit im
Montafon als dominierende Farbe flur die spéatere kurze Méinner-
jacke des 19. Jahrhunderts zu gelten hat. Einen friihen Beleg fiir
die dunklen Mannerrocke bringt bereits die é&ltere Tschaggunser
Votivtafel aus dem Jahr 1754 ( Abb. 1), deren Darbringung Ubrigens im
Tschaggunser Mirakelbuch des Ortspfarrers Jacob Lenz von 1757
beschrieben wird (19). Diese Tafel enthdlt den einzigen Beleg
far das Vorkommen eines Mannerhutes in Gestalt des Dreispitzes,
der vom Votanten, Miller seines Zeichens, in Demutsbezeu-
gung unter dem Arm gehalten wird. Handelt es sich hier um den
frihesten Bildbeleg, so ist die erwadhnte Gaschurner Votivtafel das
spateste Zeugnis fir eine Mannertracht, die noch alle Merkmale
des 18. Jahrhunderts aufweist. Andere Bestandteile der rokokozeit-
lichen Mannertracht sind die hochgeschlossenen und mit Silber-
knopfen versehenen Westen aus leuchtend rotem oder blauem Tuch,
das schwarze Halstuch, das zweimal um den Hals geschlungen und
vorne sduberlich geknipft wurde, die schwarzen Kniebundhosen mit
den weiBen Kniestrimpfen und niedrige Schnallenschuhe.

Als Vermachtnis der méannlichen Tracht des Ancien Régime bleiben
die kurze Kniebundhose und die Weste sichtlich noch einige Zeit in
Gebrauch. Eine Reihe von Votivbildern aus der Biedermeierzeit legt
davon Zeugnis ab: St. Gallenkirch 1817, 1818, 1828, 1834, Vandans
1816 ( Abb. 7) und 1832. Die spatesten Belege fiir die alte Form des
Beinkleides stammen aus Tschagguns: 1836, 1852 ( Abb. 14), 1869.
Diese Zeugnisse stammen also alle schon aus einer Zeit, da die lan-
gen Rohrenhosen, die seit den Franzosenkriegen und wahrend der Bay-
ernzeit in die Montafonertracht (bernommen worden sind, schon
langst vorherrschten. Es missen einzelne alte, konservative Trach-
tentrager gewesen sein, die an der sogenannten "Alt-Montafoner-
Tracht" festhielten, wie sie Hans Barbisch nach den Berichten zweier
ungeféahr achtzigjdhriger Ménner 1922 noch genau beschreiben konn-
te (20) und die von der Trachtenpflege alsbald zum Vorbild genom-
men wurde.

Wéhrend es sich nach Aussage der Votivbilder in Tschagguns - mit
dem Marktort Schruns im Zentralbereich des Tales - bei dieser alten
Tracht um eine bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts vereinzelt nach-
lebende Erscheinung handelt, zeigen beispielsweise die Bilder aus
St. Gallenkirch, daB im 19. Jahrhundert - solange dort Uberhaupt
Votivbilder gemalt und gestiftet worden sind - diese &ltere Form
der Tracht, die von Ludwig von Hérmann um die Jahrhundertwen-
de eingehend geschildert worden war (21), noch durchwegs getra-
gen wurde. Damit zeigt sich, daB das Innere Montafon in trachten-
geschichtlicher Hinsicht konservativer war als die Talbewohner
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"auBerhalb der Fratte". Das ist eine Beobachtung, die sich bei der
Besprechung der Jungfrauentracht noch bestatigen wird.

Was die Montafoner Ménnertracht weiterhin betrifft, ist zu sagen,
daB auch dort, wo die Kniebundhose als Erbstiick des 18. Jahrhun-
derts bis ins 19. Jahrhundert hinein erhalten geblieben ist, die
Trachtentrager doch der neueren Zeit ihren Tribut geleistet haben,
indem sie nunmehr an Stelle des Langrocks die enge Kurzjacke tru-
gen. Im Gegensatz zu den alteren hellen Farben der Récke (z. B.
Tschagguns 1818 ( Abb. 8)) wurde im 19. Jahrhundert nur noch dun-
kelblaues oder schwarzes Tuch ("Struck") fur den in PaBform geschnei-
derten und mit einem kleinen Revers versehenen "Tschopa" verwendet.

Das Geprdge des 19. Jahrhunderts erhdlt die Montafoner Manner-
tracht vor allem aber durch die lange Réhrenhose, den Pantalon,
der aus der franzdsischen Revolution als modisches Kleidungsstiick
hervorgegangen ist und Uber die stadtische Kleidung des Vormirz
auch in die Tracht der bauerlichen Bevdlkerung gelangt ist. Das
friheste Bildzeugnis auf einer Votivtafel stammt 1828 aus Tschag-
guns (heute Sammlung des OMV). Die Biedermeiermode hat dem-
nach noch vor den dreiBiger Jahren des 19. Jahrhunderts Eingang
in die Montafoner Maénnertracht gefunden. Weitere Belege vor der
Mitte des 19. Jahrhunderts sind allerdings noch selten (1832 in
Vandans) und erst in den sechziger Jahren hat sich diese Mode
vollstandig durchgesetzt. Die bildlichen Belege haufen sich in der Zeit-
spanne zwischen 1860 und 1890: Gaschurn undatiert (1830) [Abb. 15
Tschagguns 1862, 1863 (Abb. 16), 1874, 1884. Zur Mannertracht des
Biedermeiers gehdrte selbstverstdndlich auch das hochgeschlossene
und vorne geknopfte "Brusttuach". Als Westenfarbe scheinen gegen-
Uber dem barocken Hochrot Farben wie Grin, Blaugrin, Ocker und
Braun vorgeherrscht zu haben.

Arbeits- und Handwerkerkleidung sind nur in einzelnen Fallen doku-
mentiert, so z. B. auf der Votivtafel in Vandans 1832, die einen
Arbeitsunfall von drei Zimmerleuten aus dem Kleinwalsertal beim
Dachstuhlbau in St. Anton/Montafon schildert (Abb. 10).

Die Biedermeiertracht weist praktisch bereits alle Merkmale der
spateren stadtisch-birgerlichen Konfektion auf, die die mannliche
Bevolkerung in der zweiten Hé&lfte des 19. Jahrhunderts zu iiber-
nehmen begann und die binnen kurzer Zeit die Uberlieferte Volks-
tracht aus ihrer bisherigen Stellung zur Géanze verdriangt hat. Die
frihesten Bezeugungen fiir diesen Wandel in der mannlichen Klei-
dersitte liegen aus dem Jahr 1860 fir Tschagguns und 1882 fur
Vandans vor. Den letzten Beleg fir die herkdmmliche Mannertracht
liefert hingegen die Votivtafel des Jahres 1885 aus Tschagguns.

165



Frauentrachten

Im Vergleich zur Mannerkleidung ist die Montafoner Frauentracht
in dem Zeitabschnitt, fir welchen Bildbezeugungen auf, Votivtafeln
vorliegen, in geringerem AusmaB einem Wandel unterworfen ge-
wesen. Die Frauentracht tritt uns auf den friihesten Votivtafeln in
der charakteristischen Form des Schnirmiederkleides entgegen, das
Uber Vermittlung der Stadte der bayerisch-schwibischen Nachbar-
schaft von der aus Spanien stammenden europdischen Mode des 16.
und 17. Jahrhunderts gepragt worden war. Das typische Stiick die-
ses Frauenkleides ist die "Juppa", der aus dem "Oberrock" und
dem "Juppamieder" zusammengesetzte Miederrock. Im Unterschied zum
schwarzen Woll- oder Lodenrock, an dessen Stelle im 18. Jahrhun-
dert (Tschagguns 1796 (Abb. 4)) die unverheirateten Madchen noch ei-
nen rotbraunen Rock getragen haben, wurde das angesetzte Mieder nun-
mehr aus Seide oder feinerem Tuch gearbeitet. Hinter die Brust-
verschniirung ("Briesndschtel” aus einer feinen roten Schnur) des
vorne offenen Mieders wird das schildférmige "Brusttuach" gesteckt,
das aus einem Karton mit Stoffiiberzug und Stickereiverzierung be-
steht. Die Schiirze bedeckt den Rock zundchst nur vorne, spiter
beinahe rundherum und reicht bis zu dessen Saum herab. Kennzei-
chen der Sonntagstracht ist der enganliegende, langdrmelige Frauen-
spenzer mit glattem Ricken und einem HaftelverschiuB am Hals,
der vorne jedoch die Schnirbrust freilaBt. Zur Festtagstracht ge-
horte die kugelige "Pelzkappa" aus dichtgefittertem Otterfell, an
deren Stelle sonntags das "Ma&BIi" trat, unter dem einst auch die
weiBe "Schlappa" getragen wurde (22).

Diese Teile gehdren bis heute zum festen Bestand des Sonntags-
und Feiertagsstaates der Montafonerinnen, die der alten Taltracht
die Treue bewahrt haben. Die Verdnderungen, welche die Monta-
foner Frauentracht in den letzten zweihundert Jahren erfahren hat,
haben nicht den Typus dieser Tracht beeinfluBt, sondern nur ein-
zelne Teile derselben modifiziert,

Nach den Aussagen der Votivbilder hat unter den Kopfbedeckungen
der Montafoner Frauen das sogenannte "MaBli" eine deutliche Vor-
rangstellung. Das walzenformige "MaBli", das seine Bezeichnung vom
zylindrischen Getreide-MaB ableitet und gleichfalls der spanischen
Mode entlehnt ist, weist auf den &ltesten Bildbelegen eine verhdlt-
nisméBig niedrige Form auf: Tschagguns 1754 (Abb. 1), Rodund 1813
(VLM) (Abb. 6), St. Gallenkirch 1818 (Abb. 8), Gaschurn 1830. Bis-
weilen nimmt es auch eine Kegelstumpfform an: Vandans 1784 (Abb. 3),
Schruns Montafoner Heimatmuseum/V andans 1791, Tschagguns 1796
(Abb. 4).

Zu der Kopfbedeckung des '"Ma&Bli", das aus schwarzem glattem
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Wollfilz angefertigt und von den Frauen etwas nach riickwarts ge-
neigt auf dem Hinterkopf getragen wird, gehdrte einst auch die
weifle "Schlappa", die in Wort und Bild bereits im 16. Jahrhundert
im bayerisch-schwabischen Raum bezeugt ist und dort wohl die ur-
springliche Kopfbedeckung der Frauen darstellte (Rodund/VLM
1813). Diese weiBe weiche Haube, auch "WiBkappa'" genannt, be-
stand aus feiner Leinwand und war rundherum mit Spitzen besetzt,
die unter dem Rand der spater hinzugekommenen schwarzen Filz-
kappa herausschauten und iber Stirn und Ohren herunterhingen. Ob-
wohl auf den spateren Bildzeugnissen fur das "Magli" in seiner al-
teren, niedrigeren Walzenform - aus Vandans 1832 (Abb. 9) und 1851
(Abb. 12), Gaschurn 1829 - die unter dem Hut getragene weiBe Haube
nicht mehr nachzuweisen ist, tritt diese doch noch einmal auf zwei Ta-
feln aus der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts in Erscheinung:
Tschagguns 1858 und 1869. Es zeigt sich hiermit, daB dieser alter-
timliche Bestandteil der Montafoner Frauentracht bereits seit dem
ersten Drittel des 19. Jahrhunderts aus der Mode gekommen war,
von konservativen Trachtentragerinnen jedoch noch in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts getragen wurde. In den achtziger Jahren
ist dann die "Schlappa" endgiltig auBer Gebrauch gekommen. Das
MaBli indes konnte sich weiter behaupten. Die Belege, die uns hier-
fir auf den Votivtafeln zur Verfligung stehen - Tschagguns 1878,
Vandans 1882 und undatiert Abb.19 -, zeigen jedoch die jingere und
heute noch an Festtagen gebrauchliche Form des lberhohten und
nach oben hin ausgeschweiften MaBles, dessen oberer Rand in ei-
nem dinnen Kranz von Fransen, dem sogenannten ""Haar'", auslauft.

Eine andere festliche Kopfbedeckung der Montafoner Frauen tritt
auf einer Ubermalten und daher nicht ganz eindeutig bestimmbaren
Votivtafel 1828 aus Tschagguns erstmals in Erscheinung (Schruns,
MHM). Es ist dies die beinahe kugelférmige Pelzkappe, die seit
1840 (Abb. 11) und 1846 in Tschagguns, 1840 in Vandans und 1847 und
1854 in Gaschurn immer hdufiger bezeugt wird. Die spateren Bildbelege,
23 an der Zahl, erstrecken sich auf den Zeitraum von 1863 bis
1911. Die in der Mundart als '"Belzbommera" bezeichnete Kappe
aus dick geflUttertem Otterfell und miteinem in die kreisrunde Deck-
flache eingesetzten Kreuz aus breiten grinen Bandern scheint auf
Grund der bildlichen Hinweise erst in der Biedermeierzeit in die
Tracht aufgenommen worden zu sein; anregend hat hier die stdd-
tische Mode der Patrizierinnen in Basel, Zirich und Augsburg ge-
wirkt. Die Form ist bis heute in der festlichen Tracht gebrduch-
lich.

Die letzte Entwicklung, derzufolge die weiblichen Kopfbedeckungen
wie das MaBle und die Pelzkappe durch das seiner Form nach der
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Unterinntaler Frauentracht entlehnte, von dem Historiker und
Sagenherausgeber Professor Hermann Sander 1890 entworfene und
von den Schrunser Hutmacherinnen Juen gearbeitete '"Sanderhuetli"
ersetzt worden ist, 148t sich aus den Bildbezeugungen der Monta-
foner Votivtafeln nicht mehr ablesen (23).

Im Unterschied zu den Ménnern, die nach Ausweis der Votivbilder
frihzeitiger ihr traditionelles Gewand gegen Kleider stadtischen
Zuschnitts eingetauscht haben, treten auf diesen Bilddokumenten
erst um die Jahrhundertwende die ersten nach stadtisch-bilirger-
licher Mode ihrer Zeit gekleideten Frauen auf, z. B. Vandans 1897,
Tschagguns 1910.

Wenn sich mit Hilfe der vereinfachenden Darstellungen von Trachten
auf Votivbildern wohl kaum eine ins Einzelne gehende Kleider-
kunde erstellen 1aBt, so sind, wie wir gesehen haben, Serien
datierter und ortlich fixierter Einzelbelege dennoch sehr wohl
geeignet, bestimmte historische Entwicklungen und Trends von
Gruppen- und Regionaltrachten aufzuzeigen. Die Fortfilhrung der
Mikroanalyse der Votivbilder aus Montafoner Wallfahrten wirde so-
gar erkennen lassen, daB sich anhand von weiteren Detailbeobach-
tungen fir die Zeit von der Mitte des 18. bis Anfang des 20. Jahr-
hunderts fir die Montafoner Frauentrachten Wandlungen nachwei-
sen lassen, die, bei gleichbleibendem Grundcharakter, auf deut-
liche Veranderungen in ihren Teilen, deren Formen und Farben,
hinweisen. Hier widre die Farbstellung des Miederrockes, also der
"Juppa" und des daran angendhten "Mieders", zu erértern wie auch
Form und Farbe des "Schalklis", der langarmeligen Frauenjacke und
des daraus hervorgehenden "Glogglitschopas'", weiters der Frauen-
schirzen, der "SchoBe'", der "Brusttlicher" sowie des Halstuches.
Aus diesen Einzelbeobachtungen geht immer wieder hervor, daB
sich bestimmte modische Beeinflussungen der Frauentracht und
ihrer Teile in den einzelnen Ortschaften des Tales verschieden
rasch durchgesetzt haben. Wie schon bei der Mannertracht gezeigt
werden konnte, erwies sich der zentrale Marktort Schruns Neuerun-
gen friiher aufgeschlossen als etwa die Dérfer des @uBeren und vor
allem des inneren Montafons, wo immer wieder eine konservativere
Haltung festzustellen ist. Bis heute gilt ja: Die Montafonerin geht
mit der Mode und die Schrunserin mit der "neuesten Mode".

AbschlieBend gebiihrt der Festtracht des unverheirateten Médchens,
dem sogenannten "Schépelhees", noch besondere Beachtung. Die
Tracht der verheirateten Frau ist, wie gesagt, gekennzeichnet
durch das das Kopfhaar verbergende '"MaBle" oder die Pelzkappe,
durch die langdrmelige Spenzerjacke und das Vorherrschen der
Schwarzténe, in welchen das Erbe der vornehmen Biirgertracht des
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17. Jahrhunderts zu sehen ist. Im Gegensatz dazu 4Bt die Tracht
der unverheirateten Madchen in der Anwendung von Farben meh-
rere Moglicheiten offen. Den 11 Votivbildern mit Darstellungen
von Madchen in Tracht ist zu entnehmen, daB in den Jahren zwi-
schen 1796 und 1881 (friheste und spateste Bezeugung auf einer
Votivtafel) auch hier ein Wandel von helleren zu dunkleren Far-
ben eingetreten ist. Das "Maiggi" auf der Tschaggunser Tafel von
1820 (heute Montafoner Heimatmuseum), wie auch die drei Madchen
auf der bekannten Tafel von 1796 (Abb. 4) tragen eine Juppe in
lichtem Rotbraun, wozu eine schmale hellblaue Schiirze gehdrt. Die
Biedermeierzeugnisse (Tschagguns 1826 und 1828, beide im OMV)
deuten hingegen bereits auf blaue Juppen und gelblichfarbige Schir-
zen hin; das angesetzte Mieder war damals schon schwarz, und
schwarz ist bis heute die Farbe des ganzen Miederkleides auch der
Méadchen: Tschagguns 1871 (Abb. 18).

Zur festlichen Jungfrauentracht gehért das kleine Jungfrauenkrén-
lein, der "Schédpel", bestehend aus einem stoffliberzogenen Basis-
reifen und einem Aufsatz aus Gold- und Silberchenillen, Goldflit-
ter und farbigen Steinchen, der an sogenannten "Kopfschniren",
zwei roten Taffetbdndern, auf dem Scheitel, ein Stick hinter dem
Haaransatz, getragen wird.

Auf einigen Votivbildern, die sich in der Tschaggunser Wallfahrts-
kirche befinden bzw. dort einstmals aufgehdngt waren, fallt die weiBBe
Schiirze der Schdpelmadchen auf, von welcher die Juppe zur Ganze
umschlossen wird. Fir 1866 (Abb. 17), 1867 und 1873 ist in Tschag-
guns dieser dltere Typus noch bezeugt, der spdter in der Tracht
der Gemeinden des mittleren Montafon nicht mehr anzutreffen ist
und von Schirzen aus farbiger oder changierender Seide abgeldst
worden ist. Lediglich im inneren und &uBeren Montafon hat sich
bis heute (St. Gallenkirch, Fronleichnam ) die weiBe Schirze in
der Festtracht der Jungfrauen erhalten. Die jlngfraulichen Trage-
rinnen der Muttergottesstatue in der Fronleichnamsprozession zu St.
Gallenkirch, im Silbertal und in Vandans legen dieses alte Trach-
tenstiick als anlaBgebundenes Brauchgewand noch alljdhrlich an.

Zusammenfassung

An Stelle eines Résumés folgen einige zusammenfassende Bemer-
kungen, was den Wert von Votivbildern als Bildquellen fir die
Trachten- und Kleidungsgeschichte betrifft:
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1. Gemalte Votivtafeln kénnen in dem MaBe als kleidungskundliche
Bildquellen gewertet werden, wie die dargestellte Person des Votan-
ten in seiner Eigenschaft als Teilhaber eines religiosen Aktes gemaR
ihrem aktuellen geselischaftiichen Statuts wenn schon nicht indivi-
dualisierend, so doch typisierend gekennzeichnet wird.

2. Diese typisierende Kennzeichnung erfolgt mit Hilfe der Darstel-
lung der Kleidung des Votanten - meist Sonntags- oder Kirchgangs-
tracht -, welche in ihrer jeweils zeit-, lokal- oder regional- und
sozialspezifischen Ausprdagung Geschlecht, Alter, Familienstand und
unter Umstédnden Berufszugehdrigkeit der betreffenden Person sicht-
bar macht.

3. Der Wirklichkeitsbezug der Darstellung von Kleidung auf Votiv-
tafeln und somit der kleidungsgeschichtliche Quellenwert derselben
ergeben sich im l|dealfall aus der "Beurkundung" des Votationsaktes
durch die Schriftkomponente des Votivbildes in Form der Datierung
(Jahreszahl) sowie Orts- und Namensangabe. Auch der Umstand der
"'sozialen N&he'", die sich aus der 6ffentlichen Anbringung von Vo-
tivbildern in Gnadenstatten vorwiegend drtlicher und kleinlandschaft-
licher Reichweite ergibt, und die damit verbundene Moéglichkeit
dauernder individueller und kollektiver Kontrolle solcher "Bildurkun-
den" gewahrleisten deren Authentizitat, zumal sie fast durchwegs
von ortsansdssigen Malern ausgefihrt worden sind.

4, Zusétzliche Moglichkeiten der Kontexterhellung fir die Darstel-
lung von Kleidung auf Votivbildern kénnen sich aus der Lektiire von
schriftlichen Mirakelberichten und Mirakelblichern ergeben. Es wird
dort von der Opferung von Votivbildern berichtet, die sich mitunter
als Realien erhalten haben. |hre |dentifizierung erschlieBt zusatz-
lich Angaben lber Name, Stand und Lebensumstdnde des dargestell-
ten Votanten.

5. Aus der Haufung und zeitlichen Aneinanderreihung von Votivbil-
dern an einzelnen oder mehreren Gnadenstdatten innerhalb einer
Kleinlandschaft ergeben sich sogenannte 'Bildsequenzen", die im
Sinne der seriellen Methode der Alltagsgeschichtsschreibung als
Quelle zur Kenntnis kultureller Prozesse - Beharrung und Wandel,
Oben-unten-Mechanismus, Stadt-Land-Beziehungen usw. - auswert-
bar sind. (24)

6. Unter solchen Gesichtspunkten wird die Ausarbeitung eines Pro-
jektes angeregt, die gegenwiértig noch an Wallfahrtsorten und in
offentlichen sowie privaten Museen und Sammlungen verwahrten Be-
stdnde an Votivbildern einer programmierten volkskundlichen Inven-
tarisierung und Auswertung zu unterziehen. Dieses Unternehmen in
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Osterreich findet seine Vorbilder in Bayern, in der Schweiz, in
Italien und Frankreich, wo derartige Projekte durchgefiihrt worden
sind oder in Angriff genommen wurden. Ein solches koordiniertes
gesamtosterreichisches Forschungprojekt, zu dem sich die zustan-
digen Museen, Institute und Einzelforscher zusammenzufinden hat-
ten, wirde letztlich einen systematischen Beitrag zu einer '"visuel-
len Anthropologie" bedeuten, worunter man die Gesamtheit des
populdaren Bildschaffens, der volkstimlichen Bilderwelt und von
volkskundlichen Bildzeugnissen zu begreifen hat.
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TRACHTENBEWEGUNG UND TRACHTENERNEUERUNG
IN VORARLBERG

Von Paul R achbauer

Nachdem in den vorangegangenen Beitrdgen zum Tagungsthema
viel theoretischer Unterbau zur Kleidungsforschung referiert wor-
den ist, darf ich - am Beispiel Vorarlberg - als vorwiegend aus
der trachtlichen Praxis Kommender zu lhnen sprechen.

Wenn ich mich als Praktiker bezeichne, so meine ich damit we-
der, daB ich werktags und festtags, sommers und winters Tracht
trage, noch daB ich in mir jemals die Berufung verspiirt hétte,
in Trachtenberatung und Trachtenerneuerung aktiv zu werden. Ich
kam vielmehr dazu wie die sprichwértliche '"Jungfrau zum Kind"
- nur, wie Jungfrauen zu Kindern kommen, weiB man im Allge-
meinen, die Wege zu Tracht, Trachtenbewegung und Trachtener-
neuerung sind verschlungener und vielfaltiger.

Leopold Schmidt hat 1981 in der 0OZV (Heft 1, S. 1-40) mit
Hinweisen und Randbemerkungen zur "Volkskunde in der
Gegenwart" nicht gespart. Darunter finden sich auch Méglichkei-
ten flir Verstrickungen von an Museen tatigen Volkskundlern, zu
denen ich mich zdhle, in Trachtenbewegungen und Trachtenerneue-
rungen. Leopold Schmidt schreibt sich u. a. seinen Arger von der
Seele Uber '"die vielen Anfragen, die dauernd an uns gerichtet
werden" und meint, "alle entsprechenden Institute kommen sich
ihnen ausgeliefert vor" (S. 3). "Die Frager glauben mit einem
gewissen Recht, daB Vertreter des Faches Volkskunde auch leh-
ren konnen, d. h. ihr Wissen weitergeben missen, im konkreten
Falle Sammlungs- und Forschungsergebnisse in einem Museum de-
monstrieren missen" (S. 5). ... Und plétzlich gehért man zu jenen
Fachkollegen, die (so Schmidt im Folgenden) "sich just das Ein-
kleiden von dérflichen Musikkapellen in mehr oder minder 'erfun-
dene Trachten' zum Ziel gesetzt haben'.

Ganz so schlimm ist es in meinem Falle als Kustos am Vorarlber-
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ger Landesmuseum und als Amtssachverstandiger (u. a. auch fur
Belange der Heimatpflege) nicht, aber ich wollte Ihnen einen
moglichen Weg in die Trachtenbewegung und Trachtenerneuerung
aufzeigen, und noch dazu einen, der literarisch festgehalten wor-
den ist. Doch lassen Sie mich zum Ausgangspunkt zuriickkehren.

Ludwig von H&érmann hat zu Beginn unseres Jahrhunderts (genauer
gesagt 1904) in der Zeitschrift des Deutschen und Osterreichischen
Alpenvereins eine Darstellung der Vorarlberger Volkstrachten ge-
geben und &uBert sich hierin gleich eingangs kritisch zur Situation
der Volkstracht: "Von (Vorariberger) Volkstrachten kann heute
wohl nur bei den Bregenzerwélderinnen, Walsertalerinnen und Mon-
tavonerinnen gesprochen werden. ... Es geht daraus hervor, daB
die Volkstracht nicht nur in den anderen Té&lern dieses schonen
Alpenlandes ausgestorben sei, sondern daB sie sich auch in die-
sen drei Talern nur mehr beim weiblichen Geschlechte erhalten
habe. Und so ist es auch. Wohl findet man in manchen Seiten-
tdlern, z. B. im Laternser- und Klostertale, ja selbst im Haupt-
tale bei &lteren Leuten noch hie und da Reste der einstmaligen
Volkstracht, aber im groBen und ganzen muB sie als abgekommen
bezeichnet werden. Um so erfreulicher ist es, daB sie sich in
Montavon, im Bregenzerwald und Walsertal noch dem Hauptbe-
stande nach erhalten hat. ... Auch diese Trachten haben, wie wir
bei Vorfuhrung derselben im folgenden sehen werden, im Verlaufe
der Zeit stetig Wandlungen und Veranderungen durchgemacht und
werden sie sicherlich noch weiter durchmachen, aber diese Ein-
griffe haben den Grundcharakter der Tracht, man kdénnte fast sa-
gen, die Struktur derselben, wenig alteriert, und wo es der Fall,
geschah es zum Vorteil der Bekleidung; auch wurden solche Ande-
rungen einheitlich durchgefihrt, so daB die teilweise neue Form
wieder als 'Volkstracht' gelten konnte."

Gut 80 Jahre spater, namlich heute, konnte Hormann, trotz voran-
gegangener stirmischer Zeitlaufe, einen ahnlich gearteten Eindruck
gewinnen. (lch habe bewuBt Hormann zitiert, da seine Arbeit eine
der beliebtesten Quellen fur trachtenkundliche Arbeiten in wund
uber Vorarlberg darstellt und wir "ihm" ohnehin auch anderswo
begegnet waren. Im Ubrigen verweise ich, stellvertretend fur alle
anderen, auf die Darstellung Karl llgs im Ill. Band der Landes-
und Volkskunde Vorarlbergs).

Wir dirfen damit in der gebotenen Kiirze festhalten, daB in ein-
zelnen Talschaften  Vorarlbergs ohne wesentliche
heimatpflegerische Eingriffe Trachten getra-
gen werden.
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Zur Trachtenbewegung

In Vorarlberg fehlen, ebenso wie im Burgenland, bis 1914 Trach-
tenvereine. Dennoch nahmen Abordnungen am Kaiserjubildums-
festzug des Jahres 1908 teil. lhre Prasenz ist auch fotografisch
dokumentiert.

Nach dem Ersten Weltkrieg verzeichnet Franz Grieshofer im Oster-
reichischen Volkskundeatlas flir Vorarlberg sechs Vereine, die sich
die Pflege von Trachten in mehr oder weniger lebendiger Tradition
zum Ziel gesetzt haben. Die Freude an der Tracht und das Be-
kenntnis zur Heimat werden aus idealistischen Antrieben 6ffentlich
gezeigt. Zu dieser emblematischen Funktion von Tracht ist bereits
referiert worden, ich kann mich daher gleich der Zeit nach 1945,
dem Neubeginn nach dem Il. Weltkrieg zuwenden.

Das einigende HeimatbewuBtsein, die einsetzende Trachtenerneue-
rung, die Volkstanz- und die Volksliedbewegung schufen neue We-
ge und Formen fir die Trachtenvereine, deren Zahl bis 1949 auf
11 stieg. Im Jahre 1957 grindete der Bregenzer Schneidermeister
Hans Konzett, nach verschiedenen Vorarbeiten im AusschuB des
Vorarlberger Landesmuseumsvereins, den Landestrachtenverband als
landesweite Dachorganisation der Trachtenvereine.

In der Folge stieg ihre Zahl bis 1971 auf 36 an. Die neueste
Zahlung vom April 1986 spricht von 41 Trachtengruppen mit ins-
gesamt 1186 Mitgliedern. Das bedeutet, daB nahezu jede zweite
Vorarlberger Gemeinde eine Trachtengruppe aufzuweisen hat, die
sich den Satzungen gemdB 'der Erhaltung des vorarlbergischen
Brauchtums sowie der Pflege der vorarlbergischen Trachtenbewe-
gung widmet'". Sie sind weiters "bestrebt, alle Tréger bodenstin-
diger, lebender und historischer Trachten zu vereinigen". Von 41
Trachtengruppen haben 34 eine Tanzgruppe, 21 eine Singgruppe,
22 eine Musikgruppe und 6 eine Kindergruppe.

Im Berichtsjahr 1985 wurden von ihnen beispielsweise 341 Veran-
staltungen selbstdndig durchgefiihrt, bei 190 haben sie mitge-
wirkt. 29 Gastspielreisen ins Ausland und 13 im Inland wurden re-
gistriert. Soweit entspricht die Kultur der Trachtenvereine in Vor-
arlberg ihrem Bild im 6sterreichischen Volkskundeatlas. Einerseits,
wie Lipp sie einmal genannt hat, "lebendige Freilichtmuseen", und
andererseits, aus vielfdltigen Grinden, den Zwidngen des Fremden-
verkehrs ausgeliefert. Ist die Gestaltung der Heimatabende auch
relativ einheitlich, ganz den Winschen und Vorstellungen der
Géste angepaBt, so sind doch gerade sie alljahrlich AnlaB zur
Kritik von Seiten der Gralshiiter heimischen Brauchtums. Auf der
jingsten Obmianner-Konferenz des Landestrachtenverbandes beton-
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ten verschiedene Delegierte, "heimisches Brauchtum sei langwei-
lig". "Die Géste wollten Schuhplattier sehen und schuhplattein sei
ohnehin bald bodenstandig ...!" Der Volkstranzreferent reagierte
gereizt, wie immer in solchen Fallen, der Obmann trdt die Flucht
in die Tagesordnung an.

Zur lllustration darf ich aus dem Bericht der Neuen Vorarlberger
Tageszeitung vom 29. August 1984 zitieren:

""Heimatabende im Godssersaal - Lederhosen, Kuhglocken und ein
Kaiserschmarren - ... Vollauf zufrieden ist man beim Bregenzer
Verkehrsamt mit den Besucherzahlen: Durchschnittlich 200 bis 450
Géste kamen zu den jeweils am Donnerstag stattfindenden Heimat-
abenden.

Gerade bei schlechtem Wetter erfreuen sich solche Folklore-Veran-
staltungen groBer Beliebtheit. Wenn der Unternehmungsgeist durch
Regen und bedeckten Himmel tagsiber geddmpft wird, will man
wenigstens am Abend sein Vergniigen haben.

Und sehenswert ist es allemal, was die Trachtengruppen 'Rosengar-
ten' und Lingenau, 'Die lustigen Steirer' und die Volkstanzgruppe
Hérbranz zu bieten haben. "Unser Prinzip ist es, die Géaste voll ins
Programm einzubeziehen", betont Helgard Waldorf und erzidhlt von
'ihrer' Hauptattraktion, dem Holzhacker- und Sdgebewerb. Da wir-
den zwei kernige Burschen aus dem Publikum ausgewéhlit, auf die
Bihne gelotst und dort mit einer Riesen-Sdge versehen. Damit die
meist etwas verdatterten Herren nicht zu schnell die Kraft ver-
lieren, werden sie von den Damen des 'Rosengarten'-Teams mit
Bier und Kaiserschmarren versorgt.

Zwischendrin wird dann wieder mit Vorarlberger Volkstanzliedern,
kraftigen Jauchzern und Gejodler Stimmung gemacht ...".

Angesichts des knappen Budgets und der hohen Auslagen fir die
Neubeschaffung von Trachten vieler Vereine kann man das Mihen
um Heimatabende verstehen, obwohl sich auch hier die Geister in-
nerhalb der Trachtengruppen scheiden. Wollen die einen den Regeln
des Trachtenverbandes gemaB leben, sind andere auBer Kontrolle
geraten. Einer Gruppierung soll sich alljahrlich, nach einem Sommer
voller kassenflllender "Montafoner Heimatabende', nur mehr das
Problem stellen, ob der Vereinsausflug eine oder zwei Wochen nach
Teneriffa oder anderswohin flihren soll. Aber das ist selbstverstdnd-
lich die Ausnahme ...
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Der Landestrachtenverband selbst ist bemiht, in Zusammenarbeit
mit den zustdndigen Landesstellen, die Heimatpflege zu betrei-
ben und zu fdrdern. Er fihrt "Offenes Volkstanzen" durch, or-
ganisiert Alphorn-Blaser-Treffen und ein jahrliches Adventsingen.
Weiters sucht er, durch Organisation von Trachtentreffen, Fort-
bildungsveranstaltungen u. a. mehr seinen Zielen gerecht zu wer-
den.

Er, der Landestrachtenverband, der dem "Bund der Osterreichischen
Trachten- und Heimatverbande" angehdrt, finanziert seine Aktivi-
tdten vornehmlich aus einer jahrlichen Subvention des Landes.

Die zweite Form der Trachtenbewegung in Vorarlberg ist das eben-
falls 1957 gegrundete Vorarlberger Heimatwerk. Es hat sich die
Pflege der Volkstracht, vor allem die Beschaffung der hiefir er-
forderlichen Materialien u. a. zum Ziele gesetzt, auch wenn es in
Vorarlberg erst seit der baulichen Umgestaltung 1985 dieser Auf-
gabe im gewiinschten AusmaB nachkommen kann.

Eine Einrichtung des Heimatwerkes ist die dritte hier zu nennende
Institution: Die nach Tiroler Muster 1985 gegriindete "Arbeitsge-
meinschaft Lebendige Tracht". Hierin sind alle in Trachtenbewe-
gung und Trachtenerneuerung Tatigen des Landes um einen Tisch
versammelt und um groBtmdglichen Konsens in Sachen Trachtener-
neuerung bemuht,

Damit bin ich beim zweiten Schwerpunkt meines Berichts, bei der
Trachtenerneuerungsarbeit selbst. Im Vergleich mit den anderen
osterreichischen Bundeslandern, ausgenommen Burgenland, kam ihr
in der Vergangenheit vergleichsweise geringe Bedeutung zu, die in
der Dominanz historischer Trachtenformen begrindet gewesen sein
dirfte. Dennoch entstanden auch hier seit 1945 unter der sach-
kundigen Anleitung des Schneidermeisters und nachmaligen Begriin-
ders des Landestrachtenverbandes Hans Konzett erneuerte Trach-
ten. Durch handwerkliches Konnen und Aufspliren alter Trachten-
bilder wuBte er mit Akribie die Erneuerungen den Lebensformen
unserer Zeit anzupassen. Einen groBen Erfolg erzielte er in seinem
Bestreben, anstelle der bisherigen Uniformen der Musikanten, etwa
50 Musikkapellen mit Trachten auszustatten.

In der Beratung und Mitgestaltung bei den Anschaffungen von
Trachten fiir die Musikkapellen des Bregenzerwaldes war auch die
Trachtenstickerin Therese Metzler aus Schwarzenberg verdienst-
voll tatig. Schon zuvor verhalf sie durch eine Ruckfihrung der
Ornamentik auf einfache Formen, die Ende des 19. Jahrhunderts in
der Stickerei der Bregenzerwélder Frauentracht Uberhandnahmen,
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dieser zu einer neuen Blite. Das Beispiel des Bregenzerwaldes reg-
te auch die Walsertaler und den Tannberg an und flihrte dort zu
einer allmahlichen Erneuerung der Volkstrachten.

Aufbauen konnte man auf den Arbeiten der 1939 gegriindeten "Mit-
telstelle Deutsche Tracht" in Innsbruck, deren Aufgabe die syste-
matische Erneuerung der Trachten auf der Basis trachtenkundlicher
Einsicht mittels prédziser Dokumentationen historischer Trachten
gewesen war. Nachbarschaftliche Hilfe lieB auBerdem der Heimat-
pfleger des Regierungsbezirkes Schwaben, Alfred Weitnauer, ange-
deihen, der ein eifriger Wegbereiter der Trachtenerneuerung war.
Gemeinsam mit dem Heimatwerk wurde eine "Aktion zur Férde-
rung des Trachtengedankens und Trachtenwesens durch Schaffung
eines Vorarlberg Dirndls und eines Vorarlberger Trachtenanzuges"
gestartet, der anfanglich, solange die beiden "Retorten'"-Produkte
in den Hé&nden der Kleidermacher gediehen, viel Erfolg beschie-
den war. Als dann die Konfektiondre mit ihren Mitteln sich der
Sache annahmen, waren ihre Tage mehr oder minder gezéhlt.

Im Wesentlichen wurde und wird die Trachtenerneuerungsarbeit
nach Grundsdtzen geleistet, wie sie, 11 an der Zahl, bei Gundl
Holaubek-Lawatsch festgehalten sind. Erster Grundsatz ist, daB
Trachtenerneuerung nur dort in Frage kommt, wo sie gewiinscht
wird. Im zweiten Grundsatz ist festgelegt, daB Forschungen bzw. ge-
naue Studien als Grundlage der Erneuerung unerlédBlich sind.

Neben den reichen Bestdnden der Landessammlung verfliigen gerade
auch die Heimatmuseen liber entsprechende Sachzeugnisse und Bild-
quellen, die, wenn auch nicht immer im gewilinschten MaBe er-
schlossen, wesentlichste Grundlagen der Kleidungsforschung dar-
stellen. GroBe Bedeutung kommt natlrlich auch den Dokumentatio-
nen historischer Trachten samt darauf aufbauenden Erneuerungs-
vorschldgen, der "Sammlung Pesendorfer" zu, deren wichtigste
"Vorarlbergensien" im Landesmuseum zugénglich sind.

Die fur die "Mittelstelle Deutsche Tracht" erarbeiteten Materia-
lien sind umso wertvoller, als mit Lisl Thurnher-WeiB ihre
Bearbeiterin fir Auskiinfte zur Verfligung steht. Sie schuf in den
vergangenen 4 Jahrzehnten, aus ihren Dokumentationen schopfend,
die wesentlichsten Trachtendarstellungen filir verschiedene Publi-
kationen, u. a. fur eine Postkartenserie des VIbg. Landesmuseums.
Lisl Thurnhers ungemein wertvolle Arbeit gipfelt in der 1984 er-
schienenen "V orarlberger Trachtenmappe'", die, nach einem Jahr be-
reits vergriffen, zum Handbuch der Trachtenbewegten und -inter-
essierten geworden ist.
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Trachtenerneuerung ist also sehr vielschichtig und keineswegs so
einfach wie dies als Nachlese zum Landestrachtentag auf der
Dornbirner Messe 1984 in den Vorarlberger Nachrichten vom 30.
7. 1984 zu lesen war: "Man nehme die Tracht der Urahnen zum
Vorbild, verwende aber leichtere Stoffe, orientiere die Rockldnge
nach der jeweiligen Mode und verzichte auf iippigen Aufputz: Dies
ist das Rezept fiir die erneuerte Tracht, die fiir jedermann und
jede Frau tragbar wird."

Ahnliche GroBereignisse sind zweifellos der Trachtenbewegung und
wie die Praxis gezeigt hat, auch der Trachtenerneuerung sehr fér-
derlich.

Stellvertretend darf das '"1. Euro-Trachtenfest" in Frastanz 1983
genannt werden, das eine wahre Welle an trachtlichen Bediirf-
nissen nach sich zog.

Im Zuge einer vom Landesmuseum ausgerichteten Ausstellung zum
Thema "Trachten aus Vorarlberg", in welcher der trachtlichen Er-
neuerung der Nachkriegszeit breiter Raum gewidmet war, und der
Prdsentation der "Erneuerten Tracht Frastanz" durch Karl Ig
wurden vorerwahnte Bedlrfnisse offenkundig manifest.

Im Rickblick kann drei Jahre spater aufatmend gesagt werden, daB
wir den Léwenanteil an Erneuerungen mehr oder weniger geschafft
hatten. Und zur Illustration: In den vergangenen 3 Jahren muBte
nahezu soviel Erneuerungsarbeit geleistet werden, wie von Hans
Konzett und seiner Referentin Rosi Forster in den vorangegan-
genen 26 Jahren. Vorarlberg hat, in Erinnerung an den erwihnten
Vergleich, zu den anderen &sterreichischen Bundesldndern aufge-
schlossen.

Galten Erneuerungen bislang vorwiegend Trachtengruppen oder Mu-
sikkapellen, nur noch einige Ausnahmen tragen "Uniformen", so
hat sich das Bild grundlegend verédndert.

Im besagten Jahr 1983 traten die Bauerinnen mit viel Emotion auf
den Plan. lhnen war damals auf dem Bundesbéduerinnentag in Wien
aufgefallen, daB die anderen Léanderdelegationen durch das Tragen
von Trachten Zusammengehdrigkeitsgefiihl demonstrierten. Sie woll-
ten auch Trachten ndhen und forderten vehement die Unterstiitzung
durch das Landesmuseum. Da sich personelle Unstimmigkeiten mit
dem zustédndigen Landestrachtenverband, ihm wurde rundheraus Un-
tétigkeit vorgeworfen, einstellten, kam es zur Griindung der "Ar-
beitsgemeinschaft Lebendige Tracht", die, wie sich nunmehr ge-
zeigt hat, die hochgehenden Wogen in sachlicher Atmosphire zu
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glatten imstande ist. Allerdings muBten Vorstellungen von Moglich-
keiten restriktiver trachtenpflegerischer MaBnahmen griindlich kor-
rigiert werden. Diese lesen sich fir das Jahr 1938 wie folgt: "Fest-
legung der Lecher-Tracht fir Frauen nach der Versammiung am
20. Marz: Es ist unbedingt darauf zu achten, daB die nachstehen-
den Angaben fir die Lecher-Tracht auf das Genaueste eingehalten
werden und keine Abweichungen davon erlaubt werden, - sonst
wird es mit den Jahren eine Maskerade und ein Dirndlkleid, - das
der Lecher Bevolkerung nicht zur Ehre gereichen wirde. (...) Kei-
ne Tracht darf getragen werden, ohne daB sie von der eigens be-
stimmten Trachten-Pflegerin genau kontrolliert wird. Es ist dies
eine allgemeine Einflhrung, von der offiziellen Trachtenschutzstelle
aus - die sich fir Vorarlberg in Bregenz befindet - und die zur
Erhaltung der reinen Tracht unbedingt ndtig ist. Bei Unstimmig-
keiten, die nicht von der Trachtenleitung im Ort selbst bereinigt
werden kénnen, - wende man sich an die Trachtenschutzstelle in
Bregenz, - Frau Dr. Ferd. Kinz, - Kirchgasse 10." (Schreiben vom
21.3.1938, Archiv Trachtengruppe Lech a. A.).

Die hektischen Aktivitdten der B&uerinnen, landauf und -ab wur-
den Informationsabende, Kursieiterumschulungen und Trachtennih-
kurse abgehalten, riefen natirlich die weniger gut organisierten
Nicht-Bauerinnen auf den Plan. Auch ihren Bemiihungen muBte
Interesse entgegengebracht werden,

Einige ausgewahlte Aktionen sollen nicht unerwidhnt bleiben:

Die Trachtengruppe der Stadt Feldkirch erhielt eine nach einem
Aquarell des frihen 19. Jhdts. erarbeitete "Erneuerte Tracht Feld-
kirch", die der Volkstanzgruppe, sie trdgt zu Reprasentations-
zwecken eine Stadtetracht des Biedermeiers, zugute kommen soll.

Volkstanzgruppen des Bregenzerwaldes suchten moralische Schiitzen-
hilfe in Sachen "Trevira-Juppe". Ein versténdliches Anliegen, wenn
man weiB, daB die traditionelle Juppe der Bregenzerwilderinnen aus
geleimter, schwarz-gefarbter und plissierter Leinwand entsprechen-
den Strapazen nicht gewachsen ist und nach Autofahrten einen
etwas ramponierten Eindruck erweckt.

Der Nichtbeteiligte wirde glauben, daB der Wechsel im Juppenteil
hin zu strapazfdhigem modernem Material nur eine Formsache sei.
Weit gefehlt! Ein wahrer Glaubenskrieg entbrannte, die von Ver-
fechtern der '"unverfélschten'" historischen Tracht vorgebrachten
Beschimpfungen kénnen nicht wiedergegeben werden. "Trevira-Jup-
pen' werden nach wie vor von den Trachtenherstellern und -zube-
hérhandlern boykottiert. Den eingesessenen Beobachter wundert
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solches nicht, in einer Region lebendiger historischer Tracht, in
der seit 30 Jahren Diskussionen (ber Frauenhaartrachten zur
Tracht ausgetragen werden.

Moderne Kurzhaarfrisuren sind nicht gerne gesehen, dem Wunsch
nach dem aufgekranzten Zopf wird mit Hilfe kinstlicher Haarteile
nachgekommen. Prof. Pottler sah sich vor wenigen Wochen in Sti-
bing, wo als Vorspann zur Aussteilung "Altes und neues Bauen in
Vorariberg" eine Figurinengruppe in Waldertracht aufgebaut ist,
heftigen Attacken streitbarer Walderinnen ausgesetzt. Er hatte es
gewagt, wie es auch die Landestrachtenreferentin (eine Bregenzerin)
gewagt hatte, einer Figurine mit Bubikopffrisur ein '"Schappele"
(Jungfrauenkrone) aufzusetzen.

Die Diskussion um das Walsertaler Dirndl sei anhand eines Zei-
tungs-Zitats angerissen:

"Jetzt auch Trachtenstreit im Kleinwalsertal: Neues Frauendirndl
stoBt auf erbitterten Widerstand. 200 Besucher bei Pro- und Con-
tra-Diskussion in Riezlern. Unsere Tracht lebt, sie hat keinen Er-
satz notig. Mit dieser Feststellung traten rund 200 Besucher einer
Pro-und-Contra-Diskussion in Riezlern Bestrebungen entgegen, die
ein sogenanntes Walser Trachtendirndl kreieren wollen. Unterstitzt
wird diese ldee vom Vorarlberger Landestrachtenverband mit der
Begriindung, die neue Frauentracht soll die Jugend zum Trachten-
tum hinfihren bzw. eine leichte Kleidung parallel zur Tracht fir
den Werktag darstellen. Die Gegner indes argumentieren, daB die
Walser Jugend bereits mit der Tracht aufwachse. Darlber hinaus
stelle das neue Dirndl sicher kein Kleidungsstiick fir werktags
dar, sondern sei in seiner Art als Festtagsdirndl gedacht.”"

Viel Emotion ist im Spiel, wehe dem, der in trachtliche Eigentim-
lichkeiten pflegend einzugreifen versucht.

In relativer Eintracht wurden die "Erneuerten Trachten fir Blu-
denz" und "Schwarzach'" geschaffen, die nicht in traditionelle
Trachtengebiete eingriffen.

Die Diskussion um zwei Bogenndhte der "Erneuerten Tracht Rhein-
tal™ ist abgeebbt und die Frauenvertreterinnen der Bodenseege-
meinden haben mangels trachtlicher Vorgeschichte eingesehen, daB
sie auf ein "Bodenseegemeindendirndl" verzichten miussen.

Verwundert muBte festgestellt werden, daB auch die Fleischer-
innung eine Berufs- oder Standestracht forderte; die Fahnenweihe
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in Berufstracht ist gut vonstatten gegangen.

Weniger eintrdchtig geht die Trachtenerneuerung am Sulzbergstock
vor sich. Allgduische Einflisse kontra trachtliche Tradition kénnen
dort Uber kurz oder lang zu einer Situation fiihren, die eigentlich
niemand wollte: Zwei grundverschiedene Frauen-Festtagstrachten
fur die 1500 Bewohner Sulzbergs, die von "Rotachtal-" und "Wailder-
DirndI" tragenden Frauen eingekreist sind. Eine wahrhaft ungliick -
liche Situation, die bei dem vorgelegten Erneuerungstempo aber
einmal eintreten muBte.

Wie dem aber auch immer sei, die Bevolkerung wird in den nédch-
sten Jahren zu entscheiden haben, ob die angebotenen neuen Klei-
derformen (berhaupt Tracht heiBen dirfen, denn Tracht ist nur
das, was wirklich getragen wird.
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WEISSE UND BLAUE SCHURZEN

Von Maria Kundegraber

In einer der jingsten Publikationen Uber die steirische Tracht, die
sich allerdings nur mit den erneuerten Trachten beschaftigt, lesen
wir u. a.: "Die Schirzenfarben sind durch die Uberlieferung als
schitzendes, farblich zuricktretendes Kleidungstiick geregelt und
ihre Farbe durch die des Leiblkittels bestimmt. An erster Stelle
- vor allem bei der Arbeitstracht - steht Blau. Dazu gesellen sich
Schwarz und Violett, seltener Grau und Braun - immer abgestimmt
auf den Leiblkittel oder das Spenserkleid ('Birgerkleid'). --- Rote,
rosa, grune, gelbe und auch weiBe Schirzen sind unsteirisch und
daher unecht" (1).

Diese Bemerkung bezieht sich zwar auf die erneuerte Tracht, aber
es ware doch zu uUberpriifen, ob diese apodiktische Behauptung in
bezug auf weiBe Schirzen auch fir die Vergangenheit Geltung hat
und damit die Aussage "unsteirisch" berechtigt ist. Zur Uberprii-
fung vergangener Verhaltnisse steht uns immerhin eine groBere
Zahl von Bildquellen aus der Steiermark zur Verfigung. Es kénnen
aber auch Unterlagen aus angrenzenden Landern herangezogen wer-
den, zumal die landschaftliche Differenzierung umso mehr zurtck-
tritt, je weiter wir zeitlich ausholen. Selbst die Unterscheidung
zwischen Manner- und Frauenkleidung kann, zumal was den Grund-
schnitt betrifft, verschwinden. Modische Erscheinungen und Er-
scheinungen der volkstimlichen Kleidung und der Arbeitskleidung
waren in der Vergangenheit weitraumig verbreitet.

Fur die europaische Kleidung in der Zeit der Gotik war typisch,
daB sie aus mehr oder weniger schmal oder breiter gewebten
Stoffbahnen bestand, die, um groBere Weite und trotzdem gute
Anpassung an die Korperform zu erreichen, keilférmige Teile ein-
gesetzt hatte. Geschlechtsunterschiede driickten sich nicht im
Grundschnitt des Gewandes aus (2). Die Webbreite war bestim-
mend fir den Schnitt eines Kleidungsstickes, wie sie umgekehrt
bestimmt wurde durch die beim Weben verwendeten Webstihle.
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Zum heutigen Vorstellungsbild einer Volkstracht gehdrt die Schirze
als ein unerldBlicher Bestandteil, selbst bei der Birgerinnentracht
wird sie oft hinzugefiigt, bei der sie eine reine Zierfunktion er-
fullt. Ein eigenes Problem stellt die Mé&annerschiirze dar; mein Au-
genmerk soll jedoch nur der Frauenschiirze in ihrer historischen
Entwicklung gelten, im besonderen der Schirzenfarbe, soweit wir
sie aus Bildquellen und Textstellen der Vergangenheit verfolgen
konnen. Im Steirischen Trachtenbuch von Konrad Mautner und
Viktor Geramb sind, durch beide Bénde verstreut, eine groBe Zahl
historischer Belege zu finden, die durch die zahlreichen Bildquel-
len bestatigt werden. Es soll hier eine Zusammenschau versucht
werden.

Es darf keinesfalls Ubersehen werden, daB es schirzenlose Klei-
dung nicht nur im Mittelalter gegeben hat, sondern schirzenlose
Trachten noch bis in die jingste Vergangenheit getragen wurden,
d. h. bis zum Aufgeben der traditionsgebundenen Kleidung. In meh-
reren balkanischen Landstrichen, z. B. in Bosnien (3), desgleichen
auch in Krain und den angrenzenden Regionen, wo die Form der
Trachten durch die Aquarelle von Franz Kurz-Goldenstein beson-
ders deutlich aus dem zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts belegt
ist, kennen wir eine groBere Zahl von schirzenlosen Trachten. Als
Beispiele seien genannt: die Tracht der Tschitschen in Istrien, die
Tracht aus der Gegend von Prem (Notranjsko = Innerkrain), Trach-
ten in WeiBkrain (Bela krajina), die Tracht der Gottscheerin-
nen (4).

Die Schirze konnte auch - in der Form der "Vorderschiirze" und
"Ruckenschirze", die Uber dem Hemdgewand getragen wurden, die
Funktion des Kittels erfillen (5).

Aus der Zeit der Romanik und der Gotik haben wir nur selten
Darstellungen von Frauen und Madchen mit einer Schirze. Es fallt
das Fehlen der Schirze auch bei Magden und dienenden Frauen
auf, sowohl in der Stadt, als auch auf dem Lande. Dazu muB noch
betont werden, daB in unseren Breiten das langarmelige, bis zu
den Knocheln reichende Hemd urspriinglich die einzige Kdrperhdl-
le war, das Hauptgewand, das nur von warmenden Gewé&ndern er-
ganzt wurde. Bei der Arbeit wurde dieses Hemdkleid vorne ge-
schiirzt, um durch seine Ladnge nicht zu behindern. Ein besonders
deutliches Beispiel dieser schirzenlosen Arbeitskleidung der Baue-
rinnen und Bauernmégde stellen die Monatsbilder aus dem Ka-
lendarium eines St. Lambrechter Breviers aus dem ausgehenden
15. Jahrhundert dar. Samtliche Frauen und Madchen werden ohne
Schiirze gezeigt, obwohl sie bauerliche Arbeiten verrichten. Hin-
gegen haben alle den langen Hemdrock mit einem Girtel oder
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einem Band um die Mitte aufgebunden (6). Aus dem Fehlen der
Schirze bei der Arbeit sehen wir bereits, daB ihr nicht nur eine
Schutzfunktion zukommt, sondern von Haus aus auch eine zweite
Funktion, die eines selbstdndigen Kleidungsstickes, das auch der
Zierde dienen kann. Nicht zu Ubersehen ist auch die Tatsache, dafB
die Schirze, trotz ihres verhaltnismaBig spaten Erscheinens ein ur-
trachtliches Prinzip erfiillt: sie gehdrt zu den Wickeltrachten, was
besonders in der provisorischen Form zu sehen ist, wenn man nam-
lich einfach ein viereckiges Tuch, hier allerdings nur zum Schutze
der Kleidung, umnimmt oder in einen Gurtel steckt.

Ubrigens stammen die Darstellungen auf den Monatsbildern aus
einer Zeit, in der offensichtlich blirgerliche Frauen bei der Arbeit
bereits gelegentlich Schirzen umbanden, wie an verschiedenen,
auch von Geramb aufgenommenen lllustrationen zu sehen ist. Als
Beispiele seien hervorgehoben: die Bademagd auf der Geburt Ma-
riens aus dem Albrechtsaltar von Klosterneuburg. Die Magd hat
die weiBe Schirze uber ein grines Kleid gebunden, das in der
Taille noch nicht angesetzt ist, vielmehr gegen den Saum hin in
immer groBerer Weite ausfallt, geschnitten nach dem fir die Zeit
typischen Schnitt des Kleides aus vielen schmalen Stoffbahnen, in
die eine ebenso groBe Zahl von Keilen eingesetzt wurde (7).

Die offenbar ziemlich breite Schirze - vermutlich aus zwei Web-
bahnen zusammengesetzt - ist in einem schmalen Bund gezogen und
mit schmalen Béandern im Ricken gebunden. Die Magd ist von der
Seite abgebildet, so daBl eine ev. vorhandene Naht nicht zu sehen
ist. Hingegen ist die Kindsmagd in einer Tiroler Tafel der Geburt
Mariens aus der Zeit um 1470 noch schiirzenlos abgebildet (8).

Interessant ist eine dritte Tafel desselben Sujets, aus der Werkstatt
Michael Pachers stammend, das heute in der SchloBgalerie in
Rychnov n. Kn. (Reichenau an der Kn&Zna, Bohmen) aufbewahrt
wird. Die das Kind badende Frau, deren Kleid Ubrigens &uBerst
genau mit Andeutung aller Néhte gemalt ist, trdgt keine Schirze;
eine zweite Frau, die die Kindbetterin mit Nahrung versorgt, hat
zum Schutz ihres dunklen Kleides ein weiBes Tuch lose durch den
Giirtel gezogen (9).

Jedenfalls hatten '""Schirzen" dieser Art reine Schutzfunktion, die
fir ihre weitere Verbreitung ausschlaggebend war. Ab der zweiten
Hélfte des 15. Jahrhunderts begegnen sie uns immer haufiger, oft in
ihrer einfachsten Form: an einen rechteckigen Fleck sind in klei-
nerem oder gréBerem Abstand von den oberen Ecken zwei Bénder
angendht, und so um die Leibesmitte gebunden. Solche Schiirzen
mit zwei wegstehenden "OhrwaschiIn'" haben sich vor allem als Ar-
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beitsschirzen erhalten (10). Die Uberwiegende Zahl dieser frih be-
legten Arbeitsschirzen ist wei3, und wir konnen wohl mit Recht
behaupten, daB sie aus grobem Leinen gendht wurden, das nicht
gefarbt wurde und daher bei der Wasche auch mit scharfen Mit-
teln (z. B. Pottasche) gereinigt werden konnte.

In der Steiermark haben sich die weiBen Schirzen auch zum Fest-
tagsgewand ganz allgemein bis in das 18. Jahrhundert hinein er-
halten. Diese Tatsache 1aB8t sich vor allem durch® Votivbilder und
zuletzt noch durch Trachtenaquarelle aus dem Kreis um Erzher-
zog Johann belegen. Das Steirische Volkskundemuseum besitzt eine
groBere Zahl von Votivbildern, aber auch Trachtenkopien nach Vo-
tivbildern, die im Zusammenhang mit Gerambs Arbeit am Stei-
rischen Trachtenbuch von verschiedenen steirischen Malern und
Malerinnen angefertigt wurden. Sie sind die wichtigsten Unterlagen
fdar unser Thema.

Das Votantenpaar auf einem Votivbild in St. Benedikten bei Knit-
telfeld (1615) ist in zeitgem&Ber Kleidung abgebildet; die Frau
tragt zum dunklen Gewand eine weiBe Schirze (11). Die Votantin
auf einem Votivbild aus dem Jahre 1636 aus Maria Rehkogel ist
gleichfalls mit einer schwarzen Armeljacke, einem dunkelgriinen
Kittel und einer weiBen Schiirze bekleidet (12). Diesés Votivbild
diente auch als Vorbild fur ein Figurinenpaar im Trachtensaal des
Steirischen Volkskundemuseums. Auf einem Votivbild, das Geramb
in der Kapelle des Stiiblergutes an der GaberistraBe (Bezirk Juden-
burg) fand, ist eine knieende Familie dargestellt; die Frau und ihre
zwei Tochter tragen weiBe Schurzen (1651) (13).

Ein Grabmal der Familie Wilding in Maria Buch bei Judenburg
(1652) zeigte die knieende Frau in schwarzem Armelgewand,
schwarzem Kittel, weiBer Halskrause und weiBer Schiirze (14).

In der Abteilung fur Kunstgewerbe am Steierméarkischen Landesmu-
seum Joanneum befindet sich eine Schiitzenscheibe aus Kindberg
(15), datiert 1669, die u. a. eine Magd (oder Kellnerin) zeigt, die
zu einem Leiblkittel eine weiBe Schirze trdagt. Nach ihr wurde
ebenfalls eine der rekonstruierten Trachten im Steirischen Volks-
kundemuseum gendht.

In der Kirche St. Kind bei Firstenfeld hing ein Votivbild, auf dem
die Votantin mit grauer Armeljacke, schwarzem Kittel und wei3er
Schiirze dargestellt war (1677) (16).

Einem weiteren Trachtenpaar im Steirischen Volkskundemuseum
diente eine Votivtafel aus Traboch (Bezirk Leoben) von 1696 zum
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Vorbild. Auf einem nach dem Votivbild angefertigten Aquarell sehen
wir Mutter und Tochter mit weiBen Schirzen (17).

Ahnliche Kleidung mit weiBer Schirze kann man anhand der Bild-
quellen bis in das Ende des 18. Jahrhunderts verfolgen: Votivbild
in St. Virgil bei Gaishorn (1705) (18).

Votivbild aus Mooskirchen, jetzt im Steirischen Volkskundemuseum,
undatiert, etwa Anfang des 18. Jahrhunderts (19).

Votivbild von St. Virgil bei Gaishorn (1720) (20).
Votivbild in St. Wolfgang bei Deutschlandsberg (1740) (21).

Johann von Lederwasch malte um 1795 in der Kaiserau bei Admont
u. a. Figuren aus dem Volke, die Frauen mit weiBen oder blauen
Schiirzen (22).

Blaue Schirzen finden wir aber schon seit dem Beginn des 18.
Jahrhunderts vereinzelt dargestellt. So z. B. auf einem Pestvotiv-
bild von 1717 in Frojach (Bezirk Murau) (23).

Auf einem WVotivbild im Gasthof Semmelrock zu WeiBkirchen bei
Judenburg von 1726 (24).

Auf einem Votivbild in Hohenberg bei Irdning von 1772 (25).

Allgemeiner wurden die blauen Schiirzen offenbar seit etwa 1780
getragen, jedoch mit Ausnahmen. Die weiBen Schirzen blieben zu
besonderen Anlassen ublich und v. a. als Sennerinnenschiirzen bis
in das 19. Jahrhundert hinein eine Art Standesabzeichen. Johann von
Lederwasch hat einige Aquarelle hinterlassen, auBerdem fur die fur
die steirische Volkskunde so bedeutsame Knaffl-Handschrift eine
groBere Zahl von lllustrationen gemalt (26). Von ihm stammen die
Darstellungen einer Schweigerin und einer Kasmacherin auf der
Alm; beide tragen weiBe Schiirzen. Erhalten hat sich auch verein-
zelt die weiBe Brautschirze, wahrend die Hochzeitsgdste blaue und
schwarze Schiirzen tragen (27).

Der fir Erzherzog Johann arbeitende Kammermaler Karl RuB malte
1813 ein Mé&dchen aus Birkfeld im Fronleichnamsschmuck. Auch
dieses Méddchen hat eine weiBe Schiirze umgebunden (28).

In auffallender RegelmaBigkeit malte der '"provisorische Brucker

Kreis - Ingenieur" Lorenz Nord um 1811, einem Aufruf Erzherzog
Johanns folgend, ein halbes Hundert von Trachtendarstellungen aus
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dem Brucker Kreis. Mit einer Ausnahme handelt es sich um die
Darstellung von Einzelpersonen oder Personenpaaren. Das '"Hoch-
zeit - Gastmahl und Ténze im Bezirk Zell" genannte Aquarell -
heute im Steirischen Volkskundemuseum - ist eine wertvolle Quelle
nicht nur fir die Kleidung, sondern auch fir Tanz und Musik um
jene Zeit. Die Frauen tragen darauf in der Mehrzahl blaue Schiir-
zen, nur im Hintergrund an der Tafel sind zwei weiBe Schiirzen
erkennbar. Die Schiirze der durch eine Brautkrone gekennzeichneten
Braut ist nicht zu sehen. Auf den Einzel- und Paarbildern tragen
samtliche Frauen und Madchen blaue Schirzen, die Schweige-
rinnen jedoch durchwegs Uber der blauen Schiirze noch eine weiBe
Schiirze! Und dies im Sommer wie im Winter. Die Schiirze ist hier
also deutlich ein Standesabzeichen geworden (29).

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts und vermehrt im 19. Jahrhundert
treten auch schwarze Schirzen auf. Sie nehmen in ihrer Zahl of-
fenbar zu, als es auch der landlichen Bevdlkerung mdéglich wurde,
Seidentaft fir diese Schirzen zu kaufen. Diese schwarzen Taft-
schirzen waren bei der bauerlichen Bevilkerung offenbar recht
schmal, Birgerfrauen trugen auch sehr breite Seidenschiirzen.

Peter Rosegger zeichnete als Stdorschneiderlehrling Figuren in l|and-
licher Kleidung, die Schiirzen waren bei ihm blau (30)!

Zum Uberhandnehmen der dunklen Schiirzen hat moglicherweise
auch der EinfluB der Mode beigetragen. Etwa seit 1800 kénnen wir
in den Bildquellen eine Zunahme der lichten, oft weiBgrundigen
Frauenkittel feststellen. Zu ihnen trug man dann mit Vorliebe eine
dunkle Schirze.

WeiBe Schiirzen, nunmehr in der Regel aus feinen Geweben und
sogar gestickt, blieben auch Bestandteil der birgerlichen Madchen-
kleidung. Anna Plochl trug, als sie 1820 mit anderen Ausseer Biir-
germadchen Erzherzog Johann empfing, eine weiBe Perkalschiirze
zu ihrer "landlichen, aber verschonerten Tracht", wie Erzherzog
Johann selbst schrieb und wie die Szene Jakob Gauermann mal-
te (31).

Martha Bringemeier hat auf die Tatsache hingewiesen, daB das
Jahr 1800 als Zeitgrenze fir die Entwicklung der Volkstracht an-
zusehen ist. Auch in der Steiermark ist um dieselbe Zeit ein Wan-
del vollzogen worden, der teils durch die Zeitmode bedingt war,
teils aber mit wirtschaftlichen und sozialen Anderungen zusammen-
fallt. Es ist die Zeit der reichsten Vielfalt der Trachten, es ist
aber die Zeitmode, die am nachhaltigsten auf die Volkstrachten
eingewirkt hat und letzten Endes auch die im 20. Jahrhundert er-
neuerten Trachten formal bestimmt.
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Nach dem Gesagten sind aber weifle Schirzen nicht "unsteirisch";
sie wurden vielmehr von den blauen und andersfarbigen Schirzen
immer mehr zuriickgedrangt. Beigetragen mag auch haben, daB die
bauerliche Bevdlkerung seit dem 19. Jahrhundert sich in verstark-
tem AusmaB der Arbeit landlicher Handwerker bediente, im kon-
kreten Fall der Arbeit des Blaufdarbers. Denn Farben und Bedruk-
ken der Leinwand war Handwerkerarbeit. Der am Feld angebaute
Lein wurde im Haus versponnen, im Bauernhaus wurden Wolle und
Leinengarn vom Storweber, manchmal auch von einem des Webens
kundigen Hausgenossen verarbeitet. Es war naheliegend, im Zeichen
der Sparsamkeit fir Alltags- und Arbeitskleidung das ungeféarbte
Naturprodukt zu verwenden. WeiBe Schirzen waren also auch von
der Wirtschaftlichkeit her das Selbstverstandliche; auch daraus ist
ihre weite Verbreitung erklarlich. Darliber hinaus war die Schirze
an sich zu einem unabdingbaren Kleidungsstick der weiblichen
landlichen und der landbirgerlichen Bevolkerung geworden.
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VOLKSTRACHTEN AUS DEM BURGENLAND -
ANHAND EINER AUSSTELLUNG

Von Wolfgang G G rtler

1. Vorbemerkung

Selbstverstandlich ist es mir bewuBt, daB es eine Vermessenheit ist,
wenn ich als Nicht-Trachtenfachmann vor Fachleuten Uber ein ein-
schldgiges Thema berichte. Ich tue es, nicht weil ich glaube, noch
Neues bieten zu kdénnen, sondern, um vielleicht jemanden aus die-
sem Kreis zu neuerlicher Beschaftigung mit diesem Thema, das
meiner Meinung nach noch einige offene Fragen aufweist, zu veran-
lassen (etwa indem ein/e Dissertantin/Dissertant dafiir gewonnen
werden kann?). Diese "Hilfe von AuBen" fand ja auch bereits in
der Vergangenheit statt; ich erinnere in diesem Zusammenhang nur
an A. Haberiandt und Franz C. Lipp.

Die wahrend der Tagung bereits erhaltenen Anregungen haben mich
veranlaBt, vom vorbereiteten Manuskript abzuweichen und dieses nur
gekirzt und mit Anmerkungen und Fragen versehen, vorzutragen; ich
ersuche jedoch um die Zustimmung, es im Tagungsband komplett
wiedergeben zu dirfen. Zur Beschaftigung mit "Volkstrachten im
Burgeniand" wurde ich durch die Zusammenstellung einer Sonder-
ausstellung des Burgenlandischen Landesmuseums veranlaBt: im Rah-
men der zwischenstaatlichen Beziehungen auf kulturellem Gebiet
zwischen dem Land Burgenland und der SR Kroatien bestehen seit ei-
nigen Jahren enge Kontakte zwischen dem Burgenlandischen Landes-
museum und einigen kroatischen Museen, darunter dem Etnografski
Muzej in Zagreb, die auch im Austausch von Ausstellungen bzw. der
Erarbeitung gemeinsamer Sonderausstellungen ihren Ausdruck finden.

1983 wurde die Ausstellung "Das Herz als Motiv in der Volkskul-
tur", die 1982 in Zagreb gezeigt worden war, nach Eisenstadt Uber-
nommen und - mit einigen burgenldandischen Objekten ergédnzt - als
erste gemeinsame Sonderausstellung gezeigt (sie war anschlieBend
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auch noch im Ethnographischen Museum im SchloB Kittsee zu se-
hen). Fiir die zweite gemeinsame Sonderausstellung, die - den ge-
troffenen Vereinbarungen entsprechend - zuerst in Zagreb gezeigt
werden sollte, winschten die zustandigen Stellen das Thema "Volks-
trachten aus dem Burgenland" - dieser Terminus ist die deutsche
Ubersetzung des entsprechenden Begriffes "Narodne ndsnje". Sie
wurde im Herbst 1985 im Etnografski Muzej gezeigt und soll -
um rund 150 Leihgaben aus dem Etnografski Muzej vermehrt - am
12.6.1986 in der Burg Schlaining unter dem Titel "Volkstrachten
aus Kroatien und dem Burgenland" erdffnet und anschlieBend auch
wieder im SchloB Kittsee gezeigt werden.

Da das Burgenlédndische Landesmuseum nur Uber einen Volkskundler
verfigt, fiel mir die Aufgabe zu, den burgenlandischen Teil der
Ausstellung zu erarbeiten, und auch den Einfihrungstext fir den
Katalog zu verfassen. Dieser stiitzt sich, mangels eigener einschla-
giger Forschungen, vorwiegend auf die entsprechende Literatur.

Die dltesten ausfiuhriicheren Angaben zur Tracht des heutigen Bur-
genlandes finden sich bei Maria Kresz; sie beschreibt den Zeitraum
von 1820 - 1867 (1). Nun hat mich W. Brickners Einfuhrungsvortrag
aufmerksam gemacht: wieso gerade ab 18207 1867 ist immerhin ein
politisch bedeutsames Datum fir Ungarn, aber 18207 Wird zu die-
sem Zeitpunkt auch in Ungarn die "Volkstracht" entdeckt = 'ge-
macht"? Und tatsdchlich ergibt sich diese Fixierung durch das Er-
scheinungsjahr der "Vollstandige Sammliung der merkwirdigsten noch
dermalen bestehenden National-Costime von Ungarn und Croatien in
78 Blattern" von J. Bikkessy-Heinbucher, namlich von 1816 - 1820.
Wen wundert es auch noch, daB hier - durchaus im Sinne der un-
garischen nationalen Bewegung des 19. Jahrhunderts - die "merk-
wirdigsten noch dermalen bestehenden" Bekleidungen aufge -
zeichnet wurden. Somit ist dieser Zeitpunkt 1820 vom Wahr-
nehmen, gleichzeitig auch vom Verwenden dieser Kleidung fiur na-
tionale Zwecke bestimmt, nicht von dieser selbst. Denn auch in der
Darstellung Alice Gaborjan's fiur die Zeit davor findet sich kein
triftiger kleidungsgeschichtlicher Grund fir diese zeitliche Festle-
gung: "Das Ende der Tirkenherrschaft und die feudale Reorganisa-
tion innerhalb des Habsburger Reiches im 18. Jahrhundert versetzen
die ungarische Bauernschaft in ein noch viel tieferes Elend. Infolge
der Verarmung, der materiellen und kulturellen Zurlickgebliebenheit
konnten die von den Manufakturen, spater Fabriken gefertigten far-
bigen Produkte nur schwer von den Bauern gekauft werden. Wegen
ihrer armlichen Verhaltnisse waren sie wieder gezwungen, den Stoff
ihrer Kleidung weitgehend selbst herzustellen. Ein GroBteil wurde
aus selbstgeziichteten Materialien gefertigt. Der Ackerbau bot Hanf
und Flachs fir die Leinwand, die Viehzucht Wolle, Felle und Leder.
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Die Leinwand wurde gréBtenteils im Hause gewebt, das Tuch schon
eher durch Handwerker bzw. in Manufakturen und Fabriken herge-
stellt. Die geraden und rechtwinkeligen Schnittlinien blieben weiter-
hin vorherrschend. ...

Als die materiellen Verhdltnisse im 19. Jahrhundert wieder etwas
glnstiger wurden, blihten die Volkstrachten auf, man kehrte zu
den frohen Farben, insbesondere zum Rot zuriick, die Verzierungen
wurden reicher" (2).

Diese Aussagen beziehen sich natirlich auf ganz Ungarn; aller-
dings scheint die angesprochene Verarmung "der Bauernschaft" in
den Jahrhunderten nach der Tirkenbefreiung in Westungarn nicht
alle gleich stark betroffen zu haben, wie Kleiderordnungen und
Verlassenschaftsprotokolle zeigen. Auch dirfte hier wahrend die-
ses Zeitraumes nicht der "GroBteil" der Kleidung wieder aus
selbstgewebter Leinwand selbst hergestellt worden sein; die doch
hohe Zahl der zinftisch organisierten Schneider und Weber (noch
vermehrt durch eine unbekannte Zahl von Stérern) in diesem
Raum scheint eher gegen diese Annahme zu sprechen. Daher die
Fragen: Gab es wirklich auch im heutigen Burgenland zwei Jahr-
hunderte reiner Leinenbekleidung; und waren es wirklich nur die
"glnstigeren materiellen Verhaltnisse", die das Aufblihen der
Volkstrachten bewirkten?

Anhand der Leinenkleidung 14Bt sich auch ein anderes Problem der
Trachtenforschung im Burgenland - und wie es scheint, nicht nur
hier - darstellen: das der nationalen Zuweisung von Kleidung bzw.
Techniken zur Kleidungsherstellung. Infolge der Kiirze der zur Ver-
fugung stehenden Zeit méchte ich nur die Hemden und die Gatya-
Hose erwédhnen. Sowohl| das Frauen- als auch das Méannerhemd wur-
de im heutigen Burgenland zumindest im 19. Jahrhundert aus recht-
eckigen und dreieckigen (gefaltete Quadrate!) Teilen zusammenge-
naht. Da sie wenig Schneide-Arbeit erfordert, scheint diese Technik
schon sehr frih angewendet worden zu sein; sie wird daher auch
von mir als "altartig" bezeichnet. Dieser Terminus 148t auch offen,
ob hier eine Kontinuitdt oder eine Wiederaufnahme der Form vor-
liegt. Sie allerdings als "ostlich" oder auch als '"pannonisch" zu be-
zeichnen, scheint mir nicht gerechtfertigt, da sie auch anderswo
vorkommt,

Abnlich wie das Frauen- und Ménnerhemd wurde auch die Gatya-
Hose im Burgenland von den Angehdrigen aller drei Sprachgruppen
getragen. Sie war bis weit in unser Jahrhundert hinein fir die som-
merliche Feldarbeit noch durchaus Ublich. Als Teil der Festtagsklei-
dung scheint sie jedoch bereits im Verlauf des 19. Jahrhundert
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weitgehend abgekommen zu sein. Im Zuge der Renaissance der
Trachten, die sich im Burgenland weitgehend auf die Ausstattung
von Musik- und Volkstanzgruppen - eher eine Uniformierung, ja fast
Kostimierung denn eine Trachtenerneuerung (von einer solchen kann
man bei uns, im Gegensatz zu den anderen Gsterreichischen Bundes-

landern ja kaum oder erst seit kurzem sprechen) - beschrédnkte,
wurde die Gatya (ghce) von der kroatischen Sprachgruppe verein-
nahmt. Sie gilt nun gleichsam - allen historischen Befunden zum

Trotz - nahezu als Symbol dieser Sprachgruppe; keine Tamburizza-
gruppe, die ohne sie auskommt.

Ahnlich erging es auch dem Csizma, diesem speziellen "Stiefel".
Er wurde auch von kroatischen und ungarischen (auch deutschen?
- ich weiB es nicht) M#dchen, Frauen und Méinnern getragen. Da
er sich in einigen kroatischen weiblichen Festtagstrachten am lang-
sten erhalten hat (oder dort am frilhesten wiedereingefiihrt wurde?),
gilt auch der "&¥ma" heute als ldentifikationssymbol der burgen-
landischen Kroaten. Allerdings waren - haufig sogar mehrere -
Csizmenmachermeister in nahezu allen, auch deutschsprachigen D&r-
fern, speziell des mittleren und sidlichen Burgenlandes, ansdssig. Die
Erforschung der Geschichte auch dieses Handwerks kénnte unter
Umstdnden auch fir die Bekleidungsgeschichte Informationen brin-
gen.

Soweit in kirze einige Fragen, Unklarheiten, die mir nunmehr in mei-
nem Text selbst aufgefallen sind. Vermutlich stellen sich weitere im
Zuge der Lektire ein; vielleicht kdnnen die Leser einige davon be-
antworten. Ich wirde mich freuen, wenn mein- Beitrag zur neuer-
lichen Beschédftigung mit dem Thema "Volkstrachten im Burgenland"
anregen wiirde.

(Der folgende Beitrag wurde im Katalog "Narodne no¥nje iz Bur-
genlanda - Gradi%éa'", Zagreb (Etnografski Muzej), S. 11 - 26, be-
reits publiziert. Da dieser Katalog nur mehr in wenigen Sticken
vorhanden ist, wird der Text hier nochmals wiedergegeben. Fir die
Erlaubnis dafiir sei Dir. Dr. Marié Petri¢é auch an dieser Stelle
herzlich gedankt.)

2. Volkstrachten aus dem Burgenland

Die vorwiegend von deutschsprachiger Beviélkerung bewohnten West-
teile der ungarischen Komitate Wieselburg, Odenburg und Eisenburg
wurden 1921 als Burgenland der Republik Osterreich angegliedert.
Allerdings muB eine Sonderaussteilung "Volkstrachten aus dem Bur-
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genland", die versucht, die - mit wenigen Ausnahmen - heute nicht
mehr getragene traditionelle Kleidung in ihrer letzten Ausformung
darzustellen, auch auf Objekte zurlckgreifen, flir die das Préadikat
"burgenldndisch'" eigentlich nicht zutrifft. Infolge ihrer Nachwir-
kung - sei es in Material, Schnitt und Dekor - sind diese "west-
ungarischen" Kleidungsstiicke jedoch zum Verstdndnis der jlngeren
notwendig.

NaturgemaB findet diese besondere, historisch bedingte Situation
auch in der Forschungsgeschichte ihren Niederschlag. Die &ltesten
Nachrichten zur Trachtengeschichte des heutigen Burgenlandes fin-
den sich deshalb in ungarischen Publikationen; Maria Kresz hat die
wichtigsten Quellen fur den Zeitraum von 1820 - 1867 zusammen-
gefaBt (3). Fur die Zeit kurz vor der Jahrhundertwende finden sich
knappe, eher allgemein gehaltene Angaben Uber die Kleidung der
Bevdlkerung Westungarns im "Kronprinzenwerk" (4). Die Verhdlt-
nisse bereits unseres Jahrhunderts beschrieben A. Haberlandt (5),
Hans Mayer (6), Gustav Hanns Baumgartner (7) und Helga Harter
(8). Rudolf A. Hrandek zeichnete die Tracht der burgenldndischen
Kroaten auf (9), Karoly Gail die Volkstracht der Burgenldnder un-
garischer Muttersprache (10). Eine zusammenfassende Darstellung
erschien unldngst von Clara Prickler (11). Daneben enthalten einige
Ortsmonographien auch Hinweise auf die Tracht, so z. B. die von
Nikola lvanovié (12) auf die von Oslip; aber auch andere (13).
Nicht zuletzt sei auf die Zeitschriften '"Volk und Heimat" und
"Burgenldndisches Leben" hingewiesen, in welchen immer wieder
kleinere Beitrage trachtenkundlicher Thematik erschienen sind (14),

Obwoh! die Aufzdhlung doch recht umfangreich wirkt, muB leider
festgestellt werden, daB unser Wissen Uber die traditionelle Klei-
dung im Burgenland eher mangelhaft ist. So fehlen etwa die sozia-
len Aspekte weitgehend, aber auch die historische Entwicklung er-
scheint nur luckenhaft erfaBt.

Ahnliche Bedenken missen auch dem Sammilungsbestand des Burgen-
landischen Landesmuseums gegeniiber geduBert werden. Auch in ihm
iiberwiegen Festtagstrachten bzw. deren Teile. Darluber hinaus wur-
den lange Zeit kaum Kleidungssticke der kroatischen und unga-
rischen Sprachgruppe gesammelt. AuBerdem sind in vielen Féllen die
Herkunftsorte des Altbestandes nicht - oder nicht mehr - bekannt.
Allerdings sind die vorhandenen Licken im letzten Jahrzehnt durch
Ankaufe, aber auch durch Schenkungen zumindest so weit geschlos-
sen worden, daB doch eine einigermaBen représentative Dokumen-
tation der traditionellen Kleidung im Burgenland vorhanden ist.
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2.1. Die Frauenkleidung

Aus eher grobem Leinen war das Hemd ("Pfoad'") gewebt. Bis weit
in unser Jahrhundert hinein behielt es seinen altartigen Schnitt,
der durch die Verwendung von moglichst gerade (rechteckig, quad-
ratisch) geschnittenen Teilen gekennzeichnet ist, bei. Besonders
charakteristisch dafir ist die Verwendung des "Irxenkernes", eines
in der Diagonale gefalteten quadratischen Stoffstickes. Er macht,
Uber der Achselhdhle eingesetzt, den Armel weiter. Haufig wurde an
den besonders beanspruchten Achseln der "Achselfleck'" aufgeniht,
Lange Zeit bildete das Hemd die hauptséchliche Frauenbekleidung.
Auch im 20. Jahrhundert soll es - obwohl inzwischen bereits eher
reine Unterkleidung - gelegentlich noch im Sommer bei der Feld-
arbeit als einziges Kleidungsstick getragen worden sein (15).

Neben diesen Hemden, die in einem Stick Ober- und Unterkérper be-
deckten, kamen auch solche vor, die lediglich den Oberkérper bis
etwa zur Hiufte verhlUliten (16). Auch sie wiesen lange Zeit den alt-
artigen Schnitt auf. Sie wurden durch "einen Wickel (pendely), der
den Unterkérper wie ein Rock umschlo" (17), erganzt. Auch diese
beiden Kleidungsstiicke konnten urspringlich sowohl als Ober- als
auch als Unterkleidung verwendet werden,

Wurden kurze Hemden verwendet, bedeckten Kittel den Unterkdrper.
Urspringlich aus Hausleinen hergestellt, wurde er etwa um die Mit-
te des 19. Jahrhunderts aus feinem Leinen, aber auch aus anderen
gekauften Materialien angefertigt. AuBerdem setzte sich etwa zur
gleichen Zeit allméahlich die Mode, mehrere Unterrécke gleichzeitig
zu tragen, durch (18).

Der "urtrachtliche" Brustfleck, der mannliches und weibliches Klei-
dungsstick war, wurde Uber den bereits weiblichen "Vorleib" (Vor-
leibchen) mit gezogenem Brustteil und seitlichem VerschluB zum
Leibchen mit gezogenem Brustteil, das vorne geschlossen war (19),
entwickelt. Dieses Kleidungsstick hatte '"besonders vor der relativ
spaten Erfindung des Bistenhalters (20. Jahrhundert), die Brust zu
stitzen und wurde daher vielfach auch zunachst als eine Art Wa-
schestlck getragen, das man eher &angstlich verbarg und am liebsten
mit einem Oberkleid ('Spenser' oder dgl.) bedeckte" (20). Das
Leibl wurde allerdings im heutigen Burgenland "in der 2. Halfte
des 19. Jahrhunderts salonfdhig, d. h. es wurde von einem urspring-
lichen Dessous zu einem 'Tag-Gewand'" (21). Vor allem éltere
Frauen, die keine Leibeln mehr trugen, verwendeten das Vorleibchen
auch nach diesem Zeitpunkt noch als Unterkleidung. Wohl mit der
Verwendung der dann allmahlich allgemein Ublich werdenen Bisten-
halter dirfte der Gebrauch von neuartigen Unterkleidern in Verbin-
dung stehen.
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Zumindest in der burgenlandischen trachtenkundlichen Literatur fan-
den die Frauenunterhosen kaum eine Erwdhnung. Auch in der Samm-
lung des Landesmuseums befinden sich nur zwei Exemplare. Sammier
und Forscher scheinen nicht danach gefragt zu haben - vermutlich
auch deshalb, weil sie die Reaktionen und Antworten ihrer Gewahrs-
leute auf diesbeziigliche Fragen vorhersehen konnten. Vermutlich
setzten sich Unterhosen auch im Burgenland erst in der Zeit von der
Mitte bis Ende des 19. Jahrhunderts allgemein durch. Allerdings sol-
len bis weit in unser Jahrhundert hinein im Sommer nicht alle
Frauen welche verwendet haben.

Auch die unmittelbare FuBbekleidung wurde bisher kaum umfassend
dargestellt. M. Kresz weist auf einige Bilder hin, die Frauen und
M#dchen um 1820 mit Schuhen und Strimpfen darstellen (22), fihrt
aber auch Quellen fiir das BarfuBgehen an (23). Ob unter den Stie-
feln FuBlappen oder Strimpfe verwendet wurden, wird nicht er-
wahnt. Die im Museum befindlichen Strimpfe wurden allem An-
schein nach erst in unserem Jahrhundert angefertigt, doch ist dies
aufgrund der hohen VerschleiBanfalligkeit nicht weiter verwunder-
lich.

Nach M. Kresz (24) begannen schon um 1800 in Ungarn Fabrikstof-
fe die bis dahin weitgehend aus Leinen hergestellten Kleidungsstik-
ke der Madchen und Frauen zu erganzen. Zuerst waren - aus finan-
ziellen Griinden - kleinere Kleidungsbestandteile, wie Leibchen, Ti-
cher, Schirzen und Récke aus diesen teureren Materialien; dazu kam
noch Aufputz wie Béander, Spitzen etc. Mit dieser Verwendung wert-
voller, attraktiver Stoffe ist wohl auch die Wandlung der Leibchen
von der Unterkleidung zum Oberkleid zu erkldren, waren sie nun
doch ein wichtiger "Farbtupfer" auf der sonst weitgehend weiBen
Kleidung. Aber nicht nur zur Festtracht, sondern auch zur Arbeit
und im Alltag wurden die verschiedenen Leibeltypen, wenn auch aus
billigeren Geweben, getragen. Wéahrend alle anderen Formen nur
mehr in den erneuerten "Trachten" verwendet werden, haben sich
Schnirmieder aus teuren Materialien, hdufig mit Borten, Draht, Flin-
serln usw. verziert, in einigen Festtrachten bis heute erhalten.

Wie beim Leibchen, so wurde auch beim Kittel das Leinen durch
andere, im Handel erworbene Werkstoffe ersetzt. Regional (und auch
sozial?) unterschiedlich, fanden fiur Feste Kittel 'aus glénzendem
Blaudruck, aus Wolle oder Seide" (25) Verwendung. Weiters wurden
"weiBe oder weiBgrundige Madchentanzkittel mit Bandern und Biesen
rundum" (26) getragen, fiir den Alltag hingegen '"bunte Baumwoll-
kittel, auch die durch Sonne und Regen unansehnlich gewordenen
Blaudruckkittel™ (27). In Dérfern mit evangelischer Bevélkerung wur-
den schwarze Kittel auch zur Festtagskleidung angezogen; landesweit
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trugen sie die alteren und alten Frauen.

Die "Blusen", eine Art weibliches Oberhemd, verwendeten die dlte-
ren und alten Frauen. Sie konnten aus den unterschiedlichsten Stof-
fen hergestellt sein, auch die Schnitte differierten. Dieses Klei-
dungsstiick wird teilweise heute noch getragen.

Die Oberkleidung wurde, wenn es niedere Temperaturen notwendig
machten, durch Jacken unterschiedlicher Form ergdnzt, die ca. um
1830 - 1840 in Mode kamen (28). Auch in diesem Fall handelt es
sich um die Ubernahme aus dem oberschichtlich-stiadtischen Bereich.
Typisches Beispiel daflir ist der Spenser, ein '"enganliegendes, tail-
liertes Jackchen aus Tuch oder Samt. Mit Spitzerin am Stehkragerl
und an den Armeln, mit Borten und Béndern geschmiickt" (29). Die-
ses Kleidungsstiick, dessen Erfindung dem britischen Staatsmann
Georg John Spencer zugeschrieben wird (30), wurde in Wien bereits
1800 feilgeboten und erfreute sich rasch groBer Beliebtheit auch
bei der stadtischen Unterschicht und der ldndlichen Bevdlkerung. Im
Burgenland sind sie bis weit in unser Jahrhundert hinein verwendet
worden.

Neben dem Spenser, der auch warm geflttert sein konnte, wurden
kirzere nur bis etwa an die Taille reichende, pelzgefitterte Jacken,
meist mit an den Achseln keulenférmig erweiterten Armeln, getra-
gen. Hingegen scheinen im heutigen Burgenland bestickte oder mit
Applikationen verzierte Pelzjacken eher selten gewesen zu sein.

Schon zu Beginn des 19. Jahrhunderts wird die Schirze als wesent-
liches Kleidungsstick erwahnt, war sie doch - neben dem Leibchen
- wichtigste Oberbekleidung iber dem Hemd oder dem Unterkittel.
Diese Bedeutung behielt sie auch bei, als die (Ober-)Kittel bereits
Ublich geworden waren. So wurde sogar zur Tanz- und Festtags-
tracht (die des Schutzes vor Verschmutzung nicht so stark bedarf)
die Schiirze umgebunden. War sie fur den Alltag bzw. fiir die Ar-
beit aus blau gefarbter Leinwand, so trugen die Madchen und Frauen
fir festliche Gelegenheiten solche ''aus weier Webe mit Loch-
stickerei, aus schwarzer oder blauer Seide oder aus schwarzem
Kloth, mit Biesen, Spitzen oder 'Folm' (Volant) verziert" (31).

Im Gegensatz zur Gegenwart, in der es weitgehend der individuellen
Entscheidung der einzelnen Uberlassen bleibt, ob und womit sie ihr
Haupt bedecken will, waren die Kopfbedeckungen ein wesentlicher
Bestandteil der traditionellen Kleidung. Das - zumindest von alteren
Frauen - auch heute noch verwendete Kopftuch verdrdngte etwa ab
der Mitte des 19. Jahrhunderts die bis dahin lblichen Hauben. Wé&h-
rend die entwicklungsgeschichtlich dlteren weichen Bodenhauben (32)
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in der Form der unter dem Kopftuch getragenen '"Unterhauben" bis
in das 20. Jahrhundert hinein erhalten blieben (33), wurden die jin-
geren steifen Goldhauben anscheinend nur bis zum Beginn des 19.
Jahrhunderts von den Birgerinnen und den Frauen wohlhabender
Bauern, vor allem der reichen Weinbauern im Neusiedler See-Gebiet,
getragen (34). Daneben existierten noch verschiedene Formen des
Kopfputzes, wie etwa Béander, Madchen- und Brautkronen u. &., die
aber infolge ihres mitunter wenig dauerhaften Materials kaum -
oder nur gerahmt und verglast als Hochzeitsandenken - erhalten ge-
blieben sind.

Zu den bereits fruh zugekauften Sticken der weiblichen Kleidung
zahlt auch das Schultertuch. Aufgrund seiner typischen Bindungs-
weise - Uber der Brust gekreuzt, die Enden am Ruicken verknotet -
wird es haufig auch als Brusttuch bezeichnet. Es war dementspre-
chend groB, aus mdglichst kostbarem Material und mit bunten Mu-
stern versehen. Da es auch Uber die spater Ublich gewordenen Leib-
chen gebunden wurde, ist deren Vorderfront, die dadurch ja dem
Blick entzogen ist, haufig aus einem billigeren Stoff als deren Rick-
teil gefertigt worden. Im Winter umhuliten groBe, schwere, oft mit
Fransen versehene, deckenartige Schulterticher Kopf und Oberkér-
per und schitzten sie vor der Kalte.

Etwa seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts setzte sich der Stiefel,
vorerst in der Festtracht, allmahlich als FuBbekleidung der weib-
lichen Landbevélkerung durch. Gegen Ende des Jahrhunderts wurde
er als Kleidungsstiick flir das Fest weitgehend durch Schuhe unter-
schiedlicher Form verdrangt und zu einem Bestandteil der Alltags-
kleidung. In einigen kroatischen und ungarischen Orten des Burgen-
landes werden auch heute noch bzw. wieder zur Festtagskleidung
Stiefel getragen. Bedauerlicherweise sind - &ahnlich wie in anderen
Museen - auch im Burgenldndischen Landesmuseum nur wenige FuB-
bekleidungen gesammelt worden.

2.2. Die Mannerkleidung

Noch zu Beginn des 19. Jahrhunderts waren auch die wichtigsten
Teile der Mannerkleidung, Hemd und Hose, aus Leinen angefertigt
(35). Ahnlich wie das Frauenhemd konnten auch sie sowohl als Un-
ter- als auch als Oberkleidung getragen werden. Vor allem die Gat-
ya-Hose aus feinem Leinen, hdufig aus mehreren Stoffbahnen zusam-
mengendht, blieb als Bestandteil der Festtagstracht der &rmeren
Bauern lange erhalten; wo die Tuch- und Lederhosen sie verdrdng-
ten, sank sie zur Unterhose herab.
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Auch das Ménnerhemd wurde urspriinglich aus rechteckigen, weiBen
Leinenstiicken zusammengesetzt. Die hédufig breiten Armel wurden an
den Achseln in Falten gelegt und an ihren Enden durch Manschetten
zusammengefaBt. In der Regel zierte eine groBere Anzahl von Bie-
sen, parallel zur Knopfleiste, die Hemden an der Brust. Der Kragen
war meist schmal, ein Leisten- oder Umlegkragen (36).

Bereits um etwa 1830 trugen die reichen Bauern blaue Tuchgewan-
der (37). Die Leinen-Gatyen wurden in diesem Fall zur Sommer-
und Arbeitskleidung, aber auch zur Unterhose. Im Gegensatz zu den
weit geschnittenen Leinenhosen waren die neuen Kleidungsstiicke
enge "Stiefel-Langhosen. (38). Sie waren mit einem Latz versehen
und "langst der Schenkelndhte, die sich als 'Tellernaht' oder 'Ruk-
kenrundnaht' Gber das 'Kreuz', also iber den Ricken, fortsetzten,
mit Schniiren besetzt'" (39). Neben Tuchhosen wurden auch solche
aus Leder (vor allem Hirschleder) (40), im 20. Jahrhundert auch aus
anderen Materialien, etwa Schnlrisamt, getragen.

Uber die Hemden wurde '"eine drmellose Weste oder ein Leibchen
aus schwarzem oder dunkelblauem Tuch, seltener aus Seide" (41)
angezogen. "Vorder- und Rickenteil waren aus dem gleichen Mate-
rial, im" Gegensatz zu den spateren Formen, die unter dem Mantel
getragen wurden. ... Es gibt bis zum Hals reichende und auch weit
ausgeschnittene Westen, die mit Knépfen und Tressen verziert sind.
Oftmals wurden die Knopfe aus Silber, Zinn oder Nickel in langen
Reihen aufgendht und dienten einzig und allein als Zierde" (42).

Anstelle des Leibchens, das doch eher zur Festtracht gehdrte, wurde
in manchen Orten zur Arbeit ein Mannerbrustfleck getragen. Er hat-
te meist Uberkreuzte, schnurartige Trdager und wurde am Ricken zu-
sammengebunden.

Zur "Tuchkleidung'" gehorte als Erganzung der Tuchhose zumindest
ein Bekleidungsstick fiir den Oberkorper aus dem gleichen Material,
eine Jacke. Diese wurde haufig als Dolman (dolmény) bezeichnet,
hatte "einen Stehkragen, anderswo einen umgelegten Kragen, und
meistens sind sie mit Verschniirungen reich besetzt" (43). Daneben
gab es noch ein weiteres Oberkleid aus Tuch, die Mente. "Als Ga-
latracht des Adels und der Husaren wurden gewdhnlich beide zu-
gleich angelegt, u. zw. der Dolman als Armelrock, die Mente Uber
den Dolman um die Schultern gehangt. ... Gewdhnlich ist die Men-
te ldnger als der Dolman und reicht bis Uber die Hufte" (44). Der
Dolman mit hohem Kragen wurde in den 80er Jahren des 19. Jahr-
hunderts "durch das mit Umlegkragen versehene Méndli verdrangt"
(45). Daraus wurde, in Anlehnung an die biirgerliche Kleidung, der
Rock, meist "mit 2 mal 4 Kndpfen, Umlegkragen, das Revers mit
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echtem Knopf und Knopfloch gearbeitet, sodaB es offen oder ge-
schlossen getragen werden konnte" (46). Die noch um die Jahr-
hundertwende hdufige Verschniirung verschwand in unserem Jahrhun-
dert bis auf wenige Ausnahmen, wie etwa auf der Kleidung der
ehemaligen Adeligen der Wart (47).

Wohlhabendere Bauern, niederer Adel und Handwerker trugen "in
Gebieten, wo die Bauernschaft wirtschaftlich schon vorgeschrittener
war: im Komitat Sopron, im Kisalféld ..." (48) schon in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts auch "ein langes, mantelartiges Klei-
dungsstick aus Tuch, den sog. 'Képényeg'" (49). C. Prickler be-
schreibt den "Gepernek" als "altartiger Hillmantel aus Tuch mit
Rundkragen" (50). Ihn trug noch 1896 der 'verheiratet ‘Hauer'
aus Gins" (51); Adrian Dussek malte 1928 einen Hochzeitslader in
Mérbisch noch mit solch einem Mantel; in der Sammlung des Bur-
genlandischen Landesmuseums ist jedoch keiner vorhanden. Der
einzige vorhandene Tuchmantel ist im Schnitt doch schon stadtisch
beeinfluBt. Neben dem Tuchmantel wurde - vor allem von der
armeren Bevélkerung - der Szlir, "ein Bauernmantel aus gewebter
und gewalkter Schafwolle, der, obwohl er mit Armeln versehen
war, doch nur Uber die Schultern gehdngt wurde" (52) getragen.
Um die Jahrhundertwende wurde er etwa noch in Unterwart ver-
wendet (53).

Charakteristisch fir die Ma&nnerkleidung im Burgenland ist die um
die Hiften gebundene Méannerschiirze ("Firta"), die - zumindest von
dlteren Mannern - wochentags und zur Arbeit heute noch getragen
wird. Sie 1aBt sich bis in das spate 19. Jahrhundert hinein nach-
weisen, ist jedoch mit Sicherheit etwas &lter. Heute ist der Firta
ausschlieBlich blau; friiher wurde fiir die Festtagstracht auch eine
schwarze Schirze verwendet (54). Das heutige Burgenland ist nur
ein kleiner Teil des Verbreitungsgebietes der Schurztracht, das "ein-
deutig auf die an Bohmen und Maéhren, die Slowakei, Ungarn und
Jugoslawien grenzenden ostmitteleuropdisch bestimmten Gebiete
festgelegt" (55) ist.

Zu dieser "Schurztracht" gehdrte neben dem namensgebenden Schurz,
dem meist dunkelblauen oder schwarzen Rock noch die Stiefelhose
mit den Stiefeln. (56) Diese begannen sich etwa ab dem 18. Jahr-
hundert unter den Bauern zu verbreiten. "Richtig durchsetzen konn-
ten sie sich aber erst im 19. Jahrhundert, in vielen Gebieten ...
sogar erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts" (57). Bis zur Jahrhun-
dertwende wurde der Csizma, ein "Stiefel mit hohem Schaft, der
urspringlich an beiden Seiten zusammengendht wurde, wobei die
Spitze vorn oftmals nach oben gebogen war" (58) getragen. Dann
"énderte sich die Technik der Stiefelmacher; jetzt wurden die
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Schafte hinten zusammengenaht" (59). Neben den Stiefeln, die zu-
erst Bestandteil der Festtracht waren, wurden bis weit in das 19.
Jahrhundert hinein die in ganz Osteuropa verbreiteten Opanken
(bocskor), eine Art Bundschuh, fiir die Arbeit angezogen.

Ein wichtiges Kleidungsstiick der Méinner ist auch heute noch der
Hut, der meist sogar in geschlossenen R&umen nicht abgenommen
wird. Er ist von einfacher Form, hat eine mittelbreite Krempe, die
héufig leicht in die Stirn gebogen wird. Im Winter wurde in vielen
Dérfern eine Fellmitze getragen.

3. Trachtenerneuerung

Etwa in den 30er Jahren setzte auch im Burgenland eine neue Be-
wertung der traditionellen Kleidung ein. Sie wurde bewuBt im Ge-
gensatz zum verstdrkten Vordringen der staddtisch-kleinbiirgerlichen
Kleidungsformen als bewahrenswertes Kulturgut propagiert. Zudem
erhielt sie die Funktion eines "nationalen" Unterscheidungsmerk-
males zugewiesen. Aus diesem Grund kam es zu - heute geradezu
skurill anmutenden - Neuschépfungen (etwa Schniirleibchen aus
Samt mit "EdelweiB"-Knépfen), Anleihen aus dem Operettenfundus
("Piroska'"), oder es wurden neue "Nationaltrachten'" aus Teilen der
friher allgemein (blichen Alltags- und Festtagskleidung zusammen-
geflgt.

Auf 8hnliche Weise wurde aus der Pelzmitze ("Astrachan-Haube'),
die fruher gelegentlich im Winter getragen wurde, geradezu ein
Markenzeichen '"des'" Burgenlédnders schlechthin; sie wird nunmehr
von Trachten- und Musikgruppen auch im Hochsommer aufgesetzt.
Im Zuge der wissenschaftlich fundierten Trachtenpflege nach dem
2. Weltkrieg wurde 1966 von Franz C. Lipp ein "Burgenlanderanzug"
entworfen, der jedoch bei weitem nicht die Popularitit etwa des
"Steireranzuges" erreicht. Clara Prickler erneuert seit 1975 eine
gréBere Zahl lokaler Trachten anhand historischer Vorbilder.
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ANRISSE EINER NEUEREN KLEIDUNGSGESCHICHTE
AM BEISPIEL WIENS

Von Edith Weinlich

Zum Stand der Forschung und Ansatz

Am Wiener Institut fir Volkskunde wird soeben ein kleines Projekt
zur "V olkskundlichen Museologie" begonnen - von Helmut Paul Fiel-
hauer initiiert und von der Hochschuljubildumsstiftung der Stadt Wien
geférdert.

Seinen AnstoB hatte und hat dieses Projekt in einem fiktiven oder
vielleicht doch einmal Wirklichkeit werdenden Museum der Alltags-
kultur der GroBstadt. Dabei zeigte sich, daB zur Suche nach und fir
das Sammeln von fur den Alltag reprédsentativen Gutern (auf dem
Flohmarkt, bei Altwarenhédndlern, bei Verlassenschaften u.a.), ge-
wisse Kenntnisse Voraussetzung sind, um die entsprechenden Objekte
z. T. Uberhaupt identifizieren bzw. um sie zeitlich, rdumlich und so-
zial zuordnen zu kdénnen.

Gerade der letzte Punkt, die soziale Zuordnung, stellt eine besonders
heikle Frage dar; mit einer einfachen Differenzierung wie etwa nach
Arbeiter- oder Handwerkermilieu, Kleinblirgertum oder GroBbirger-
tum wird wohl nicht auszukommen sein. Hier spielen Herkunft, Ver-
wandtschaft, Tradition, Beziehungen, Arbeitsplatz, Zufalle und nicht
zuletzt die spezielle Persdnlichkeit eine gewisse Rolle.

Im Rahmen des genannten Projekts soll als Ziel quasi ein '"Hand-
buch" fir die, wie es Helmut Ottenjann genannt hat, "kulturanthro-
pologischen Kardinalthemen Nahrung, Wohnung und Kleidung" (1) er-
arbeitet werden; wobei die Nahrungsforschung am weitesten gedie-
hen zu sein scheint. Das mag, so vermute ich, unter anderem an
der "reinen", appetitlichen Sinnlichkeit des Gegenstandes liegen. Ge-
wand hingegen wird schmutzig, unansehnlich, abstoBend. Dies trifft
zumindest den gréBeren und billigeren Teil von Kleidung, besonders
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auch den "delikaten'" Bereich der Unterwasche (2), sofern es sol-
che gab.

In der Natur der Materie, der Stoffe, liegt Vergédnglichkeit und
vorher noch Wandlungs- und Verwandlungsfahigkeit. Kleidung (zu-
mindest jene, fir "unter der Woche") ist ein rasch vergangliches,
schnell verbrauchtes Gut, welches aber bis zum endgiltigen "Ab-
fall" etliche Funktionen haben konnte. So kann die Nutzung eines
Kleidungsstickes vom Festgewand Uber das Alltagsgewand zum
Arbeitsgewand und weiter bis zum '"Putzfetzen" reichen. Dieser
Umgang mit Kleidung, ihr vollstindiger VerschleiB, entzieht sie na-
tlrlich der musealen Konservierung.

Kurz sei auf einen flr diese Tagung vielleicht schon "alten Hut"
verwiesen, namlich, daB die Osterreichische Forschung, aber auch
das offnznelle Osterrelcmmage oft den Eindruck erwecken, als wiren
wir ein Volk von Trachtentragerinnen und -tragern (3). Die Wirk-
lichkeit, zumal die in urbanen Zentren, sieht seit Generationen an-
ders aus. Das zeigt z. B. die umfangreiche Revolutionsgraphik von
1848 (4). Anhand derer ist ganz gut zu sehen, wie die Wiener Un-
ter- und Mittelschichten vor fast 140 Jahren gekleidet waren. Spater
koénnen als Dokumente dann auch Photographien herangezogen wer-
den. So z. B. die Serie "Wiener Typen" von Otto Schmidt (5), die
ihren Anfang und AnlaB in der Wiener Weltausstellung von 1873
hatte (6). Ebenso interessant und als Quelle auswertbar sind Photos
aus Privatbesitz (7).

Anregungen und Ansdtze fir eine historische Kleidungsforschung -
und die Trachtenforschung ist darin, so wie ich es sehe, schon auf-
gehoben - wurden auf dieser wie auch auf der Cloppenburger Tagung
(8) gegeben. DaB Osterreich dabei nicht unbedingt wegweisend war,
kann man, so wie Hermann Bausinger einmal meinte, mit dem Real-
widerstand, welchen dieses Land allgemein und traditionell der Mo-
dernitat entgegenzusetzen hat, erklaren:

Ich denke dabei an (historische) Fakten wie Kapitalarmut, Agrar-
orientierung oder an naturrdumliche Gegebenheiten - alles Dinge,
die letztlich auch das BewuBtsein der Wissenschaftier vielfach mit-
bestimmt haben. Die dsterreichische Volkskunde hat also ihre Eigen-
art und scheint oft veraltet, was aber in der Regel nur dem je-
weiligen Stand von Okonomie und Gesellschaft in diesem Land ent-
spricht. Osterreich besitzt aber doch Stadte, sogar GroBstadte. Die-
se sind als Forschungsfeld jedoch kaum vertreten. Und das ist nun
der Osterreichischen Volkskunde anzulasten und nicht den objektiven
Bedingungen. Denn diese sehen doch so aus, daB Stadt und Land
miteinander verwoben sind, sich gegenseitig beeinfluBen. Gerade die-
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ser Aspekt soll bei einer Geschichte der Kleidung, also auch bei
jener der Tracht, nicht Ubersehen werden.

Um wieder zu dem eingangs erwéhnten Projekt zuriickzukehren: Die
Absicht, die mit den einzelnen Untersuchungen verfolgt wird (9),
ist, zusammenfassend gesagt, die Aufarbeitung von Grundziigen, die
besonders der Museumsarbeit nltzlich sein soll. In Anbetracht der
kurzen Laufdauer des Projekts versteht sich diese Darstellung als
ein erster Zwischenbericht und als ein Beitrag zur Diskussion.

Industrialisierung vom "Roh-Stoff"

Zeitlich soll die Untersuchung bei der Industrialisierung als kultu-
rellem Bruch oder Wandel einsetzen. Die wesentlichsten "Stationen"
in der Entwicklung der Produktionsweise, der Distribution, des Ver-
brauchs und der Aneignung sollen nachgezeichnet werden. Anders
formuliert, in Abwandlung des Titels einer Novelle von Gottfried
Keller, hieBe das: Leute machen Kleider, erst dann machen Kleider
Leute bzw. - jetzt auf einer anderen Ebene - doch wiederum die
Leute die Kleider.

Erldutert sei dies an den "einfachen" Frauenkleidern der zwanziger
Jahre dieses Jahrhunderts (10). Vom Stoffverbrauch nicht allzu auf-
wendig, vom Schnitt her ungemein schlicht und angeblich in zwei
Stunden selbst zu fertigen, waren sie gewi3 ein Schritt in Richtung
Demokratisierung des kulturellen Produkts Kleidung. Allerdings, und
um Pierre Bourdieu zu bemihen, es blieben die feinen Unterschiede.
Wer genau hinsah, konnte sich an der Qualitdt des Stoffes, an der
Perfektion des Schnittes, an der PaBform, an Auszierungen etc.
orientieren. Aber auch an dem, nennen wir es, "kompletten" An-
zug: Hut, Handschuhe, Schuhe, Krawatte, Strimpfe, Schmuck, Ta-
sche, Tuch usw., genauso am Auftreten, an der Kérperhaltung, an
Hygiene und Kosmetik, an der Sprache. So erzdhlte die Tochter
eines bohmischen Schneiders, daB sie wegen ihrer "besseren" Klei-
dung, die dem Beruf ihres Vaters zu verdanken war und keineswegs
ihren finanziellen Moglichkeiten entsprach, von Nationalsozialisten
als Jidin eingeschatzt und bedroht wurde. Ilhre Sprache und ihr Ak-
zent machten ihre Zugehorigkeit klar.

Beginnen wir mit der Produktion. Sicherlich ein Bereich, in dem
fachliche Grenziberschreitungen nétig sind, v. a. zur Wirtschafts-
und Sozialgeschichte, wie bei jeder komplexen Fragestellung eben.
Vorab sei auf eine Arbeit von Roman Sandgruber verwiesen (11), in
der er sowohl eine Darstellung der Entwicklung der Kleidung ver-
sucht, aber auch Produktion, Nachfrageverschiebungen, Handel usw.
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untersucht.

In Osterreich, als "nachhinkendem" Land, hatte die Hausindustrie ei-
nen hohen Stellenwert. In etlichen Armutslandschaften standen in
Keuschlerhdusern Webstihle, so z. B. im Waldviertel, im Mihlviertel,
in Vorariberg (wie ein Diskussionsbeitrag von Klaus Beitl be-
statigte) (12). Andererseits besaB Osterreich auch Industrieland-
schaften um 1800, die als durchaus "englische Landschaften' galten,
wobei eben der Textilindustrie als Vorhut der Industrialisierung be-
sondere Bedeutung zukommt.

Vom Hand-Werk zum Kleiderhaus;
Verlagswesen und Wiederkehr der Hausindustrie

Entscheidend fiir die neuere Kleiderversorgung ist der Ubergang von
der Auftragsarbeit zur marktorientierten Produktion, zur Lagerhal-
tung. Fur Wien zeichnet sich dieser Wandel mit der josefinischen
Aufhebung der Zunftzwange ab. Deren wesentlichste Ursache dirfte
die Zunahme der Gesellen sein, die keine Aussicht hatten, selbstdn-
dige Meister zu werden. Damit beginnt das Produktionssystem der
Stick- und Sitzmeister und stellt eine gewisse Verldngerung des
Verlagssystems dar, das nicht nur dem 17. und 18. Jahrhundert zu-
geordnet werden kann,

Richard Wagner vermerkt in seiner Geschichte der osterreichischen
Kleiderarbeiter Uber ProBnitz, das Zentrum der o&sterreichischen
Kleiderkonfektion zur Zeit der Monarchie: "Die Halfte aller in
Osterreich fabriksmaBig hergestellten Kleider im Werte von 5 Mil-
lionen Gulden wurde dort erzeugt. 5000 Personen waren dort im
Verlagssystem als Heimarbeiter beschédftigt" (13). Und er beschreibt
wie es dazu kam, wie durch die Ansiedlung von Fabriken Arbeiter
angezogen und spater durch SchlieBungen in die Heimarbeit (ein
Arbeitsplatz, der ein Unternehmen nichts kostet) abgedrangt wur-
den.

Die ProBnitzer Fabriken waren Ubrigens die ersten in Osterreich-
Ungarn, welche Nahmaschinen verwendeten und schon 1878 mit Zu-
schneidemaschinen (vorerst hand-, dann dampfbetrieben) arbeite-
ten (14). Andererseits wurde der ArbeitsprozeB solange nicht durch-
rationalisiert, solange die Arbeitskrafte billiger waren als die ma-
schinelle Fertigung. Dieser Zustand ist im Zusammenhang mit der
hohen weiblichen Beschaftigungsrate in der Textilbranche zu sehen
und mit der generell niedrigen Entlohnung von Frauenarbeit.

Das Produktionsniveau der Textil-(Haus-)Industrie jedenfalls dirfte
hoch gewesen sein. So exportierte Osterreich um 1900, vergleich-
bar mit Taiwan oder Hongkong heute, in die USA und in die Pro-
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vinzen der Monarchie (15).

Parallel zur Industrialisierung in der Produktion verlauft im Vermitt-
lungsbereich die Entwicklung zum stddtischen Kaufhaus. Der Abstieg
des Handwerks ist damit festgelegt. Es Uberlebt, grob skizziert, nur
durch die Spezialisierung in Anderungs- und MaBschneiderei.

Richard Wagner legt Ubrigens den Niedergang des Gewerbes mit dem
Eindringen der Frauen im frihen 19. Jahrhundert in die Branche
fest. Offensichtlich aus Grinden der Moral durften Frauen zunéchst
nur Frauen Kleider anmessen und, offensichtlich aus Grinden der
Konkurrenz, keine Gehilfinnen halten. Die Wirklichkeit hatte diese
Regelung aber bald uberholt. Schneiderin war um 1900 ebenso
wie eine Reihe anderer textilverarbeitender Berufe eine der hau-
figsten weiblichen Ausbildungen (16). Denn diese Handfertigkeiten
waren im Lohnerwerb genauso wie im Haushalt fiir die Familie, ge-
wissermaBen als Subsistenzwirtschaft, anzuwenden (selbstverstiandlich
auch als Schwarz- oder Heimarbeit).

Die Eindammung der Heimarbeit als einem dem sozialen Fortschritt
zuwiderlaufenden Arbeitsverhdltnis war, da es in der Mehrzahl
Frauen betraf, ein Anliegen der zeitgendssischen bilrgerlichen und
sozialdemokratischen Frauenbewegungen. Aber auch Ferdinand Ha-
nusch, selbst bdhmischer Hauswebersohn, und nach dem ersten Welt-
krieg Staatssekretdr fir soziale Fiirsorge, widmete sich besonders
dieser Problematik (17). Die Nahmaschine hatte gewissermaBen den
Webstuh| als Symbol der Hausindustrie abgelést (18).

Mode, Vermdgen, Ideologien

In den zwanziger Jahren zeigen sich zum ersten Mal Ansatze einer
Konsum- und Freizeitkultur auch in den unteren Schichten. Es gab
Geschéafte, wo man bekannterweise billig einkaufen konnte, so z. B.
in der Judengasse oder im Kaufhaus Krupnik in der KaiserstraBe.
Denn einer Massenproduktion, wie sie eben durch die industrielle,
serienweise Herstellung moglich geworden war, muBte eine Massen-
konsumation gegeniiberstehen. Dazu trugen die steigenden Realléhne
ebenso bei wie die niedrigen Fertigungskosten. In diesem Zusam-
menhang sei auch die "Proklamation" von saisonalen Moden durch
die Kleidungsindustrie erwédhnt, fir die die Hebung des Umsatzes
zumindest ein Grund war. Eine gewissermaBen populdre Mode wur-
de kreiert und dabei wurde Mode immer populdrer (19).

Weiterhin Bedeutung behielten aber auch der Altwarenhandel und der
Hausierhandel mit "Ubertragenen'" Sticken. Oft waren es jlOdische
Handler, es gab aber auch Héndlerinnen, die am Sonntag vormittags
in bestimmten Vierteln, vorwiegend proletarischen, in die Héuser
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kamen und ihre Waren anboten (von Kleidung lber Stoff bis hin zu
Tisch- und Bettwésche konnte das Angebot reichen). Der Kauf auf
diesem Wege wurde u. a. auch wegen der mdglichen Zahlungsweise,
namlich auf Raten, gewahlt (20).

Uberhaupt suchte man noch nach anderen als den marktvermittelten
Zugéangen. Das zeigt sich in Techniken wie dem Wenden, dem An-
dern oder im Weitergeben von Kleidung im Bekanntenkreis (21). DaB
man so mit Kleidung verfuhr, findet seine Begriindung im Okono-
mischen Zwang, dem diese Schichten ausgesetzt waren und in der
ehemals hoheren Wertschatzung materieller Guter.

Zur lllustration sei eine in biographischen Interviews zur Kindheit
im frihen 20. Jahrhundert sich bei den Gew&hrspersonen nicht sel-
ten wiederholende, sich gleichende Erinnerung angeflhrt, namlich,
daB man nicht auf die StraBe oder in die Schule gehen konnte, weil
entsprechende Schuhe fehiten. Auch das Schonen und Aufpassen ge-
hért hierher, z. B. durch BarfuBlaufen im Sommer oder beim Sport.

Sozial unten zu rangieren hieB also in diesem Jahrhundert auch, daf
man sich oder seine Familie nicht mit dem Notwendigsten versorgen
konnte. Dazu kommt, daB die erste Hélfte dieses Jahrhunderts doch
sehr wesentlich von Kriegs- und Krisenerfahrungen (zwei Weltkrie-
ge, zumindest eine Weltwirtschaftskrise) bestimmt war. Eine beson-
dere Suffisance liegt dann auch darin, wenn im 2. Weltkrieg Kri-
sentechniken zur Mode erhoben werden. So wurden Kleider aus un-
terschiedlichen Stoffen - aus zwei (alten) mach eins - oder der
enge, kurze Rock im Gegensatz zum Glockenrock, der eine "Vor-
kriegsware" war, propagiert (22).

Der Spielraum, um Kleidung als Mittel zur bewuBten Selbstdarstel-
lung, zur Individuation beniitzen zu kdénnen, kam fiir weite Kreise der
Bevdolkerung erst mit der Wirtschaftswunder- und Konsumgesellschaft
seit den spaten funfziger Jahren.

In einer Kulturgeschichte der Kleidung gehdren meines Erachtens
also sowohl die jeweiligen technischen und Gkonomischen Voraus-
setzungen bericksichtigt, als auch die jeweiligen gesellschaftspoli-
tisch wirksamen |deologien. Denn gerade aus diesen, so scheint mir,
schopft die Kleidung ihren zeichenhaften Gehalt. Ohne Anspruch auf
Vollstéandigkeit seien fir den Wandel der Kleidung in diesem Jahr-
hundert die Frauenbewegung, der Sozialismus, der Austrofaschismus,
aber auch die Sport- und Freizeitbewegung angefihrt.

Gerade in dieser noch nicht allzu weit zuriickliegenden Vergangen-
heit 1aBt sich vieles, insbesondere aber der Bereich der Aneignung,
anhand von biographischen Interviews und Photographien rekonstruieren.
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Denn allein aufgrund von Quellen wie Zeitschriften, Modebldttern,
Werbung etc. stieBe man kaum jemals auf die z. B. so Uberaus po-
puldare "Kleiderschiirze" als fur die Forschung relevantes Problem.
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"Quelle" nicht zu unterschdtzen (z. B. in der Nachkriegszeit).
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KLEIDUNG UND TRACHT IN OSTTIROL
IM SPIEGEL ARCHIVALISCHER QUELLEN

Von Lois Ebner

Wenngleich nicht vordergrindig, so doch eingangs klarenswert
scheint die Frage um die vorgegebene Themenwahl. Die aufgewor-
fene, streng auf Osttirol begrenzte Problematik ist bislang weder
in Fachgesprédchen erértert noch wissenschaftlich abgehandelt wor-
den. Gleichwohl stellt sich der volkskundlichen Forschung die Not-
wendigkeit, historischen Phdnomenen dieser Art nachzusplren, um aus
den gewonnenen Erkenntnissen ein méglichst umfang- und nuancen-
reiches Bild zum Beobachtungsgegenstand "Kleidung-Tracht-Mode"
zeichnen zu kénnen. Freilich miBten in dieses auch Ergebnisse aus
dem Studium von Bilddokumenten der hohen wie volkstimlich-nai-
ven Kunst, fir die wir in unserem Raum ebenso brauchbare Zeug-
nisse (1) besitzen, einflieBen, ohne dabei den Stellenwert poli-
tischer, religidser, sozial- und wirtschaftsgeschichtlicher Zusam-
menhdnge und Entwicklungsvorgdnge auBerachtzulassen. Eine der-
artige Aspektvielfalt restlos befriedigend aufzuarbeiten, ist jedoch
weder Absicht noch Raum (2). Das will heiBen, daB hier haupt-
séchlich Quellenmaterial mit direktem Bezug zu Kleidung und
Tracht untersucht und ausgewertet, dagegen solches mittelbaren
Informationsgehaltes nur zur Stitzung getroffener Aussagen heran-
gezogen wurde.

Ersteres umfaBt im wesentlichen die Zeit des 17. und 18. Jahr-
hunderts, mit merklichen Abstrichen die des 16. Jahrhunderts und
ist in folgenden Dokumenten greifbar: In Verfachbiichern, d. s.
amtlich gefiihrte Aufschreibbiicher (ber verschiedenste zivile
Rechtsgeschdafte und Dienstbarkeiten der Untertanen, in héheren-
orts erlassenen Kleiderverordnungen oder entsprechenden Noten-
wechseln zwischen oberen und unteren Verwaltungsinstanzen, in
Herrschafts- und Gerichtsbeschreibungen fiir steuertechnische oder
statistische Zwecke, in Gerichts- bzw. ProzeBakten und Fahndungs-
befehlen, in Ehekontrakten, Ablebens- und NachlaBprotokollen mit
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fir gewodhnlich beigefigter Aufstellung zum "fahrenden Gut"
(= bewegliche Habe), in Kramerinventaren, in Einzelinformationen
chronischer Aufzeichnungen diverser Herkunft und Natur (z. B.
Pfarrchroniken) oder auch in Rechnungsbelegen.

Die Quellenlage kann insgesamt als glnstig, nicht aber als er-
schépfend bezeichnet werden. So erfahren wir beispielsweise kaum
etwas Naheres uUber Schnitt, Machart und Traggewohnheiten, eben-
sowenig Direktes iber Herstellungskosten oder Bezugsstellen fiir
nicht bodensténdig erzeugte Materialien und fertiges Zubehdr. Dies-
bezugliche Fragen bleiben selbst unter Vergleich einschlagiger
(Sekundér-) Literatur, wovon eine erkleckliche Anzahl bereitsteht
(3), weitgehend offen. Dennoch mag dieser Versuch der trachten-
historischen Vertiefung am Beispiel Osttirol Denkansto fir jede
weitere in diese Richtung zielende Untersuchung bedeuten.

SchlieBBlich sei noch vorausgeschickt, daB die mihsame, in der
Regel auBerordentlich zeitaufwendige Such- und Sammelarbeit in-
soferne erleichtert wurde, als wir zum {berwiegenden Teil unmit-
telbar auf das Regestenwerk des bekannten Osttiroler Heimatfor-
schers Josef Oberforcher (4) zurickgreifen konnten. -

Osttirol bildet zwischen dem 16. und 18. Jahrhundert nicht jene
verwaltungspolitische Einheit, wie sie seit 1868, dem Grindungs-
jahr der Bezirkshauptmannschaft Lienz verwirklicht und allgemein
bekannt ist. Dieses kleine, rund 2.020 gkm umfassende Hochge-
birgsldndchen an Drauursprung und lIsel war fir den genannten Be-
obachtungszeitraum auf mehrere Interessenspharen aufgeteilt. Die
Bistimer Salzburg und Brixen sowie das Feudalherrengeschlecht
derer von Wolkenstein-Rodenegg/Sdt. und das Kénigliche Haller Da-
menstift in Tirol Gbten den starksten und nachhaltigsten machtpo-
litischen EinfluB aus. Weniger die unterschiedliche, zum Teil we-
chselnde Zugehdrigkeit als vielmehr das Abhdngigkeitsverhédltnis ge-
genuber den Gerichtsherrschaften und Dynasten, die ihre obrigkeit-
liche Befugnis weitgehend als Eigenrecht auslegten bzw. handhabten,
stand den Anliegen der Bevdlkerung und mithin auch einer fort-
schrittlichen Entwicklung hinderlich im Wege (5). Gleichwohl wird
man fir jene in allen Bezirksteilen anndhernd gleichen Lebensum-
stéande, regional minderdifferenzierte wirtschaftliche und besitzrecht-
liche Verhaltnisse - wir erinnern nur an die unterschiedliche Giiter-
belastung bei Anerben- und Freistiftrechtbauern oder an die mit
alten Stapel-, Markt-, Handels- und Gewerbefreiheiten begabte
Lienzer Stadt - konstatieren mussen. Bezeichnend bleiben die Karg-
heit der Natur, die kleinbduerlich-autarke und traditionsverbundene
Volksgemeinschaft, der abgehartete und genigsame Menschenschlag,
dem Aufwendigkeit oder gar UberfluB so gut wie fremde Begriffe
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sind. Eigenschaften, die sich letztlich auch in Kleidung und Tracht
widerspiegeln.

Zu letzteren des 16. Jahrhunderts |aBt sich anhand der altschrift-
lichen Vermerke aus dem Pustertal und der Lienzer Gegend - fir
das Ubrige Osttirol stehen zu gering gestreute Belege zur Verfi-
gung - folgendes ausfihren: Kleidung und Tracht dieser Zeit sind
durch ihren ausschlieBlich funktionellen Charakter (6) bestimmt.
Ansdtze zur Reprasentation oder Hervorkehrung sozialer und ge-
sellschaftlicher Besserstellung sind vereinzelt beobachtbar, nicht
jedoch die Ausbildung ortsspezifischer Eigenheiten oder Stilelemente
in dem MaBe, daB ihre Trager danach zugeordnet bzw. identifiziert
werden kénnten. Dies berechtigt zur Annahme der Gleichférmigkeit,
nicht aber der Uniformitédt, denn in der individuellen Material- und
Farbwahl, in der Zusammenstellung und Traggewohnheit kommt der
personliche Freiraum deutlich zum Ausdruck.

Die Ménnerkleidung setzt sich fir gewéhnlich aus folgenden Stiicken
zusammen: Hemd aus grobem oder feinem Leinen, Joppe aus Loden
oder Rasen, d. i. ein Mischwebstoff aus Flachs und Wolle, Rock
aus Loden, mitunter mit Rasen oder Lammfell geflttert, Lodenhose
oder GesdB in Loden, Grobleinen oder Rasen mit Wollstrimpfen,
Schuhe oder Stiefel in Leder, gespitzter oder "hocher" Filzhut, sel-
tener eine Wollkappe. Hinzu kommen gegen Wetterunbilden bzw. fir
die Winterszeit ein Lodenmantel - diesen wird man sich als Uber-
wurf vorstellen missen -, Handschuhe aus gestrickter Wolle oder
tierischem Fell (Lamm), ein Leibpelz (Schaffell) sowie handge-
schmiedete FuBeisen mit Lederriemen oder gewirkten Hanfbandern.
An Zubehdr und Schmuck tragt der Mann bestenfalls einen (Silber-)
Ring, seine "Petschaft" (Siegel) und den "Pater noster". Es féllt
auf, daB die NachlaBinventarien sehr haufig den vollstdndigen Waf-
fenbestand enthalten. Demnach waren die Manner keinesfalls waf-
fenlos, wie es auch den szt. Zuzugsordnungen entspricht. Vom
BarenspieB Uber die Lanze und Hellebarde finden sich Faust- und
Zielbichse mit allem Zubehor, die Stachelwinde neben der Seiten-
wehr, Bihdnder, Dolche und Degen genauso wie Harnischteile. Der
Wappenrock als festes Ausristungsstick fehlt kaum einmal.

Die Frauenbekleidung besteht aus einem grob- oder feinleinenen
Hemd oder einer "Halspfait" als Unterleger, aus Unterrock in Lei-
nen oder Baumwolle, aus Mieder oder Leibl in Grob- oder Fein-
leinen oder auch Baumwolle, aus Rasen-, Loden- oder Leinenjoppe,
aus hanfleinenem Rock oder Kittel, dem Firtuch (= Schiirze) aus
Leinen, gestrickten Strimpfen und Lederschuhen, einem Lodeniber-
wurf, Stroh- oder Filzhut. Hinzu kommen in besonderen Féallen Gol-
ler und Ubergoller, Stauchen und Brustfleck, Umbindhauben und
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Handtlchlein. Zur verheirateten Frau gehdéren immer auch der
Brautgirtel mit Schlussel und Messer (Besteck) und der rote Sak-
kel. Seltener trégt sie einen "Machelring" (Verspruchring). Als
nichtbodenstandige Materialien in beschranktem Umfang treten bei
ihr Damast, Taft, Samt und '"pernische" (Verona) Brustflecke auf.
Selbiges bezog man von den Bozner Markten oder aus dem Venetia-
nischen. Ihre Leibkleider, Vorrdate an Leinen und personlichen Hab-
seligkeiten birgt die Frau in ihrer Gewandtruhe, die mit SchloB
und Band ausgestattet ist und zur traditionellen Heiratsausstattung
gehort.

Unter Schuhwerk fir Mann und Frau sind schlieBlich die grob-
schlachtigen Holzpantoffel, die sogenannten "Tschoggl", und als
FuBumhillung Lappen aus grobem Leinen zu erwahnen. Letztere
sind bei manchem Knecht bis auf den heutigen Tag erhalten ge-
blieben.

Zur Kleidung von Kindern und Halbwiichsigen wie zur Haartracht
Uberhaupt geben unsere Quellen keinerlei Auskunft. Erstere, viel zu
haufig von Todfall betroffen, hatten einen minderen Rechtsstatus,
sodaB eine Verlassenschaftserfassung gar nicht erst ins Auge gefaBt
wurde.

Insgesamt ist flir das 16. Jahrhundert eine bescheidene Garderobe,
die beim Mann als dem Vertreter der Familie nach auBen eher um-
fangreicher ausféllt, zu beobachten. Die Griinde hiefiir sind spar-
und sorgsamste Verwendung der unter gréBter Mihe fast ausschlieB-
lich selbsterzeugten und gefertigten Materialien und Kleidungsstiicke.
An pflanzlichen Fasern standen Flachs, Hanf und Stroh, an tierischen
Produkten Wolle und Haare, Haute, Felle und Pelze, Bein und Horn
zur Verflgung; sdmtliches von groBer Strapazierfahigkeit und Halt-
barkeit. Daraus wie aus der allgemein gebrduchlichen Einstellung,
Kleidungssticke fortwdhrend auszubessern und restlos aufzutragen,
ja selbst weiterzuvererben, erkldrt sich auch die relativ geringe Be-
vorratung. Kleidung steht so im Wortsinne von Tracht, die tagtdg-
lich getragen und weitergegeben wird.

Weitgehend im unklaren bleiben wir hinsichtlich der Traggewohn-
heiten an Sonn- und Feiertagen. Diese lassen sich nur von Fall zu
Fall an besseren, will sagen feineren und kostspieligeren Stoffen und
gesondert erwdhnten Details, kaum an farblichen Akzenten ablesen.
Die Farbskala kennt das natiirliche WeiB und Schwarz, gebrochenes
WeiB, Grau und Braun sowie das durch Einfdarben krdftige Rot,
Blau, Grin und Gelb. Die Bevorzugung einer der letzteren Farben
fir bestimmte Teile der Kleidung l4Bt sich nicht feststellen, wohl
aber die durchwegs schon gebrduchliche Farbung von Joppe und
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Mieder, Rock und Ges&dB. Dasselbe gilt fir die mitunter als "Strick-
hosen" bezeichneten Strimpfe (7).

Kleidung und Tracht des Folgejahrhunderts legen ihren vorziglich
funktionellen Charakter, der im Schutz aller Art besteht, zwar nicht
ab, wohl aber ist eine starke Tendenz zur Reprasentation und Be-
tonung der Persénlichkeit feststellbar. Abgesehen von der nunmehr
wesentlich umfangreicheren Garderobe bei Mann und Frau kommt
dies insbesondere in neuen, nicht unbedingt erforderlichen Details
und Materialien zum Ausdruck. Die Kleidung insgesamt entspricht
hinsichtlich der hauptsachlichen Verwendung von Flachs und Wolle
als Grundstoffen durchwegs jener des 16. Jahrhunderts. |hr Brauch-
wert im einzelnen jedoch ist bei weitem nicht ausschlieBlich oder
immer evident. In diese Richtung zielt auch die gréBere Vielfalt bei
der Farbwah!l und Farbgebung, die nun beinahe alle Teile erfaBt und
fur bestimmte eine typisch raumgebundene Bevorzugung erkennen
1aBt. Zugleich mit der Differenzierung in Anfertigung, Materialwahl,
Form und Aussehen bei Manner- und Frauenkleidern ist das ver-
einzelt spirbare Auftreten frauentrachtlicher Elemente, z. B. Goller,
Spitzen und Seidenborten, beim Mann beobachtbar.

In diesem Zusammenhang bietet die Wiedergabe etlicher Inventare
doch einigermaBen AufschluB Uber Umfang, Zusammensetzung und
Form der Kleidung um die Mitte des 17. Jahrhunderts.

Zu Maria Znopp, geb. Idl, in Oberlienz, 16. Mérz 1654:

"S rasene Schirz, 1 braun tiechene Joppen, 1 schemblatene Joppen,
2 rasene Joppen, 2 lédene Joppen, 1 altes tiechens Mantele, 3 rote
Mieder, 1 rot-tiechens Wullhemat, 3 Paar Strimpf, 5 reistene und 1
wirchenes Halshemet, 2 reistene und 1 wirchenes Unterhemat, 8
reistene Firtiecher mit und ohne Borden, 3 wirchene Firtiecher, 3
reistene Goller mit Kragen, 3 Krégen, 6 Stauchen, 2 mit roter Sei-
de ausgenate Schneiz-Fazneter, 3 blab tiechen Rdck, 3 Wambeser,
1 Paar rot gewalchte Strimpf, 1 rots Unterhemat, 4 Bindhauben, 1
Kitl mit rotem Mieder, 8 reistene Halshemeter." (Inv. Akt Landge-
richt Lienz).

Zu Maria Schraffl, geb. WeiB3, Frau eines Lienzer Biirgers, 12. De-
zember 1661:

"1 silberner Girtl mit 6 verguldten Untermarchern sambt den Hag-
gen, wiegt 16 Lot, dazu gehdrige Scheiden mit Silberbeschlagen und
3 silberne Kappler auf dem Messer, 1 naglbraun tiechener Rock, 1
schwarz rasener Schurz, 1 solcher mesalaner Schurz, 2 Mieder von
schwarzen und grienen Cardiss, 1 grien cardisses Fiertuech, 1 schwar-
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zes mesalanes Fiertuech, 1 blab tiechenes Hemat mit blab tieche-
nen Arblen, 1 schwarztiechenes Summer-Mantele mit wurschiten
Uberschlegen, 1 schwarz tiechenes Winter-Mantele mit lempern Un-
terfueter und Yberschlegen, 5 rupfene Weiberpfeiten, 6 reistene,
kliegere und grebere Halspfaiten, 3 reistene Goller, 4 leinbetene
Weiberkragen, 5 leinbetene und 2 reistene Hauben, 1 fechene Hau-
ben und 1 Schliefer von Pernheiter-Zeug, 1 schwarzer Huet, 1 ge-
wirkter Tischtebbich mit allerlei Farben, 1 englische Todcken, rei-
stene und hachlwirchene Leilacher ... ." (lnv. Akt Landgericht
Lienz).

Zu Michael Oberthaler, Weber zu Obercolls, 2. August 1678:

"1 alter ledener Rock, 1 neu ledens Hemat, 1 altes Schlitz-Rockl,
1 irchenes Leibl, 1 Paar irchene neue Hosen, 1 Paar griene rassene
Hosen, 2 Paar alte Hosen, 1 Paar rote tiechene Strimpf, 1 Paar
ledene Strimpf, 1 Paar neue Schuech, 2 harbene Pfaiten, 1 alter
Huet." (Inv. Akt Anras).

Solch é@hnliche Aufzahlungen, jedoch nie gleichlautenden Inhalts,
konnten zu Hunderten angefihrt werden. Die dabei zutage tretende
Belegdichte ganz bestimmter Kleider- und Trachtenteile |aBt ver-
bindliche Aussagen zu signifikanten Merkmalen und deren Verbrei-
tung treffen. So stellen wir im Untersuchungsraum fiir das 17. Jahr-
hundert zwar keine gemeinhin so zu bezeichnende "Osttiroler Tracht"
- dieser Begriff ist hinsichtlich der gegenwirtigen Verhiltnisse
ebensowenig anwendbar -, wohl aber weitgehend gemeinsame
Grundzige in Form, Zusammenstellung und Aufbereitung des Mate-
rials, dagegen eine bunte Vielfalt in der Farbgebung fest. Letztere
Komponente 1aBt nurmehr auch den Versuch raumlicher Abgrenzung
wagen.

Einheitlichkeit herrscht beim Hemd des Mannes, welches nach wie
vor aus naturbelassenem, grobem oder feinem Leinen besteht, nunmehr
aber rot gefarbt ist. Ahnliches gilt fir die Joppe, die bezirksweit
bekannt und gebrauchlich ist und aus weiflgerbener tierischer Haut
(vom Rind) besteht. Was den Rock betrifft, bevorzugt man im Pu-
stertaler und hinteren Iseltaler Raum naturfarbene oder braun-
schwarze Lodenstoffe, in Lienz und Umgebung hingegen zieht man
grine, gelbe, z. T. blaue und schwarze vor. Als neues Detail fallt
der Rockaufschlag in einer sich abhebenden Farbe ins Auge. Die
Hose, durchwegs aus Loden- oder Rasenstoff, unterscheidet sich in
ersteren Landschaften kaum vom Rock, ist hingegen in letzterer Ge-
gend von griner oder blauer, in beschranktem MaBe von gelber Far-
be. Rot beherrscht auch die Strumpffarbe entlang der ost-westge-
richteten Verkehrsfurche der Drau bis hin zur Karntner Grenze; da-
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neben kennt man noch Blau, Grin und Gelb. Der Hut trdagt die be-
kannten Merkmale von friher: hoch, gespitzt; Loden von schwarzer,
im Lienzer Raum bisweilen von griiner Farbe.

Bemerkenswertes Licht auf die Ausstattung der sozial niedrigeren
Schicht wirft ein Vermerk im Verfachbuch Windisch Matrei (8) vom
Jahre 1675 mit folgendem Wortlaut: "Ein ganzes neues Gewand, wie
es ein Bauernknecht als Teil seines Lohnes erhédlt, besteht aus Lo-
denhuet, Rock, Hosen, Strimpf, einer Pfaid und ev. ein Paar Schu-
ech" (9).

Die Frauen tragen durchwegs Leinen- oder Rasenrdcke von dunkler
Farbe, d. i. schwarz, braun oder blau, ebenso dergleichen Joppen.
Die Farbakzente beim Mieder bestehen in Rot, Griin und Blau. Die
Schirze ist vorwiegend, in Defereggen ausschlieBlich, naturbe-
lassenes Leinen. Bezeichnend sind wiederum die roten Strimpfe.
Gelbe, weiBe und blaue sind weit in der Minderzahl. Abgesehen
von der Defereggerin, die ein flaches, eher als Kappchen zu be-
zeichnendes Feiertagshitchen aus dunklem Loden mit, den Stan-
desunterschied anzeigender, Strickborte tragt, bedecken sich die
Frauen vorziglich mit einem schwarzen Lodenhut, in geringerem
MaBe und insbesondere werktags mit einem flachen Strohhut.

Auf Wahrung und Befolgung standesgemaBer Kleidung legte man
von Salzburger Seite besonderes Augenmerk, wie das Beispiel eines
Schriftverkehrs mit dem Pfleggericht Windisch Matrei vom Jahre
1621 zu erkennen gibt. Die Salzburger Hofkammer beanstandet dar-
in, daB das Bauernweibsvolk zu kurze Récke und Schiirzen trage und
befiehlt, daB der Rock bis auf die halbe Wade reichen missen; doch
soll der Pfleger nicht sagen, dafl der Befehl von Salzburg komme,
sondern aus eigenem geschehe. Der Pfleger antwortet, daB hier in
Windisch Matrei die Weiber nicht die Pinzger oder Ausseer Tracht
tragen, die Rocke Uberhaupt auf die halbe Wade reichen, ja seit
einigen Jahren seien sie sogar etwas langer.

Von nicht minderem Interesse sind schlieBlich jene vereinzelt auf-
tauchenden schriftlichen Belege, wonach um die Mitte des 17.
Jahrhunderts in der Lienzer Gegend der Gewandkasten an die Stel-
le der bis dahin durchwegs gebrauchlichen Gewandtruhe zu treten
beginnt. Fir den Zustand einzelner Trachten- und Kleidungsstiicke
bedeutete dies zweifellos einen Fortschritt. -

Tracht und Kleidung, im 17. Jahrhundert noch einigermaBen gut
Uberschau- und zuschreibbar, lassen fur die Zeit des 18. Jahrhun-
derts eine Uberaus vielfdltige Entwicklung erkennen, Wohl| verwen-
det die Bevdlkerung die vorwiegend hierzulande selbsterzeugten
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Materialien insbesondere bei der Alltagskleidung weiterhin und fihrt
die altiberkommenen Formen unter Bedachtnahme auf praktikablere
Anwendung fort, unverkennbar jedoch ist der Hang zu nichtboden-
standigen, also fremden und sogenannten ''neumodischen" Produkten
und deren Verwendung als Ausdruck der allgemein gesteigerten
Sinnen- und Lebensfreude. Der einzelne tragt nicht mehr nur das
Allernotwendigste, sondern in Entdeckung des personlichen Selbst-
wertgefihles eine erkleckliche Zahl von Kleidungssticken, unter-
schiedlich in Material, Machart und Farbe, umfangreicher im Zu-
behor, letztlich aufwendiger in der Anschaffung. Die einschldgigen
Quellen, insbesondere Kramerinventare, bieten hieflir eine Fulle
von Informationen.

Wéhrend man friher zur Beschaffung notwendigen Zubehérs und be-
gehrterer Materialien auf den Maérkten zu Lienz, Matrei, Sillian und
Innichen das Auslangen fand, bieten nun Uber den ganzen Bezirk
verstreute Kramer ihre oft weithergeholte Ware feil. Verbesserte
Handelsmoéglichkeiten und -beziehungen erlauben dies. Auf diese
Weise gelangen buchstablich Dinge unter das Volk, die im Bereich
Kleidung und Tracht nicht nur positive Impulse auslésen. Die hiesige
Bevdlkerung, bislang in Besonderung und ohne nennenswerte Einflisse
von auBlen lebend, kommt erstmals mit dem Luxus fremdldndischer
Pragung in Berihrung, lernt den Wert ungewohnter Materialien und
nichtgekannten Zubehdrs kennen. Zuvor war dies den Defereggern
durch ihren ausgedehnten Wanderhandel widerfahren. Die Reihe der
"Importware", die in Kleidung und Tracht Eingang fand, IaBt sich
kurzerhand so umreiBen: verschiedenste kostbare Gewebe aus halb
Europa; Augsburger, Regensburger, Kélner, "leonische" und Tauferer
Spitzen und Béander; Maildander Tlchlein; holldndisches, bohmisches,
welsches und tlrkisches Tuch; Linzer, Passauer, Neuhofener und
Lienzer Zeug; Hamburger, Miinchner und Breslauer Strimpfe; Base-
ler und Berliner Socken; Berchtesgadner Ware; Karntner ''Masse-
1an", Karner Leinwand, Paternioner Ras(en) und Finkensteiner Lo-
den; Granaten fiir Schmuck; Kranzizeug fir die Braut und Haar-
zopfe fir die weibliche Eitelkeit. Bezugsorte waren nachweislich
Salzburg und Augsburg, Triest, Villach, Trient und Bozen. Neu aus
eigener Erzeugung treten hinzu: Jungfrauenhauben und Kinder-Baum-
wollkappen; Kamm und Haarnadel fir die Haarpflege bzw. -tracht;
Schnupf- und Taschenticher - der GenuB von Schnupf-, Kau- und
Trinktabak ist hierzulande etwa seit der Mitte des 17. Jahrhunderts
nachweisbar -, ein Geldsackel in Leder; Umhéngpfennige und Ska-
puliere sonder Zahl. -

Wenngleich die Bevélkerung weder Ubertriebene Gefallsucht kenn-

zeichnet, noch besonderer Neigung zur Repréasentation stattgeben
konnte - letztere war ja nur in der durch und durch bauerlich
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strukturierten kleindérfischen Gemeinschaft vollziehbar! -, so schlug
der durch die Zeitumstande ermdglichte nahere Kontakt zu auBer-
regionalen Entwicklungsvorgdngen bei Kleidung und Tracht doch
merklich zu Buche. Insbesondere betroffen davon war die Frauen-
kleidung, was in nicht wenigen, beinahe regelmaBigen Aufrufen bzw.
Verordnungen der geistlichen und weltlichen Obrigkeit, die mitun-
ter bis zur personlichen MaBregelung greifen, zum Ausdruck kommt,
Als oberster Hiter von offentlicher Sitte und Moral schaltet sich
die Kirche mittels streng vollzogener Volksmissionen wirksam ein.
Eine Vorschrift des Haller Damenstiftes vom Jahre 1759 beispiels-
weise verlangt, "daB den Weibsbildern (in Defereggen) die Hemeter
ohne Erml! und Halspuesen, mit denen sie in und auBer Haus schier
bloB und argerlich herumgehen, abgeschafft, auch die Mieder, Rock
oder Kittl langer zu tragen und die Mieder einzuschniren sind. Die
Kinder, weliche schon 4, 5 oder 6 Jahre alt, sollen nicht nur im
Hemd halb nackt herumlaufen, sondern ehrbar bekleidet werden"
(10). - Ein nicht geringes Argernis und einen stdndigen Grund zur
Beanstandung bildete haufig die Rocklange, wie wiederholte Schrift-
wechsel erkennen lassen. U. a. berichtet der Pfleger zu Virgen im
gen. Jahre nach Hall, daB er Uber die Kleidertracht der Weibsbilder
nicht klagen kénne; sie sei ehrbar. Die Rdécke freilich seien etwas
kurz, kénnten aber wegen der Arbeit in den "sticklen" (= steilen)
Gitern nicht anders sein. Er habe den Vikar in St. Jakob ersucht,
er moge den Schneidern auf der Kanzel den obrigkeitlichen Auftrag
geben, daB die Récke etwas linger gemacht werden (11).

Vergleichbare obrigkeitliche Eingriffe sind fir den gesamten Bezirk
nachweisbar. Sie beziehen sich immer auf die "Ehrbarkeit" und
StandesmaBigkeit von Tracht und Kleidung bei den Untertanen, de-
nen besondere Aufwendigkeit, Extravaganz oder gar Luxus strikt un-
tersagt sind. Man kann es als gegeben betrachten, daB bei den herr-
schenden Abhangigkeitsverhdltnissen der gebotenen Kleidersitte ein-
heitlich Folge geleistet wurde. Im Ubrigen wachte dariber die
"Dorf-Dreieinigkeit", d. s. der Ortseelsorger, der Gemeindevorstand
(im 18. Jh. noch der gewahlte Rottmann) und der Schulmeister. Es
nimmt daher nicht wunder, wenn wir fir den besagten Zeitraum
durchwegs gesittete, dem sozialen Stand und dem moral-theolo-
gischen Dafirhalten angepaBte Tracht und Kleidung feststellen muUs-
sen. Letztere erleben nunmehr jene Auspragung und archetypische
Form, die wir nicht nur in vereinzelten frihen kolorierten Kupfer-
stichen oder der Zeit entstammenden Votivtafeln dargestellt finden,
sondern auch als historische Leitbilder der freilich modifizierten
trachtlichen Gewandung der Gegenwart erkennen kénnen. Dies bein-
haltet in erster Linie die bis heute wenig abgednderte Zusammen-
setzung der einzelnen Teile, welche bei der Frau das Leibl als Ober-
teil, die aus dem Hemd entwickelte, spitzenbesetzte Bluse, den be-
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stickten und geschnirten Brustlatz, den Kittel oder Rock, die halb-
langen Strimpfe, den Schnir- oder Schnallenschuh, die Joppe oder
Jacke; beim Mann das weiBe Hemd mit weitausgeschlagenem Kra-
gen, das zumeist farbkraftige Leibl, die knapp oberhalb oder unter-
halb vom Knie schlieBende Hose mit Trager, den beschlagenen oder
gestickten Bauchgurt, die Wollstrimpfe und wieder den Schnir-
oder Schnallenschuh betrifft. Von der einst Ublichen Kopfbedeckung
mit einem dunklen Loden- bzw. Filzhut sieht die Frau heute ab.

DaB sich hinsichtlich der Farb- und Materialwahl, aber auch in
Schnitt und Verwendung von Zubehor talschaftsméaBige Unterschiede
ausbildeten, braucht keine besondere Betonung. Jene waren groBrau-
mig mit dem Lienzer Raum, dem Pustertal und dem lIselraum anzu-
setzen. Reliktformen, die anderswo ldngst in Vergessenheit gerie-
ten, wie z. B. in Kals oder Defereggen, betreffen fir gewohnlich
Details oder ein bestimmtes Material. SchlieBlich muB auf den blr-
gerlichen EinfluB, der darin bestand, neue, gangigere, praktikablere
oder bloB der Asthetik verhaftete Materialien bzw. Fertigteile und
zeitgemaBere Machart zu Ubermitteln, verwiesen werden. Freilich
kehren sich die Lienzer mit dem Aufkommen der billigeren und
vielseitiger verwendbaren Konfektionsware bald von der Uberbrach-
ten, uber Jahrhunderte selbst mitvollzogenen Kleider- und Trachten-
sitte ab. Doch fallt diese Entwicklung in eine spatere als von uns
beobachtete Zeit. -

Die hier gegebenen Ausflihrungen tragen den Charakter des Stilick-
haften wie die Informationen aus den Archivalien selbst. Trotzdem
bleibt die Beschaftigung mit letzteren unabdingbar, bilden sie doch
authentische Ergdnzungen zu jenem Hintergrund, auf dem sich um-
fassende Trachtenforschung und -pflege bewegen soll.

Anmerkungen

1. Diese betreffen einmal zahlreiche, groBteils qualitdtvolle Fresko-
und Seccomalereien in verschiedensten kleineren und groBeren Sak-
ralbauten des Bezirkes (vgl. Dehio-Tirol, Wien 1980), zum anderen
die fir die Trachtenforschung weit aussagekraftigeren Votivbilder
aus den bekannten Wallfahrtsorten Obermauern, Lavant, Hollbruck
und Chrysanthen (alle Osttirol), Maria Luggau (Ktn.) und WeiBen-
stein (Sdt.). Brauchbarer Aussagewert kommt schlieBlich diversen
Stichen mit Personendarstellungen zu, desgleichen den Volkstrachten-
Bildern von Karl v. Lutterotti (um 1835) sowie der Volkstrachten-
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Sammlung von B. Hacker in Salzburg (ca. 1790-1800).

2. Der Beobachtungszeitraum wurde bewuBBt mit dem 16.-18. Jahrhun-
dert festgelegt, da einerseits ein Rickgriff vor 1500 kaum nennens-
werte Ergebnisse zeitigt und andererseits die Aufarbeitung der Quel-
len nach 1800 den Rahmen dieses Versuches zweifellos sprengen
wiirde.

3. Aus Platzgrinden wird hier nur auf einige wenige Autoren mit
vergleichbaren Veroffentlichungen in den Tiroler Zeitschriften Der
Schlern, Tiroler Heimat und Ostt. Heimatblatter verwiesen: Nikolaus
Grass, Karl Maister, Anton Mayr, Karl Moser,
Georg Mutschliechner, Josef Ringler und Franz
Zanli.

4, Josef Oberforcher, 1873 (Innsbruck) - 1950 (Lienz). Eine
ausfihrliche Lebensbeschreibung gibt Franz Kollreider in:
OHBI. 1951/2.

5. Vgl. Otto Stolz, Geschichte von Osttirol im GrundriB. In:
Osttirol-Festschrift. Lienz 1925, S. 172 f,

6. Im Sinne von Schutz jedweder Art und Bedeckung der BloBe. -
Besonderes Gewicht maB die Bevdlkerung der arbeitsgerechten Klei-
dung bei. Form und Aussehen der Alltagskleidung hingen immer
auch von ihrer ZweckmaBigkeit und groBtmdglichen Verwendbarkeit
ab.

7. Dialektgeographische Eigenheiten wie begrifflicher Bedeutungs-
wandel erschweren flir gewohnlich das Versténdnis vieler alter, heu-
te kaum noch in Verwendung stehender Ausdricke und Bezeichnun-
gen. Weitgehende . Hilfestellung bietet sich hier bei: J. A.
Schmeller, Bayerisches Worterbuch; J. B. Schépf, Ti-
rolisches Idiotikum; A. Erler wund E. Kaufmann (Hg.),
Handwdrterbuch zur Deutschen Rechtsgeschichte.

8. Der Gerichts- bzw. Ortsname "Windisch Matrei" ist vom 14. Jhdt.
bis herauf in unser Jahrhundert nachweisbar. Die Zusatzbezeichnung
"Windisch", fir die es mehrere Deutungsversuche gibt, ist seit einer
Generation so gut wie erloschen.

9. Hier gemeint als Teil eines Jahresiohnes.

10. Damenstift Hall, Cod. V., fol. 484.

11. Akt Pfleggericht Virgen.
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HERSTELLUNG EINES STROHHUTES IN KALS

Zur Erstvorfithrung des Filmes C 1871 des Osterreichischen
Bundesinstitutes fiir den Wissenschaftlichen Film

Von Olaf B ockhorn

Wissenschaftliche Filmdokumente zum Thema Kleidung gibt es et-
liche; das die Volkskunde betreffende Teilverzeichnis der Bundes-
staatlichen Hauptstelle fiir Wissenschaftliche Kinematographie (jetzt:
Osterreichisches Bundesinstitut fiir den Wissenschaftlichen Film)
weist allein unter diesem Stichwort 18 Nummern auf (1); eine Rei-
he weiterer Filme kénnte zumindest als Quelle zur Kleidungsfor-
schung herangezogen werden. Es war also naheliegend, im Rahmen
einer Tagung, die sich mit "Kleidung - Mode - Tracht" beschéaftigt,
zumindest ein Beispiel zu zeigen. DaB die Wahl gerade auf den Film
"Herstellung eines Strohhutes" fiel, hatte mehrere Grinde: zum ei-
nen war er noch nie 6ffentlich vorgefiihrt worden, zum anderen er-
gaben sich durch den eine halbe Autostunde vom Tagungsort Lienz
entfernten Aufnahmeort Kals regionale Beziige, iberdies auch noch
solche inhaltlicher Art zu den Vortrdgen von L. Ebner und H.
Menardi.

Zur Entstehung des Films

Im Rahmen von Erhebungen fiir die Erarbeitung einer volkskundlichen
Diplomarbeit (2) lernte L. Nopp im Jahre 1982 die in Kédnitz 5,
A-9981 Kals am GroBglockner wohnende Frau Theresia Hanser
vulgo "Rubisoier" kennen. Frau Hanser, 1905 geboren, ist nach dem
Tode ihres Mannes von Oberlesach zu ihrer im Kalser Kirchdorf
Koédnitz wohnenden Tochter gezogen. Seit mehr als zehn Jahren
stellt sie auf Bestellung wieder die einstmals héufig getragenen und
in ihrer Form fir Kals typischen Frauenstrohhiite her. Das hat sie
seinerzeit von ihrer Tante gelernt; die Téatigkeit Ubte sie jedoch
jahrzehntelang nicht aus. Die Hite, welche sie verfertigt, dienen
den Kaufern (auch jenen aus Kals) kaum jemals als Kleidungsstiick,
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sondern vielmehr als Souvenir oder Wandschmuck. Den zur Herstel-
lung notwendigen Hutstock, auch '"Model" oder "Modell" genannt,
hat sie vor geraumer Zeit in einem anderen Hof erworben; das
notwendige Stroh bezieht sie in Garben vom Hof der Familie Ma-
scher in Ried bei Anras im Pustertal. Auch aus dem Lesachtal hat
sie friher brauchbares Stroh (das sehr hell und handgeschnitten sein
muB) erhalten. Das weitere Zubehdr (schwarzes Képerband zum Ein-
fassen der Krempe, rotes Seidenband - Petel genannt (3) - zum
Schmiicken des Kopfteiles, Futter - roter oder zumindest gemusterter
Dirndlstoff, Zwirn, Wolle) wird in Lienz gekauft.'Die Arbeit erledigt
Frau Hanser iblicherweise kaum jemals in einem: erst wird das
Stroh vorbereitet (Zurechtschneiden und Sortieren der Halme nach
der Starke), dann werden die Strohbander ("Zopfe", aus vier, sechs
und acht Halmen) und die runde "Schnur" (aus finf Halmen; mit
ihr wird der Kopfteil, "Gupf", umwunden) geflochten - alleine die-
se Arbeit nimmt mehr als einen ganzen Tag in Anspruch. SchlieB-
lich nédht sie den Hut; wobei die reine Arbeitszeit etwa sieben Stun-
den betragt. - Da sich Frau Hanser mit einer filmischen Dokumenta-
tion einverstanden erkldrte, wurde noch 1982 ein entsprechender An-
trag an die Bundesstaatliche Hauptstelle gestellt; die Aufnahme wur-
den vom 2. - 4. 8. 1983 durchgefihrt, ebenso ergidnzende Befra-
gungen. Der Film ist 1984, die Begleitverdffentlichung 1985 ver-
offentlicht worden (4). Auf eine Wiedergabe von Filmbeschreibung
und Erlauterungen zum Film kann hier verzichtet werden (5); ein
neuerlicher und etwas erweiterter Abdruck der "Allgemeinen Vor-
bemerkung" scheint jedoch im Hinblick auf das Tagungsthema
durchaus gerechtfertigt (6).

Alter, Verbreitung und Erzeugung von Strohhiten

Viktor Geramb zdhlt die in vielen Teilen der Erde verbreiteten
Strohhiite zum sogenannten "urtrachtlichen Gut" (7) - eine Fest-
stellung, die sich natiirlich nur auf die Verfigbarkeit des Rohstoffes,
nicht aber auf die spateren formalen Ausprdgungen beziehen kann,
Sie sind in ihrer einfachsten Form des "Kérblhuts'" in der Steier-
mark jedenfalls bis ins 15. Jahrhundert zuriickzuverfolgen (8) und
allgemein seit dem 16. Jahrhundert belegt (9). G. Pesendorfer
hat sie 1932 in Tirol fir das 17. Jahrhundert nachgewiesen (10), und
zwar in ihrer "flachscheibichten" Form, die in der Steiermark ein
dhnliches Alter aufweist (11). Man wird jedoch auch fir Tirol ein
hoheres Alter annehmen kdnnen; im Trentino waren, wie die vom
Beginn des 15. Jahrhunderts stammenden Fresken im Adlerturm von
Trient zeigen, Strohhlte schon zweihundert Jahre vorher eine gingige
Kopfbedeckung (12). Im 19. Jahrhundert wurden sie dann gerne
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schwarz gefdrbt oder gar mit Stoff lberzogen (13); in dieser Zeit
diurften sie im bauerlichen Bereich eine letzte Blite erlebt haben: so
nennt etwa 1812 der Laventtaler Pfarrer Matthias Decrignis die
scheibenférmigen gefutterten Strohhiite '"neueste Bauernmode" (14).

Insbesondere der "Sulmtaler oder Sulmerhut" hat weite Verbreitung
gefunden und ist auch in die stadtische Mode eingedrungen; Geramb
nimmt an, daB die Verbreitung dieses Typs und des Strohhuts Uber-
haupt mit dem gréBeren Reichtum an Getreide in Zusammenhang
steht (15). Bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts diirften bei den fest-
taglichen bauerlichen Frauenkopfbedeckungen wieder andere Mate-
rialien bevorzugt worden sein; so gab es den Unterinntaler Hut zwar
auch aus schwarzlackiertem Strohgeflecht, doch zeugten die aus fei-
nem Seidenfilz hergestellten sicherlich von gréBerem Reichtum der
Tragerinnen (16). Die Strohhiite wurden, von wenigen Ausnahmen ab-
gesehen (dazu zéhlit der von Franz Lipp beschriebene Bregenzerwél-
der Strohhut mit Bédndern, formal eng mit dem um 1905 in Oster-
reich so beliebten "Girardihut" verwandt (17)), zu Bestandteilen der
bauerlichen Alltags- und Arbeitskleidung - "eine festtdgliche Funk-
tion ist ihnen wohl kaum zuzusprechen" meint G. Pesendorfer, die
fur Tirol immerhin einige Formen (Alpach, Brixental, Sellrain, Latz-
fons, Villanders) dieser von Frauen und Médchen bei der Feldarbeit
getragenen Kopfbedeckung beschreibt, welche '"von einer Hutmache-
rin im Dorf selbst" angefertigt wurden (18). Das kleine Absatzgebiet
fur die von einzelnen Frauen oftmals sozusagen ''nebengewerblich"
hergestellten Strohhiite erkldrt denn auch die regionalen - zum Teil
ganz betrachtlichen - formalen Unterschiede.

Es gab jedoch Gebiete in Osterreich, in denen das Erzeugen von
Strohhiten (als bauerliches Haus- bzw. Kleingewerbe) gréBere Aus-
maBe annahm, so etwa ab 1818 in der steirischen Ramsau oder
wenig spater im Sausal und um Hitzendorf, wo nach V. Geramb viele
Frauen und Madchen der Landbevélkerung vom Strohhutflechten leb-
ten (19). Uber das damals noch zu Vorarlberg gehérige Landgericht
Weiler im Allgéu berichtet 1796 Joseph Rohrer:

"Mit Stroharbeiten beschaftigt sich vorziiglich die Gemeinde der
Pfarrey Scheidegg. Auch die 103 Familien der Pfarrey Lindenberg
flechten eine zahllose Menge niedlicher Strohhiite, Teller, und Kérbe,
die alsdenn in das Reich verkauft werden" (20). GréBere Bedeutung
hat die Herstellung von Strohhiiten auch in Krain gehabt, wo diese
Kopfbedeckung schon um 1780 vorherrschte ("Die krainerischen Hiite
sind gréBtentheils aus Stroh gemacht" schreibt B. F. Herrmann und
setzt hinzu: "Der Strohhut ist insgemein schwarz geféarbt und mit
einem breiten herabhangenden seidnen oder wollenen Bande geziert"
(21)). Etwa um diese Zeit wurde im krainischen Jauchen eine fir
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den regionalen Bedarf arbeitende "Strohhut-industrie' begrindet, um
deren weiteren Absatz sich seit 1806 der Tiroler Andreas Grimm
bemihte (22). Viele der aus dem Osttiroler Deffereggental stam-
menden Wanderhandler (die urspringlich ihr Geschaft vor allem mit
Decken und Wetzsteinen betrieben hatten), nahmen nunmehr aus Krain
stammende Strohhite in ihr Sortiment auf (23). In gut zehn Ort-
schaften wurden Hite fabriziert, wobei sich um die Ausweitung die
besagten "Handler" aus Osttirol bemiihten: ab .1820 Peter und Lo-
renz Mellitzer, ab 1834 Klemens Blasnik. Wenig spéater tauchten
weitere Namen tirolischer "Fabrikanten' auf: Kleinlercher, Kurztha-
ler, Ladstatter, Oberwalder, Stemberger ... Bendtigte man bis 1790
zur Hutfertigung ein Modell und einen Holzkolben, so standen ab
1867 bereits PreB-, Schleif- und Druckmaschinen zur Verfiigung (24).
Parallel zur Umstellung von hausgewerblicher Handarbeit auf maschi-
nelle Fertigung wurden aus den Handlern (spéter GroBhéndlern) auch
Fabriksherren. In der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts waren denn
Strohhutfabriken und Niederlassungen in allen groBeren Stiadten der
Monarchie "in den Handen von Teferegger Thalkindern" (25) (Namen
wie Ladstatter oder Oberwalder sind in der Hutbranche heute noch
ein Begriff). Wer mehr (ber Wanderhandel, Hutfabrikation usw. er-
fahren will, sei auf die groBartige Monographie lber das Defereg-
gental von H. Kréll und G. Stemberger verwiesen (26).

Auf die weitere rasante Entwicklung der Strohhutfabrikation, u. a.
gekennzeichnet durch das Erscheinen von Fachbiichern und -zeit-
schriften um die Jahrhundertwende (27), kann hier nicht eingegan-
gen werden; ergénzend sei jedoch festgehalten, daB Krain nicht das
einzige Gebiet war, in dem sich diese Umstellung vollzog - dhnliches
1aBt sich fir manche Regionen der Schweiz (28) und des Schwarz-
waldes nachweisen (so ist eine Abteilung des Schramberger Stadt-
museums der Strohflechterei gewidmet, welche im 19. Jahrhundert
zur Einddmmung der Armut staatlich gefordert wurde: 1834 wurde
in Schramberg als "Armenbeschaftigungsanstalt" die erste Stroh-
manufaktur gegriindet (29)).

Kalser Strohhite

in Kals war und blieb das Herstellen von Strohhiiten eine Nebenbe-
schaftigung vieler Frauen, die lediglich fur den eigenen bzw. &rt-
lichen Bedarf produzierten. Mehrere Formen waren bekannt: da gab
es in ihrem Aussehen an Filzhite erinnerende schwarze Strohhite,
die bis in die 60er Jahre von den Marketenderinnen der Musikkapelle
aufgesetzt wurden. Das Osterreichische Museum fir Volkskunde
(OMV) besitzt einen derartigen Hut mit bunter Wollquaste, der aus
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der Zeit um 1920 stammt und als Teil des "Kalser Weiberkostiims"
wohl gar nicht so selten war (30). Alter waren nach Meinung man-
cher Kalser die in Peischlach (einer talauswirts gelegenen Fraktion
von Kals) Ublichen Frauenstrohhiite mit "spitzem Kopfteil", selten
eigene Ménnerstrohhiite (oval, relativ schmalkrempig) (31). Am ver-
breitetsten waren zweifelsohne die von Méadchen und Frauen im All-
tag bzw. bei Arbeiten im Freien getragenen Hite aus ungefarbtem
Stroh mit halbrundem Kopfteil ("Gupf", ca. 7em hoch, mit einer Stroh-
schnur mehrfach umwunden und mit einem - zumeist roten - Band
verziert) und relativ breiter (9 cm), flacher Krempe. Auf Abb. 1,
einem aus dem Jahre 1928 stammenden Photo, sieht man drei
Kalser Schulmédchen, die solche Hite tragen. Zwei derartige aus
der Zeit um 1935 stammende Kalser Kopfbedeckungen sind im Be-
sitz des OMV; Leopold Schmidt hat sie "GainzI" genannt (32). Die-
ser Ausdruck ist allerdings in Kals vollig unbekannt (er ist sicherlich
aus der Literatur Ubernommen: mit ihm wird ausschlieBlich ein klei-
nes, rundes, banderverziertes Hitchen mit kurzer, aufgebogener
Krempe bezeichnet, welches im Gebiet des Nordtiroler Brixentales
von Mannern getragen wurde (33), u. a. auf der Alm oder beim
Flttern - daher auch die Namen "Alben-, Futterergeinzel" (34);
dort gibt es keinen eigenen Namen fiir die Strohhiite. Deren Krem-
penrand ist mit einem schwarzen Band eingefaB3t; innen sind die Hi-
te geflttert. |hr Durchmesser betrdgt etwa 36 Zentimeter, was ei-
nen ausreichenden Sonnenschutz gewahrt(e). Darunter setzten viele
Frauen noch ein - auch den Nacken schiitzendes - Kopftuch auf
(Abb. 2). DaB die Hute aber auch (wegen des dichten Geflechts)
den Regen abhielten, sei hier ergdnzend erwéhnt. Die Haltbarkeit
war groB (30, 40 Jahre), wobei das Stroh nachdunkelte und die Hiite
durch neue Bé&nder fallweise "aufgefrischt" werden konnten. Nach
1950 haben Kopfticher und billige, gekaufte Hite die "alten Stroh-
hite (35) mehr und mehr verdrangt; zudem gab es kaum geeigne-
tes Material zu ihrer Herstellung. Diese '"Herstellung" war, wie
schon angedeutet, Frauenarbeit, die in zwei Arbeitsgdnge zerfiel:
das "Zopfen'" (wie das Flechten der Strohschniire heiBt) (36) und
das Nahen. "Gezopft" wurde vorwiegend beim Hiiten des Viehs, also
im Freien (vorangegangen war die Vorbereitung des Strohs: geschnit-
tenes, maoglichst helles - "weiBes" - Roggenstroh war entsprechend
abgeldngt und nach der Stéarke sortiert worden). Abb. 2 ist die Re-
produktion einer Postkarte mit der Aufschrift: "Strohhutflechtende
Hirtin aus Osttirol" (37); laut Ortsbildchronik der Gemeinde Kals
handelt es sich um eine Aufnahme der "Luckner Loise" aus dem
Jahre 1941; iber dem linken Arm tragt sie einen bereits recht lan-
gen Strohzopf. Sennerinnen bzw. Hirtinnen waren als Strohhutmache-
rinnen besonders bekannt, wobei - der friheren Wirtschaftsform
entsprechend - in vielen Bauernhdfen jemand lebte, der solche Hiite
herstellte (oder zumindest die entsprechenden Kenntnisse besaB -
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schon als Madchen lernte man vom Zusehen zumindest das '"Zo-
pfen"). Das Ndhen war reine Haus- und vielfach Winterarbeit, wo-
bei primar die weiblichen Familienmitglieder und die Nachbarschaft
mit Kopfbedeckung versorgt wurden. An einen Verkauf Uber die Ge-
meindegrenzen hinaus kann sich jedenfalls niemand erinnern.

Mit dem Ende des Getreidebaus in Kals in den spdten 50er Jahren
stand kein brauchbares Stroh mehr zur Verfligung und die Erzeugung
von Hiten horte auf. Heute gibt es kaum noch jemanden, der das
Kénnen dazu besitzt und nur noch eine Person, eben Frau Theresia
Hanser, die fallweise auf Bestellung Strohhiite fertigt (Abb. 3, 4).

Anmerkungen

1. Wissenschaftliche Filme. Teilverzeichnis V, Volkskunde - Volker-
kunde, Bd. 1: Europa. Hg. v. d. Bundesstaatlichen Hauptstelle f.
Wissenschaftliche Kinematographie. Wien 1983, S. 94.

2. Lisl Nopp, Almen und Almwirtschaft im Dorfertal. Vergan-
genheit, Gegenwart - Zukunft? Eine volkskundliche Untersuchung in
der Gemeinde Kals am GrofBglockner, Bezirk Lienz, Osttirol. Gei-
steswiss. Diplomarbeit. Wien 1985.

3. Petel = Masche (am Hut der Frauenkleidung): aus slowen. "pétl-
ja" entlehnt (Wérterbuch der bairischen Mundarten in Osterreich.
Hg. v. Eberhard Kranzmayer wu. a., 14, Lieferung. Wien
1976, Sp. 1135).

4. Olaf Bockhorn und Lisl Nopp, Herstellung eines Stroh-
hutes. Film C 1871 des OWF. Wien: Osterreichisches Bundesinstitut
fur den Wissenschaftlichen Film 1984.

Begleitveroffentlichung von O. Bockhorn und L. Nopp, In:
Wissenschaftlicher Film 33. Wien 1985, S. 47-57.

5. Begleitveroffentlichung, S. 52 ff.

6. Die Erweiterungen beziehen sich auf einige Einschiibe sowie die
entsprechenden Anmerkungen.

7. Steirisches Trachtenbuch. Begonnen und begrindet v. Konrad

Mautner, weitergefhrt u. hg. v. Viktor Geramb, 2
Bde. Graz 1932, 1935 (richtig: 1935, 1939); hier Il. Bd., S. 360.
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Osterr. Geschichtsvereine 25). Wien 1985, S. 536 f.

13. G. Pesendorfer (wie Anm. 10), S. 369; Steirisches
Tachtenbuch (wie Anm. 7), II. Bd., S. 518.

14. Steirisches Trachtenbuch (wie Anm. 7), Il. Bd., S. 134 f.

15. Ebenda, Il. Bd., S. 517 ff.

16. G. Pesendorfer (wie Anm. 10), S. 368 f.

17. Franz L ipp, Frauentrachten | und Il. In: Osterreichischer
Volkskundeatlas, 4. Lieferung (1971), BIl. 65-67 und Kommentar,
S. 17 £

18. G. Pesendorfer (wie Anm. 10), S. 369.

19. Steirisches Trachtenbuch (wie Anm. 7), 1l. Bd., S. 49, S. 360,
S. 516

20. Joseph Rohrer, Uiber die Tiroler. Ein Beytrag zur Oster-
reichischen Vélkerkunde. Wien 1796, S. 23. - Wenig spiter ist fir
die "Sette communi", die mittelalterliche siidbairische Sprachinsel
auf der Hochebene von Asiago, eine Strohhiite- und Strohbander-
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fabrik belegt (Der Sammler fir Geschichte und Statistik in Tirol,
Bd. 2. Innsbruck 1807, Kap. X, S. 52 ff.).

21. Benedikt Franz Herrmann, Reisen durch Osterreich,
Steyermark, Karnten, Krain, Italien, Tyrol, Salzburg und Bayern
im Jahre 1780. Bd. Ill. Wien 1984, S. 39 ff,

22. Louis Edgar Andés, Die Verarbeitung des Strohes zu Ge-
flechten und Strohhiiten, Matten, Flaschenhiilsen, Seilen, in der Pa-
pierfabrikation und zu vielen anderen Zwecken. Ein Hand- und
Hilfsbuch fur Strohflechtereien, Flechtschule, Strohhutfabrikanten,
Landwirthschaften usw. (A. Hartlebens Chemisch-Technische Biblio-
thek, Bd. 232). Wien - Pest - Leipzig 1896, S. 16.

23. Zu den Deferegger Wanderhadndlern vgl. die bereits klassische
Schilderung von Ludwig v. Hérmann, Tiroler Volkstypen. Bei-
trdge zur Geschichte der Sitten und Kleinindustrie in den Alpen.
Wien 1877, S. 236 ff. - Siehe dazu auch das in Anm. 26 angegebene
Buch.

24. L. E. Andés (wie Anm. 22), S. 16 f.
25, L. v. Hérmann (wie Anm. 23), S. 241,

26. Heinz Kroll - Gert Stemberger, Defereggen. Eine
Landschaft in Tirol. Wien (1985).

27. AuBer dem Buch von Andés (wie Anm. 22) z. B.: Handbuch
der Strohhut- und Damenfilzhutfabrikation. Unter Mitwirkung von
Fachleuten hg. v. Verlage der "Strohhut-Zeitung". Berlin 1913 (von
den geplanten drei Banden dirfte nur Teil Il erschienen sein.

28. Vgl. etwa die Arbeiten von Gustav Rodel, so: Von der alten
Freidamter Strohhandflechterei zur modernen Hutgeflechtindustrie.
Fahrwangen 1960.

29. Fir diesen und andere Hinweise sei der Leiterin des genannten
Museums, Frau Gisela Lixfeld, M. A., herzlich gedankt.

30. OMV Inv.-Nr. 32558 (der Hut ist 12 cm hoch und hat bei einer
Krempenbreite von 9 cm einen Durchmesser von 30 cm). - Frau
Dr. Margot Schindler (die auch die im Jahre 1984 erstmals
gezeigte Ausstellung "Unter Bedeckung eines Hutes' gestaltet hat
~ vgl. den gleichnamigen Katalog des OMV) sei fiir weiterfiihrende
Informationen Dank gesagt.
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31. Ein Exponat befindet sich im Kalser Heimatmuseum.

32. OMV Inv.-Nr. 61397 und 61398.

33. Rudolf Sinwel, Abfahrt von der Alm. In: Tiroler Heimat-
blatter, 1. Jg., H. 4, Okt. 1923, S. 6 f.; G. Pesendorfer
(wie Anm. 10), S. 369 und Abb. auf S. 363.

34. Hauptkatalog des Worterbuchs der bairischen Mundarten in
Osterreich.

35. Die Frage des wirklichen Alters konnte mangels geeigneter
Quellen vorerst nicht gekldrt werden.

36. Die Strohbdnder werden keineswegs ''gestrickt", wie Erika
Groth-Schmachtenberger im Kurztext zu einer Bild-
dokumentation Uber "Osttiroler Strohhutmacherinnen" (In: Volkskunst
2, 8. Jg./Mai 1985 S. 18 f.) falschlich angibt; diese Tatigkeit heiBt
allgemein "Zopfen'". - Bild 3 der genannten Bilddokumentation zeigt
Ubrigens - das sei hier, weil ein Hinweis in der Zeitschrift "Volks-
kunst" fehlt, ergdnzt - einen typischen Kalser Strohhut.

37. Die Aufnahme stammt aus der Tiroler Photowerkstatte, Verlag

P. Karberger, Innsbruck und ist in der Ortsbildchronik der Gemeinde
Kals a. Gr. archiviert.

Abbildungen

Abb. 1: Schulmédchen im Jahre 1928 vor der Kalser Kirche (Foto:
Privatbesitz R. Tembler, Kals).

Abb. 2: Die Luckner-Loise 1941 (Foto: Ortsbildchronik der Gemein-
de Kals).

Abb. 3, 4: Theresia Hanser 1984 (Fotos: Dr. L. Waltner).
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GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG DER TRACHT IN TIROL

Von Herlinde M enard.i

Meine Ausfiihrungen beschaftigen sich mit dem Wandel in der
bauerlichen Kleidung, der sich bis zur 2. Halfte des 18. Jahrhunderts
in groBeren Zeitabstdnden und in der Folge in immer kirzeren Ab-
schnitten vollzog.

Tracht kommt von tragen und meinte durch Jahrhunderte die Be-
kleidung generell. Das 19. Jahrhundert, vor allem die Zeit der Ro-
mantik mit der Entdeckung des Volkes und seiner Ausdrucksformen,
erfand den Begriff der Volkstrachten fir die béauerlichen, bunten
Festtagskleider, die zu diesem Zeitpunt z. T. gar nicht mehr ge-
tragen wurden. Von daher stammt auch das Denken in Trachtenland-
schaften und aus dieser Sicht wird heute die Tracht vielfach immer
noch verstanden.

lch méchte im folgenden eine Entwicklung der bduerlichen Kleidung
in Tirol anhand von bildlichen und schriftlichen Zeugnissen sowie
von Originalbestédnden aufzeigen - eine vollstdndige Darstellung ist
sicher nicht moglich und wird auch nicht versucht. Fallweise wird
die Alltagskieidung - die Quellenlage ist hier viel schlechter als bei
der Festtagskleidung - in die Betrachtung miteinbezogen. Ein
Schwerpunkt liegt sicherlich auf der Zeit von 1880 bis heute mit
den Anderungen der Tracht, sowohl in Material, Form und Aussehen
als auch mit den gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und politischen
Anderungen. Ich mdéchte mein Thema nicht eng gefaBt wissen, ich
beziehe auch jenen landlichen Bekleidungsstil ein, der von der Stadt
als bauerlich empfunden wird, sich z. B. auch in der Bezeichnung
"Baurisches Gwand" ausdrickt.

Aus vorerst einfachen und zweckmaBigen Gewandformen, die seit
dem Mittelalter allen Bauern in Mitteleuropa im groBen und gan-
zen gemein waren, entwickelten sich mit wachsendem Standesbe-
wuBtsein und Wohlstand im 18. Jahrhundert landschaftlich unter-
schiedliche Trachten. Mit aufblihendem Handel und Gewerbe wurden
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neben den urspringlich selbst hergesteliten groben Stoffen auch fei-
nere Gewebe und allerlei Verzierungen, besonders bei den Festtags-
kleidern, verwendet. Der Drang zur Nachahmung der héheren Stédnde,
aber auch die periodische Auswanderung der mannlichen, bauer-
lichen Bevdlkerung ins Ausfand, aus dem sie neben Geld auch neue
Moden und Lebensanschauungen nach Hause brachten, wirkten sich
auf die Entwicklung der Kleidung aus.

Tirol, das an bedeutenden mitteleuropéischen Handelswegen lag und
liegt, machte diese Entwicklung auf engem Raum mit. Die verschie-
dene Lage, die wirtschaftlichen Méglichkeiten, ein lidngeres Fest-
halten an alten Formen in der einen, eine groBere Aufgeschlossen-
heit gegenlber Neuerungen in einer anderen Talschaft fiihrten zu
ungleichen Entwicklungen in den einzelnen Tiroler Talern.

Lassen Sie mich in der Kleidungsgeschichte zurickgehen.

Die allgemeine Kleidung im Frihmittelalter - von einer besonderen
Bauerntracht kann zu dieser Zeit noch nicht gesprochen werden -
bestand vor allem aus drei Hauptbekleidungsstiicken: einem Leib-
rock, einer Lendenbekleidung und einem Mantel.

Die Méanner trugen im allgemeinen einen aus Wolltuch oder Lein-
wand gefertigten Rock mit langen Armeln, eine durch einen Giirtel
festgehaltene Hose und dazu einen Mantel, der in unserer Gegend
aus Loden hergestellt war.

Die Frauen trugen langere, bis zu den Knécheln reichende und in
Falten fallende Récke, die durch einen Girtel zusammengehalten
wurden. Die Verdnderung der Kleidung im Hochmittelalter betraf
die ritterlich-héfische Oberschicht und das aufkommende Biirger-
tum in den Stadten, lieB aber die b&uerliche Bevdlkerung unberiihrt.
Die Kleidung der Bauern war, im Gegensatz zu den ab dem 13.
Jahrhundert bunter werdenden Kleidern der Oberschicht, unaufféllig,
in grauer oder dunkler Farbe gehalten oder hatte die natiirliche
Farbe der Leinwand. Die Stoffe wurden zundchst selbst hergestellt:
Tuche aus Schafwolle der eigenen Schafe und Leinwand aus dem
Flachs des eigenen Anbaues. Das Spinnen und Féarben besorgten die
Frauen im béuerlichen Haushalt selbst, ebenso das Weben, das
spéter oft von Berufswebern, die ins Haus kamen (Stérweber) durch-
geflihrt wurde. Die Herstellung von Loden bezeugen die Lodenab-
gaben von Bauerngltern, wie sie bereits in den &ltesten Tiroler Ur-
baren des 13. Jahrhunderts angeflihrt werden.

Bildliche Darstellungen aus dem Mittelalter sind rar. Die friilhen
Maler haben Uber das Gesichtsfeld des stadtischen Lebens nur sel-
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ten hinausgesehen; nur in einigen Darstellungen wird die bauerliche
Bevdlkerung miteinbezogen - so z. B. in den Monatsbildern, die die
Bauern bei der Verrichtung der jahreszeitlichen Arbeit zeigen. Im
Fischerei- und Jagdbuch Kaiser Maximilians finden wir Jager und
Fischer dargestellt, das Schwazer Bergbuch gibt AufschiuB Uber die
Kleidung der Knappen.

Ein besonders wichtiges Dokument fir die mittelalterliche Rea-
lienkunde sind die Fresken aus der Zeit um 1400 im Adlerturm in
Trient, dem Zufluchtsort des Furstbischofs Georg von Liechten-
stein. Sie zeigen die Monate des Jahres und Szenen aus dem Rit-
terleben. Die Malereien gehéren zu den beachtlichsten Zeugnis-
sen mittelalterlichen Lebens in seinen mannigfachen Erscheinun-
gen. Im Vordergrund spielen sich Szenen ab, die den Zeitvertreib
der adeligen Herren in den Monaten des Jahres darstellen, im
oberen Teil sieht man die Arbeiten der Bauern. Das Schema ist
nicht starr: manchmal wird mehr Gewicht auf die Vergnigungen
der Herren, manchmal mehr auf die landlichen Arbeiten gelegt.

Im Spatmittelalter setzte sich in der Kleiderentwicklung allgemein
die Tendenz zur Sichtbarmachung der Kérperformen durch, wodurch
sich die Unterschiede zwischen Manner- und Frauenbekleidung ver-
starkten. Bei den Mannern kam es zu einer Verkirzung des Leib-
rockes, sodaB schlieBlich die daruntersitzende Hose sichtbar wurde.
An die Stelle des Leibrockes trat allméhlich das Wams., Die neuen
Kleiderformen wurden zuerst in den adeligen und biirgerlichen Krei-
sen Ublich und breiteten sich in der Folge allmahlich auch in der
bauerlichen Bevdlkerung aus.

In verkehrsreicheren Gegenden begannen wohlhabende Bauern schon
frihzeitig Kleiderstoffe fur die Festtagskleider zu kaufen und sich
in einzelnen Stiicken der modischen Kleidung anzuschlieBen. Die
staatliche Obrigkeit suchte aus wirtschaftspolitischen Grinden und
aus sittlichen Uberlegungen, dem Kleideraufwand entgegenzutreten.
Der Kauf von zumeist im Ausland hergestellten Modestoffen wider-
sprach den Bemihungen der Regierung, das Abstrémen des Geldes
aus dem Inland zu verhindern. In diesem Zusammenhang entstan-
den die immer wiederkehrenden Kleiderordnungen, die den allzu
groBen Aufwand der Kleidung eindammen sollten. So sah sich der
Landesflirst Erzherzog Ferdinand Il. im Jahre 1573 veranlaBt, die
Landesordnung noch durch eine Kleiderordnung zu ergénzen. Sie soll-
te bezwecken, daB der allen Standen geblhrende Unterschied der
Kleidung erhalten bleibe.

Wahrend dem Adel und auch den Kaufleuten ein gewisser Luxus zu-
gestanden und auch den Kramern und Handwerkern eine bescheidene
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Verbr@amung ihrer Kleider gestattet wurde, durften die Bauern nur
hausgesponnene und gewirkte Stoffe, Loden, wollenes Tuch und Bar-
chent verwenden, unverbrdmt und unzerschnitten, nur der Kriegers-
mann hatte Hose und Wams zerschnitten. Die Kleider der Bauerin-
nen konnten mit "Vorstat (Halbseide), Harras und Satin" verbramt,
ihre Haarbander aus Sammet oder Seide sein, ihnen waren Kanin-
chen- und Lammer-, den Mannern Fuchspelze erlaubt (1).

Der bauerliche Kleiderluxus, der in diesen Verordnungen angespro-
chen wird, traf jedoch nur auf einen Teil der Bevolkerung zu; der
gréBere Teil verfugte nicht Uber jene Mittel, die ihm kleidermaBig
eine wirkliche Verschwendung gestattet hatten. Doch sei an die-
ser Stelle vermerkt, daB es bereits zu dieser Zeit in abgelegenen
Bergdorfern Kramereien gab. Hermann Wopfner erwéahnt eine sol-
che in Alpbach schon am Beginn des 15. Jahrhunderts (2).

Untersucht man die Kleiderinventare des 16. Jahrhunderts in den
verschiedenen Gerichten des Landes, so lassen sich kaum landschaft-
liche Unterschiede feststellen, sondern vielmehr unterschiedliche
wirtschaftliche Verhaltnisse, die sich in den feineren Stoffen und in
der Anzahl der Kleidungstlicke ausdricken. Unter den auslandischen
und teureren Stoffen werden pernisches Tuch (Veroneser Tuch), lin-
disches Tuch (aus London), macheyenes (tirkischer oder russischer
Stoff), Samt, Vorstat und Seide haufig genannt.

Ein Gegenstiick zu diesen Quellen sind die Steckbriefe, die bis ins
16. Jahrhundert zurlickreichen und eine andere soziale Schicht be-
treffen.

Sie sind fur die Kleidungsforschung von Bedeutung, wenngleich man
berlcksichtigen muB, daB es sich bei dem angesprochenen Personen-
kreis um zumeist "NichtseBhafte" handelt und daB in diesen Be-
schreibungen der Zustand der Kleidung (zerschlissen) oft wichtiger
erscheint als das Material.

Am 23. August 1585 erlieB die Regierung in Innsbruck einen Steck-
brief gegen eine Verbrecherbande, der einen guten Einblick in die-
se Gesellschaftsschicht gewahrt. Die einzelnen, sehr genauen Per-
sonenbeschreibungen geben wertvolle Kenntnisse Uber die damals Ub-
liche Kleidung im Alltag.

Es handelt sich um 24 Personen, die aus allen Teilen des Landes
kommen. Auffallend in diesen Beschreibungen ist, daB der GroBteil
einen weiB lodenen oder weiB wollenen Leibrock mit Armeln tragt,
schwarze oder weiBe Galotten- oder GsaBhosen aus Zwilch (zwei-
fadriges, starkeres Gewebe), Loden oder Wolltuch und lodene oder
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wollene, seltener zwilchene Strimpfe; der kleinere Teil trdgt einen
schwarzen Leibrock; weiters sind schwarze Filzhite und schwarze
Méntel o6fter angefiihrt. Vergleicht man diesen Steckbrief des 16.
Jahrhunderts mit jenen des 18. Jahrhunderts, so fallt besonders die
Einheitlichkeit der Kleidung ins Auge, die bei den spateren nicht
mehr zu finden ist.

Auf den Votivbildern des 17. Jahrhunderts sehen wir dunkle, niich-
terne Kleider nach spanischen Vorbildern vorherrschend. Die schwar-
ze Tuchtracht der Spanier, die in der Oberschicht im 16. Jahrhun-
dert die prunkvollen italienischen Renaissancetrachten verdrdngte,
beeinfluBte im 17. Jahrhundert auch die Kleidung in unserem Land.
Die Inventare dieser Zeit zeigen allerdings eine buntere Kleidung
und stehen damit im Gegensatz zu den Bildquellen. Der ernste An-
laB, den eine Votation nun einmal darstellt, ist sicherlich mit ein
Grund fur die dunkle Kleidung der Votanten. Die bunten Stoffe, die
sich im 17. Jahrhundert in der héfischen Mode eingebiirgert hatten,
fanden vor allem im 18. Jahrhundert in der bauerlichen Kleidung
Aufnahme. Die im 17. Jahrhundert bei den héheren Kreisen als be-
sonders vornehm geltende Farbe Rot fand ihre besondere Vorliebe
bei den béauerlichen Trachten des 18. Jahrhunderts bis hinein ins 19.
Jahrhundert. Ich denke nicht nur an die roten Brustflecke, Joppen
und Mieder, sondern auch an den Kittelbesatz am Wifling, dem z. B.
im Wipptal und Pfitschtal "zur besonderen Fiihrnehmheit einzelne
Scharlachflecke eingendht waren" (3). Rot bei den Brustflecken und
bei den Joppen mancher Talschaftstrachten driickte zu allererst
Festlichkeit aus. Ein unmittelbarer Zusammenhang mit den 1624 an-
geordneten, roten Schitzenrécken, von denen Karl |lg die Verwen-
dung der roten Farbe in den Tiroler Trachten ableitet (4), besteht
meiner Ansicht nach nicht.

Die reichste Entfaltung erlebte die Tracht im 18. Jahrhundert. Die-
ses Jahrhundert war fir Tirol ein sehr gutes, da es von 1703 bis
1796 keine Kriegsereignisse gab und die wirtschaftliche Lage im
allgemeinen, besonders fiir Blirger und Bauern glinstig war. Inventare
von Kréamerladen zeigen ein reiches Angebot an Stoffen, Béndern,
Borten usw. In einem Wiederherstellungsinventar aus Anras in Ost-
tirol, 1794 (Fahrnisstellung des Josef Reiter und der Helena Kréllin
an die Jakob Weilerischen Téchter) werden u.a. die verschiedensten
Arten von Stoff, Borten, Spitzen usw. genannt: silberfarbenes, brau-
nes, blaues und rotes Tuch; Erlanger Tuch, blauer und roter Da-
mast, tlrkischer Flanell, Linzerzeug, roter Samt, Tafent, schwarzer
Kardis; baumwollener Flor, schwarzer Krausflor (das Florhalstuch
wurde aus der Mode der hdheren Stidnde Ubernommen; es stellt
nicht, wie oft gehdrt, einen Trauerflor anlaBlich des Todes von An-
dreas Hofer oder der Abtrennung von Sidtirol dar), Seidenkrepon,
seidene Spitze; wollene Amarellen, griin- und rotseidene Miederama-
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rellen, blauseidene Gallonen, Seidenbdnder; rote Hamburgerstrimpf,
weiBe Salzburger Strimpf, blaue Zwickelstrimpf, rote und weiBe
Klagenfurter Strimpf; blaue und weiBe Schwazerhauben.

Diese Schwazerhauben, ein wichtiger und weitverbreiteter Bestand-
teil der Tracht, wurden in Schwaz hergestellt. Joseph Rohrer nennt
in seinem Buch "Uiber die Tiroler" im Kapitel Uber die Betriebsam-
keit der Tiroler wenigstens 400 Bergknappenweiber und Kinder, die
sich mit dem Spinnen und Stricken von Strimpfen und Kappen ab-
gaben. Fur die Spitzen sorgten die Spitzenkidpplerinnen in Rietz,
Groéden, Gufidaun, in Taufers und in mehreren Orten um Bruneck.
Ihre Zahl wird mit wenigstens 800 angegeben. Die Seide kam zu
einem guten Teil aus den heimischen Seidenmanufakturen in Rove-
reto, im Valsugana und Fleimstal, die Uber 4000 Menschen beschaf-
tigten (5).

Ein intensives religiéses Leben, das sich in vielen, mit barockem
Prunk begangenen Brduchen ausdrickte, bildete einen wichtigen Hin-
tergrund fiir die Entwicklung der prachtigen Trachten. Die kirch-
lichen Feste des Jahreslaufes, die Kirchtage, Hochzeiten und Begrib-
nisse waren neben dem sonntdglichen Kirchenbesuch die gesellschaft-
lichen Ereignisse, zu denen man in festlicher Kleidung erschien,

Es ergibt sich ein buntes Bild der Kleidung in unseren Tilern, das
sich bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts erhélt. Maler und Reise-
schriftsteller heben diese Festtrachten mit der ihnen zustehenden
kinstlerischen Freiheit beinahe als "exotisch" hervor. Es entstehen
Serien von Tiroler Trachtenbildern, z. B. von Joseph Anton Kapeller
und Johann Georg Schedler, die von auslandischen Verlegern kopiert
werden und weite Verbreitung finden.

Johann Jakob Staffler bezieht die Kleidung in die topographische
Beschreibung Tirols und Vorarlbergs ein (6). Sein mehrbéndiges Werk
stellt somit eine gute Quelle zur Trachtenforschung dar.

In den Reiseberichten werden die Eindriicke, die der Reisende beim
Antlick der Trachten erlebt hatte, z. T. sehr drastisch wiedergeben.
Die Mannertrachten schneiden durchwegs besser ab als die Frauen-
trachten, die oft als unférmig und geradezu als unschén empfunden
wurden. Aus diesen Berichten greife ich zwei Beispiele heraus. Au-
gust Lewald vergleicht in seinem Buch "Tyrol. Vom Glockner zum
Orteles und vom Garda- zum Bodensee" die Zillertalerinnen mit
Weibern aus einem Negerkral (7).

Die Weiber im Zillerthale sind zu kolossal, um schtn
genannt zu werden, die Briiste h4ngen wie bei den Wei-
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bern von Mangermannskraal in Afrika tief herab, und
werden durch ein eignes Brusttuch, gleich wie in ei-
ner Schlinge, gehalten. Die Jacken werden dabei tief
ausgeschnitten getragen, und diese Mode ist wahrhaft
widerlich. Der lange, faltige Rock reicht bis unter
die Brust hinauf, und eine dicke Wulst sucht zwischen
dieser und den Hiften ein richtigeres Verh#dltnis her-
zustellen.

Ludwig Steub &uBert sich in "Drei Sommer in Tirol" u. a. Uber die
Riedelstrimpfe der Otztalerinnen, die ebenso in den anderen Tilern
Ublich waren (8).

Die Waden endlich, was fiir das Wahrzeichen der Thal-
weiber gilt, stecken vom Knie bis an die Knéchelnin
den Hoslen, worunter man eine Art von Strimpfen ver-
steht, die aus langen Wollappen hergestellt werden.
den Htslen, worunter man eine Art von Strimpfen ver-
steht, die aus langen Wollappen hergestellt werden.
Diese langen Binden werden nimlich so lange sie sind
und je ldnger desto besser um die Wade gewickelt und
machen so bei den Stutzerinnen, unter die jedoch nur
mehr alte Weiber zu z&hlen sind, einen dicken, ge-
schwollenen Kreis um das Glied - ungeféhr von dem Um-
fange eines mdBigen Butternapfs.

Bei den Beschreibungen und Bildern geht es vor allem um die Fest-
tagstrachten. Alltagskleidung zeigen die Bilder des Jagers, des Sen-
ners und des Alphirten. Unter den Trachtenbildern des Mundartdich-
ters Karl von Lutterotti finden sich u. a. ein Ochsengartner Hirt,
Paznauner und Stanzertaler in ihrer Alltagskieidung und eine Kitz-
biheler Dirn in GsaBhosen. DaB die Frauen bei der schweren Feld-
arbeit Hosen tragen, bemerkt auch C.G. Stein, 1829, in der Gegend
von Schwaz (9).

"Komisch aber nehmen sie sich bei schwerer Feldarbeit
oder sonstigen Beschdftigungen aus, wo ihnen die Rik-
ke hinderlich werden kdnnten. Sie stecken diese dann
in eine groBe, oben sehr weite Hose von Leinwand, die
sie darilberziehen, und gewinnen dann bei unten ziem-
lich dinnen Beinen oben einen unfdrmigen Umfang."

Uber die Kleidung der bauerlichen Arbeitskrafte des 18. und 19.
Jahrhunderts wissen wir wenig. Die einzigen Quellen sind die Auf-
zeichnungen in den Wirtschaftsbiichern der Mairhéfe und der wohl-
habenden Bauern. Die Léhne der Dienstboten bestanden sowohl aus
Geld wie auch aus Gewand und Naturalien.
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Das Spital in der Weitau (Gericht Kitzbihel) zahlte 1683 dem Bau-
knecht neben dem Geldlohn sechs Paar Schuhe zu 24 Kreuzer, ein
Paar Hentling (Faustling), ein harbenes Hemd um einen Gulden, ei-
nen Kragen (Mantel) zu 24 Kreuzer; die Baudirn bekam neben dem
Geldlohn vier Paar Schuhe zu 24 Kreuzer, ein Paar Faustlinge um
neun Kreuzer; flr Strimpfe und Schleier erhielt sie 18 Kreuzer,
fur die Instandhaltung der Schuhe 24 Kreuzer (10).

Beim Mair in Gasteig, St. Martin (Gemeinde Kiens im Pustertal) er-
hielt 1778 der Stadler neben dem Geldlohn fiir die Fell 1 Gulden,
30 Kreuzer (Fell=Lederhose), zwei Paar Schuhe, ein Hemat und zwei
Pfoaten; 1862 bekam der GroBknecht neben dem Geldlohn eine grine
Hose, Jangger, drei Hemden, Handschuhe, ein Pfund Wolle, ein Fir-
tuch und ein Paar Stiefel, der Stadler drei Pfoaten, ein Firtuch,
ein Paar Stiefel, ein Paar Schuhe, ein Paletot, Handschuhe und ein
Pfund Wolle. FUr die Kuchlerin sind neben dem Geldlohn ein Baum-
wolltschoap, ein Firtuch zu 2 1/2 Breiten, zwei Paar Armel, zwei
Goller, ein Kittel, ein Firtuch, zwei Paar Schuhe, Wolle und
Flachs angefihrt, fiir die Felderin drei Eltern harbenes Tuch, ein
Werktagsfirtuch zu 2 Breiten, zwei Blachen, zwei Paar Armel, das
Geld fur vier Bander und Spitzen (Aufputz fir die Festtagstracht),
Flachs, Wolle und Handschuhe. In den Aufzeichnungen dieses Mair-
hofes werden 1877 bei den Kleidungssticken fir die "Gitsche " ein
Feiertagsschurz zu 2 1/2 Breiten, ein Werktagsschurz zu zwei Brei-
ten neben Armeln, Schuhen, Wolle und Flachs genannt. Harbenes
Tuch wird fur Sonntagspfoaten, rupfenes fir Werktagspfoaten gege-
ben (11).

Aus den Aufzeichnungen der Theres Kasseroler, Unterfrauner-Baurin
in Schnauders (Gemeinde Feldthurns) geht fir das Jahr 1870 fir die
Barbara Hoferin folgender Jahreslohn hervor: 12 fl, Gewand, Pfoat
mit Armel und Spitze, ein "Kiittel mit finf Bratten (Breiten) drin,
und nicht in die fallden stocken'", ein rupfenes Flrtuch, ein Loden-
tschoap mit altem Unterfutter, ein paar Schuhe und Halbpfossen
(Strumpfe ohne FuB) (12).

In diesen Aufschreibungen sind wohl Teile der Kleidung genannt und
z. T. ist auch das Material angegeben, Aussagen Uber Aussehen und
Farbe gehen daraus aber nicht hervor; jedoch lassen die Breitenan-
gaben bei Schiirzen (Furtiger) und Kittl Rickschlisse auf Reichhal-
tigkeit der Falten, die Bemerkung "nicht in die fallden stocken"
auf die Art der Faltelung zu.

Eine Hochzeit unter Bergknappen in der Gemeinde Feldthurns im

Jahr 1857 beschreibt Maria Dorfmann vulgo "SchloBmoidIl". Ihre Le-
bensaufzeichnungen, die sie auf Initiative von Reinhold von Zingerle
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auf Summersberg/Gufidaun in den Jahren 1916/17 niedergeschrieben
hat, sind in der von Michael Mitterauer herausgegebenen Reihe
"Damit es nicht verloren geht" unter dem Titel "Kreuztragen" er-
schienen. Maria Dorfmann war das Kind armer Eltern und muBte
sich schon frih als Dirn verdingen. Mit 26 Jahren wird sie (sie
war die Verlobte eines Schmelzers) zur Hochzeit mehrerer Berg-
knappen in Feldthurns eingeladen. Die Martscholerbduerin, bei der
sie damals in Dienst stand, hat sie zu diesem AniaB schon herge-
richtet, damit sie sich ja nicht schdmen muBte.

Die Bréute haben schiene kurzerbelte Tschebr (22)
und rauche Tattseln (23) mit feine Marderbalg ge-
macht. Die Tschabe sein mit roten Band ingfassn
und nocher ba die Ellbdgen schiene Spitze und no-
her die rauche Tatsler bis zu die Ellbbgen. Dann
schiene Gollerspitze (24) und Halzband und weise
Firtiger (25) und afn Kopf af den Hortschopf (26)
an Tschippl (27) broate roate Binder. Die Hoazett-
weiber sein ehnlich wie die Brdute, ower do hobn
statn Kronz afn Kopf an grien Hite mit an Tschippl
griene Bdndr und drunter an Aufsatz mit schdn Spitz.
Und mier Gitschn san in Pfoaterbl (28) gewddn und
schiene Bdnder afn Kopf und Krénze. Ja und die Mann-
derleit, do hobn weise Striimpfa mit allerhont Zie-
rereien gestrikt und ausgeschnieten Schue mit sil-
werne Schnalla, andere hobn halb Stifl und wieder an-
dere hobnganzStiflunkotund bokfelleneoderhirsch-
fellene Hous mit griene hondbroate Housnhdber (29)
und a3 roats Leibl und abroate Gurt vornmit Gonse-
féderkiel ausgenaht denn Num (30) und die Johrzohl
und allerlei, dann schneeweise Pfoatnkrogn (31) und
seidenes Tilechl, nocher anhoachn Huat, auf und auf
voll Buschn (32) ganz dummedum (33). (13).

Diese Beschreibung der Hochzeitskleidung unterscheidet sich kaum
von der Hochzeitskleidung der Bauern dieser Gegend. Unterschiede
mag es in der Qualitdt des Stoffes und der Auszier gegeben haben.

Eine Festtracht war keine billige Anschaffung, aber man scheute
hier gréBere Ausgaben nicht, trug man sie doch mit verschiedenen
Anderungen ein Leben lang. Im Sarntal kostete um 1850 eine Fest-
tagstracht zwischen 30 und 35 Gulden - das war mehr als der Jah-
reslohn eines GroBknechtes.

Aus der 1. Hélfte des 19. Jahrhunderts erhaltene Originalstlicke ge-
ben einen hervorragenden Uberblick Uber die verschiedenen Ausfor-
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mungen der bduerlichen Festtagskleidung. Die Trachtenfigurinen im
Tiroler Volkskunstmuseum dokumentieren den Stand der Entwicklung
in der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts; nur einige wenige Beispiele zei-
gen den Wandel in der 2. Halfte dieses Jahrhunderts mit neuen Klei-
derformen. Die bunten, am schweren Wifling angenihten Mieder,
deren Schnitt, Bandfiihrung und Auszier eine Zuordnung zu verschie-
denen Landschaften gestattete, wurden etwa ab der Mitte des Jahr-
hunderts nach und nach abgelegt; geschlossene, leichte Kleiderfor-
men in gedampften, dunklen Farben wurden nunmehr bevorzugt. Die
Entwicklung ging in den verschiedenen Télern verschieden rasch vor
sich. Initiativpersonen sind nur in den wenigsten Fillen bekannt. Ich
mochte ein Sid- und ein Nordtiroler Beispiel herausgreifen.

Im Sarntal war es der Mair von Aberstiickl, der die alte Tracht mit
dem kurzen Kittl haBte, seine Téchter aneiferte, die alte Tracht ab-
zulegen und ihnen ein neues Gewand kaufte. Das war um 1850. Das
neue Gewand fand zundchst Aufnahme bei den Wirten und Kramern,
gefolgt von der Wiedenhduserin (Pfarrhaushédlterin). Zwischen 1860
und 1870 verschwanden die breiten Méannerhiite und die kurzen Ho-
sen. Auch hier war der Mair aus Aberstickl der erste, der einen
kleinen Hut aus Meran mitbrachte. Dieser setzte sich nach und nach
durch und wird heute noch getragen. Zwischen 1870 und 1880 kam
bei den Frauen die Schnurtracht allgemein ab, ebenso verschwanden
die Riedelstrimpfe, nur einige alte Weiber trugen die Miedertracht
weiter (14).

Hier wie in anderen Talern zeigte sich der Wandel der Tracht auch
als Generationsfrage. Etwa um 1900 schneiderte die Prangerbaduerin
in Gabrack, die sich mit der Anfertigung von Schniirtrachten be-
schédftigte, den letzten Miederkittl. In diesem Zusammenhang
mochte ich auf den EinfluB der Schneiderinnen und Stdrnaherinnen
hinweisen. Sie waren ganz entscheidend an der Gestaltung der
Trachten beteiligt, schlugen Wandlungen vor oder hielten in anderen
Gegenden an den einmal Ubernommenen Formen fest. Im Otztal er-
wahnt Adolf Pichler das "Verdienst" eines Pfarrers, der die Volks-
tracht abgeschafft hat (15).

Ein wirkliches Verdienst erwarb sich ein sehr acht-
barer und wiirdiger Pfarrer durch Abschaffung einer
Volkstracht.

"Einer Volkstracht?" schreit mancher Kulturhistori-
ker, "und das soll gar ein Verdienst sein!"
Diesesmal allerdings. Der Alpenreisende sieht noch
hier und da die sogenannten Wiflinge, ungeheure
Weiberkittel von schwarzem Zeug mit einem dunkel-
blaven oder violetten Querstreifen. Sie kdnnten gar

254



wohl fiir die Vorldufer der Krinolinen oder die Nach-
ziigler der Reifrdcke gelten und sind nicht bloB hidB-
lich, sondern auch, weil das Tuch zu Falten geschla-
gen und nicht iber Stdbe ausgespannt wird, sehr
teuer und durch ihre Schwere der Gesundheit schdd-
lich. Man trdgt sie an breiten Achselriemen, welche
oft die Schultern aufreiben, sie pressen die Brust
und hemmen das freie Atemholen. Man muB sich wun-
dern, wie diese in jeder Beziehung unzweckmiBige
Tracht irgendwo Eingang finden und sich so lange er-
halten konnte. Es scheint aber auch beim Volke, von
dessen gesundem Sinne man spricht, in diesen Dingen
bisweilen das Bizarre, nicht das verniinftige Gesetz
zu sein. Solche UnregelmdBigkeiten in der Entwick-
lung lassen sich nicht erklédren. Der Pfarrer besprach
sich mit einem Arzt und predigte dann von der Kan-
zel, daB sich kein Weibsbild mehr mit einem Wiflin-
ge in die Kirche wagte. So ging dieses Stiick der
guten alten Zeit, recht eigentlich von niemand be-
dauert, zugrunde.

In den Gebieten, in denen die Zeitwanderung (periodische Auswande-
rung) Ublich war, legten die Méanner schon frih die Tracht ab, wah-
rend die Frauen, die zu Hause blieben, ldnger an den alten Kleidern
festhielten. Eine Predigt des Kurat Lindenthaler aus Kappl am An-
tonius-Abt-Tag 1825 - zum Bundesfest des Mauerervereins - rich-
tete sich u. a. gegen die ausldndische Kieidung. Zu diesem Fest er-
schienen die Maurer immer besonders festlich gekleidet und der
Pfarrer auf der Kanzel fragte sich diesmal, ob er wohl in Kapp! sei
oder in einer europdischen Hauptstadt. "lch sehe ndmlich lauter
Herren und zwar flott und nobel gekleidete Herren vor mir ... Aber
sagt mir, wer sind denn eigentlich diese schonen und nobel aufge-
putzten Herren? Sie sind Herren Maurer, Herren Steinmetze, Herren
Maltafihrer. Aber Herren sind sie blo im Winter, im Langes gehen
sie Drahtziehen, Schnallendriicken, Tur klopfen, zu deutsch betteln"
(16). Er spricht den Spitzelfrack aus bestem Tuch, die seidenen Gi-
lets und die gewichsten Stiefel an, "aus den langen Beinkleidern
gehen FiBe wie Stecken heraus ... und im steifen 'Krawattl' steckt
das ehrwiirdige Haupt wie ein Kirbiskopf" (17). Wahrend die Zeit-
wanderer die Tracht frih ablegten, setzten die Tiroler Héandler die
Tracht im Ausland bewuBt fir einen besseren Absatz ein. Uniber-
troffen waren hier die Deferegger und Zillertaler, aber auch ande-
re wuBBten sich die Tracht fir ihren Handel zunutze zu machen.
Edith Hoérandner zitiert in ihrem Beitrag "Tracht und Werbung" aus
Fritz Bertholds "Die Hirtin und ihr Paradies" (18):
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Ein Ur-UrgroBahn hatte erzdhlt, wie merkwiirdig so eine
Fahrt nach Petersburg, bei der er an die Zarin die bun-
ten Teppich-Decken verkaufte, gewesen ist. - Man muBte
damals recht gut schauspielern kbnnen, denn die feinen
Damen und Herren bei Hofe verlangten lauter Super-Ti-
roler zu sehen. Man muBte sich recht fromm und dabei
doch treuherzig-vertraulich geben, dann wurde einem die
Ware zu hohen Preisen abgekauft. Dazu lieB man sich be-
sonders breite Pfauenkiel-Trachtengiirtel sticken und
eine recht bunte Tracht zu Hause fiir diese Reisen an-
fertigen. Der Lehrer oder ein Kurat dichteten schnei-
dige Tiroler Nationallieder, die mandrei-und vierstim-
mig einstudierte.

Nach Hause gekommen, legte man diese Tracht wieder ab.

Bei den neuen Kleiderformen der 2. H&lfte des 19. Jahrhunderts
handelt es sich um geschlossene (gekndpfte oder gehaftelte) Mieder
in Schwarz oder dunkler Farbe, die zumeist am Rock angenaht sind.
Das Oberteil war im Viereck ausgeschnitten, wie z. B. beim Kas-
settl - hier ging der Name des kurzen Jickchens, das Uber der
Schniirmiedertracht getragen wurde, auf das neue Kleid Uber. Beim
"Béurischen Gwand" in Ost- und Sidtirol war der Miederleib hoch
geschlossen, durch Faltchen verziert und mit einem Stehkragen aus
weiBer Spitze versehen. Man trug dazu eine helle oder dunkle Schiir-
ze und manchmal ein zur Schiirze passendes Tuch. In den Nebentid-
lern des Oberinntales bevorzugte man ein Oberteil mit Revers. Nur
bei den Prozessionen an den hohen kirchlichen Festen fand man ver-
einzelt noch die bunten Schnirmiedertrachten bei den Fergele-Tré-
gerinnen (Fergele = Umtragefigur); das é&ltere Kleid galt als das
festlichere, das nun bewuBt als Tracht getragen wurde. Bei den
Ménnern wurde die kurze Hose abgelegt; die Sarner, Burggrafler,
Zillertaler u. a. Ubernahmen die Langhose, die sie nun zur offenen
Joppe trugen. Die ménnliche Bevdlkerung in den meisten anderen Ta-
lern Ubernahm jedoch den Anzug aus festem Wollstoff mit Gilet
(das aufgetragene Gilet findet man spiter oft in der Arbeitskleidung
wieder). Auch viele Musikkapellen und manche Schiitzenkompanien
trugen Anzige. Patriotische Vereine begannen noch im 19. Jahrhun-
dert, den Wert der Tracht aufzuzeigen und ihr Verschwinden zu be-
dauern. Unter Tracht verstanden sie jedoch nur die bunten, abge-
kommenen Festtagskleider. In Tirol war es dann vor allem das Jahr
1909 mit der Jahrhundertfeier anléBlich des Tiroler Freiheitskampfes
1809 unter Andreas Hofer, die ein Riickbesinnen auf die alten
Trachten brachte. Sie feierten nun als Uniform der Schitzen und
Musikkapellen Auferstehung, nicht mehr aber als Festkleid der
bauerlichen Bevdlkerung.
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Nach dem ersten Weltkrieg wurden in Sudtirol, das nach dem Frie-
densvertrag von San Germain zu lItalien geschlagen wurde, unter der
faschistischen Regierung vielfach die trachtentragenden Vereine ver-
boten. Es bestand kein generelles Verbot, sondern es lag in der
Macht des jeweiligen Podesta, solche zu erlassen. Claus Gatterer
beschreibt in seinem Buch "Schone Welt - bose Leut" eine Prozes-
sion aus dieser Zeit (19).

Die Mdnner, die Fahnen und Statuen trugen, waren in wiir-
diges Schwarz gekleidet, denn die alte Tracht war ebenso
verboten wie die Musikkapelle. Dafiir aber trugen sich die
Bduerinnen noch "bduerisch": bunt schillernde seidene
Schiirzen, kndchellange schwarze Rocke und schwarze, hoch
angesetzte Jackchen aus dem gleichen Stoffmiteiner klei-
nen, hiibschen Spitzenkrause am Hals, dazu flache Hiite aus
schwarzem Plischfilz, dessen Hirchen in allerei Muster
gekdmmt waren; zwei lange, breite Bdnder aus schwarzem
Seidenbrokat fielen vom Hut bis in die Hifte. So waren
aber nur die einfacheren Bduerinnen gekleidet, die wie die
Mutter "pustrerisch gingen"; die Bdnder der seidenen Fiir-
tiicher waren hinten zu einer einfachen Masche geflochten,
und die Brokatb@nder der Hiite reichten nur bis ins Kreuz.
Bessere Béuerinnen gingen dagegen "unterinntalerisch":
ihre Schiirzen waren seitlich vorn geknotet, und zwar so,
daB die Seidenbd@nder bis an den Rand des Fiirtuchs hinun-
terfielen, und die Brokatbinder der Hite reichten bis zu
den Kntcheln; auch die Halskrause war reicher und préch-
tiger, beinahe so hoch wie das Collare eines Priesters
und aus teuren Spitzen verfertigt.

Dieses ganze feiertagsgewand mit Flirtuch und Hut war ein
Vermigen wert, der geringste Regen konnte es fiir immer
verderben. Vorsichtige Béuerinnen lieBen daher am Vor-
abend der Prozession in den Hdusern von Bekannten am Um-
gangweg Regenschirme hinterlegen. Sobald sich eine Regen-
wolke am Himmel zeigte, sprangen sie aus der Prozession
aus, holten das ndchste Regendach, hoben Rock, Fiirtuch und
Hutbdnder in die Hohe, um alles auch von unten gegen die
Nisse zu schiitzen, und da kamen dann zum allgemeinen Er-
staunen der Sommerfrischler prédchtige rote, wollene Un-
terrdcke zum Vorschein, die zu sehen einem bei schdnem
Prozessionswetter nie vergbnnt war.

"Unterinntalerisch" war auch im Ubrigen Tirol beliebt, driickte so-
zusagen Wohlistand aus. Der "Unterinntaler Stotzen" (Hut), im Ober-
inntal wurde er spdter als '"ebener Hut" bezeichnet, fand weite
Verbreitung im Land und wurde zu den schwarzen béduerlichen Ge-
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wandern getragen. Das Kleid der Unterinntalerin, das Kassettl,
birgerte sich bis in den Raum Innsbruck mit den umliegenden Mit-
telgebirgen ein. Im Alltag und an den gewdhnlichen Sonntagen klei-
dete man sich mehr oder weniger nach der Mode. Fir die Arbeiten
in Haus und Feld setzte sich die Kleiderschirze durch, die bis heu-
te getragen wird. Die Manner trugen die abgelegten Sonntagshosen
und das Gilet auf, heute sieht man vielfach die blaue Montur, die
Ubergezogen wird, bei jlingeren Leuten Blue Jeans. Nur einige we-
nige Taler haben ihr Gewand auch im Alltag beibehalten. Ich moch-
te hier das Sarntal, das Burggrafenamt sowie Kastelruth hervorhe-
ben. Zum Alltag in Sudtirol gehdrt die blaue Mannerschirze, die
erst gegen 1880 aufgekommen ist und den rupfenen bzw. den wei-
Ben Feiertagsschurz verdrangt hat.

Die in den 30-er Jahren beginnende Trachtenerneuerung ver-
suchte auf historischer Basis, auch im 20. Jahrhundert tragbare
Trachten zu schaffen. Diese Bestrebungen wurden in der Folge aus
ideologischen Grinen forciert und mit hohen finanziellen Mitteln
gefordert. Im Tiroler Volkskunstmuseum wurde unter der Leitung
von Gertrud Pesendorfer die "Mittelstelle Deutsche Tracht" ein-
gerichtet, die nun fir den gesamten deutschen Raum Trachten-
erneuerungsvorschlage erarbeiten sollte. Tracht war fast ein ehr-
bares Kleid: In der Tracht unternimmt man keine Schwarzfahrten,
begeht man keinen Ehebruch - heit es in einem Brief an das
Volkskunstmuseum aus dieser Zeit.

Trotz aller Vorbehalte, die man fir diese Zeit haben muB, ist zu-
zugeben, daB die Aufnahmen, die systematisch durchgefiihrt wurden
(Anlegung einer groBen Trachtensammlung, photographische Aufnahme
von Trachtensticken, Votivbildaufnahmen, zeichnerische Aufnahme
der Trachten bis ins kleinste Detail, Aufzeichnungen von mindlichen
Berichten, Erneuerungen u. a.) eine hervorragende Basis fur die wei-
tere Trachtenforschung sind.

Die vielen in Tirol erhaltenen Originalsticke aus der 1. Halfte des
19. Jahrhunderts, also die bunten Schnirmiedertrachten, bildeten die
Grundlage fiir die Erneuerungsvorschlage. Waren keine Originalsticke
vorhanden, kreierte man am grinen Tisch neue Trachten, z. B. fir
das obere Unterinntal oder fir den Raum Innsbruck, fir welchen die
Otztaler Tracht herangezogen wurde. Bei den vorgeschlagenen Trach-
ten handelte es sich zunachst um einfachere Formen mit geknopften
Leibchen. Sie fanden jedoch keinen groBen Anklang, erst die er-
neuerten Schnirmieder wurden von gréBeren Gruppen angenommen.
Die Initiative ging von der Stadt aus, wobei zundchst mehr jlngere
Leute angesprochen werden konnten. Die erneuerten Mannertrach-
ten haben sich nicht durchgesetzt. Jene Taler, die ohnehin ihr Ge-
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wand nie abgelegt hatten, wie z. B. das Sarntal, bedurften keiner
Trachtenerneuerung.

Nach dem Zweiten Weltkrieg begann in den 50er Jahren das Fort-
bildungsinstitut der Landeslandwirtschaftkammer Trachtenndhkurse
anzubieten, die auf den Trachtenvorschldgen von Gertrud Pesendorfer
aufbauten. In den 70er Jahren erlebte die Trachtenbewegung, unter-
stitzt von der Mode, einen groBen Aufschwung. Landeslandwirt-
schaftskammer, Volkshochschule, Erwachsenenbildung sowie verschie-
dene Frauengruppen organisierten Trachtenndahkurse. In einem ein-
zigen Jahr fanden Uber 100 solcher Kurse statt. Die landwirtschaft-
lichen Schulen haben das N&hen von Tracht in ihren Lehrplan auf-
genommen. Genédht wird im groBen und ganzen die Tracht der je-
weiligen Gegend, wobei die Beratung der Kursleiterin entscheidend
sein kann. Der Kunde im Geschaft kauft vielfach die Tracht, die
er am kleidsamsten halt. Der GroBteil der Trachten wird jedoch
selbst genaht. Die Teilnehmer an diesen Kursen sind in allen Be-
volkerungsschichten und in den verschiedenen politischen Parteien zu
finden. So meldeten sich in einem Dorf im Einzugsbereich von Inns-
bruck zu dem von der OVP-Frauen organisierten Kurs mehr SPO-
Frauen an. Viele der Teilnehmerinnen sind noch bauerlicher Ab-
stammung, sind Pendlerinnen, Angestellte bzw. Frauen von Pend-
lern, Angestellten, Zimmervermieterinnen usw., dazu kommt die
stadtische Bevdlkerung. Der Tragerkreis hat sich also erweitert,
macht doch die bauerliche Bevdlkerung in Tirol heute nur mehr
8 % der Gesamtbevélkerung aus.

Zu den kirchlichen Festen, an denen man friher Tracht getragen
hat, kommen heute noch andere Veranstaltungen wie Theater, Kon-
zert, Bauerinnentag u. a. Kassettl und Rockigewand sind immer
noch (berwiegend den kirchlichen Festen vorbehalten, ansonsten
wird ein einfacheres Kleid getragen.

Heute ist in Nordtirol ein Abnehmen des Trachtentragens zu bemer-
ken. Dies zeigen auch die Erfahrungen in manchen landwirtschaft-
lichen Schulen, wo vor zwei, drei Jahren die Madchen noch selbst-
versténdlich in Tracht zu Theatervorstellungen und Konzerten kamen,
fir welche sie nunmehr wieder modische Kleider vorziehen.

In Sidtirol ist die Einstellung zur Tracht eine andere als im Bundes-
land Tirol. Tracht hat dort einen viel politischeren Charakter. Durch
die Ereignisse nach dem Ersten Weltkrieg und in der faschistischen
Zeit ist sie zu einer Art "Bekenntniskleid" geworden und wird zur
Abgrenzung gegen die italienische Bevdlkerung gebraucht. In der na-
tionalsozialistischen Zeit drickte schon das Tragen von weiBlen
Striumpfen die politsche Einstellung aus. Bei den erneuerten Trach-
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ten hdlt man sich streng an die historischen Vorbilder, denen in der
Vorstellung der Trager und Pfleger eine Art Giltigkeit fur alle Zei-
ten zukommt.
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Abbildungen

1. Ausschnitt aus dem Prozessionsbild anlaBlich der Sakularfeier der
Skapulierbruderschaft in Telfs 1772, die mit allem barocken Prunk
begangen wurde.

2. Zillertalerin in Tracht mit Winterdrmeln und lber der Brust ge-
schlungenem Tuch.

3. Paznauner und Stanzertaler in Alltagskleidung. Neben den einzel-
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nen Kleidungsstiicken vermerkte der Kinstler Karl von Lutterotti
die mundartlichen Bezeichnungen.

4. Trachtenfiguren im Tiroler Volkskunstmuseum zeigen die in der 2.
Halfte des 19. Jahrhundert abgelegte alte Sarner Tracht.

5. Musikkapelle Imst 1870 (im Anzug), Abbildung aus Erich Egg -
Wolfgang Pfaundler "Das groBe Tiroler Blasmusikbuch'.

6. Zeichnerische Aufnahme aus den 40er Jahren mit Pustertaler
Frauentracht.

7. Herz Jesu-Prozession am Weerberg 1985, Frauen im Kassettl mit
Stotzenhut, Photo: Wolfgang Pfaundler.

8. Sonntag in V&6ls am Schlern 1985, Frauen in Tracht nach dem
Gottesdienst.

9. Feldthurns 1985, Frauen im "b&durischen Gewand", in Kostim und
in Rock mit Bluse.

1-4, 6 Photo: Tiroler Volkskunstmuseum.
8, 9 Photo: Herlinde Menardi.
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DISKUSSION ZU DEN VORTRAGEN ILG - LIPP -
SCHINDLER - GIRTLER

Protokoll: Burkhard Péttler

Vortrag ILG

Beitl er6ffnet die Diskussion mit der Anregung, auch den im Gegen-
satz zu llg stehenden Vortrag W. Brickners vom Vorabend mit einzu-
beziehen. Auf die Bitte E. Weinlichs hin erklart K. Ilg, zuriickgrei-
fend auf R. Weiss, was fir ihn Tracht sei. Briickner schligt vor, die
Begriffe Mode und Tracht "nicht so verwaschen" zu verwenden, son-
dern als wissenschaftliche Terminologie: "Mode" nur fiir heutige Er-
scheinungen; Vergangenes stelle hingegen eine andere Qualitat dar
und sei nicht als Mode zu bezeichnen. "Tracht" solle dem Gesche-
hen der letzten ca. 200 Jahre vorbehalten bleiben. Etwa die Fran-
zdsische Revolution sei ein Einschnitt zwischen Tracht als Beklei-
dung allgemein und der Tracht, von der wir reden. Auch im Hoch-
mittelalter gebe es keine einheitliche Kleidung, wie llg behaupte,
sondern feine Unterschiede zwischen Kénigen - Kriegern - Bauern.
Die Volkskultur sei fir die Zeit vor 1789 nur ein Konstrukt, das
noch nicht zu fassen sei. Auf Einwande Ilgs, daB es Tracht und
Mode schon viel friiher gegeben habe als seit * 1789, erkldrt
Brickner, daB es sehr wohl - wie auch bei der Volkskunst - Vor-
laufer gebe und die einzelnen Formen frither nachweisbar seien, je-
doch sei das Phanomen als solches neu - die Auffassung, daB
Tracht alle erfaBt habe, musse aufgegeben werden.

Vortrag LIPP

W. Brickner bezeichnet Lipps Arbeit als eine im besten Sinn &ster-
reichische Forschungsleistung. Auch er (Briickner) habe zu zeigen
versucht, daB Mode und Tracht nicht trennbar seien, auch nicht in
friheren Zeiten; aber die Begriffe Trachten-Mode und Mode-Tracht
dirften nicht zuriickprojiziert werden. Der innere Vorgang sei
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gleich, doch es gebe qualitative Unterschiede. Als Beispiel fiihrt
Briickner die in Bayern beliebten "Bauernhochzeiten" des 19. Jahr-
hunderts an, die ganz ohne oder mit "verkleideten" Bauern abgehal-
ten wurden, weil die Bauern eben bei diesem AnlaB kaum "Tracht"
trugen. E. Markl, Bundes- und Landesinnungsmeister der Gerber
und Sidckler, weist darauf hin, daB es "in manchen Kreisen" fiir
nicht opportun gehalten werde, Tracht zu tragen, weshalb auch
Vereine oft in Jeans zu einer Vorfluhrung fahren und sich erst dort
in "Tracht" umziehen. Weitere Wortmeldungen unterstiitzten die
Ausfihrungen Lipps; F. Prodinger weist auf die Erneuerungsbestre-
bungen eines Salzburger Malers hin, der eine Stalltracht, die aus
altem, kariertem Bettzeug geschneidert wurde, entworfen hat.

Vortrag SCHINDLER

Ilg begruBt das Unternehmen und winscht ihm viel Erfolg. Lipp
stellt in Frage, daB man gerade in Osterreich die sehr subjektive
Aussage L. Schmidts, daB Trachtenpflege und -erneuerung nur Ob-
jekt der Volkskunde sein kénnten, aufrecht erhalten kénne. M.
Schindler bestétigt auf Anfrage O. Mosers, daB auch Bildzeugnisse,
soweit greifbar, in das Projekt aufgenommen wiirden. Briickner stellt
die Wichtigkeit einer allgemeinen Publikation von Bildquellen heraus,
um intensivere Untersuchungen durchflhren zu kdénnen. Er warnt
aber auch davor, alle als origindre Quellen zu nehmen, da, beson-
ders in Bildreihen, sehr oft von anderen Bildern abgemalt worden
sei. Auf die Frage von B. Kerkhoff-Hader, ob die Stoffherstellung
nur auf die Tracht bezogen werde, weil sich die Literatur doch auf
das Thema Tracht konzentriere, betont Schindler, daB durchaus auch
andere Bereiche der Kleidung eingeschlossen werden sollen. K. Beit!
regt fir dieses Sachgebiet auch die Zusammenarbeit mit anderen
Forschungseinrichtungen (Wirtschaftsuniversitiat, Technisches Mu-
seum ...) an.

O. Moser weist abschlieBend auf die Zusammenhidnge zwischen

Tracht und Politik hin, daB bestimmte Ereignisse, z. B. der Spa-
nische Burgerkrieg, die Bekleidung beeinfluBt hatten.

Vortrag GIRTLER
F. Grieshofer betont nochmals, daB die Kleidung nur ein Teil der

Gesamterscheinung sei. Auch Verhalten und Sprache seien von In-
teresse. R. Girtler erwahnt die Betonung der MuBe, die auch im
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Kult der Korperfarbe zum Ausdruck komme und zur Imitation durch
Solarien, Braunungspillen u. a. fihre.

Lipp bemerkt, daB fir die Aristokraten ganz bestimmte Arten von
trachtlichem Understatement charakteristisch seien, und Chr. Burck-
hardt-Seebass weist darauf hin, daB die soziale Bedeutung der Klei-
dung, wie sie von Girtler fir Sub- und Superkultur aufgezeigt wurde,
fir die gesamte Kleidung gelte. Sie betont auch das Spiel mit dem
MiBiggang, die Unterscheidung zwischen Arbeits- und Freizeitklei-
dung. O. Moser erwdhnt dazu die ehemals fixen Bekleidungsvor-
schriften, etwa der wandernden Zimmerleute.

W. Brickner bejaht noch einmal die am Anfang dieser Diskussion
von K. Beitl rhetorisch gestellte Frage "Ist das Volkskunde?" und
betont, daB auch die Jeans-Debatte gezeigt habe, da3 dieses Phano-
men alltaglich und fir die Volkskunde wichtig sei. Die Erwahnung
der Glosse eines Journalisten, der die Uniformierung der Frauen in
Flhrungspositionen beobachtete, wird von Chr. Burckhardt-Seebass
durch den Hinweis auf US-Literatur fir Frauen im Management er-
ganzt.

DISKUSSION ZU DEN VORTRAGEN HORANDNER -
KATSCHNIG-FASCH - BAS

Protokoll: Adelheid Schrutka

Vortrag HORANDNER

Oskar Moser resimiert, daB von der Referentin ein riesiger Aufga-
benkatalog aufgeschlagen wurde.

Christine Burckhardt-Seebass versucht, eine Relation zu den Aus-
fiihrungen von Wolfgang Briickner herzustellen. Zeichen kénnen diffus
(z. B. Lederjacke), aber auch fest und einfach sein (Vereinstrach-
ten).

Die Trachtenforschung sei durch die Limitierung auf die bduerliche
Regionaltracht wieder historisch geworden.

Von der Tracht als historischem System spricht auch Wolfgang

Brickner. Die Frage nach dem Zeichencharakter, nach dem System,
schlieBt die historische nicht aus (Burckhardt-Seebass).
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Hinsichtlich der terminologischen Wahl sowie der Infragestellung
(Klaus Beitl, Gitta B&th) des Begriffes Emblem und nicht Zei-
chen (O. Moser) verweist die Referentin auf die Unbelastetheit des
ersteren, der als Gegengewicht zu Zeichen auch eine neue Begeiste-
rung an der Kleidungsforschung dokumentiere.

Vortrag KATSCHNIG-FASCH

W. Briickner sieht Probleme geschlechtsspezifischer Forschung darin,
daB das Faktum der beiden Geschlechter nicht nur existiert, son-
dern sich diese Rolle auch in einer Form ausdriickt. Besonders fiir
eine historische Wissenschaft sei es schwierig, im nachhinein diese
feinen Unterschiede zu erkennen.

Auf die Frage nach der sozialen Differenzierung (Olaf Bockhorn)
antwortet die Referentin, daB sie nur einen Beitrag zur ge-
schlechtsspezifischen Interpretation der Kleidung liefern wollte,
die ihr bis jetzt abgegangen sei, soziale, alters-, zeit- und raum-
spezifische Aspekte aber auch zu beriicksichtigen seien.

H. Huemer stellt die Frage nach den Grenzen der Volkskunde als
Wissenschaft, die ihm hier Uberschritten zu sein scheinen. Er hilt
die Definition vom Leben in iberlieferten Ordnungen zu eng, sieht
momentan jedoch die Gefahr des Ausrutschens. Katschnig-Fasch:
Die Volkskunde ist Kulturforschung und Kultur kann man nur ver-
stehen, wenn man sie als System versteht.

Helmut Eberhart hebt hervor, daB man dabei ist, die Grenzen
zwischen den Wissenschaften zu Uberwinden.

W. Bruckner spricht von gewachsenen Aufgaben der Volkskunde, die
sich auf Bereiche beschranken solle, die ihr als Aufgabe anstehen
(das Einordnen in groBe Zusammenhénge).

Vortrag BAS

Oskar Moser merkt an, daB Gegensdtze im Bekleidungsverhalten
noch viel zu wenig erforscht seien und auch fir den modernen
Menschen heilsam waren. Die Menschen werden heute mit Reise-
biros durch die ganze Welt geschleust, ohne eine Ahnung (ber ge-
wisse GesetzméBigkeiten unter den Vdélkern, zu denen sie kommen,
zu haben.

A. Ba¥: In Slowenien gab es keine Trachtenbewegung, die Trachten
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sind vergessen. Die Nationaltracht bildete sich in den 70er Jahren
des 19. Jahrhunderts, sie war ein wichtiges Instrument fir politische
Propaganda. Heute sind die Slowenen wie Mitteleuropder gekleidet,
wdhrend in Bulgarien, Serbien und Montenegro noch Volkstrachten
getragen werden., Die Frage nach kartographischen Aufzeichnungen
iiber die blaue Schiirze (Franz Lipp) verneinte der Referent; weiBe
werden nur noch von Fleischhauern getragen, wahrend der blaue
Schurz auch heute noch in Verwendung sei.

DISKUSSION ZU DEN VORTRAGEN BEITL - RACHBAUER -
KUNDEGRABER - GURTLER

Protokoll: Hartmut Prasch

Vortrag BEITL

Zu Anfang der Diskussion wurde die Frage gestellt, warum im Vor-
trag die Ménnerkleidung des 18. Jahrhunderts als "Tracht" bezeich-
net wurde, obwohl dabei eigentlich keine regionalen Besonderheiten
feststellbar seien (Gerda Schmitz). Die Frage kénne erst durch die
Interpretation des aufgenommenen Bestandes gekldrt werden. Diese
aber musse erst jetzt folgen und geht eigentlich lUber die Intention
des Referates hinaus, das lediglich eine Bestandsaufnahme von Bild-
belegen zur usuellen Kleidung in einer Region im Sinne einer Rea-
lienkunde zum Ziel hatte. Nach der Aufnahme kénne durch Ver-
gleiche mit &ahnlichen Serien filir andere Landschaften erst der in-
terpretative Hintergrund erarbeitet werden (Klaus Beitl).

Der Vergleich der Darstellungen aus einem begrenzten Gebiet zeige
deutlich, daB man es hier nicht mit einer fixierten Tracht zu tun
habe. Man misse deshalb doch genauer zwischen "Tracht", "Mode"
und "Kleidung" unterscheiden, da das, was heute als '"Montafoner
Tracht" bezeichnet werde, im 18. Jahrhundert einer Modestrémung
entsprang (Bérbel Kerkhoff-Hader). Dies treffe vor allem auf die
Montafoner Méannertracht zu, die sicherlich auch von der franzosi-
schen Mode, mitgebracht durch die in Frankreich arbeitenden Man-
ner, beeinfluBt wurde (Karl Ilg).

Manner tendierten lberhaupt eher zu der Mode entsprechenden In-

novationen als die Frauen, was sich auch in den Bildquellen zeigte
(Wolfgang Briickner).
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In der Tracht seien aligemein keine stetigen Entwicklungen feststell-
bar, sondern abrupte Anderungen und Innovationen, bedingt durch die
jeweils herrschende Mode. Wenn sich diese {ber langere Zeit hal-
ten konnen, werden sie zur Tracht. Solche Entwicklungen sind aber
nur rickschauend unterscheid- und analysierbar (Harald Dengg).

AbschlieBend stellte Klaus Beitl fest, daB das wirkliche Bild einer
Kleiderlandschaft erst durch eine Kombination verschiedener For-
schungsmethoden (von denen sein Vortrag nur eine einzige aufzeig-
te) bzw. durch vergleichende Analysen entworfen werden kénne.

Vortrag RACHBAUER

Bereits in einer kurzen Vorrede, bezugnehmend auf das Thema von
Paul Rachbauer, bezeichnete Franz C. Lipp die Trachtenerneuerung
als "legitimes Kind der &sterreichischen Trachtenforschung und da-
mit der Osterreichischen Volkskunde" und verwies dazu vor allem
auf die Arbeit von Gertrud Pesendorfer, die mit "Neue Deutsche
Bauerntrachten. Tirol" (1938) das erste Grundwerk der Trachten-
erneuerung erstellte. Diese erneuerten Trachten von Pesendorfer
seien als "Manifestation tirolischen Selbstverstindnisses und tiro-
lischer Identitdt" zu sehen.

Zu Beginn der an den Vortrag anschlieBenden Diskussion wurde Vor-
arlberg hinsichtlich der Trachtenerneuerung eine gewisse AuBensei-
terrolle gegeniiber den anderen osterreichischen Bundesldandern zu-
gewiesen (Franz C. Lipp).

Trachtenerneuerungsbewegung und Trachtenvereinsbewegung seien
streng zu trennen. Letztere sei vor allem von Bayern ausgegangen
und auch teilweise entartet, doch sei es fir Osterreich gelungen,
eine solche Entwicklung abzubiegen (Franz C. Lipp).

In der Folge wurde von einzelnen Teilnehmern dafiir pléadiert, daB
jeder Volkskundler auch im Bereich der Pflege tatig sein solle. Die-
se nehme die Erkenntnisse der wissenschaftlichen Volkskunde als
Ausgangspunkt, arbeite dann aber vollkommen selbstandig. Die
wissenschaftliche Grundlage sei jedoch fir die Volkstumspflege all-
gemein unbedingt nétig, um Entgleisungen zu vermeiden. Vor allem
die jungen Volkskundler sollten fiir die Pflege gewonnen werden
(Helmuth Huemer).

Bezlglich dieses Diskussionsbeitrages gingen die Meinungen stark

auseinander. So verwehrte sich Olaf Bockhorn nachdriicklich dagegen,
daB es Aufgabe eines Volkskundlers bzw. der wissenschaftlichen
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Volkskunde sei, etwa einen Heimatabend zu gestalten, wahrend
Franz C. Lipp sich dazu durchaus zustimmend &uBerte.

Vortrag KUNDEGRABER

Die Diskussion zum Vortrag von Maria Kundegraber wandte sich an-
fangs der Frage zu, inwieweit die auf Notburga-Votivtafeln darge-
stellten Schirzen der Arbeitskleidung entsprechen bzw. ob sie eher
Zeichenfunktion besitzen (Gerda Schmitz). Die Darstellungen an sich
zeigen Notburga in Arbeitstracht, jedoch kommt dabei auch der em-
blematischen Funktion sicher groBe Bedeutung zu (Maria Kundegra-
ber).

Die Notburgadarstellungen auf Votivtafeln kénnten fiir die steirische
Tracht keinesfalls als Belege angesehen werden, da die Darstel-
lungen nach tirolischen Vorbildern gefertigt wurden (Gundl Holaubek-
Lawatsch).

Interessant wéare auch, ob bzw. inwiefern es Einflisse und Wechsel-
wirkungen zwischen Mannern- und Frauenschiirzen gébe (Wolfgang
Briickner), doch sei dies, bezogen auf das Vortragsthema, nicht un-
tersucht worden (Maria Kundegraber).

Vortrag GURTLER

Keine Diskussion.

DISKUSSION ZU DEN VORTRAGEN WEINLICH - EBNER -
BOCKHORN

Protokoll: Ingo Schneider

Vortrag WEINLICH

Die Diskussion drehte sich im wesentlichen um die Fragen des
Quellenwertes von Mode- bzw. Frauenzeitschriften einerseits und
Photographien andererseits. Die Geschichte von Mode und Tracht
kénne nicht von offiziellen AuBerungen her, wie sie in den Mode-
zeitschriften vorliegen, geschrieben werden. Photographien seien
da schon brauchbarer (W. Briickner). Diese Wortmeldung forderte
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den Widerspruch mehrerer Diskussionsteilnehmer heraus. Die an-
gesprochenen Zeitschriften stellten durchaus eine wichtige Quelle
dar, flr die Kleidungsforschung gerade auch in linguistischer Hin-
sicht (E. Katschnig-Fasch). Desgleichen wurde auf die quellen-
méaBige Bedeutung der in den Modezeitschriften haufig enthalte-
nen Schnittangaben verwiesen (E. Horandner). Die Referentin be-
arbeitete im Rahmen des in ihrem Vortrag vorgestellten Projektes
exemplarisch die fir das Schneiderhandwerk konzipierte "Wienerin"
und betonte die Rolle solcher Zeitschriften fir die Vermittiung
von Leitbildern.

Mehrere Diskussionsbeitrdge befaBten sich sodann kritisch mit dem
Quellenwert von Photographien. Gerade &altere Fotos, etwa bis in
die 30er Jahre hinein, seien sehr mit Vorsicht auszuwerten, da die
abgebildeten Personen sich fast immer in Sonntagskleidung ablich-
ten lieBen (G. Schmitz). Aber bereits in der Frihzeit der Photo-
graphie habe es ganze Serien mit Darstellungen verschiedener Be-
rufe und Arbeitsvorgange, Fabriksbilder gegeben, auf denen die
Alltagskleidung mittierer und unterer Schichten festgehalten wor-
den sei (L. Ebner, K. lig).

Vortrag EBNER

Die groBe Bedeutung archivalischer Quellen fir die Kleidungsfor-
schung wurde mehrfach hervorgehoben. Probleme treten hier aller-
dings bei der Interpretation dlterer Stoff- oder Kleidungsteilbezeich-
nungen auf. So kénne "Hemat" entweder das Ober- oder das Un-
terkleid bezeichnen; eine genaue regionale Differenzierung sei des-
halb unbedingt erforderlich (Rizzoli). In der Sachkulturforschung
miisse man Uberhaupt sowohl eine genaue Kenntnis der Sache als
auch der Sprache mitbringen (O. Moser). Bei der Ausbildung der
Studenten miBte daher der linguistische Aspekt verstdrkt berlck-
sichtigt werden (Héck).

Vortrag BOCKHORN

Die Vorfuhrung des Filmes regte lediglich zu einigen Erganzungen
an.
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TRACHTENFORSCHUNG ALS TEIL EINER UMFASSENDEREN
KLEIDUNGSFORSCHUNG

Von Edith Hoérandner-r

Frau Burckhardt-Seebass (Schweiz), Frau Kerkhoff-Hader (BRD) und
ich wurden kurzfristig aufgefordert, resimierende Kurzstatements
als Einleitung zur SchluBdiskussion abzugeben. Ich mdchte dabei ein-
leitend festhalten:

Die Osterreichische Volkskundetagung 1986 zum Thema "Kleidung -
Mode - Tracht" zeigte mit Sicherheit ein vielfaltiges, z. T. auch
divergentes Bild. Hiezu soll festgestellt werden:

Die traditionsreiche traditionelle Trachtenforschung in Osterreich
mit ihren Herzensanliegen von Erneuerung und Pflege ist nach wie
vor ein legitimes Forschungsfeld und soll nicht als erratischer Block
verlassen stehenbleiben. Wichtige Aufgaben gibt es hier noch zu
lésen, u. a. in den Bereichen der museologischen Aufarbeitung (ein-
schlieBlich Restaurierung), der QuellenerschlieBung (nicht zuletzt im
Rahmen realienkundlicher Dokumentation und Interpretation), der
bibliographischen Behelfe usw. Die Art und der Wert derartiger Ar-
beiten moégen mit Verstandnis von jenen betrachtet werden, denen
die Trachtenbewegung und -beratung, Schutz, Erneuerung und Pflege
etc. kaum oder kein Anliegen sind; aber auch diesen Vertretern ist
seitens der "Trachtenbewegten" mit Toleranz und einem Vertrauens-
vorschuBB hinsichtlich ihrer wissenschaftlichen Redlichkeit zu begeg-
nen.

Die Neuorientierung der Trachtenforschung im Sinn einer Zeichen-
und Kleidungsforschung weitet nicht nur den Horizont und stelit
weitere Bezlige her, sie ermoglicht auch den AnschluB an neue An-
satze auBerhalb Osterreichs, und tragt mit Sicherheit auch zu einer
Bereicherung der alteren Forschungsrichtung in Osterreich bei.

Zweierlei sei abschlieBend noch betont:

Trachtenforschung als Teil einer umfassenderen Kleidungsforschung
ist keine Bedrohung der &lteren Richtung (und will es auch nicht
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sein), und:

Die Trachtenbewegung - in all ihren Ausprdgungen - wire selbst
einmal als ein Indikator zu untersuchen.
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FUR EINEN PRAZISEN UMGANG MIT DEN BEGRIFFEN

Von Christine Burckhardt-Seebass

Es ist bemerkenswert, daB die Tagungsbeitrige, die sich mit der
Zeichenhaftigkeit von Kleidung befaBten, nicht mit den Trachten,
sondern mit Formen alltdglicher Kleidung operierten, obwohl der
"Code", die '"sprachlichen Elemente" und ihre Bedeutung oder Mit-
teilung sich doch leichter bei den verfestigten Kleidungsformen er-
schlieBen lassen und auch eher einmal explizit sind. Das von Roland
Girtler angefiihrte Beispiel, daB der Vagabund die Erkldrung fir
seinen zeichenhaften Kleidgebrauch (das Umbinden einer Krawatte
vor der Polizei) gleich mitliefert, ist doch die Ausnahme. Die vom
Referenten herangezogenen Bereiche, die Kleidungsgewohnheiten von
Vagabunden und Zuh&ltern, waren auch deshalb so aufschluBreich,
weil in ihnen Gestaltungen ex negativo und durch Umkehrung be-
stehender Normen greifbar wurden.

Als interessant und fruchtbar méchte ich den Aufsatz von Elisabeth
Katschnig-Fasch werten. Nach ihren vorwiegend sprachlichen Beob-
achtungen in der Art Roland Barthes' ist Kleidung nicht nur das
wichtigste und sichtbarste Medium zur Verdeutlichung des Ge-
schlechts, sondern sie spiegelt auch die Qualitat der Beziehung
zwischen den Geschlechtern, die hierarchische Struktur des Ver-
héltnisses Mann - Frau in unserer Kultur wider. Dieser Aspekt
kénnte und solite auch an den Trachten im engen (Bricknerschen)
Sinn untersucht werden, die ja deutlich frauen- oder zumindest
paar-zentriert (Lipp) waren, was eigentlich schon lange nach einer
ideologiekritischen Betrachtung ruft. Der Katschnigsche Ansatz wiére
aber auch auf andere soziale Differenzierungen und Rollenmuster
Ubertragbar, etwa auf die Altersspezifik von Kleidung. Edith Hérand-
ner hat in ihrem Referat eine Reihe von Forschungsfragen in die-
ser Richtung formuliert. An slovenischem Material hat Angelos Ba¥
die Rolle der Kleidung fiir die Gestaltung und Verdeutlichung poli-
tischer Ideen herausgearbeitet, das Kreieren politischer Embleme
ebenso wie die Neuverwendung von Bestehendem, den Ubergang von
einer Bedeutungssphdre (Kirche) in eine andere (Partei) und die
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Stilisierung einer beschrénkt regionalen Tracht zum nationalen Sym-
bol; Vorgénge, die stets méglich sind, auch bei den "harmlos-apo-
litischen" erneuerten Trachten mit ihrem oft starken Emblemcha-
rakter. Wichtig war in diesem Zusammenhang auch der Hinweis auf
den Verschréankungs- und gegenseitigen Verstdarkungseffekt zwischen
Volkstracht, Volkslied und Volkspoesie in bestimmten politischen
Konstellationen. Gerade die Trachtenforschung darf aus diesem
Grund ihren Gegenstand nicht isolieren.

Sowohl auf das Thema der Zeichenhaftigkeit bezogen wie auch all-
gemein mochte ich fir einen prazisen Umgang mit den Begriffen
pladieren (obwohi die Zeichenlehre, die Semiotik selbst hier ein
mehrsprachiges Chaos angerichtet und, zum Exempel, den Symbol-
bergriff in bedenklicher Weise ausgehéhlt hat). Nur so kann es ge-
lingen, Entwicklungen und Wandlungen, aber auch die fiir uns so
wichtigen "feinen Unterschiede" (Bourdieu), die Uberschneidungen,
von denen Wolfgang Brickner sprach, und die Uberginge faB- und
beschreibbar zu machen.
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FORSCHUNGSSITUATION UND QUELLENERSCHLIESSUNG

Von Barbel Kerkhoff-Hader

Den vielseitigen Ertrag dieser Tagung in wenigen Satzen zusammen-
zufassen, wird auch mir nicht mdglich sein. Deshalb greife ich wie
meine beiden Vorrednerinnen einige Aspekte heraus. Sie betreffen
die Forschungssituation und die QuellenerschlieBung.

Beginnen mdchte ich mit einer personlichen Bemerkung. Zu den
Gasten dieser dsterreichischen Volkskundetagung zéhlend, schien mir
das Thema "Kleidung - Mode - Tracht" zundchst weit angelegt. In
den Referaten und Diskussionsbeitrdgen aber fand bis auf wenige
Ausnahmen eine starke Konzentration auf den Bereich "Tracht"
statt. Das habe ich begreifen gelernt als eine spezifisch Osterrei-
chische Situation, sowohl als Teil wissenschaftlicher Fragestellung als
auch als gegenwartiges, gesellschaftspolitsches Element - und das,
wie mir scheint, in einer vielschichtigen Verschrankung. Hier konn-
ten m. E. auf empirischer Grundlage aufschluBreiche Untersuchungen
zum Kleidungsverhalten einsetzen. Auf diesen Gedanken gegenwarts-
bezogener Feldforschung komme ich noch zurick.

In der Aufarbeitung der Tracht als historische Kleidungsform ist je-
doch die ErschlieBung von Schrift- und Bildquellen neben der Bear-
beitung von eventuell vorhandenen Sachzeugnissen ein zentrales Pro-
blem. In den Referaten von Klaus Beitl und Maria Kundegraber
stand - mit wunterschiedlichen Frageansatzen und methodischen
Schwerpunkten - die Aussagefahigkeit von Bildquellen fir die Trach-
tenforschung im Mittelpunkt, wahrend das Referat von Lois Ebner
ebenso eindrucksvoll zeigte, wie die Auswertung von Schriftquellen
unsere Vorstellungen von Kleidungsgewohnheiten in der Vergangen-
heit konkretisiert und auch korrigiert.

Bei einer systematischen ErschlieBung von Schrift- und Bildquellen
auf breiter Basis wird sich das schon jetzt abzeichnende Ergebnis
weiter verdeutlichen: Tracht ist als eine Form von Kleidung zu
sehen. Theoretische Konzepte und Ansatze, wie sie auf dieser Ta-
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gung von Wolfgang Brickner, Edith Horandner und Elisabeth Katsch-
nig-Fasch vorgetragen wurden, brechen den gewohnten Fragekatalog
auf und lenken den Blick auf neue Erkenntnisziele. Ein Beispiel: Die
repressive Sozialisation von Frauen mittels Kleidungsrichtlinien, von
Elisabeth Katschnig-Fasch noch thesenhaft formuliert, erfuhr in
den Ausflihrungen von Lois Ebner schon eine zwar zuféllige, aber ex-
emplarische Konkretisierung aufgrund archivalischer Quellenstudien.

Mit neuen Fragestellungen - und hier kehre ich zu meiner geschil-
derten Beobachtung zurlick - sollten wir uns auch der Gegenwart
zuwenden. Das macht die Untersuchung unterschiedlicher sozialer
Gruppierungen in ihrem Kleidungsverhalten mittels empirischer Me-
thoden notwendig und fihrt zur Uberwindung der Fixierung auf
Trachten und Trachtentrdger als arrondiertem Forschungsfeld. Das
Referat von Roland Girtler zeigte diese Richtung deutlich auf. Ein-
stellungs- und Motivationsfragen bei der Kleidauswahl gehdren in
unserer pluralistischen Gesellschaft ebenso dazu wie die Auswirkun-
gen auf Habitus und Kd&rpergefiihl. In der Folge lassen sich dann
auch die ausdifferenzierten Stufungen zwischen Trégern der (erneuer-
ten) Tracht, von "Trachtigem", von "Austrian-Look" im aktuellen
Modetrend und modischer Allerweltskleidung, die auch unter uns in
diesen Tagen deutlich wurden, praziser fassen. Oder die Frage kénn-
te z. B. lauten: Was tragen aus welchen Grinden Lienzer Jugend-
liche, denen diese ganze Bandbreite zur Verflgung steht, wenn sie
zur Arbeit, zu einem Volksfest oder 'am Abend in die Diskothek
gehen?

Meine Stellungnahme abschlieBend, fasse ich zusammen:

1. Tracht im Sinne von "Volkstracht" ist als eine Kleidungsform un-
ter anderen moglichen Arten sich zu kleiden zu betrachten. Mit
der Ausweitung des Blickfeldes auf den Regionalisierungsverlauf
landlicher Kleidungsgewohnheiten und auf die Phasen des Ablegens
werden die tragenden gesellschaftlichen, politischen und wirtschaft-
lichen Krafte greifbar. Dies gilt auch fir gegenwértige Tendenzen.

2. Nach dem heutigen Forschungs- und Diskussionsstand stellen sich
neue Aufgaben an die QuellenerschlieBung und -interpretation, denn
es wurden Fragen nach dem Kleidungsverhalten aufgeworfen, die
auch andere soziale Gruppierungen als die bisherigen als forschungs-
relevant erklaren.
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SCHLUSSDISKUSSION

Protokoll: Ingo Schneider

Die SchluBdiskussion bezog sich in weiten Teilen auf die zentralen
Fragen der Abgrenzung und Neuorientierung der Trachten- bzw.
Kleidungsforschung, der Prazisierung der Begriffe und der zukunf-
tigen Forschungsaufgaben. Dabei standen sich mehr oder weniger
zwei Parteien gegenuber: Trachtenpfieger und -erneuerer trafen auf
Vertreter der wissenschaftlichen Volkskunde, die fir eine umfassen-
dere Kleidungsforschung eintraten.

Als Einstieg in die Diskussion berichteten E. Hérandner, Chr. Burck-
hardt-Seebass und B. Kerkhoff-Hader in resimierenden Kurzstate-
ments Uber ihre ersten Eindricke, Uber wichtig erscheinende Aspek-
te der Tagung.

In der folgenden allgemeinen Debatte wurde zundchst die von E.
Hérandner vorgeschlagene Untersuchung der Indikatorfunktion der
Trachtenbewegung aufgegriffen. Wichtige Grundlage fir die For-
schung auf diesem Gebiet wédre eine umfassende museale Dokumen-
tation der erneuerten Trachten, sowohl im gesamtosterreichischen
Museum in Wien als auch in den Landesmuseen. Dazu misse man
mit den entsprechenden Stellen (Heimatwerk, Vereine, Verbédnde)
in Kontakt treten (K. Beitl).

Am Beginn der Diskussion Uber die Abgrenzung und Klarung der Be-
griffe stand der Vorschlag zu einem gesamtosterreichischen Projekt
zur lInventarisierung von Votivbildern als Quellengrundlage gerade
auch fir die obgenannte Fragen (K. Beitl). - Soll man etwa
bei Darstellungen auf Votivbildern im 18. Jh. und vorher von
Tracht oder Kleidung sprechen? - Tracht als reflektiertes Kleid,
als eine durch bestimmte &duBere Kriterien festgelegte Gattung
innerhalb des breiten Spektrums der Kleidung beginne im wesent-
lichen erst mit dem 19. Jh. (F. Grieshofer). Auf den Votivtafeln
interessiere aber alles, was die Leute anhaben, nicht bloB die
Tracht (W. Brickner).
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Von. seiten der Trachtenerneuerung wurde die Wichtigkeit einer
klaren Trennung von Tracht und Trachtenmode betont. Tracht als
verbduerlichte Mode, als bodenstdndiges Gewand, das sich in be-
stimmten Details von dem anderer Gegenden unterscheidet, als
Ausdruck von HeimatbewuBtsein und Bauernstolz misse klar von
der Trachtenmode unterschieden werden (Rizzoli). Diese Defi-
nition flhrte zu der rhetorischen Frage, ob Tracht Ideologie sei
(0. Bockhorn).

Einen Versuch, der Kldrung der Begriffe ndherzukommen, stellte
der Vorschlag dar, den tatsdchlichen Sprachgebrauch der Kleidungs-
sticke, die Wertung und Bewertung durch die Leute selber in einer
kleinen Untersuchung zu erheben (E. Hérandner).

Die dagegen vorgeschlagene Beschrédnkung auf "Uberlieferte Klei-
dung" sprich Tracht - "Jeans usw. gehen uns gar nichts an" (H.
Lager) - forderte regen Widerspruch heraus. Dies wiirde eine Ein-
engung auf nur einen Teilaspekt des Kleidungsverhaltens bedeuten.
Was mache man dann z. B. mit jungen Leuten, die sowohl Jeans
als auch Trachten tragen? Das Interessante sei doch die Einstellung
zur Kleidung. AuBerdem koénne man ja um 1800 vielfach noch gar
nicht von Tracht im engeren Sinne sprechen (Kerkhoff-Hader). So
wie die Volkskunde an den wissenschaftlichen Instituten sich sicher
nicht bemiBigt fihle, den Pflegern zu sagen, wie genau sie etwas
pflegen miBten, solite die Pflege der Wissenschaft nicht vorschrei-
ben, was sie nun eigentlich zu erforschen habe oder nicht. Die Wis-
senschaft sollte genigend losgelést sein von allen praktischen
Interessen, um die Forschung so zu betreiben, wie sie es fur
richtig halte, ohne daB ihr das Vertrauen von der anderen Seite
entzogen werde. Das Zusammentreffen von Pflege und Wissen-
schaft, wie es in Osterreich anders als in der Schweiz immer
praktiziert wurde, sollte aber keinesfalls aufhéren und kdnne auch
fir beide Seiten fruchtbar sein (Burckhardt-Seebass).

Die alte Definition der Tracht als das, was man tragt (G. Holau-
bek-Lawatsch nach V. Geramb) ist sicher nicht zufriedenstellend
und war es wohl auch nie. Das wiirde einer volligen Erweiterung
des Begriffes auch auf die Kleidung z. B. der Punker gleichkom-
men (H. Eberhart).

Um zu klaren Begriffen zu kommen, pladierte W. Brickner deshalb
nochmals fir die in seinem Referat vorgetragene These, die Bezeich-
nung Tracht erst fir die sich nach 1800 entwickelnden Regional-
trachten zu gebrauchen, wie dies in der internationalen Forschung
auch bereits geschehen ist. Man miisse sich daruber im klaren sein,
daB es einen unterschiedlichen Sprachgebrauch im Alitag, in der
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Familie usw. und eben auch in der Wissenschaft gebe. Den All-
tagssprachgebrauch koénne man ja auch nicht uneingeschrankt in
die Geschichte zurlickverlegen, da man sonst die Quellen falsch in-
terpretiere.

In seinem SchluBwort als Vorsitzender des dsterreichischen Fachver-
bandes fiir Volkskunde betonte auch K. Ilg, daB sich die Volkskun-
de nicht bloB mit Tracht, sondern mit Kleidung Uberhaupt zu be-
fassen habe und wies besonders auf die entscheidende Frage nach
dem Tréger derselben hin.

Als wesentliche Ergebnisse der Diskussion, Uber die auch zumindest

teilweise ein Konsens erzielt werden konnte, sind somit zwei Punk-

te zu nennen:

1. Der Begriff Tracht im engeren Sinne ist nur fir die ca. ab 1800
sich herausbildenden Regionaltrachten anzuwenden.

2. Die Trachtenforschung ist ein durchaus legitimes Forschungsfeld
der Volkskunde. Sie stellt aber nur ein Teilgebiet innerhalb einer
umfassenden, historischen Kleidungsforschung dar.
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PFLEGE, TRACHT UND IDEOLOGIE
- EINE KLARSTELLUNG

Von Olaf Bockhorn

Eine Tagung mit dem Thema "Kleidung - Mode - Tracht" hdtte -
zumal in Osterreich - eine intensive Diskussion speziell oder zumin-
dest auch Uber Probleme der sogenannten "Trachtenpflege" erwar-
ten lassen. Die Lektiire der Teilnehmerliste konnte diese Erwar-
tungen nur verstarken; wenigstens zwei - durchaus nicht homogene
- Lager bzw. Positionen waren da fir den mit den &sterreichischen
Verhdltnissen einigermaBen Vertrauten herauszulesen: Gegner, Di-
stanzierte und der "Pflege" neutral Begegnende versus Pfleger, "an-
gewandte Volkskunde" Betreibende (also graduierte Volkskundler und
ebenso jene, die sich "volkskundliche" Kompetenzen primar deshalb
anmaBen, weil sie sich u. a. "trachtig" im Volkstanzkreise drehen).

"Hatte erwarten lassen ...": der verwendete Konjunktiv deutet schon
an, daB der Verfasser an eine derartige Diskussion von Anfang an
- und wie die Uberwiegend mide dahinpldtschernde '"Debatte" dann
zeigte, zu Recht - nicht geglaubt hat. So etwas "tut" man in Oster-
reich nicht gerne; wéahrend "andere" (die Bundesrepublikaner vor
allem) diskutieren, kehrt man hierzulande die wissenschaftlichen
Probleme unter jenen Teppich, auf dem dann fast alle i scheinbarer
Eintracht stehen (welche diejenigen, an denen die "Kritik der Grund-
begriffe' ungelesen vorbeizog, immer noch gerne "Gemeinschaft" nen-
nen). Tatsédchlich ist es in einem kleinen Staat schwierig, Leuten,
die man schatzt und mag, auf wissenschaftlicher Ebene zu wider-
sprechen; zu viele bekommen solchen Widerspruch in die falsche
Kehle, so daB man sich dann verpflichtet fihit, ihnen jahrelang auf
den Ricken zu klopfen.

Zweimal allerdings, und daran sind Wortmeldungen des Autors wohl
mitschuldig, gingen die Diskussionswogen hdéher, wurden Gegensédtze
spUrbar: einmal in Bezug auf "Heimatabende" und die Frage, ob
ein Volkskundler da als Veranstalter, Organisator, "Macher" auf-
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treten kann bzw. darf. Natirlich kann er, natiirlich darf er;"Heimat-
abenden" ist schlieBlich eine Tétigkeit wie andere auch, wie Musi-
zieren, Fernsehen, Trachtentragen bzw. -erneuern oder FuBbaIIsple-
len. Sie - diese Beschéftigungen - gehdren nur nicht primér zu sei-
nen Aufgaben als Wissenschafter; als solcher hat er sie lediglich,
da sie allesamt dem kulturellen Berelch angehéren, zu analysieren,
Ware die aktive Auslibung in Verwendung einer dsterreichischen Be-
zeichnung "angewandte Volkskunde", dann zéhlten folgerichtig nicht
nur das Erneuern von Trachten, das Gestalten von Heimatabenden,
sondern auch Fernsehen und FuBballspielen usf. zu dieser. Letzteres
hat bislang noch niemand ernsthaft behauptet, weshalb der Begriff
"Angewandte Volkskunde" als zu wenig prazise aus dem wissenschaft-
lichen Vokabular zu streichen wére, zu ersetzen durch '"Volkskund-
liche Praxis" als "Umsetzung von Ergebnissen der Kulturanalyse als
Beitrag zur Losung von kulturellen Problemen". "Volkskundliche Pra-
xis" hat sich dann sehr wohl auch mit Fernsehen, FuBballspiel usw.
zu beschéftigen, allerdings nicht pflegerisch, sondern aufkldrend.
In Bezug auf "Tracht" - und somit komme ich zum zweiten emo-
tionalen Hohepunkt - bedeutet dies, daB nicht ihre Formen zu
pflegen (auch wenn das viele Kolleginnen und Kollegen aufgrund
ihrer Kenntnisse um historische Kleidung zweifelsohne besser kén-
nen als etwa FuBballspielen), sondern ihre Funktionen klarzulegen,
fallweise auch aufzudecken sind. Dazu mdégen zdhlen: Identitdts—
stérkung, Betonung der Zusammengehérigkeit, Standeszeichen, Ge-
meinschaftsbildung (das ist schlieBlich in vieler Hinsicht ein durch-
aus positiver Begriff; es ist lediglich der mannigfache MiBbrauch,
welcher ihn fir unsere Wissenschaft unbeniitzbar gemacht hat),
Weltanschauung oder - um ein Fremdwort zu verwenden - ldeolo-
gie. Wenn also der Schreiber dieser Klarstellung nach einer "Was-
alles-Tracht-ist-Zusammenstellung" eines Debattenredners dessen
Wortmeldung inhaltlich mit dem Satz "Tracht ist Ideologie" zusam-
menfalte, so ist damit noch keinerlei Aussage iber die Art der
Ideologie verbunden. Der Zwischenruf lautete keineswegs: "Tracht
ist faschistisch, ist faschistische oder faschistoide Ideologie"; eine
solche allgemein gehaltene Aussage lag und liegt mir wirklich fern.
Mit ihr trdafe ich eine ganze Reihe von sich mit "Tracht" beschaf-
tigenden und von mir geschédtzten Kolleginnen und Kollegen, was
ich weder wollte noch tat. DaB man mir anderntags vorwarf, ich
hdtte "Tracht" als faschistisch bezeichnet, kann eigentlich nur be-
deuten, daB der Diskussionsbeitrag, auf den ich mich bezog, so auf-
gefaBt worden sein mag, vielleicht auch die Replik des Angespro-
chenen, in welcher er dem Ideologie-Einwurf begegnete mit einem
auf trachtentragende Sudtiroler Landwirte verweisenden Satz, der
da lautete: "Tracht ist Bauernstolz und Heimattreue". Dazu lieBen
sich nun tatsdchlich parallele AuBerungen aus finsteren Zeiten fin-
den; hiebei verspiire ich schon mehr als nur leichten Schauder; und
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deshalb meine ich, daB - falls die Kulturanalyse derartige Funk-
tionen zutage fordern und nachweisen sollte - die Praxis heiBen
miBte: "Wehret solchen Anfangen!"

Damit ist, auch das sei klargestellt, demjenigen, von welchem
das obige Zitat stammt, keineswegs unterstellt, mdgliche Konse-
quenzen bedacht, geschweige denn gewollt zu haben. Aber dafir
gibt es ja eine Kulturanalyse: daB sie Entwicklungen aufzeigt,
auf die Folgen hinweist und somit letztlich Mdglichkeiten zur
Revidierung von Standpunkten und flir eine bessere Zukunft er-
offnet. Um bei diesem einen Aspekt von "Tracht" zu bleiben:
Statt "Tracht ist Bauernstolz und Heimattreue" konnte, sollte
es dann heiBen: "Tracht ist Toleranz und Nachstenliebe'.
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zu K. BEITL: Abb. 4
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zu K. BEITL: Abb. 6 und 7
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zu K. BEITL: Abb. 11 und 12
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zu K. BEITL: Abb., 15 und 16
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zu K. BEITL: Abb. 17 und 18
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zu M. KUNDEGRABER: Abb. 1 und 2
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zu M. KUNDEGRABER: Abb, 3
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zu M. KUNDEGRABER: Abb. 4 und 5
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zu M, KUNDEGRABER: Abb. 8 und 9
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zu O. BOCKHORN: Abb. 1
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zu O. BOCKHORN: Abb. 2
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zu O, BOCKHORN: Abb. 3 und 4
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zu H. MENARDI: Abb. 5 und 6
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Abb. 7 und 8
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