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Vorwort

Das Ethnographische Museum Schlof Kittsee mit den Sammlungen
zur Volkskunde Ost- und Siidosteuropas aus dem Osterreichischen
Museum fiir Volkskunde, dem: Wiener Museum fiir Vdlkerkunde und
dem Osterreichischen Museum fiir angewandte Kunst sowie aus
eigenem Bestand besitzt aufgrund seiner Sekunddrsammlungen (Bi-
bliothek, Photothek, Archiv) seit den Tagen seiner Griindung zu-
gleich Institutscharakter und hat auch die Berufung, Vetanstal-
tungsort von Studientagen, Seminaren und wissenschaftlichen Sym-
posien zu sein. Die Themenstellung des Museums und seine Lage
im ZuBersten Osten Osterreichs schreiben ihm die Funktionen einer
Begegnungs- und Vermittlungsstdtte zwischen Ost und West zu.

Der Gedanke einer Einladung an das seinerzeit von Rudolf
Stieber gegrindete und inzwischen von Ingolf Bauer
(Bayerisches Nationalmuseum in Miinchen) geleitete Deutsche
Hafner-Archiv, am Ethnographischen Museum SchloB Kittsee in
der Zeit vom 7. bis 11. September 1981 das 14. Internationale
Hafnerei-Symposium mit dem Generalthema "Vergieichende Kera-
mikforschung in Mittel- und Osteuropa'" durchzufiihren, fand seine
auséitzliche Motivierung in dem Umstand, daB das Museum nicht
nur selbst iiber eine bedeutende Sammlung volkstiimlicher Keramik
aus dem genannten Umkreis verfiigt, sondern daf an Ort und Stel-
le ein namhafter Keramikfund gemacht werden konnte. Was bei
den Wiederherstellungsarbeiten des Schlosses Kittsee im Jahr 1973
an historischer Keramik im Kiichenkeller gehoben wurde, erfdhrt
seit geraumer Zeit in der Schausammlung des Museums eine ge-
sonderte Darstellung und wurde von seinem Entdecker Adolf
Mais anlidBlich des Symposiums in einer gesonderten Schrift ver-
dffentlicht (Adolf Mais, Der Kellerfund von Kittsee. Kittsee 1981).
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Es war das die letzte Arbeit des seinerzeitigen Griindets und ersten
Direktors des Ethnographischen Museums vor seinem zu frilhen Tod
am 17. Dezember 1982. Diese Sammlung von Vortrdgen sei deshalb
seinem ehrenden Angedenken gewidmet.

Vorliegende Schrift enthdlt alle anldflich des 14. Internatio-
nalen Hafnerei-Symposiums gehaltenen Referate. Ein ausfiihrlicher
Tagungsbericht erfolgte in der Osterreichischen Zeitschrift fiir
Volkskunde (Bd. XXXVI1/85, 1982, S. 29-34), weshalb sich der Her-
ausgeber an dieser Stelle darauf beschrédnken kann, nochmals allen
Beteiligten - dem wissenschaftlichen Leiter der Tagung Dr. Ingolf
Bauer, den Referenten, den Ortlichen Organisatoren Dr. Felix
Schneeweis und cand. phil. Barbara Mersich wund der
Redakteurin Dr. Gertraud Liesenfeld - fiir ihre Arbeit so-
wie den &ffentlichen Subventionsgebern, dem Bundesministerium fiir
Wissenschaft und Forschung und dem Kulturreferat der Burgen-
lindischen Landesregierung, fiir die Fdrderung des Symposiums und
fir die Drucklegung dieses neuen Bandes der "Kittseer Schriften zur
Volkskunde" zu danken.

Kittsee 1984 Klaus Beitl



MATERIALIEN ZU STEINZEUG- UND PORZELLAN-
PRODUKTIONEN IN SUDDEUTSCHLAND
Von Ingolf Bauer, Miinchen

Ein 1908 in Paris erschienenes internationales Adrefbuch zu den
Materialien Glas und Keramik (1) nennt fiir Deutschland an beste-
henden Firmen:

1. Steinzeug: 46 Firmen, 2 davon in Bayern (Freising, Schwandorf),
keine in Baden-Wiirttemberg

2. Porzellan: 213 Firmen, 45 davon in Bayern und 5 in Baden-Wiirt-
temberg. Den Ldwenanteil mit mehr als 130 Firmen
stellten Thiiringen und Sachsen.

Diese Zahlen lassen erkennen, was im Bereich der handwerklich
hergesteliten Keramik als "Konkurrenz des Industriegeschirrs" be-
zeichnet und als wesentliche Ursache fiir die rasche Abnahme der
Hafnerei seit- der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts angesehen wird,
ohne den Vorgang dieser Verdnderung genauer zu kennen, z. B. an-

hand von Preisvergleichen (Vorschlag Werner Endres) (2).

Vorbemerkungen

Volkskundliche Keramikforschung besitzt bisher ihren Schwer-
punkt in der handwerklich hergestellten Keramik, vorwiegend des
19./20. Jahrhunderts. Die Bedeutung der im 19. Jahrhundert auf-
blithenden Keramikindustrie stellt die Aufgabe, auch diese Produk-
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tionen im Rahmen der Volkskunde einzubeziehen. Ziel dabei ist
nach wie vor in erster Linie das Gebrauchsgeschirr, umschrieben mit
der Verwendung durch mittlere und eventuell auch untere Bevilke-
rungsschichten, im Unterschied zur Kunstgewerbeforschung, die sich
vorwiegend dem durch Dekor hervorgehobenen Stiick widmet. Zu der
- aus welchem Grund auch immer - als anspruchsvoll angesehenen
Keramik gibt es eine umfangreiche Literatur, die aber volkskund-
licher Fragestellung wenig bietet, sowohl im Rahmen der Herstel-
lung und erst recht hinsichtlich der Verwendung, wihrend die Mas-

senproduktionen noch wenig Beachtung gefunden haben.

Die folgende Zusammenstellung, die bereits verdffentlichte Mit-
teilungen zusammenfaRt und ergidnzt (Steinzeug) bzw. eine Uber-
sicht versucht (Porzellan), soll als Anstof verstanden werden, auch
in der volkskundlichen Keramikforschung iiber den Handwerksbe-
trieb des Hafners hinauszudenken und entsprechend Material zu
sammeln. Fiir diese Ubersicht standen als - gedruckte - Quellen
Topographien, Statistiken, AdreBbiicher, Ausstellungskataloge und
Handbiicher des 19. und 20. Jahrhunderts zur Verfiigung (3), die in
ihrem Aussagewert durchaus kritisch betrachtet werden miissen, be-
sonders deutlich in dem oben zitierten internationalen Adre8buch.
Das gilt fiir die Anzahl der Betriebe, fiir Namen, Ortsangaben,
Jahreszahlen, technologische Zuweisungen (mit heimtiickischen Ver-
wechslungen zwischen Fayence, Steingut, Steinzeug und Porzellan}
wie auch fiir die Kennzeichnung der Produktionen (z. B. was als
Gebrauchsgeschirr angesehen wurde). Die folgende Aufstellung kann
nicht vollstdndig sein, weitere Quellen und Literatur sind einzube-
ziehen (4). Das Internationale Hafnerei-Symposion ist aber der Ort,
diese Materialsammlung vorzutragen und dariiber nachzudenken.

Die Eingrenzung auf die gesinterte Ware (Steinzeug und Prozel-

lan) wie auf Siiddeutschland (das Gebiet der heutigen Bundeslinder
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Bayern und Baden-Wiirtemberg) hat nur arbeitskonomische Griinde,
eine Erweiterung ist durchaus méglich und winschenswert.

A) Steinzeug

Es gibt Tone, die iiber 1.000 Grad Celsius gebrannt werden kén-
nen, ohne daf die Gefidfe die ihnen gegebene Form durch Schmel-
zen verlieren. Bei einer Temperatur zwischen 1.100 und 1.350 Grad
verdichtet sich der Scherben, er verliert weitgehend seine Porosi-
tdt und wird wasserdicht. Dieser Vorgang heit Sinterung. Die
Farbe des Scherbens ist je nach Lagerstdtte des Tons, den Beimen-
gungen, der Brennatmosphire und der HShe der Brenntemperatur
verschieden, von weigelb {iber r6tlich bis dunkelgrau. Nach der
Brenntechnik lassen sich zwei Ausfiihrungen unterscheiden, bei Oxi-
dation entsteht eine braune Oberfldche, bei Reduktion eine graue.
Braunes Steinzeug kann auch einen AnguB besitzen. Glasiert wird
mit (Koch-) Salz, das in der Brennofenhitze verdampft und nach
verschiedenen, komplizierten chemischen Reaktionen auf der Ober-
fliche die siurebestindige, sehr harte "Salzglasur" bildet (E.W.
Endres).

Steinzeug zeichnet sich durch Hirte, widerstandsfdhige Ober-
fliche und Wasserundurchlissigkeit aus. Diese Eigenschaften mach-
ten es insgesamt zu einem Spezialartikel, der nicht tberall herge-
stellt werden konnte und deshalb iiber grofle Entfernungen verhan-
delt wurde. Die Einfithrung der entsprechenden Herstellungstechnik
an anderen Orten war, abgesehen von geeignetem Rohstoff, oft an
die Mobikidt der Steinzeugtépfer gebunden. Stiddeutschland hat
seine Steinzeugproduktion weitgehend durch zugewanderte Rheinlidn-
der erhalten, vorwiegend aus dem Westerwald, wo anscheinend wirt~

schaftliche und soziale, vielleicht auch politische Griinde zur Ab-
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wanderung fiithrten (5). Steinzeug wurde in handwerklicher Arbeitsor-
ganisation hergestellt und hat deshalb in der volkskundlich ausge-
richteten Keramikforschung einen Platz gefunden, wobei noch unbe-
kannte Herstellungsorte entdeckt werden kbnnen. Doch auch die im
19. Jahrhundert entstehenden industriellen Produktionen miissen in

die Forschung einbezogen werden.
I. BAYERN

Uber Steinzeug aus Bayern des 18. und 19. Jahrhunderts habe
ich bereits an anderer Stelle berichtet (6), so daR hier die Einzel-
nachweise nicht notwendig sind und eine knappe Angabe ausreicht,

erweitert um wenige Einzelheiten.

Unterfranken

Der Schwerpunkt der Steinzeugproduktionen lag in der Rhdn,
auf hessischer und unterfrdnkischer Seite. Bekannt sind die Orte
Rémershag und Oberbach im Lkr. Bad Kissingen, wo Mineralwasser-
flaschen und Gebrauchsgeschirr hergestelit wurden. 1898/99 er-
scheint Rémershag nicht mehr, dafiir gab es in Oberbach noch eine
oder drei Produktionen, ungenau als Stein g u t fabriken bezeichnet:
A. Girz Sdhne - C. Girz - K. Girz. In Bischofsheim an der Rhon,
Lkr. Rhon-Grabfeld, wo 1858 eine RShrenproduktion begonnen wurde,
gab es 1898/99 die Stein g u t fabrik Alexander Girz, 1906/07
die Stein g u t fabrik Ludwig Girz. Nicht erwdhnt werden in
den ausgewerteten AdreRbiichern die nachgewiesenen Geschirr-
produktionen in Eckardsroth, Gde. Oberbach, und die Mineralwas-
serflaschenproduktion in Rentweinsdorf, Lkr. Ha@berge. Die erste
wird wohl in den oben erwidhnten Angaben zu Oberbach enthalten

sein, die zweite hat wahrscheinlich gegen Ende des 19. Jahrhun-
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derts nicht mehr bestanden.

Mittelfranken

In Dietfurt, Gde. Treuchtlingen, Lkr. WeiRenburg-Gunzenhausen,
begann 1828 eine Fabrikation von Gebrauchsgeschirr und Réhren,
1898/99 und 1906/07 erscheint sie als Stein g u t fabrik A, Neu-
burger (Réhren). Die Niirnberger Firma Fleischmann, bekannt durch

den Verkauf historisierten Steinzeugs (7), wird nicht erwihnt.

Oberfranken

Abgesehen von Creuflen, Lkr. Bayreuth, wo im 17. und 18. Jahr-
hundert Steinzeug hergestellt wurde, gab es Produktionen in Wun-
siedel und in Kaiserhammer, Gde. Schwarzenhammer, Lkr. Wunsie-
del im Fichtelgebirge. Vielleicht geh6rt auch Kiips, Lkr. Kronach,
hierher, denn "an dem Platze, wo weifler Thon gegraben wird, ist
seit kurzem eine Krugbiickerei errichtet" (8). Mit dieser um 1830
zu vermutenden "Krugbéckerei" war moglicherweise eine - spitere -
Porzellanherst~llung verbunden (vgl. S. 23). Angesichts der Tatsache
ungenauer Bezeichnungen kdnnen weitere Steinzeugproduktionen be-
standen haben in Creidlitz, Stadt Coburg (1906/07 Stein g u t fa-
brik Schmidt & Co., A. Schmidt, H. ReuB) in Kulmbach (1898/99
Stein g u t fabrik Gottlieb Winkler) und in Rodach bei Coburg
(1898/99 und 1905/07 Stein g u t fabrik Max Roesler).

Obetrpfalz

In Pressath, Lkr. Neustadt an der Waldnaab, begannen Klauer
und Girtz 1794 mit ihren Produktionen von Gebrauchsgeschirr. Eine
davon bestand noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts (1898/99 Stein-
g u t fabrik Goerz WW. J.; 1906/07 Stein g u t fabrik J. Goerz). In
Schamhaupten, Gde. Altmannstein, Lkr. Eichstdtt, Oberbayern (vor

13



1972 Lkr. Riedenburg, Oberpfalz) produzierte von 1784 bis 1816
Georg Ulrich Einweg. Sein Sohn Simon Einweg begann 1831 mit
einer Produktion in Sandersdorf, Lkr. Eichstitt, Oberbayern (vor
1972 Lkr. Riedenburg, Oberpfalz), die von einer Familie Gorz
fortgesetzt wurde und noch zu Ende des Jahrhunderts bestand
(1898/99 Stein g u t fabrik J. B. Georg). Neu ist eine "Steinkrug-
und WasserrShrenfabrik" in Michelfeld, Lkr. Amberg-Sulzbach, die
1820 bestanden haben soll. Ob sie wirklich produziert hat, ist bisher
unbekannt (9). In Prunn, Lkr. Kelheim, Niederbayern, (vor 1972 Lkr.
Riedenburg, Oberpfalz) soll um 1818 eine Produktion steinerner
Kriige und Flaschen bestanden haben (10). Andere Firmen von denen
Hinweise bekannt sind, fanden sich in der hier ausgewerteten Lite-
ratur nicht (11). Besonders hervorzuheben ist die Regensburger Stein-
zeugfabrik F. Thenn, die von 1874 - 1888 bestand (12). Nicht er-
wihnt ist auch die 1817 in Neusorg, Lkr. Tirschenreuth, begonnene
Produktion, sie war am Ende des 19. Jahrhunderts wahrscheinlich
bereits eingegangen. Ebenfalls unerwdhnt, obwohl noch im 20, Jahr-
hundert produktiv, blieb der "Flaschner" aus Hatzenreuth, Gde.
Waldsassen, Lkr. Tirschenreuth, er war wohl zu klein. Die 1863
gegriindete Tonwarenfabrik Kahla in Schénwald (Oberfranken),
stellte im 19. Jahrhundert Steinzeugrdhren her, kein Geschirr (1898/
99 Bd. 2. Anzeige S. 215).

Niederbayern

Die um 1740 in Peterskirchen, Gde. Dietersburg, Lkr. Rotrtal-
Inn, begonnene Steinzeugproduktion wurde in den letzten Jahren
ofters vorgestellt (13). Neu ist, daB am Ende des 19. Jahrhunderts
eine Stein g u t fabrik Gebr. Winzer bestand (1898/99), wobei der
Name Winzer als Irdenhafner in Peterskirchen iiberliefert ist (14).
Nicht bekannt war bisher eine Produktion in Schaching, Stadt Deggen-
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dorf 1898/99 Stzin g u t fabrik C. Buche in Deggendorf (S. 40).
Vielleicht hédngt diese Fabrik zusammen mit der nicht erwdhnten
Firma Karl Graf in Kandelbach, Stadt Deggendorf).

Auch andere Orte fanden sich in den Adrefbiichern wiederum
nicht (Birnbach, Lkr. Rottal-Inn und Passau).

Oberbayern

In Freising entstand im 19. Jahrhundert die Firma Schén, Hau-
ber & Co. mit einer Produktion von "Trink- und Schankgeschirren"
1908). Die Firmengeschichte ist unklar (15). 1898/99 werden als
Stein g u t fabriken A. Hauber und Hauber & Reuther genannt,
1906/07 die Stein g u t fabrik A. Hauber und 1908 in der Rubrik
Steinzeugwaren: Hauber & Reuther. 1908 wurden die Keramischen
Werkstdtten Miinchen-Herrsching Otto Koebke in Herrsching am
Ammersee gegriindet, Produktion: Fabrikat in Feinsteinzeug:
Luxus- und Gebrauchsgegenstinde u. a. (1910). Eine gewichtige

Geschirrproduktion wird davon nicht ausgegangen sein.

Bayerisch-Schwaben

Zu den bisher bekannten bzw. vermuteten Produktionen in Ber-
gen, Lkr. Neuburg-Schrobenhausen, Oberbayern (vor 1972 Lkr. Neu-
burg a.d. Donau, Bayer.-Schwaben), Neuburg a.d. Donau und (?)
Louisenruh, Gde. Aystetten, Lkr. Augsburg, haben sich in der ange-

gebenen Literatur keine Angaben gefunden.

[I. BADEN-WURTTEMBERG

Fiit drei badische Orte kann eine Steinzeugproduktion namhaft
gemacht werden: In Rippoldsau, Kr. Wolfach, erhielt 1794 die

"KirBnerische Kompagnie" die Konzession, "Steinkriige" herzustel-
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len. Sie waren vorgesehen fiir den Versand des Mineralwassers der
Rippoldsauer Quelle (16). In Ritter's Lexikon von 1883 wird die Quelle
Quelle erwdhnt, aber keine Steinzeugherstellung (17). Fiir Rothen-
fels, Kr. Rastatt a.d. Murg, erhielt 1767 ein Caspar Giinther das
Privileg zur Herstellung und zum Verkauf steinerner Kriige und
anderem Geschirr (18). Bei Genehmigung der Steingutproduktion
in Zell am Harmersbach (vgl. S. 29) 1807 wurde festgelegt, daR
dort "keine solche Gattung des Steingutes wie in Rothenfels"
hergestellt werden diitfe. An anderer Stelle ist die Rothenfelser
Ware beschrieben: Schmalzhafen, Tabaktépfe, Einmachhdfen, Essig-
und Sauerbrunnengefdfe, unglasierte Gefdfle fiir chemische Zwecke
usw. (19). Ritter's Lexikon nennt eine "Steingeschirr- und Schmelz-
tiegelfabr., worin die Pfeifenerde von Balg u. Malsch verarbeitet
wird, Sdgemiihle, Mineralquelle mit Badeanstalt" (20). Auch hier
war wohl der Versand von Mineralwasser der AnlaB fiir eine Stein-
zeugproduktion.

In Oppenau, Kr. Offenburg, griindete K. F. Sohler in Gengen-
bach und J. A. Derndinger in Offenburg 1824 eine Firma zur Her-
stellung von "Kriigen, Schmalz- und Milchhidfen, EssigfiBchen (Ab-
satz hauptsidchlich in die Schweiz und nach Oberschwaben), Brun-
nenréhren, Apothekerschiisseln, Retorten, Abtrittréhren usw. Ein-
ziges Geschédft dieser Art im Lande" (GroSherzogtum Baden) (21).

1860 ist Carl Sohler alleiniger Eigentiimer, die Firma heifit
"Krugfabrik in Oppenau von Carl Sohler in Gegenbach'". Sie hat
einen Vertrag mit "den Remmy und Giinther aus Nassau", also
Beziehung zum Westerwald. In Ritter's Lexikon 1883 wird sie als
Stein g u t fabrik erwidhnt (22).

In den AdreRbiichern der Jahrhundertwende finden sich keine An-
gaben zu diesen Produktionen, wahrscheinlich bestanden sie nicht mehr.
Dafiir werden andere erwihnt,u. a. als Stein g u t fabriken, die
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vielleicht doch Steinzeug herstellten. In Offenburg gab es 1898/99
die Firma Hofstetter & Kunst, Nachf. Richard Roth, in Obern-
dorf (Kr. Rastatt?) die Firma Gebr. Wiegender und in Biberach, Kr.
Wolfach, die Firma J. Schuh-G. Schler.

Fiir Wiirttemberg habe ich keine Hinweise auf mégliche Stein-
zeugproduktion gefunden. Der bei Oppenau angedeutete Vertrag
legt die Vermutung nahe, daR der Hauptbedarf an Steinzeug in
Baden-Wiirttemberg durch Import gedeckt wurde, vor allem -vohl
aus dem Westerwald. Médglicherweise kamen von dort auch die
Steinzeugflaschen fiir den Versand der auch in Baden-Wiirttem-

berg vorhandenen Mineralwisser.
B) Porzellan

Im Unterschied zum Steinzeug miissen die zur Herstellung von
Porzellan vorgesehenen Rohstoffe weitgehend beimengungsfrei
sein, vor allem ohne Eisenoxide. Hierauf beruht die weifle Farbe
des Scherbens. Den {iberwiegenden Bestandteil des Rohstoffs bil-
det Kaolin, hinzu treten Quarz und Feldspat. Porzellan wird zwei-
mal gebrannt zwischen 900 und 1.450 Grad Celsius. Fiir den De-
kor steht eine groBe Auswahl technischer Mdglichkeiten zur Ver-
fiigung.

Bekannt ist die Erfindung des Porzellans durch Tschirnhaus/Bétt-
ger zu Beginn des 18. Jahrhunderts. In der Folge entstanden in
Verbindung mit Fiirstenhfen Manufakturen, die das Reprdsentati-
onsbediirfnis der sozialen Oberschicht zu befriedigen hatten. Zu
diesem Material gibt es eine umfangreiche, von der Kunstgeschich-
te geprigte Literatur, auf die ich hier nicht ndher eingehe. An-
zumerken ist jedoch ein Umstand, der das vielbewunderte Porzellan
der fiirstlichen Manufakturen auch noch in einem anderen Licht er-
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scheinen 148t. Es war wahrscheinlich {iber den fiirstlichen und hdf-
ischen Auftraggeberkreis hinaus stirker verbreitet, als wir so ins-
gemein annehmen. Schon August der Starke hatte die Mei@ner Por-
zellanmanufaktur angewiesen, "komplette Service und Garnituren
nach groBen, mittleren und kleineren Sorten" anzufertigen (23), war
also an einem Absatz {iber den kurfiirstlichen und k&niglichen
Hof hinaus interessiert, um Einnahmen zu erzielen. In der herzog-
lichen Porzellanmanufaktur von Ludwigsburg erhielten die Beschif-
tigten einen Teil ihrer Bezahlung in AusschuBware, die sie selbst
verkauften und so unter die Bevdlkerung brachten (24). Mit einem
Verkauf der Ausschufware ist auch in anderen Manufakturen zu
rechnen (s. u. Nvmphenburg).

In der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts setzten die Griindungen
von Prozellanfabriken durch biirgerliche Unternehmer ein, vor allem
im Thiiringer Wald (25). Porzellan war nun auch dem Biirgertum
zugdnglich. Eine handwerkliche Herstellung von Porzellan hat sich
wohl aus technischen, arbeitsorganisatorischen und auch wirt-
schaftlichen Griinden nicht herausgebildet. Erst die Technisierung
des 19. Jahrhunderts ermdglichte die Massenherstellung mit der
Folge, daR Porzellan als Gebrauchsgeschirr in weite Bevdlkerungs-
kreise eindrang, Anderungen von Verbrauchsgewohnheiten mitvoll-
zog (z. B. Einfithrung von Suppentellern) und andere Materialgrup-
pen verdringte (Irdengeschirr, Steingut). Zu diesem Porzellan gibt
es bisher kaum Literatur.

Die folgende Ubersicht nennt nicht alle bisher bekannten Por-
zellanfabriken, sondern versucht diejenigen herauszustellen, die aus-
gesprochen oder vermutungsweise Gebrauchsgeschirr herstellten,
Die Bezeichnung Gebrauchsgeschirr ist dabei recht ungenau, so daf
ich zundchst den Rahmen sehr weit ziehen mdchte, Anhand von
zeitgendssischen Produktionsangaben l4Rt sich Material dazu vorstel-

len, das in Ansdtzen einer nidheren Charakterisierung dienen kann.
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Uber die europiischen Porzellanherstellungen gibt es verschie-
dene Handbiicher mit Markenverzeichnissen, die Fachliteratur wie
AdreBbiicher auswerten. Ich nehme hier das Handbuch von Danckert
als Grundlage, zum Teil erweitert um die oben angefithrte Litera-
tur. Analog zum Steinzeug gibt es auch hier Ungenauigkeiten hin-
sichtlich der technologischen Klassifizierung zwischen Porzellan,
Fayence und Steingut, wobei in den Produktionen durchaus Uber-
schneidungen bestanden haben k&nnen, also z. B. die Herstellung

von Porzellan und Steingut.

1. BAYERN

Christoph Schmitz nennt in seiner Ubersicht von 1836 folgende Por-
zellanfabrikationen in Bayern, einschlieBlich Rheinpfalz: Au bei Miin-
chen, Frankenthal, Nymphenburg, Bruckberg, Schney, Reichmanns-
dorf, Tettau, Hausen, Regensburg, Schauberg, Hohenberg, Kiips,
Tirschenreuth, Eggendobl. Seine Angaben zu den Griindungsjahren
bleiben hier weg, da sie z. T. falsch sind {26). Wenn die Miinchner
Vorstadt Au als Vorstufe zu Nymphenburg gerechnet wird, dann
sind das die 13 bayerischen Fabriken, die der Bericht der Ministe-
rial-Commission von 1835/36 erwahnt (27).

Schmitz liefert eine grobe Beschreibung der Erzeugnisse der von
ihm erwihnten oberfrinkischen und oberpfiizischen Fabriken, die
hier der Aufzdhlung der einzelnen Orte und Firmen vorangestellt
wird: "Tafelgut wird auf diesen Fabriken gar nicht, Theegut wenig,
desto mehr an Pfeifenkopfen und Tiirkenbechern angefertigt. Der
Absatz gehet nach den meisten Lindern des Zollvereins, nach den
Niederlanden und nach der Schweiz; die Tirkenbecher gehen iiber
Wien und Triest nach dem Orient. ... Man liefert auf einer Fabrik
250.000. St. Tiirkenbecher" (28).
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Unterfranken

Abgesehen von einer kleinen Porzellanherstellung in Wiirzburg

hat sich fiir Unterfranken keine Fabrikation gefunden (29).

Mitteifranken

In Mittelfranken war nur die 1710 in Ansbach (Bruckberg) ge-
grindete Fayencemanufaktur von Bedeutung, in der seit 1758 auch
Porzellan hergestellt wurde. 1806 bis 1860 befand sich das Unter-
nehmen in privater Hand, so daf vielleicht auch Gebrauch.geschirr
hergestellt wurde.

In Mirttelfranken hat es noch weitere Fabriken gegeben, so in
Lauf die 1871 gegriindete Porzellan- und Terrakotten-Fabrik Fritz
Krug KG, die Kinderservice und Grabschmuck (1910) herstellte, so-
wie Fabriken fir fechnischen Bedarf (Ddbrich & Molzberger in
Lauf, J. von Schwarz in Niirnberg) und kiinstliche Zihne (Heinrich

Kiigemann in Niirnberg). Sie sind in diesem Rahmen uninteressant.
Oberfranken

Im &stlichen Oberfranken war und ist ein Schwerp akt der deut-
chen Porzellanindustrie. Ich fasse hier auf Landkreisebene zusam-
men.

Im Lkr., Wunsiedel im Fichtelgebirge wurde
1838 in Arzberg eine Porzellanfabrik gegriindet, die 1918 zur C. M.
Hutschenreuther AG Hohenberg a. d. Eger kam und Tafel-, Kaffee-
und Teegeschirr, Hotelgeschirr und Geschenkartikel herstellt (1964).
Es ist zu priifen, ob 1854 Gottlieb Strebel Inhaber der Fabrik war,
der damals mit Trinkbechern, Pfeifenkdpfen, Abgiissen und einer
Platte auf der Industrie-Ausstellung in Miinchen war (30). 1881 wur-
de die Carl Schumann Porzellanfabrik AG gegriindet, Produktion:

u. 2. weiBe Gebrauchsgeschirre aller Art (1910). 1890 griindete
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vermutlich Theodor Lehmann eine Porzellanfabrik, inzwischen Zweig-
niederlassung der Porzellanfabrik Kahla, Produktion: Gebrauchsge-
schirre aller Art (1910). Weitere Firmen waren Lehmann & Rossberg
und Lorenz Reichel (1898/99 und 1906/07), bisher ohne Hinweise auf
die Produktion. Die Firma Carl Auvera war spezialisiert auf Pfeifen-
geschirre und Isolierartikel (1898/99, 1906/07 und 1910). In Hohen-
berg a. d. Eger griindete 1814 Carl Magnus Hutschenreuther seine
Porzellanfabrik, Produktion: Gebrauchs- u. Luxusporzellane (1910).

Im Sommer 1982 wurde hier zur 125-]Jahrfeier das "Museum
der Deutschen Porzellanindustrie" erbffnet mit einer Ausstellung,
die einen Querschnitt durch die Hutschenreuther-Produktion seit
der Griindung beabsichtigte (31). In Kirchenlamitz besteht seit
1921 die 1882 in Schwarzenbach a. d. Saale gegriindete Firma
Oscar Schaller & Co. (vgl. S. 23), Produktion: Gebrauchsgeschirre
aller Art (1910).

In Marktleuthen gab es um 1900 die Porzellanfabrik Drechsel &
Strobel, Produktion: Gebrauchsgeschirr, Tafel- und Kaffeegeschirr
und Nippes (1898/99 Bd. 2 Branchen-Verzeichnis S. 320). Méglicher-
weise gab es in Marktleuthen eine zweite Firma, die Porzellanfabrik
Heinrich Winterling, Produktion: Gebrauchsgeschirre fiir Inland u. Ex-
port als: Kaffee- und Teeservice, Dejéuners, billige Tassen ... Spez.:
Kiichengeschirre (1910).

In Marktredwitz wurde 1898 die Porzellanfabrik Marktredwitz
Jaeger & Co. gegriindet, Produktion: Gebrauchs-, Luxus- u. Hotel-
geschirre. Spez.: Tafel-, Kaffee- u. Teeservice von der einfachsten
bis zur feinsten Ausfiihrung (1910). 1903 wurde in Marktredwitz die
Porzellanfabrik Fritz Thomas gegriindet (inzwischen Rosenthal-Por-
zellan AG), Produktion: Feine Gebrauchs- u. Luxusgeschirre (1910),
1916 die Porzellan-Manufaktur Franz Neukirchner, Produktion Ge-
brauchsartikel, Stapelgeschirre (1964).

In Schirnding entstand 1902/1909 die Porzellanfabrik Schirnding
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AG, Produktion: Gebrauchsgeschirre (1910).

In Schlottenhof entstand 1896 eine Porzellanfabrik, die 1910
Karl Seltmann gehdrte. Zur Produktion fanden sich keine Angaben.

In Schonwald besteht seit 1879 die Porzellanfabrik J. N. Miiller
(1898/99), inzwischen Porzellanfabrik Schénwald AG als Zweignieder-
lassung der Porzellanfabrik Kahla in Schouwald, Produktion: Tafel-,
Kaffee-, Frithstiick- u. Waschservice (1910). 1904 wurde die Por-
zellanfabrik E. & A. Miller AG gegriindet, Produktion: Gebrauchs-,
Hotel-, Tafel-, Kaffee- u. Teegeschirr (1910).

In Schwarzenhammer wurde 1905 die Firma Schumann & Schrei-~
der GmbH gegriindet, Produktion: u. a. Gebrauchsgeschirre (1910).
In Selb besteht seit 1857 die Lorenz Hutschenreuther AG, Produktion:
Tafel-, Kaffee- u. Wirtschaftsgeschirre in weiB u. dekoriert (1910),
in einer Anzeige: Dekorierte Hotelgeschirre in anerkannt vorziiglicher
Qualitit / Probearbeiten in jeder Stilart werden sofort angefertigt /
GroRfabrikation weisser Geschirre (1910 S. 150). 1868 wurde die Por-
zellan-Manufaktur Joseph Rieber gegriindet, die 1918 einen Teil
der 1898 in Mitterteich (Oberpfalz) gegriindeten Firma Julius Rother
& Co. iibernahm (32). Inden ausgewerteten Adrefbiichern ist sie nicht
enthalten. 1880 wurde die Porzellanfabrik Ph. Rosenthal & Co. AG ge-
griindet, Produktion: Gebrauchs- & Luxusgeschirre, feuerfeste Koch-
geschirre & elektrotechnische Artikel (1908); u. a. feinere und feinste
Gebrauchsgeschirre (1910). 1884 wurde die Porzellanfabrik Krautheim
& Adelberg gegriindet, Produktion: u. a. Seriengeschirre, Hotelpor-
zellan (1964). 1890 wurde die Porzellanfabrik Paul Miiller gegriindet,
die 1917 an die Lorenz Hutschenreuther AG ging, Produktion: u. a.
Hotelgeschirre (1910). 1898 wurde die Porzellanfabrik Heinrich & Co.
gegriindet: u. a. Gebrauchsgeschirr (1910). In PléBberg, Stadt Selb,
wutde 1866 die Porzellanfabrik Jakob Zeidler & Co. gegriindet, in-
zwischen Rosenthal-Porzellan AG, Produktion: weife u. dekorierte

Geschirre fiir In- u. Ausland, Hotelgeschirre (1910).
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In Wundsiedel entstand 1890 die Porzellanfabrik Retsch & Co.,
Produktion: Gebrauchs- u.. Luxusgeschirre fiir Export u. deutschen
Markt (1910).

Im Lkr. Hof wurde in Moschendorf, Stadt Hof, 1878 die Por-
zellanfabrik Moschendorf AG gegrindet, Produktion: Gebrauchs- u.
Luxusartikel {1910). In Rehau entstand 1880 die Firma Zeh, Scher-
zer & Co., Produktion: Gebrauchsgeschirre aller Art, weiB u. deko-
riert (1910), 1906 die Firma Hertel, Jacob & Co. GmbH, Produk-
tion: Gebrauchs- u. Luxusgeschirre (1910). In Schwarzenbach a. d.
Saale begann 1907 die Porzellanfabrik Martinlamitz J. Kronester &
Co., Produktion: Gebrauchsgeschirre aller Art als: Kaffee-, Tee-
service, Teekannen, Tassen in allen Gréfen, Teller, Kuchenteller,
Satzkriige, Butterdosen, Kiichengarnituren, Mokkatassen, Vasen, Kin-
dersets, durchbrochene Kérbe, amerikanische u. englische Linienge-
schirre usw. (1910). 1882 begann die Firma Oscar Schaller & Co.,
die wahrscheinlich 1921 nach Kirchenlamitz, Lkr. Wunsiedel im Fi-
chtelgebirge, zog (vgl. S. 21).

Im Lkr. Coburg entstand 1890 in Cortendorf die Porzellan-
fabrik des Julius Griesbach, Produktion: u. a. Service aus Porzellan
(1910) und Haushaltsartikel (1964). 1905 wurde in Creidlitz, Stadt
Coburg, die Porzellan- und Steingutfabrik Rose, Schulz & Co. gegriin-
det, die wahrscheinlich in die Porzellanfabriken Creidlitz GmbH ein-
gegangen ist, Produktion: u. a. Kiichengarnituren (1910). In Neustadt
bei Coburg wurde 1900 die Porzellanfabrik Heber & Co. gegriindet,
Produktion: u. a. Gebrauchsartikel wie Tassen, diinn u. gewdhnlich
(1910). In Oeslau, Gde. Rddental, entstand 1871 die Porzellanfabrik
W. Goebel, Produktion: u. a. kleinere Gebrauchsartikel (1910).

Im Lkr. Kronach wurde in Kronach selbst 1895 die Por-
zellanfabrik M. L. Goebel gegriindet, Produktion: u. a. feuerfestes
Porzellan-Kochgeschirr "Marke Vulkan" (1910), 1897 entstand die
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Kronacher Filiale der Ph. Rosenthal & Co. AG, Produktion: Ge-
brauchsgeschirre als:Tafel-, Kaffee-, Tee- u. Dessertservice, Spe-
zalartikel wie: Marmeladedosen, Eiergestelle, Kinderservice, Kii-
chengarnituren etc. - Spez.: Feuerfestes Kochgeschirr "Durabel"
(1910). 1909 wurde die Neue Kronacher Porzellanfabrik GmbH ge-
griindet, Produktion: u. a. Serien-Kaffeegeschirr (1910). In dem
nur wenige Kilometer siidlich Kronach gelegenen Markt Kiips ent-
stand mdglicherweise in Verbindung mit Steinzeug (vgl. S. 5) eine
Porzellanherstellung, fiir die als Griindungsjahr 1832 genannt ist (33).
Johann Fischer, der 1854 die Industrie-Ausstellung in Miinchen be-
suchte und als Erzeugnisse "Gartenblumen, Tépfe, Kriige, Reib- und
Abdampifschalen, Filtrirtrichter, Infundirbiichse, Schusser, Figuren u.
A." ausstellte, wird als "Porzellan- und Stein g u t fbr. Kiips" be-
zeichnet (34). 1890 wurde die Oberfrinkische Porzellanfabrik Ohne-
miiller & Ulrich gegriindet, Produktion: Tassen, Kriige etc. mit und
ohne Blumenbelag, GefiBe fiir Verpackungen jeder Art (1898/99).
In Schauberg, Gde. Langenau, entstand bereits 1807 die Porzellanfa-
brik und -malerei G. Greiner & Co., Produktion: Gebrauchs- u.
Luxusartikel (1910).

Noch édlter ist die 1794 von Georg Christian Friedrich Greiner
in Tettau ~egriindetet Porzellanfabrik (Danckert) (35), die durch
verschiedene Hinde ging und um 1910 Porzellanfabrik Tettau, vorm.
Sontag & S6hne GmbH heifl, Produktion: Gebrauchs- und Luxusge-
schirre, Kinderservice, Thiiringer Strohmuster (1910).

Im Lkr. Lichtenfels wurde vermutlich bereits 1780 in
Schney eine Porzellanfabrik (Danckert) gegriindet, zu der Stieda
fiir die Zeit von 1783 bis 1800 Namen nennt (Bardt, Martin) (36).
Auf der Minchner Industrie-Ausstellung von 1854 prisentierte die
Firma H. K. Eichhorn & Co. aus Schney, die sich auch in Tirschen-

reuth niedergelassen hatte (s. u.) "Uhrengehduse, antike Trink-
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becher, Sortiment Tabakpfeifen und weiBe und bunte Tiirkenbe-
cher" (37). 1874 war Eduard Liebmann Firmeninhaber (Stieda),
dessen Namen das Unternehmen noch 1910 trug, Produktion:
Orientartikel, Gebrauchsgeschirre mit Unterglasurmalerei im An-
tiken Genre, Spielwaren (1910). 1802 wurde in Hausen, Gde. Banz,
die Firma Gebr. Silbermann gegriindet, Produktion: kleinere Ge-
brauchsgeschirre, Orientartikel (1910). In Hochstadt am Main ent-
stand 1901 die Porzellanfabrik Wiliam Beck, Produktion: u. a.
Massenartikel (1910). Im Lkr. Bayreuth entstand in Bayreuth
1899 (1910 wird 1886 genannt, vermutlich auf Malerei bezogen) die
Porzellanfabrik Siegm. Paul Meyer, Produktion: Haushalt-, Hotel-,
Gaststdttengeschirre, Seriengeschirre; feuerfestes Porzellan-Kochge-

schirr "Walkiire", ferner Gebrauchsgeschirr (1910).

Oberpfalz

Im AnschluB an die Hiufung von Produktionen im &stlichen Ober-
franken entstanden im Lkr. Tirschenreuth mehrere Firmen.
In Krummennaab soll bereits 1844 ein Porzellanbrennofen gestanden
haben (Bergmann S. 34). 1899 griindete dort Wenzeslaus l.annl sei-
ne Porzellanfabrik (1910), die 1939 an die Porzellanfabrik Christian
Seltman GmbH ging (Bergmann S. 60). Produktion: u. a. Gebrauchs-
geschirre (1910). In Tirschenreuth selbst entstand 1830/38 durch
Heinrich K. Eichhorn, Mitinhaber der Firma in Schney bei Lichten-
fels (s. o.), eine Porzellanfabrik, die 1927 von der Lorenz Hut-
schenreuther AG in Selb {ibernommen wurde (Bergmann S. 47 f.),
Produktion: Gebrauchsgeschirre aller Art (1910). In Waldershof
griindete Johann Haviland 1907 eine Porzellanfabrik, inzwischen eine
Zweigniederlassung der Rosenthal-Porzellan AG (1964), Produktion
Gebrauchsgeschirre (1910). In Waldsassen entstanden 1866 die Por-
zallanfabrik Waldsassen Bareuther & Co. AG, Produktion: simtliche
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Gebrauchsgeschirre, weif u. bemalt (1910); und 1899 die Porzellan-
fabrik Gareis, Kiihni & Co., Produktion: Gebrauchsgeschirre als:
Kriige, Humpen, Eier- u. Senfmenagen, Teekannen, Dessert- u.
Kuchenteller, Butterglocken, Vasen, Tassen etc. (1910). In Mit-
terteich wurde 1896 eine Porzellanfabrik gegrindet, die zunidchst
Emanuel, Nase & Co. hieB (1898/99), dann Mosanic Pottery (Por-
zellanfabrik Mitterteich) Max Emanuel & Co. (1910) und um 1917
an die Porzellanfabrik Mitterteich AG ging (Bergmann S. 35),
Produktion: Gebrauchsgeschirr fiir England u. den Export-Kolonien
(1910). Die erwidhnte zweite Porzellanfabrik wurde 1898 gegriindet,
und zwar als Julius Rother & Co. und 1918 zum Teil verkauft an
die Firma Joseph Rieber in Selb (Bergmann S. 35 f.), Produktion:
Tassen, Teller, Teekannen, Kaffeekannen ... Krankentassen (1910).
In Wiesau entstand 1899 die Porzellanfabrik Richard Wolfram,
Produktion: Gebrauchsgeschirre (1910). 1898/99 werden sogar zwei
Fabriken genannt, einmal die Porzellanfabrik Schénhaid (3 km siid-
ostl. Wiesau), zum anderen Schnuck & Jetschky. Weitere An-
gaben dazu fanden sich bisher nicht.

ImLkr. Weiden griindeten 1881 die Gebr. Bauscher in Moos-
biirg bei Weiden eine Porzellanfabrik, die 1927 eine Zweigniederlassung
der Lorenz Hutschenreuther AG wurde (1964), Produktion: Haus-
haltungs-, Hotel- u. feuerfeste Kochgeschirre "Luzifer" (1910). Die
Firma Bauscher war die erste Spezialfabrik von Hotelgeschirr
(Bergmann S. 56).

Im Lkr., Neustadt a. d. Waldnaab grindete
1910 Johann Seltmann in Vohenstraufl eine Porzellanfabrik, Produk-
tion: Hotelgeschirre (1910), Gebrauchsgeschirre (Bergmann S. 51).
In Plankenhammer, Gde. FloB, begann 1883 ein Unternehmer Krug
mit einem '"Porzellanfabrikgeschdft", 1909 wurde die Porzellan-
fabrik Plankenhammer GmbH gegriindet (Bergmann S. 37), Produk-
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tion: Gebrauchsgeschirr, Hotelgeschirr, Geschenk- und Werbear-
tikel (Bergmann S. 37). In einer Anzeige von 1910 (S. 186) wird
die Produktion als '"Solider verkduflicher Mittelgenre" bezeichnet.
In Windischeschenbach griindete 1913 Eduard Haberlinder eine Por-
zellanfabrik, die 1918 an Oscar Schaller & Co. ging, Produktion:
einfaches Gebrauchsgeschirr (Bergmann S, 61).

Im Lkr. Amberg - Sulzbach ist die Stadt Amberg zu
nennen, wo 1759 eine Fayencefabrik entstand, die 1771 die Kon-
zession zur Steingutherstellung erhielt. Im 19, Jahrhundert wurde
auch Prozellan hergestellt (Bergmann S. 23). 1898/99 und 1910
filhrte die Firma als Porzellan- und Steingutfabrik den Namen
Eduard Kick, Produktion: Gebrauchs- u. Luxusgeschirre aller Art
als: Kiichen-, Tafel- u. Waschgarnituren in Weiff, auch blau Zwie-
belmuster bedruckt, Heiligenartikel (1910). Eine andere bedeutende
Porzellan- und Steingutfabrik, und zwar Ernst Dorfner & Co., ent-
stand 1894 in Hirschau (Bergmann S. 29), Produktion: Gebrauchs-
geschirre, weil u. dekoriert, Elfenbeinglasur, mit u. ohne Dekor.
- Spez.: gelbe und dekorierte Steinzeugkrlige, marmoriertes, engo-
biertes u. bemaltes Steingut, braunes u. gelbes Kochgeschirr (1910).

ImLkr. Regensburg besalB die Stadt Regensburg von
1803/1804 bis 1869 eine Porzellan- und Steingutfabrik, gegriindet von
Johann Heinrich Koch, 1816-1821 unter Daniel Treiber, bis 1829
unter Joseph Pallestier und Dominikus Auliczek d. J., anschliefend
bis 1864 unter Johann Heinrich Anton Schwerdtner (38), Produktion:
Exportartikel, Gebrauchsgeschirr? (Bergmann S. 38 f.). Die Regens-
burger Porzellanfabrik Christian Seltmann GmbH wurde erst 1911

gegriindet, Produktion: edles Gebrauchsporzellan (Bergmann S. 60).

Niederbayern
In Passau begann 1780 der gelernte Giirtlergeselle Karl Hagen
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(auch Hagn, Haag) mit einer Porzellanfabrik, sein Geldgeber war
Franz Xaver Friedel, der bald die Fabrik {ibernahm. 1833 befand
sie sich im flrstbischéflichen Schlof Eggendobl, wurde von Georg
Kumpf gekauft und in die Rosenau bei Passau verlegt (39). Daraus
entstand die Firma Dressel, Kister & Co., die laut AdreBbuch von
1898/1899 im Jahr 1854 gegriindet worden sein soll (40) (Danckert
nennt 1840) und zur Jahrhundertwende dem kgl. bayer. Hofliefe-
ranten Rudolf Lenck gehdrte, Produktion: Phantasieartikel, religi-
bse Artikel, Grabsteinfiguren, Gebrauchsgeschirre (1910). Eine
Anzeige von 1910 (S. 46) nennt feuerfestes Kochgeschirr in Por-
zellan und Ton (41). ‘
Weitere Porzellanfabrikationen werden fiir Niederbavern nicht

genannt.

Oberbayern und Bayerisch-Schwaben

Hier gibt es bisher keine Hinweise auf einschlidgige Produktionen.
Die Nymphenburger Porzellanmanufaktur diente den Anspriichen des
kurfiirstlichen und koéniglichen Hofes. Doch auch hier stellt sich
die Frage, in welchem Umfang und in welchen Bevilkerungsschichten
schon im 18. Jahrhundert Nymphenburger Porzellan zu finden war.
Ein Preisverzeichnis von 1792 nennt neben der Ware mittlerer
Qualitdt auch AusschuB, der um ein Drittel oder gar die Hilfte er-
miRigt war (42), also sicher auch in nichtadeligen Kreisen Ab-
nehmer fand. Karl Hagen, der 1780 in Passau mit einer Porzellanfa-
brik begann, hatte zuvor sein Geld als Porzellanmaler und -hédndler
verdient. Er kaufte von Nymphenburg unbemalte GefdBe, die er nach
ihrer Bemalung iiber Wien nach der Tiirkei verkaufte (43), eindeut-

licher Beleg fir die Verbreitung Nymphenburger Porzellans.
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1. BADEN-WURTTEMBERG

In Baden gab es Porzellanfabriken in Mannheim, so die
1900 gegriindete Rheinische Porzellanfabrik Mannheim GmbH, Pro-
duktion: Gebrauchsgeschirre aller Art als: Tafel-, Kaffee- wu.
Waschservice, Hotelgeschirre (1910), und die schon 1850 gegriindete
Porzellanwarenfabrik M. Sterner, Produktion: Hotelgeschirre, Ex-
port- u. Reclameartikel, Porzellanphotograph (1898/99 Bd. 2 Bran-
chen-Verzeichnis S. 320). 1898/1899 (Bd. 1. S. 117) werder fiir
Mannheim noch weitere Porzellanfabriken genannt: Fritz Beusinger
- Louis Franz - Herm. Gerngross - Friedr. Lehmann - M. Sterner
- Joh. Wollenschliger. Nur Sterner hat die oben erwdhnte Anzeige
untergebracht, so daB gepriift werden muf, ob die anderen Namen
wirklich Porzellanfabriken nennen.

In Weingarten, Kr. Germersheim, entstand 1882 die Porzellan-
fabrik Weingarten R. Wolfinger, Produktion: Gebrauchsgeschirre,
dick u. diinn; Hotelgeschirre, weil u. bemalt (1910).

In Zell am Harmersbach, Kr. Wolfach entstand die wichtigste
Produktion. Ausgangspunkt war eine Fayencefabrik, zu der 17%
Josef Anton Burger vom Stadtrat die Erlaubnis erhielt. 1802 trat
mit weiteren Gesellschaftern Jakob Ferdinand Lenz bei, 1807 be-
kam die "Fayence- und Stein g u t fabrik von Zell" ein grofherzog-
liches Privileg (44). Laut Beschreibung der Gewerbe im Grofherzog-
tum Baden von 1863 wurde die Firma 1814 vergréfert und hat bis
1839 "nur einfaches Steingut" hergestellt, anschliefend alles bis
zum ‘"reichsten Porzellan" (45). Kronberger-Frentzen nennt eben-
falls 1839 als Beginn der Porzellanherstellung (gediegene, gingige
Ware) (46), wihrend ein Firmenprospekt (1979) das Jahr 1842 an-
filhrt (die Porzellanmasse wurde aus Limoges/Frankreich geholt).
1874 kaufte Carl Schaaff aus Kehl das Unternehmen, 1907 Geotg
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Schmider, der bereits die Steingutfabrik '"Hager, Ho6rth & Cie in Zell"
besaB, vermutlich 1860 gegriindet (1910). Er schuf aus beiden Unter-
nehmen "Georg Schmider, Vereinigte Zeller keramische Fabriken, Zell-
Harmersbach" (47), Produktion: Hartporzellan: Tafel- u. Kaffeege-
schirre, Kalksteingut: Gebrauchsgeschirre, Majolika: Dessertsitze, Krii-
ge, Vasen, usw. (1910). Interessant ist folgende Charakterisierung von
1860: "Das Zeller Porzellan ist verbreiteter als bekannt: viele Wie-
derverkdufer dulden keine Fabrikmarken darauf, um es ungehindert
als Pariser Porcellan verwerthen zu kdnnen" (48).

In Hornberg, Kr. Wolfach, wurde 1828 die Schwarzwélder Steingut-
fabrik AG gegriindet. Es wird sich wohl wirklich um eine Steingutpro-
duktion gehandelt haben, auch wenn Hartsteingut (1910) produziert
wurde.

In Wirttemberg steht an erster Stelle die 1758 gegriin-
dete herzogliche Porzellanmanufaktur in Ludwigsburg, deren Aus-
schuB - wie bereits erwdhnt (S. 18) - zum Teil durch Werkange-
horige verkauft wurde. Wichtig ist die 1820 in Schramberg, Kr. Rott-
weil gegriindete Fabrik, die 1883 von Villeroy & Boch als Steingut-,
Majolika- und Porzellanfabrik {ibernommen wurde, Produktion: Stein-
gut-Gebrauchsgeschirre, Majolika-Gebrauchs- u. Luxusgeschirre, Por-
zellan-Gebrauchsgegenstinde (1910). Sie wurde 1911 aufgeben. In
Schorndorf, Kr. Waiblingen, entstand 1904 die Wiirttembergische Por-
zellan-Manufaktur C. M. Bauer & Pfeiffer, Produktion: Tafel-, Kaf-
fee-, Teegeschirr, Hotelgeschirre (1910). In Waldhausen, Kr. Schwi-
bisch-Gmiind, wurde 1898 die Metallporzellan-Fabrik Deutsch & Co.
gegriindet (nur 1964 erwidhnt), Produktion: Silber- und Metallporzel-
lanwaren; Gebrauchs-, Zier- und Luxusporzellane (1964).

Zusammenfassung

In Siiddeutschland lassen sich vom 18. bis zum 20. Jahrhundert
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35 bis 40 Steinzeugproduktionen nennen, die Mehrzahl davon (rund
30) in Bayern, sehr wenige in Baden, keine in Wiirttemberg.
Vorwiegend waren es handwerklich geprdgte Herstellungen, an der-
en Anfang oft von Westerwidlder Kannenbickern begonnene Mine-
ralwasserflaschenproduktionen standen. Im Laufe des 19. Jahr-
hunderts kamen wenige industriell geprdgte Produktionen hinzu.

Die zahlenmifige und regionale Verteilung macht deutlich, dag
Steinzeug in Siiddeutschland weitgehend ein Spezialartikel war, der
importiert wurde, vor allem in Baden-Wiirttemberg (Einfuhren kén-
nen aus dem ElsaB, dem Rheinland und Hessen gekommen sein),
aber auch in Bayern (49). Einige Gebiete, fast nur in Bayern, haben
eigene Produktionen erreicht. Dort kann erwartet werden, daR
Steinzeug einen groBeren Anteil am keramischen Gef&dfibestand ein-
nahm und Formen und Verwendung von Steinzeuggefiflen auftraten,
die anderswo z. B. von Irdenware eingenommen wurden.

Bei Porzellan lassen sich in Siiddeutschland vom 18, bis zum
20. Jahrhundert rund 70 Produktionen nennen, davon nur rund 8
in Baden-Wiirttemberg. Mehr als 40 saflen oder sitzen im heutigen
Oberfranken. Die ersten Firmengrindungen waren noch im 18,
Jahrhundert, rund 1 Dutzend folgte in Siiddeutschland in der 1.
Hilfte des 19. Jahrhunderts. Die Mehrzahl der Griindungen, allein
in Bayern (iber 30, kam in der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts,
vor allem gegen Ende des Jahrhunders, in der Welle der sog. "Griin-
derjahre" nach dem Krieg von 1870/71. Bis zum 1. Weltkrieg setz-
te sich die Welle fort, in Bayern folgten noch rund 15 neue Firmen.

Anmerkungen

Einleitend verweise ich auf die im Druck befindliche Ubersicht
(einschlieBlich Literatur) von Werner Endres, Stand der Keramik-

forschung in Siiddeutschland. In: Zeitschrift fiir Archédologie des
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Mittelalters, 10, 1982, i. Dr. Ich danke auBerdem Werner Endres
fiir die kritische Durchsicht dieses Beitrags.

1. Camille Rousset, Annfiaire de la verrerie et de la céramique.
Paris 1908.

2. Analog zu dieser Entwicklung erfolgte 2 bis 3 Generationen frii-
her die Ablosung des Zinngeschirrs. "Die Anwendung des Zinns hat
wie bekannt, zur Verfertigung von Koch- und Speise Gerdthen sehr
abgenommen, seitdem die Fabrikation von Porzellain- und
Steingutgeschirren durch ihren niedrigen Preis einen so grofen
Anfang erhalten hat", in: BRericht der Ministerial-Commission {iber
die im Jahre 1834 aus den 8 Kreisen des Konigreichs Bayern in
Miinchen stattgehabten Industrie-Ausstellung. Miinchen 1835, S. S55.

3. Topographien, Statistiken, Kataloge:

Joseph Anton Eisenmann und Carl Friedrich Hohn, Topo-geogra-
phisch-statistisches Lexicon vom Ko&nigreiche Bayern. 2 Bde., Er-
langen 1831/40.

Christoph Schmitz, Grundlinien zur Statistik und Technik der Thonwaa-
ren- und Glas-Fabrikation im K&nigreiche Bayern. Miinchen (1836).
Katalog der allgemeinen deutschen Industrie-Ausstellung zu Miin-
chen im Jahre 1854. Miinchen o. ]J.

Rudolph Dietz, Die Gewerbe im Grofherzogtum Baden. [hre Sta-
tistik, ihre Pflege, ihre Erzeugnisse.Karlsruhe 1863.

Ritter's geographisch-statistisches Lexikon. 2 Bde., 7. Aufl., Leipzig
1883,

Adrefbiicher:
Deutsches Reict s-AdreBbuch fiir Industrie, Gewerbe und Handel.
2 Bde., Berlin 1898/99.

AdreBbuch fiir die gesamte Ziegelei-, Cement-, Ton-, Kalk, Por-
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zellan-, Kunststein-, Glas-, Gips etc. Industrie. Hamm i. W. 1906/07.
Adrefbuch der Keram-Industrie. 11. Aufl., Coburg 1910.
Europdisches KeramikadreBbuch. 25. Aufl. 1963/64. Coburg 1964.
Handbiicher:

Ludwig Danckert, Handbuch des europdischen Porzellans. 4. Aufl.,
Miinchen 1978.

Alois Bergmann, Schones altes Oberpfilzer Porzellan und Stein-
gut. Amberg 1977.

4, Die AdreBbiicher der keramischen Industrie reichen bis 1887 zuriick.

5. Bdrbel Kerkhoff-Hader, Lebens- und Arbeitsformen der Topfer in
der Siidwesteifel. Ein Beitrag zur Steinzeugforschung im Rheinland
(Rheinisches Archiv 110). Bonn 1980, S. 42 und Anm. 87 mit dem Bei-
spiel der Zuwanderung aus dem Westerwald in die Sidwesteifel.

6. Ingolf Bauer, Steinzeug aus Bayern im 18. und 19. Jahrhundert.
In: Beitridge zur Keramik 1. Diisseldorf 1980, S. 44-53.

7. Gisela Reineking-von Bock, Steinzeug - Nachahmung, Nachbil-
dung oder Filschung? In: Keramos 49, 1970, S. 3-66, behandelt
S. 12-33 die "C. W. Fleischmann'sche Thonwaaren-Fabrik" in Niirn-
berg. Die Bldtter des von der Autorin ausgewerteten Verkaufs-
katalogs tragen die Jahreszahl 1867. - Von der Rihrigkeit der Firma
zeugt die Ausstellung ihrer Artike! im Kunstgewerbeverein im alten
Gebdude des Bayerischen Nationalmuseums in der MaximilianstraBe,
vgl. Verzeichnis der in der erweiterten Ausstellung des Kunstge-
werbe-~Vereins im k. Nationalmuseum befindlichen kunstgewerblichen
Gegenstidnde. Miinchen 1869, S. 8/9. - Eine eigene Steinzeugpro-
duktion hat die Firma wohl nicht besessen, vgl. Ekkart Xlinge,
Steinzeug. In: Glas + Steinzeug. Orginal, Kopie oder Félschung
(Kunst und  Filschung 1). Hannover 1979, S.  92-119.

8. Eisenmann-Hohn Bd. 1, 1831, S. 1011.
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9. Gerhard Slawinger, Die Manufaktur in Kurbayern. Stuttgart 1966,
S. 220.

10. Slawinger, S. 219 f.

11. Vgl. Heinrich Laubmann, Die Thone und die Thonwaaren-Industrie
in Bayern. In: Bayerisches Industrie- und Gewerbeblatt 13, 1881,
S. 128- 160 und S. 190-215, angegeben bei Bauer (wie Anm. 6).
Diese Angaben sind durch weitere Berichte zu ergénzen und im
Detail zu iberpriifen, z. B. Kiimmersbruck, Lkr. Amberg-Sulzbach.
Die Industrie-Ausstellung von 1854 (wie Anm. 3, S. 45) besuchte
Wenzeslaus  Mihldorfer aus Kimmersbruck, "Siderolith- und
Avanturinfbr.", der marmorierte und stahlblaue Produkte aus-

stellte, moglicherweise Irdenware oder Steingut,

12. Irmgard und Werner Endres, Zur Geschichte der "Steinzeugfa-
brik F. Thenn" in Regensburg (I). In: Verhandlungen des Historischen
Vereins fiir Oberpfalz und Regensburg 122, 1982, S, 371-3%4,

13. Ludwig Albrecht, Herkunft und Genealogie der Kannenbicker
und Pfeifenmacher zu Peterskirchen im Rottal. In: Der Storchenturm
31. 1981, S. 29-64. - Josef Gerl, Das Einschreibbuch des Stein-
zeugfabrikanten Michael Gelhart in Peterskirchen, ebda., S. 65-102.

14. Ingolf Bauer, Hafnergeschirr aus Altbayern (Kataloge des Baye-
rischen Nationalmuseums 15,1). 2. Aufl., Miinchen 1980, S. 28.

15. Angaben zu dieser Firma bei Irmgard und Werner Endres (wie
Anm. 12), S. 375.

16. Joseph L. Wohleb, Aus der Geschichte der flirstenbergischen
Glashiitten (Verdffentlichungen aus dem Fiirstlich Fiirstenbergischen
Archiv 10). Allensbach/Bodensee 1949, S, 24,
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17. Ritter's Lexikon Bd. 2, S. 499.

18. August Stoehr, Deutsche Fayencen und Deutsches Steingut. Ber-
lin 1920, S, 293,

19. Hanna Kronberger-Frentzen Altes Bildergeschirr. Bilderdruck
auf Steingut aus sliddeutschen und saarldndischen Manufakturen.
Tiibingen 1964, S. 33 f.

20. Ritter's Lexikon Bd. 2, S. 520 f.
21. Dietz S. 602 f.
22. Ritter's Lexikon Bd. 2, S. 324.

23. Barbara Beauchamp-Markowsky, Europdisches Porzellan (Kata-

loge des Kunstgewerbemuseums Kdéln 6). Kdéln 1980, S. 24.

24. Peter Lahnstein-Mechthild Landenberger, Das Ludwigsburger
Porzellan und seine Zeit. Stuttgart/Berlin/K&In/Mainz 1978, S. 75.

25. Wilhelm Stieda, Die Anfdnge der Porzellanfabrikation auf dem
Thiiringerwalde. jena 1902.

26. Schmitz 1836, S. 147.

27. Bericht der Ministerial-Commission {iber die im Jahre 1835 aus
den 8 Kreisen des Konigreichs Bayern in Miinchen stattgehabten
Industrie-Ausstellung. Miinchen 1836, S. 134 f.

28. Schmitz 1836, S. 147 f{.

29. Einzelheiten tiber Wiirzburg und personelle Verbindungen nach
Passau bringt Siegfried Ducret, Wiirzburger  Porzellanfabrikanten
1775-1780. In: Die Weltkunst 15, 1965, S. 640. - Ders., siehe:
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Die Wiirzburger Porzellanarbeiter in Passau. In: Die Weltkunst 23.
1965, S. 1156.

30. Industrie- Ausstellung 1854, S. 53.

31. Die zweite Ausstellung von Dezember 1982 bis Mirz 1983 galt
dem Thema: Bildhauer des 20. Jahrhunderts arbeiten in Porzellan.
Anschrift des Museums: Zweckverband Museum der Deutschen

Porzellanindustrie, Landtratsamt, Postfach, D-8592 Wundsiedel.

32. Bergmann S. 36.
33. Schmitz 1836, S. 147.
34. Industrie-Ausstellung 1854, S. 53.

35. Wilhelm Stieda, Die Porzellanfabrik zu Tettau. In: Die kera-
mische Industrie in Bayern wihrend des XVIII. Jahrhunderts. Leipzig
1906, S. 223 f. nennt andere Namen: Wilhelm Greiner und Friedrich
Schmidt.

36. Stieda, Die Porzellanfabrik zu Schney. In: dto., S. 197-200.
37. Industrie~Ausstellung 1854, S. 53.

38. Heinz-Jiirgen Krause, Zur Geschichte der Regensburger Porzel-
lan- und Steingutfabrik. In: Keramos 86, 1979, S. 79-90.

39. Stieda, Die Porzellanfabrik zu Passau. In: dto., S. 189-196.
- Vgl. auch Anm. 29.

40. Auf der Miinchner Industrie-Ausstellung von 1854 war sie be-

reits unter diesem Namen vertreten (S. 35).
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41. Danckert erweckt durch zwei Eintragungen unter dem Orts-
namen Passau zundchst den Eindruck, es habe dort zwei Fabriken
gegeben. Es bestand aber nur die Firma Dressel, Kister & Co. mit
einer bisher ungeklirten Verbindung zu der 1760 gegriindeten
Altesten Volkstedter Porzellanfabrik AG (Thiiringen). Philipp
Dietrich war Inhaber bis zum Ende der Passauer Firma 1942. - Zu
Volkstedt hat Wilhelm Stieda eine Bearbeitung geliefert: Die
Porzellanfabrik im 18, Jahrhundert. Leipzig 1910. Darin findet sich
der Hinweis (S. 29), daB Volkstedter Porzellan um 1780 auch von

Hausierern vertrieben wurde.

42. Mathias Flurl, Beschreibung der Gebirge von Baiern und der
Oberen Pfalz. Miinchen 1792, S. 610-624 (frdl. Hinweis von Werner
Endres) .

43, Stieda Passau, S. 189-192.

44, Kronberger-Frentzen S, 32-34.
45. Dietz S. 600 f.

46. Kronberger-Frentzen S. 47.
47. Kronberger- Frentzen S. 50.
48, Dietz S. 601.

49, Der Zustrom auswirtigen Steinzeugs nach Bayern wird deutlich
in folgenden Zahlen: Einfuhr an "Kannenbdcker-Arbeiten" 1828/29

1031, 20 Zentner (Ausfuhr 287,20 Zentner), 1829/30 1299,10 Zentner
(Ausfuhr 290,20 Zentner), 1930/31 1534,90 Zentner (Ausfuhr 673,30
Zentner), 1831/32 1573,60 Zentner (Ausfuhr 589,80 Zentner), also
ein Verhiltnis von rund 3 : 1 zwischen Ein- und Ausfuhr (lt. Bericht

der Ministerial-Commission, wie An-m.z, Tabelle 2, S. 8).
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KERAMIKFORSCHUNG IN POLEN

Von Gertrud Benker, Miinchen

Im August/September 1981 habe ich in Polen groBe Gastfreund-
schaft erfahren, sodaf ich in einer relativ kurzen Zeitspanne
nicht nur gezielt zu volkskundlich interessanten Stellen in Sid-
polen gefithrt wurde, sondern auch Einblick in die wichtigsten
Publikationen nehmen konnte. Frau Ewa  Fry$-Pietraszkowa,

Krakau, hat mich dabei besonders unterstiitzt.

1. Sammlungen

Ethnographisches Museum Krakau: Wichtige Bestinde alter Ke-
ramik, besonders im Depot.
Nationalmuseum  Krakau, Abteilung fiir Kunsthandwerk: be-
achtliche Depotbestdnde.
Das heutige russische Lwdéw (Lemberg) besitzt wichtige polnische
Keramik (ca. 1000 Stiick).

Kleinere Sammmlungen finden sich in Breslau, Opeln (moderne
Arbeiten), Warschau und §édi. Das Nationalmuseum in Danzig
besitzt wichtige alte Stiicke, auch die beiden Museen von
Kwidzyn/Pommern (Marienwerder) und Olsztyn/Mauren (Allen-

stein haben gute Bestdnde.
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2, Dokumentation

Das Kunstinstitut der Polnischen Akademie der Wissenschaften
Krakau, Abteilung fiir Dokumentation polnischer Volkskunst, ist das
einzige Institut dieser Art in Polen. (E. Fr{s-Pietraszkowa
gibt einen Abri8 der Geschichte des Instituts und der gegen-
wirtigen Situation. In: Z. Polska Sztuka Ludowa 1980, Nr. 3-4).
Die Unterabteilung Keramik bietet 4000 Seiten Dokumentation
und stellt somit das groBte Archiv der Topferei in Polen dar.
Nach Gebieten geordnet, mehr als 1700 Zeichnungen, ca. 3000
Fotos.

Seit 1978 hat sich ToruA (Thorn) zu einem groBen Dokumen-

tationszentrum entwickelt (s. u.).
3, Literatur

Der im Arkady-Verlag Warschau 1979 erschienene "Atlas
der Volkskunde und Folklore" von Marian Pokropek wurde 1980
in deutscher Ubersetzung vom Callwey-Verlag, Miinchen, heraus-
gebracht.'Alle Orte, die ethnographisch von Interesse sind, findet
man hier in alphabetischer Reihenfolge behandelt und kartogra-
phisch erfaft. Mit Akribie sind Angaben {iber noch lebende sog.
Volkskiinstler zusammengestellt, leider - wie sich bei der Nach-
priifung vor Ort erwies - nicht immer ganz aktuell. So wird
z. B. das sidlich von Tarnow gelegene Stddtchen Stary Sacz
als "Zentrum der Topferei" bezeichnet, vier Werkstidtten werden
namentlich hervorgehoben. Nach mithsamen Erkundigungen haben
wir schlie@lich noch einen arbeitenden Hafner gefunden, allerdings
nicht den als "Volkskiinstler" bekannten Vater, sondern dessen

Sohn, der Automechaniker gelernt hat, aber die  Werkstatt
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fithrt. Er stellt her, was die ldndliche Bevolkerung haben
will, vor allem Blumentdpfe und kleine Vasen. Da die Farben
und iiberhaupt chemische Produkte sehr knapp sind (Kupfer und
Kobalt z. B. sind nicht zu bekommen), wird hier Traditionsge-
bundenheit nicht sichtbar.

Von den allgemeinen keramischen Publikationen in pol-
nischer Sprache sind vor allem die Untersuchungen des Volks-
kundlers und Keramikforschers Roman Reinfuss zu nennen, eines
heute emeritierten Krakauer Professors. 1955 ist in Warschau
seine "Volkstiimliche Topferei Polens" (Garncarstwo ludowe)
erschienen, und zwar in einer Reihe populdrer Monographien iiber
Volkskunst: 96 S., 54. Abb., 47 Tafeln. Es ist der erste Versuch
einer Gesamtdarstellung sowohl der Geschichte als auch der
Produktionstechniken und des Verkaufs. Eine Entwicklung der
einzelnen GefdBtypen und ihrer lokalen Varianten wird geboten.
(Schwarzkeramik gab es im Mittelalter in ganz Polen, spiter
vorwiegend in den Ostgebieten. Unglasierte rote und creme-
farbene Ware mit Stempelabdruck oder mit Streifen bemalt
ist charakteristisch fiir Mittelpolen; applizierte, bemalte und
glasierte Keramik trifft man hauptsichlich im Norden und
Westen, aber auch um Krakau an.)

Roman Reinfuss: Ludowe Kafle Malowane, Krakau 1966,
160 S., 225 Abb. behandelt Kacheldfen und Ofenkacheln in Polen
von der Gotik bis ins 19. Jahrhundert. Ausfiihrliche Literatur-
angaben sowie ein Verzeichnis der Museen, in denen Objekte
vorhanden sind, bilden eine gute Ergénzung.

Es gibt 3 Zentren der Kachelofenproduktion: 1. Masuren (mit
polnischer und deutscher Beschriftung), 2. Krakau-Stadt (19. Jahr-
hundert), 3. Rzeszébw im Siidosten.

Stanislaw Blaszcyk: Garncarstwo (Die Topferei). In: Kultura
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Ludowa Wielkopolski, Poznan 1960, S. 437-470, engl. Summary.
Archidologisches Material seit dem 7. Jahrhundert wird ausgewertet.
Im Mittelalter gab es einige Topferinnungen in den Stddten;
auf dem Land ldBt sich das Handwerk seit dem 16. Jahrhundert
nachweisen. Als Ursache des Verfalls im 19. Jahhrunder wird
die Konkurrenz der Bunzlauer Ware angegeben. (Uber die Bunzlauer
historische Produktion scheint es keine neueren Verdéffentlichungen
in polnischer Sprache zu geben. Man findet in Siidpolen auch

keine Ware, weder privat noch in Museen),

Polskie Garncarstwo Il.udowe, Tor@in (Thorn) 1981, die "Volks-
timliche Topferei Polens", von mehreren Autoren verfaft, ist aus
einem gesamtpolnischen Wettbewerb fiir derzeit schaffende Hafner
und aus einer Konferenz {iber die aktuellen Probleme der Volks-
keramik hervorgegangen. Eine Unmenge von Material wurde vom
Ethnologischen Museum Thorn gesammelt, wissenschaftlich auf-
bereitet und ausgestellt. Die Kollektion von 2500 Objekten er-
moglicht einen Gesamtiiberblick. Die Illustrationen sind alphabetisch
nach Woiwodschaften (nicht nach Orten) angelegt (190 Abb.).
Im einfiihrenden Artikel gibt A. Blachowski einen Abri der
Geschichte iiber das Interesse am Gegenwartsschaffen der Volks-
kiinstler, auch eine Begriindung, warum sie vom Staat gefSrdert
werden (anders als im Westen, wo die To&pferei heute meist
ein kommerzieller Zweig des Kunstgewerbes ist).

Es gibt mehrere Monographien von Topferorten, z.B. in der
Woiwodschaft Lublin (1961). Eine ganze Reihe dieser Verdffent-
lichungen hat E. Frys-Pietraszkowa in der DDR-Zeitschrift Demos,
1963, H. 1 besprochen.

Francisek Kotula behandelt die Woiwodschaft Rzeszow (1956,
S. 117). Hier bestand eine hochentwickelte Renaissance-Hafnerei,

die an italienische Majolika ankniipft. - Bereits 1952 hatte das
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Ethnographische Museum L &dZ einen Katalog iiber die Hafnerei von
Rzeszow herausgebracht: Demnach wurde dort vor allem Gebrauchs-
geschirr fiir Bauern in groBen Mengen produziert. Zeichnungen und
128 Fotos verdeutlichen Formen, Ornamente, Brenntechniken, Kon-
struktion der Ofen und zeigen Hafner bei der Arbeit.

Barbara Kolodziejska (Warschau-Posen 1973) behandelt den
Hafnerort Griinberg an der Grenze zu Schlesien. 1. Ziinfre, 2.
Gegenwart (hat keine Beziehung zur alten Produktion, da neu
von Osten eingefiihrte Hafnerei).

Eine Studie von Maria Kwapieniowa befaft sich mit der Orga-
nisation und dem Verkauf von Hafnerware in Krakau vom 16. - 18.
Jahrhundert; sie fuBt auf Archivmaterial. (Polnischer Aka-
demie-Verlag, Breslau-Krakau-Warschau 1976, ca. 90 S., aus-
fiihrliches Summary).

Im gleichen Verlag ist 1973 die Dissertation von Ewa Frys-
Pietraszkowa erschienen: eine ausfiihrliche Monographie iiber
das Hafnerzentrum Kazek Ordyncki im Siidosten (ca. 90 km
sidlich von Lubin). Es war beriihmt wegen seines gemalten
Dekors (sehr einfach, in grin und rot auf weiB). Inhalt: Ge-
schichte des Zentrums, Analyse der Formen und Dekore, Behandlung

des gegenwértigen Schaffens.

Dionizusz Czubala: Folklor Garncarzy, Kattowitz 1978, behandelt
Sitte und Brauch der Topfer, Sprichworter, Lieder, Legenden,
Geschichten von Hafnern und ihren Gemeinschaften. Bei (iiber
400 alten Hafnern wurden Erkundigungen eingeholt.

In der polnischen Volkskunstzeitschrift (Polska Sztuka Ludowa)
sind mehrere Aufsitze iber Keramik erschienen, so z. B. von
Josef Barut iiber Tonpfeifen und Miniaturgefifle, 1956, S. 210;
von Barbara Bazielich iiber die Tépferei von Stray Sacz (am Beski-

denrand), 1958, S. 94. Die Hafnerei ist dort zuerst im 16. Jahr-
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hundert erwdhnt und hatte ihre Blite im 19. Jahrhundert. Geliefert
wurde in die ndhere Umgebung, nach Krakau und in die Nord-

slowakei.
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DIE KACHELOFEN IN DEN RUMANISCHEN FURSTENTUMERN
VOM 14. BIS 16. JAHRHUNDERT
(Zusammenfassung)

Von Elena Busuioc, Bucuresti/Bukarest

Die im Jahre 1970 in Rimnicu Vilcea (Oltenien) und 1968
im alten Kloster Humor (Moldaugebiet) von der Autorin
durchgefiihrten archéologischen Forschungen brachten u. a. die
Entdeckung zweier Topfkachelofen mit sich: der eine Ofen
stammt vom Ende des 14. Jahrhunderts, der andere aus dem
16. Jahrhundert.

Aufgrund der Sicherstellung von Wandfragmenten des Ofens
aus Vilcea war die vollstindige Rekonstruktion eines aus Topfka-
cheln gebauten Ofentypus erstmals moglich, soda® anhand von
konkreten archdologischen Dokumenten ein wichtiger Schritt in
der Kenntnis um die Einrichtungen der mi.ttelalterlichen Woh-
nungen aus den ruminischen Fiirstentiimern im 14. Jahrhundert
erfolgen konnte, wobei neue Gesichtspunkte wie an der Asthetik
orientierte Aspekte und Faktoren des Komforts im besonderen
sowie Fragen der Innenarchitektur allgemein in den Vordergrund

gestellt wurden.

Das Ofenensemble von Vilcea besteht aus drei unterschied-
lichen Teilen, die gleichzeitig auch ihre Funktionen widerspiegeln:
der Ofen setzt sich zusammen aus einem quadratischen Sockel als
Brennraum, einem zwdlfseitigen Prisma in der Mitte als Heiz-
raum und einer Konsole mit vorragendem Gesims und Zinnen-

verzierung als oberem Abschlufl.
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In seiner organischen Gesamtheit betrachtet, gleicht der Ofen in
seiner raummdRigen Aufteilung einem mittelalterlichen Verteidi-
gungsturm, und es wird, wie im Falle der Ofen aus dem Moldau-
gebiet, der EinfluB der AuRfen- auf die Innenarchitektur deutlich.

Die Forschungen im alten Kloster von Humor fithrten zu der
Entdeckung einer Wohnung sowie der Reste eines Kachelofens aus
der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts.

Bei diesem Ofen ist iiber dem quadrischen Sockel ein prisma-
tischer, vieleckiger Korper angeordnet, wobei der obere Teil des
Ofens mit einer Bekronung abschliefit, sozusagen einer mittelalter-
lichen Burg mit Tiirmen und Befestigungsmauern dhnlich.

Die besonderen Merkmale des Ofens von Humor weisen ihn als
ein Stiick aus einer der Kunsthandwerkstétten aus, die im Moldau-
gebiet zwischen dem 14. und 16. Jahrhundert angesiedelt waren und
im gotischen Stil arbeiteten.

Von den Formen her, die einem Schutzturm oder einer befe-
stigten Burg #hneln, ordnen sich sowohl der Ofen von Humor als
auch der von Rimnicu Vilcea jener Ofengattung zu, die von der
Militdrarchitektur beeinfluRt ist und diese auch nachzuahmen ver-

sucht,
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DIE ENTWICKLUNG DES KACHELOFENS IN UNGARN
IM 15. - 17. JAHRHUNDERT

Mit besonderer Beriicksichtigung
archiologischer Ausgrabungen

Von Eva S. Cserey, Budapest

Im folgenden sei aufgrund archéologischer Forschungen eine der
wesentlichen Fragen des spatmittelalterlichen Landhauses, ndmlich
das Erscheinen, die Verbreitung und die Weiterentwickiung des Ka-

chelofens in Ungarn besprochen.

Bevor jedoch auf die Problematik jener Heizvorrichtung mittel-
europdischer Herkunft eingegangen werden kann, miissen einige Be-
merkungen iiber das Haus und die Feuerungsanlage der frithen Ar-
padenzeit - 9. bis 10. Jahrhundert n. Chr. - vorangestellt wer-
den. Seit langem hatten sich Forscher mit den Untersuchungen von
Hiusern der Ungarn beschédftigt, sowohl in sprachwissenschaftlicher

als auch in ethnographischer Hinsicht.

Kéaroly Cs. Sebestyén (1) vertrat aufgrund der zum finno-ug-
rischen Sprachstamm gehdrenden Landessprache die Ansicht, dal das
Wohnhaus der Landeseroberer die Jurte, das Filzzelt gewesen sei.
Zsigmond Batky zog in seiner Studie (2) historische und sprach-
liche Denkmiler in Betracht. Seiner Meinung nach hatten die Lan-
deseroberer auch Behausungen mit Winden und Dédchern gehabt - es

diirften hélzerne und erdige Hauser gewesen sein-, deren "Satz"-Tech~
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nik von ihnen mitgebracht worden war, wenn auch in einer beschei-
denen, einfachen Form und bei den finno-ugrischen Vidlkern seit
altersher wohlbekannt. Beziiglich des Hauses der Frithzeit liegt je-
doch besonders wenig urkundliches Quellenmaterial vor, soda man

sich darauf keineswegs stiitzen kann.

VerldRlichere Anhaltspunkte lieferten die nach dem zweiten Welt-
krieg begonnenen und fiir eine systematische Dorfforschung notwen-
digen Ausgrabungen. Istvan Méri (3) legte 1950 in der Dorfflur von
Tiszalok, in der Meierei namens Razom, das erste frith-mittelalter-
liche Dorf frei. Diese Ausgrabung erbrachte Angaben zu Form, Struk-
tur und Heizanlage des Hauses aus der frithen Arpadenzeit: Li'ie
aus einem Raum bestehenden Hiuser sind quadratisch oder recht-
eckig. Thre Grundflichengréfe liegt zwischen den Grenzwerten
22 x 2,2 m und 4,5 x 4,0 m. Méri fand in den einfachen, in
den Boden eingegrabenen Hiusern zweierlei Ofen vor: teils be-
fand sich das Heizloch des mit dem Haus fest verbundenen Ofens
im Zimmer an einer Seite, teils stand der Ofen in einer der Ecken.
Ahnliche Hiuser wurden auch in der Sowjetunion freigelegt; sie
stammten aus dem Raum zwischen Dnjepr und Don aus dem 9.
und 10. Jahrhuyndert.

Die bei Tiszalok freigelegten, in den Erdboden eingegrabenen
Hiuser waren Behausungen des gemeinen Dorfvolkes. Die wohlha-~
benderen Leute diirften bereits damals unter anspruchsvolleren
Wohnbedingungen gehaust haben. - Eine #hnliche Siedlung hat man
auch in der Nachbarschaft von Szarvas (4) freigelegt; und auch
das in Répcevis (5) in Transdanubien (Pannonien) ausgegrabene
Haus gleicht den genannten: hier wurde die Feuerstitte von
einer irdenen Ofenbank umgeben, die 5 cm hoch und mit
ziegelrotfarbigem gebranntem  Verputz bedeckt war. Unweit

von Oroshaza, bei Kardosk(t (6), entdeckte man ein zur Hilfte in den
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Erdboden eingegrabenes Haus, welches im zweiten Viertel des 12.
Jahrhunderts errichtet worden war. Bei einem weiteren, vom Grund-
ri her rechteckigem Haus, konnte eine Zweiteilung des Innenhauses
festgestellt werden. Bei dem Ofen dieses Hauses handelt es sich um
ein Zwischending von dem in seiner Génze in den Boden vertieften
und dem in der Zimmerecke stehenden Ofen. - In Szentkiraly bei
Esztergom (Gran) (7) stieB man ebenfalls auf ein zweigeteiltes, jedoch
bereits vbllig auf der Erdoberfliche gebautes Haus. Aufgrund
des Miinzenfundes konnte der Bau zwischen 1141 - 1146 datiert
werden.

Gemif urkundlicher Quellen scheint fiir das 13, Jahrhundert das
auf der Erdoberfldche gebaute Holzhaus bzw. hdlzerne Elemente ent-
haltende Haus mehr und mehr charakteristisch zu sein (8). Dieser
ProzeB vollzog sich jedoch nur langsam: es gab sogar Gegenden,
in denen die in den Boden vertieften Grubenhduser noch jahrhun-
dertelang weiterbestanden, nicht zuletzt auch infolge nicht endender
kriegerischer Auseinandersetzungen. Sowohl urkundlich belegbar als
auch archédologischen Grabungen zufolge existierten bereits vor Ende

des 15. Jahrhunderts zwei- und dreigeteilte Hduser in den Dorfern.

Zum besseren Verstdndnis der ungarischen Verhidltnisse sei be-
metrkt, daB sich das Siedlungsnetz, verglichen mit jenem im sonstigen
Europa, relativ spit, erst im 14. und 15. Jahrhundert, vervollkommnet
hat. Zu Ende des 15. Jahrhunderts ist die Zahl der Siedlungen auf
etwa 20,000 - 21.000 einzuschitzen; von diesen diirften, in wirtschaft-
lich-rechtlichem Sinne gemeint, kaum mehr als 25 - 30 wirkliche
Stidte gewesen sein. Den Rest bilden die "Kd&niglichen Stddte", Markt-
flecken, D&rfer und dbrfliche Niederlassungen (9). Dieses, ver-
glichen mit der europdischen Entwicklung, sich nur langsam entfal-
tende Dorf- und Stadtleben wurde von der Tiitkenherrschaft ab der

Mitte des 16. bis zum 18. Jahrhundert génzlich zurlickgeworfen. Wei-
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te Gebiete des Landes waren von verheerten, entvblkerten Dorfern
gekennzeichnet. Davon legen auch die H#iuser bzw. die Funde der
freigelegten spdtmittelalterlichen Dorfer Zeugnis ab. Anhand der
Fundstiicke aus dem 15. bis 17. Jahrhundert soll der Versuch einer
Erklarung hinsichtlich des Aufbaus der Héduser, der damit organisch
zusammenhdngenden Heizanlagen, des Aufkommens sowie der Ent-
wicklung der in den Zimmern befindlichen Kachel6fen unternommen
werden.

Die erste grofangelegte, planmiBig Nachgrabung wurde in den
Vierzigerjahren wunseres Jahrhunderts in der Umgebung von
Kecskemét unter der Leitung von Kalman Szabo und Laszlé Papp
vorgenommen (10). Die Hiuser der vernichteten Dérfer Lakitelek,
Mizse, Baracs, Bene, Kerekegyhidza und Jakabszilldis sind allesamt
zwei- bzw. dreigeteilt, bestehend aus Kiiche, Stube und Kammer.
Das Haus baute man iiber der Erdoberfliche und sein Eingang
fiihrte in die Kiiche; ihm gegeniiber befand sich der Herd. In der
Kiliche war das Mundloch des in der Stube befindlichen Kachelofens
und unter Umstinden auch das Loch jenes Ofens, der sich fest an

die Riickwand des Hauses anschmiegte.

Laszlé Papp (11), der die Freilegung von Baracspuszta leitete,
konnte die Beobachtung machen, daB sich das Loch der in der
Stube gebauten Kacheléfen in gleicher Hohe befand wie der offene
Feuerherd. Es gab keine besondere Rauchableitung: der Rauch der
Ofen und der offenen Feuerstellen entwich {iber die Kiiche: durch
die Tiir oder durchs Dach der Kiiche.

In der Nachbarschaft von Nagyksords lag die im 17. Jahrhundert
vernichtete Gemeinde namens NyAarsapat (12). Die freigelegten Hiu-
ser sind ungeteilt oder aber zwei- bzw. dreigeteilt. In jenen Hiu-
sern, in denen man Kacheléfen vorfand, war deren Mundloch jedes-

mal in der Kiiche.
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Die gleichermaBen hinsichtlich Details und Abmessungen am
besten beschriebene Ausgrabung ist jene, die in der Nihe von
Turkeve, bei der Gemeinde Mbric (13) durchgefiihrt wurde. Der Name
des einstigen Kumanendorfes ist seit 1549 bekannt. Die Vernich-
tung erfolgte um 1610. Die iiber dem Erdboden gebauten H&user
waren, soweit sie zu bestimmen waren, dreigeteilt. Die Stube wur-
de festgestampft, oder, was hidufiger war, die Schalung wurde ver-
lehmt, denn nur so konnte der Rauch des in der Kiiche geheizten
Kachelofens auferhalb der Stube bleiben.

In den Stuben der H&iuser, die man bei kleineren Grabungen im
Komitat Békés bei Békéssamson (14), ferner bei Batida (15), bei
Mez8kovacshaza (16), bei Csanddapica (17) freigelegt hat, waren

die Kachel6fen in den Stuben ebenfalls vorhanden.

Die Hduser der in Transdanubien liegenden, in dem Zeitabschnitt
von 1619 - 1629 vernichteten Gemeinde Ete (18) bestanden aus zwei
Rdumlichkeiten. In dem gréBeren Raum standen Kachelofen u n d
offener Feuerherd. Der andere, kleinere Raum, die Kammer, war
rauchfrei. Somit spiegeln diese Héduser einen fritheren Zustand der
Entwicklung wieder. Zusammenfassend 148t sich jedoch feststellen,
daf in den mittelalterlichen Hiusern, die man auf der GroBen Un-
garischen Tiefebene, sowohl diesseits wie auch jenseits der TheiB,
und auch in Transdanubien freigelegt wurden, der Kachelofen tiber-
all anzutreffen war. Das Heizloch befand sich stets in der Kiiche.
Ofenbianke waren uniiblich. Der GrundriB der Ofen war anndhernd
kreisférmig, die Wandstdrke betrug 5 cm -30 cm, verjlingte sich je-
doch nach oben. Die GrofRe des Innendurchmessers belief sich auf
140 cm - 150 cm. Gelegentlich fand man auch Backdfen vor, die
gleiche Abmessungen aufwiesen. In den Triimmern der Ofen, die einst
in der Stube gestanden waren, fand man stets Reste von Einzel-

kacheln; diese aus Ton geformten, ausgebrannten, unglasierten Stik-
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ke unterschiedlicher Form leisteten auch zur Bestimmung der Ge-
stalt des Kachelofens Hilfe. Die mittels dieser Einzelkacheln ver-
grolerte Ofenoberfliche trug zum besseren Speichern der Wérme in
dem vom Rauch freigehaltenen Zimmer bei.

Die in den Triimmern der Ofen aufgefundenen verschieden ge-
formten Kacheln wurden gruppiert und eingehend untersucht. Es
ergab sich: Die einfachste Form war die eines Trinkglases oder
Trinkbechers (19). Sie war in allen Dorfern in der Umgebung von
Kecskemét iiblich. Man tiefte etwa Zweidrittel in die Wandung des
Lehmofens, jeweils die Offnung nach auBen, ein. lhr riickwértiger
Teil wies immer starke RuBspuren auf. In Nyarsapati fanden sich in
finf Hausern ausschlieBlich Sticke dieser Art. Sie kamen zumeist

zusammen mit tellerfdrmigen Kacheln vor.

Auch die Riickseite der tellerférmigen Ofenkacheln ist jedesmal
ruBbeschmutzt (20). Die verschiedenartigen Verzierungen der Vorder-
seite dirften mittels Daumeneindriickens, Bearbeitung mit dem Kneif
und dem Formerholz entstanden sein. In Kecskemét fanden sich im
Triimmerhaufen einzelner Ofen zehn bis zwanzig Kacheln. Lészld
Papp stellte fest, da man diese als Verschlufplatten an der Ober-
fliche des bereits fertigen Ofens angebracht hat.

Mancherorts bevorzugte man auch die sogenannte Kelchform:
Hiebei verengte sich das zylindrische GefdB nach unten und in den
Lehmofen baute man den Untersatz ein. In Lakitelek hat man einen
Ofen aus lauter solchen Formen aufgebaut: neunzig Stiicke dieser
Art fand man in den Triimmern eben dieses Ofens. Es scheint je-
doch die Form auch in Moric beliebt gewesen zu sein, denn es
kamen dort in den einzelnen Hdusern Kelche verschiedenster GroRe
zum Vorschein; des weiteren traf man auch Kelche im Fundmate-
rial von Ete an.

Allgemein beliebt waren die in eine Rosette miindenden Ka-
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cheln (22); durch Eindriicken der Mundéffnung becherférmiger Stiik-
ke gelang es eine aus drei, vier oder fiinf Segmenten bestehende
Ofenkachel zu gestalten, die man dann mit ihrem Mundteil nach
auBen in den Ofen einbettete. Diese Kacheln waren auch in der
'"'mgebung von Kecskemét, in Moric, Ete und Nyarsapati verbrei-
tet, in ;\gasegyhéza waren nahezu alle Ofen mit Kacheln dieser
Garttung belegt. - Héufig kommen zwiebelférmige Kacheln vor
(23): am schmalen Ende zugespitzte Stiicke, von denen man zwei
Drittel in den Lehmofen einzulegen pflegte, mit dem Mundteil nach
innen. In der Umgebung von Kecskemét taucht diese Gattung zu-
sammen mit der Tellerform auf und auch in Nyarsapati, Moric und

Ete scheint diese Kombination beliebt gewesen zu sein.

Im Dorf namens Baracs in der Umgebung von Kecskemét kamen
in den Triimmern von zwei Hiusern, zusammen mit becher-, teller-
und zwiebelférmigen Stiicken, Kacheln mit einem langen, dem
Mundteil angeklebten Fortsatz, mit einer die Holzschnitzerei nach-
ahmenden Vorderplatte zum Vorschein (24). Sie dienten vermutlich
zur abschliefenden Verzierung des Ofens. In Nyarsapati fand man
bei der Freilegung eines Hauses diese in gréferen Mengen.

In den Héiusern des Umkreises von Kecskemét traf man in den
freigelegten Hiusern Ofenkacheln mit quadratischer, rechteckiger,
dreieckiger Miindung (25). Der riickwértige Teijl verengte sich und
endete in Kreisform. Hiufig fand man auch graugefidrbte und sogar
mit Graphit bedeckte Stiicke, namentlich traf man solche vermischt
mit becherférmigen Kacheln in Nyarsapati, wdhrend in Moric die
quadratische Variante in den Héusern der Unterschicht zum Vor-
schein kam.

Kalméan Szabd versuchte die Form des spidtmittelalterlichen Ka-
chelofens mittels zweier Rekonstruktionen aufzuzeigen (26): a) Auf-

grund der in Lakitelek aufgefundenen becherférmigen, durchge-
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durchgebrochen und zum "Gipfelteil” geeigneten Kacheln rekon-
struierte er einen zylindrischen Ofen mit einem Helmgewdlbe ais
AbschluB. b) Aufgrund der quadratischen, muldenférmigen Stiicke
wiederum, welche aus Bene stammten, versuchte er einen eckigen
Ofen zu rekonstruieren. - Léaszlo Papp vermutet, daf die Kachel-
ofen schoberformig, zylinderihnlich oder vielleicht stumpfkegel-
formig waren. Er ist der Meinung, da® man zum Aufbau eines
hitbschen Ofens etwa 70 - 80 becherférmige, 15 - 18 tellerfor-
mige, 6 - 10 zwiebelfdrmige Kacheln gebraucht hat, und 4 - 5
Stiicke zur Kronverzicrung erforderlich waren.

Unserer Meinung nach demonstrieren die beiden Rekonstrukti-
onen zwei Phasen des Aufbaus von Kacheléfen. Die erste, wobei
man die Kacheln verschiedenartiger Form in dem Lehmofen unter-
bringt, ist die frithere. Die zweite deutet bereits aul eine hdher
entwickelte Art und Weise des Ofenbaus hin. Die nebeneinander
gesetzten, quadratisch oder rechteckig geformten Ofenkacheln stiitzen
sich gegenseitig ab.Dabei kam dem Ton blof die Rolle der Ausfiill-
masse zwischen den Kacheln zu, was eine neue Art der Baukon-

struktion ermdglichte.

Die Herstellung, die Formgebung der Kacheln erfolgte parallel
zu der Entwicklung der Tépferei. Man bendtigte zum Aufbau der ein-
zelnen Ofen betrichtliche Mengen von Kacheln, die man allein auf
der Drehscheibe zu fertigen vermochte. Die massenhafte Erzeugung
konnte nur auf einer bereits entwickelteren [Drehscheibe mittels
Hand-, moglicherweise auch mittels FuRbetrieb erfolgen. Bei
letzterer wurde die in die Mitte der Scheibe gesetzte Lehmscholle
nach erfolgtem Formen abgeschnitten. Bei einfacherer Technik hob
man das Fertigprodukt mit der Hand ab, wobei Spuren von Sanden
sichtbar blieben. Man gebrauchte die hoher entwickelte Form

der Scheibe bereits im 14, Jahrhundert in Ungarns Burgen, und in den
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zentralen Manufakturen der Stddte; in die Marktflecken und Dérfer
gelangte diese Technik erst im Laufe des 15. und 16. Jahrhunderts.

Die planmdBigen Ausgrabungen, das systematische Konservieren
von Fundstiicken, aber selbst die sporadisch aufgefundenen Reste be-
zeugen, dafl die Anwendung von Kacheléfen in den ungarischen D&r-
fern allmidhlich ganz allgemein wurde: auf der GroBen Ungarischen
Tiefebene, stellenweise jenseits der Theif und in einzelnen Teilen
von Transdanubien. Seine Verbreitung fillt mit der Teilung, mit
dem "Zweizelligwerden" des Innenraumes des Hauses bzw. dem Ver-
dringen des Rauches aus der Stube zusammen. Der genaue Zeit-
punkt der Koinzidenz lief sich bislang noch nicht exakt feststellen.
Aufgrund der Forschungsergebnisse nach der Freilegung frithmittel-
alterlicher Siedlungen wurde es jedoch mit GewiBheit moglich zu
konstatieren, dal die Hduser jener Epoche durchwegs mit ungeteil-
tem Innentraum erbaut worden waren; zwei- oder dreigeteilte Hiu-
ser erschienen erst im Laufe des 15. und 16. Jahrhunderts. Daraus
laRt sich folgern, daR die Teilung des Hauses und zugleich die Ver-

drangung des Rauches erst zu diesem spidten Zeitpunkt geschah (27).

Die Ausgrabungen bezeugen, dal man die Kachelofen der aus
zwei bis drei Rdumlichkeiten bestehenden Héiuser jedesmal von der
Kiiche aus beschickte. Offenbar strdmte also der Rauch durch das
Mundloch des Ofens in die Kiiche. Istvin Méri (28) machte - wie
bereits fliichtig erwdhnt - die Erfahrung, daB man die Stube fest-
gestampft, oder aber was wahrscheinlicher diinkt, ihre Schalung ver-
lehmt hat. Die Problematik um die Raumverdriangung bedingte die
Ausbildung der Zimmerdecke (29). Der Luftraum wird kleiner,
der Innenraum geschlossener. Der Begriff "Zimmerdecke" ist in
Ungarn seit dem 15. bis 16. Jahrhundert wohlbekannt - man sprach
und spricht heute auch von "Boden", "Dachboden". Auch die den

beiden Begriffen "Schale" und "Schalung" entsprechenden unga-
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rischen Worter deuten darauf hin: man erwidhnte sie bereits im
Jahre 1494. Und den Begriff "Hauptbalken" betreffend - wobei es
sich um ein unentbehrliches Requisit beim Bau des Dachbodens
handelt -, war das addquate ungarische Wort bereits seit 1546
bekannt (30).

Diejenigen ungarischen Worter, die auf das Problem des Rauch-
abzuges Bezug nehmen, weisen gleichermaBen auf jene Periode hin,
in der man entsprechend den Grabungsbelegen, bereits mit Kachel-

6fen geheizt hat.

Man trifft jedoch auf diese mitteleuropdische Heizvorrichtung
auch in frilheren Zeiten. Bei der Freilegung der ersten Periode des
kéniglichen Palastes von Visegrad (31) kamen mit GewiRheit zu da-
tierende Ofenkacheln aus dem letzten Drittel des 14. Jahrhunderts
zum Vorschein. Ahnliches Fundmaterial wurde aus der vom Anjou-
Zeitalter (14. Jahrhundert) stammenden Schicht im kbniglichen Pa-
last der Burg von Buda (32), und auch in dem Haus des Kdnigs im
Schlof von Pest zu Tage gefdrdert. Die aufgefundenen Kachelofen
bestanden aus mannigfachen Ofenkacheln: es gab unter ihnen grau-
braun gefirbte, mittels zusammengedriickten Mundloches herzfér-
mige, zwiebelférmige und viereckige Stilicke. Die aus ihnen er-
bauten Kacheldéfen wiesen dieselben heiden Entwicklungsstufen auf,
wie sie flir die freigelegten Dorfsiedlungen um Kecskemét bereits
beschrieben wurden. Letztere Funde waren aber um zwei Jahrhun-
derte jlinger: Das bedeutet also, daf der im hochherrschaftlichen
Milieu schon im letzten Drittel des 14. Jahrhunderts gebrduchliche
Kachelofen erst im 16. bzw. 17. Jahrthundert die ddrfliche Umge-
bung erreicht hat, wo er etwa zweihundert Jahre spiter allgemeine Ver-
breitung fand.  Ein merkwiirdiger Umstand, aber auch leicht erkldrbar:
der Grund liegt in dem wvorhin fliichtig angedeuteten, wechsel-

vollen Geschick des ungarischen Landes in jener Zeit, als man es
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als das Bollwerk des europdischen Christentums zu bezeichnen
pflegte.
Die Forschungen {iiber das Fortleben der Kacheléfen werden

fortgesetzt.
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DIE GEGENWARTIGE LAGE DER TOPFEREI
IN POLEN

Von Ewa Fry§-Pietraszkowa, Krakow/Krakau

Die industrielle Revolution der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts hat zum Untergang des traditionellen Handwerks beige-
tragen. Das Zuriickgehen der Handtdpferei in Polen war bereits
.am Ende dieses Jahrhunderts bemerkbar, besonders bei der durch
Ziinfte organisierten, stddtischen Topferei. Seitdem wird die Zahl
der Topfereizentren immer kleiner, wie auch die Zahl der neu

angelernten Topfer.

Ich habe mich bemiiht, diese Erscheinung - anhand der Mate-
rialien vom Archiv der Arbeitsstelle fiir Polnische Volkskunst des
Instituts fiir Kunst der Polnischen Akademie der Wissenschaf-
ten - zu untersuchen. Umfangreichste Unterlagen dieser
Art, gesammelt ab 1946 im ganzen lande, standen mir zur Ver-
fligung und wurden unter Zuhilfenahme von Fachliteratur ver-
vollstindigt. Insgesamt umfaft das Archiv iiber etwa 900 Topfe-
reizentren, wobei als Zentrum ein Ort, (Stadt oder Dorf) gilt,
in dem mindestens eine Werkstatt vorhanden ist oder war.
341 Zentren (37,8%) sind zwischen der Jahrhundertwende und
dem 1. Weltkrieg, weitere 219 (24,2%) in den Jahren 1919 bis
1939 und wéihrend des 2. Weltkrieges dahingesiecht. In den letzten

35 Jahren waren in Polen noch fast 350 Todpfereizentren aktiv
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(38%), die meisten im Mittel- und Ostteil des Landes, allerdings
sind davon etwa 40% vor 1970 zugrunde gegangen. In diesem Jahr
wurde eine Uberpriifung durchgefithrt, die in Zusammenhang mit
den Vorbereitungen zu den Landkarten iber Tdpferei in Polen
standen (fiir den Polnischen Ethnographischen Atlas - Polski
Atlas Ethnograficzny, Ossolineum Verlag); damals konnten
noch 184 titige Zentren mit einigen hundert Werkstdtten aufge-
nommen werden. In den letzten 10 Jahren hat sich diese Zahl
weiter vermindert, allerdings ist das Ausmaf des Rickganges
schwer abzuschitzen.

Eine gro8e Mehrheit der noch nach dem 2. Weltkrieg aktiven
Zentren bildeten diejenigen, die seit langer Zeit existierten und
iiber eine Tradition verfiigten; nur cirka fiinfunddreiig sind neu
entstanden. Vor allem waren es polnische Tépfer aus dem Osten,
aus der Gegend von Vilna (Wilno), Lemberg (Lwéw) und aus der
Bukowina (frither Nordruméinien), die sich im Rahmen der grolen
Umsiedlungsaktion infolge der Anderung der polnischen Grenzen
meistens in den neuen Nord- und Westgebieten niedergelassen
hatten. Nur einzelne neue Zentren entstanden durch Umzug der
Topfer in einen neuen Ort z. B. infolge einer EheschlieBung oder
eines Einkaufs in eine Landwirtschaft u. a. Es gibt jetzt viel mehr
Topfer auf dem Lande als in den Stddten. Die stddtischen Zentren
bestehen dabei meistens aus nur ein bis zwei Werkstédtten, in
den Dorfern hingegen findet man mehrere oder sogar eine grofle
Anzahl von Topfereien. Eine, nach polnischen Verhdltnissen be-
sonders groBe Gruppe, ca. 100 Werkstédtten, befindet sich in 3 be-

nachbarten Ddrfern bei Rzeszéow (siid-Gstl. Polen).

Das einst sehr groBe Warensortiment unterliegt seit ldngerer
Zeit einer allmihlichen Beschrinkung. Bereits zu Ende des 19.

Jahthunderts hat sich die Kachelfertigung mit figuralen Motiven
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und Blumenmustern nur aus dem vorigen Jahrhundert erhalten;
sie wurden u. a. in den siidlichen Gebieten (Krakéw, Lezajsk)
und im Masurenland produziert. Vor 20 Jahren versuchte man
diesen Herstellungszweig in dem Topfereizentrum Lazek Ordy-
nacki bei Nisko zu ermneuern, jedoch ohne dauerhaften Erfolg.
Auch die Fertigung von einigen Bauelementen wie Ofenrdhren
und kugelfdrmigen Verzierungen von Dachgiebeln ist vdllig aus-
geléscht. Am ldngsten hat sich bei den Topfern die Fertigung
von  verschiedenem  Kichengeschirr, landwirtschaftiichen Ge-
fiBen und Spielzeug erhalten; manche Topfformen verloren aber
mit der Zeit an Absatzmdglichkeit. So wurden z. B. die einst
in groBen Mengen gefertigten Schiisseln verschiedener Grd8en
durch Fayence- und Porzellanteller verdridngt; auch die Wasser-
kannen, Kriige und Doppeltépfe, in denen man die Mahlzeiten
fir die am Feld Arbeitenden transportierte, verloren ihre Ver-
wendung. Ziemlich lange bestand ein Bedarf an Tépfen und
dhnlichen Gefdfen zur Milchaufbewahrung; relativ nutzlos wur-
den sie erst nach dem 2. Weltkrieg, als man auf dem Lande
Sammelstellen, von wo die Milch an die Molkereien geliefert
wurde und auch heute noch wird, einrichtete. In den ersten
Nachkriegsjahren allerdings machte sich eine neuerliche Nach-
frage an Topfereiprodukten, mangels industrieller Erzeugnisse
dieser Art, bemerkbar. Zur Zeit ist die Produktionsbreite vieler
Topfereien auf die Fertigung einfacher Blumentdpfe infolge
einer stark anhaitenden, wunbegrenzten Nachfrage eingeengt.
Blumentdpfe werden massenhaft von den Girtnern gekauft und
finden fast in allen Wohnungen ihre Verwenéiung.

Die allmihliche Bedarfs- bzw. Absatzverminderung bedingte
eine zunehmende Verarmung der Toépfer und fiihrte schlieflich

zum Sinken des Berufsansehens. In der Bliitezeit war die soziale
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Stellung der Topfer viel hdher; besonders diejenigen, die vermd-
gend waren, erfuhren innerhalb ihres Lokalkreises groBe Aner-
kennung; manche lokale Erzdhlung hat sich diesbeziiglich erhal-
ten, wie etwa jene Geschichte {iber eine Topferin, die auf einem
Geldhaufen tanzte; oder iiber einen Topfer, der in einer mit 6
Pferden bespannten Karosse den Grafen auf seinem Schlof be-
suchte; oder iiber die Stiftung Kkostbarer silberner oder goldener
Heiligenbildkleider fiir die Kirchen usw. Die Toépfer waren oft
in die Ortsrite berufen; auch kniipfte man mit ihnen gerne
Familienbeziehungen, etwa durch Heirat der Haustochter mit
einem Toépfer ("sie wird schuften miissen, aber Geld wird sie
immer haben", sagte man); ebenso wihlte man Topfer oft als
Taufpaten. SchlieBlich sei auch noch auf die damals dibliche

Einstellung einer Vielzahl von Lehrling hingewiesen.

Heute ist die soziale Position des Topferei-Handwerks nicht
hoch. Grund hieflir ist nicht nur der geringe Bedarf an Topfe-
reierzeugnissen, sondern auch verschiedene Schwierigkeiten beim
Einkauf von Brennmaterial (Holz) und anderen Werkstoffen und
zum dritten auch der niedrige technische Stand der Fertigungs-
methoden. Nur wenige Topfer verfiigen {iber mechanisch ge-
triebene Scheiben, iiber einen modernen Ofen zum Ausbrennen
von Topfen oder iber verschiedene Einrichtungen, die die Ar-
beit erleichtern. Die meisten Betriebe benutzen alte, traditio-
nelle Verfahren. Deshalb ist auch der Zuzug junger Menschen
zu diesem Handwerk &duferst gering, wie dies {iberhaupt auch
bei den anderen traditionellen Handwerken der Fall ist. Nur
wenige Sohne iibernehmen die Werkstdtten ihrer Viter; einem
Lehrling, der nicht aus dem nahen Familienkreis stammte, bin
ich seit Jahren in keinem Betrieb mehr begegnet. Dieser Hand-

werkszweig altert physisch ganz merklich: die meisten aktiven
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Topfer haben das fiinfzigste Lebensjahr iiberschritten, viele sind
sechzig bis fiinfundsiebzig Jahre alt.

Manche neuere Lieder veranschaulichen gut das Sinken des
Ansehens des Topferhandwerks. Man spottet darin iiber die Miihe
und den Schmutz dieser Arbeit, man spricht sogar vom "schlimm-
sten Beruf in der Welt", von der Strafe, die die Topfer wegen
des Ackerverkaufs fiur Juda-Silberlinge zahlen miissen. Im {b-
rigen sind sich die Topfer des schiddlichen Einflusses ihrer Ar-
beit - stidndiger Kontakt mit nassem Ton und chemischen
Stoffen und Arbeit bei wechselnder Temperatur wihrend des
Ausbrennens -~ auf ihren Gesundheitszustand bewuBlt; trotzdem
sind manche Topfer leidenschaftlich ihrem Handwerk zugetan,
sie loben die Selbstindigkeit und unterstreichen besonders
psychische wund physische Eigenschaften, die ein Topfer be-
sitzen mufl wie etwa Geschick, Geduld, Ausdauer und gute Ge-
sundheit. Interessant ist, daB diese gute Meinung {ber ihren
Beruf meistens jene Topfer haben, die die Formgebung meister-
haft beherrschen, ihre Erzeugnisse sorgféltig verzieren und voll-
enden, kurz gesagt: Kiinstler.

Das Bild, das hier skizziert wurde, sieht pessimistisch aus.
Deshalb mochte ich nun jene staatlicherseits vorgenommenen
Versuche, die den ProzeR des Nieder- bzw. Unterganges hem-
men sollen, erwdhnen. Aufgrund negativer vergangener Erfah-
rungen verzichtete man auf eine gemeinschaftliche Fortbildung
von Toépfern. In den Jahren 1875 - 1918 wirkte in Kolomyja
eine Topferschule, vom Landesamt Galizien (damals in Oster-
reich) gegriindet; spdter, in den dreifiger Jahren, wurden tech-
nologische Kurse fiir Topfer von der Gesellschaft zur Fdérde-
rung des Volkshandwerks (Towarzystwo Popierania Przemyslu

Ludowego) organisiert. Diese Unternehmen vermochten aber
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das Niveau in den Zentren, die mit dieser Aktion erfaft wurden,
kaum zu verbessern. Somit hat man die Lehre bei einem Meister
als beste Form der Ausbildung anerkannt. Der Staat bt den
Schutz iiber Volkskunst und Handwerk durch verschiedene Insti-
tutionen z.B. Museen, Kulturhduser und Kulturzentren aus. In
wirtschaftlich-materieller  Hinsicht  ist  "Cepelia"  mafgebend,
ein Verein der Kooperativen fiir das Kunst- und Volkshandwerk.
Im Rahmen von "Cepelia" wirkten einige Topferkooperativen in
den groReren, traditionellen Topfereizentren. Meistens arbeiten
Topfer fiir "Cepelia" als Heimwerker in eigenen Werkstéitten;
Brennstoff und Metalloxyd wird geliefert. Sie verwirklichen Be-
stellungen von "Cepelia" auf konkreten Formen in bestimmten
Mengen. Vor Jahren griindete man Topferkooperativen in der
Art geschlossener Manufakturen mit einer Spezialisierung ein-
zelner Betriebe; nur wenige bestanden die Zeitprobe. Eine an-
dere Form der Zusammenarbeit mit "Cepelia" bilden verein-
zelte Lieferungen einiger Werkstdtten, die aus eigenem Roh-

stoff eine Reihe von Geschirr fertigen.

Der Umsatz von Volkskeramik bildet aber bei '"Cepelia" nur
einen geringen Teil des Gesamtumsatzes von Volkskunst; kera-
mische Erzeugnisse werden vom '"Cepelia"-Handelsnetz wegen
Transportschwierigkeiten und verhdltnismédBig geringem Gewinn
nur ungern Ubernommen. Trotzdem erzielte "Cepelia" groBe Er-
folge im Erhalten eines guten Niveaus dieser Erzeugnisse, nicht
zuletzt deshalb, da spezielle Instrukteure die kiinstlerische und
ethnographische Uberwachung besorgen.

Einige Versuche der Reaktivierung traditioneller Formen
und Verfahren in den Zentren, in denen sie seit Jahren aufge-
geben worden waren, miBlangen. So fiihrte man etwa in Pultusk/

(bei Warszawa) mittels Stipendien und Lehranweisungen in An-
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lehnung an museale Beispiele eine Technik der Topfverzierung ein,
die auf dem Ritzen und Malen auf weiBem Grund (mit weier
Tonerde bedeckt) basiert. Der Erfolg dieser Aktion entsprach
aber nicht dem Einsatz der Bemiihungen; die T6pfe gleichen nicht
den musealen Mustern dieses Zentrums.

Ein Teil der Einnahmen von "Cepelia" flieBt in einen Fonds
zur Entwicklung der Volkskunst. Aus diesem Fonds werden ver-
schiedene Wettbewerbe, Ausstellungen, Kirmessen finanziert und
auch Stipendien sowie Unterstiitzungen jenen Handwerkern zuer-
kannt (z.B. fiir den Ausbau einer Werkstatt oder bei indivi-
duellen Notfillen), die dauernd bei "Cepelia" mitarbeiten. Auch
die Topfer nutzen diese Moglichkeiten. "Cepelia" organisiert
eigene Wettbewerbe, arbeitet aber diesbeziiglich auch mit ande-

ren Institutionen zusammen wie etwa mit Museen.

Die Wettbewerbe werden entweder fiir das ganze Land oder
fiir kleinere Gebiete organisiert, manchmal nur fiir ein oder fir
ein paar Zentren, wie etwa fiir Mitglieder einer Kooperative
(ausschlieRlich fiir Topfer), oder fiir verschiedene Zweige der
Volkskunst, In der Regel werden die Topfer angehalten, tra-
ditionelle Erzeugnisse in ihrer fiir das Zentrum typischen Form
und Verzierung zu fertigen. Denn das Ziel ist, die alte Hand-
fertigkeit, die bei der heutigen, schematischen Produktion von
wenig komplizierten Formen leicht verloren geht, bei den Topfern
nicht in Vergessenheit geraten zu lassen. Ebenso schligt man
den Topfern vor, moderne Erzeugnisse, die auf alten, traditio-
nellen Mustern basieren, zu entwerfen und auszufithren.

Die Ergebnisse solcher Preisausschreiben sind unterschiedlich und
hdngen hauptsichlich von der Fachkundigkeit und dem Arbeits-
einsatz der Organisatoren ab. Denn meistens geniigt das Absenden

der Wettbewerbsregeln nicht; direkte Beziehungen und Gesprédche
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mit den Toofern haben sich als unumginglich erwiesen. Inter-
essante Ergebnisse wurden im Ethnographischen Museum in Torun
(Thorn), das 1978 einen Landeswettbewerb der Topferkunst orga-
nisiert hatte, erzielt. 79 Toépfer aus cirka 49 Zentren nahmen an
dieser Konkurrenz teil, wobei etwa 200 Topfer eingeladen wor-
den waren. Insgesamt wurden iiber 3000 Gegenstinde herge-
stellt. Man regte die Teilnehmer sowohl zur Fertigung voller
Sdtze traditioneller Formen als auch zur Produktion moderner
Erzeugnisse an. Denn diese Veranstaltung sollte u. a. sowohl
einen Uberblick i{iber den derzeitigen Stand und die Mbglich-
keiten der Tidpferei als auch die Erweiterung der Sammlungsbe-

stinde des Museums ermdglichen.

Unter den modernen Erzeugnissen, die in grofer Zahl nach Torun
eingesandt wurden und die normalerweise fiir den Lokalbedarf ge-
dacht sind und diesen auch decken (und nicht "Cepelia" belie-
fern), manchmal aber auch auf individuelle Bestellung gefer-
tigt werden, war es nur schwer mbglich, interessante Formen
zu finden. Meistens waren die Flakons und Vasen einfach geformt
und dekoriert, einige aufwendiger, einige kann man auch als Kitsch
bezeichnen. Daneben aber waren auch interessante, wenn auch
nicht sehr praktische Garnituren zu finden, wie etwa eine Ka-
raffe mit TrinkgefdBen aus Schwarzkeramik. Im Bereich der tra-
ditionellen Topferei hat das Preisausschreiben gezeigt, daf unsere
Toépfer die alten Formen der Gefdfe nicht vergessen haben und
sie auch wiederzugeben verstehen. Die alte Dekorationstechnik
und die alten Ziermotive sowie die Art und Weise, Motive zu
komponieren, ist ihnen noch bekannt. Neben den noch heute
produzierten und auf den Mirkten verkauften Waren wie TOp-
fen, gelegentlich Doppel- und Dreiertépfen, Schiisseln, Kriigen

und Flaschen, rekonstruierte man viele hindisch gefertigte Ge-
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fiBe, die in verschiedenen Zeitperioden von der Bildfliche ver-
schwunden waren und durch 4&hnliche, industriell gefertigte,
ersetzt worden waren. Speziell fiir den Wettbewerb wurden
diese hergestellt, Hierher gehdren Bratpfannnen, Seiher, Morser,
Backformen, ButterschlaggefdRe, dreifiiRige Tiegel wusw., ebenso
wie Rauchgefdfe fiir Imker und Trinkgefife fir Hihner bzw.
Tauben. Schliefllich erinnerte man sich auch jener GefidBe, die
einst ausschlieflich fiir die jlidische Bevblkerung produziert wur-
den.

Hinsichtlich der Fertigungsarten wird die Keramik heutzutage
meist rot gebrannt und glasiert, bemalt oder auch mit Hilfe
anderer, spezialisierter Verfahren unterschiedlich dekoriert. Unter
den bemalten Erzeugnissen zeichnet sich besonders die durch
Sgraffito-Technik verzierte Keramik aus, die von einem Umsied-
ler aus Pokucie (ehem. Ostgalizien) hergestellt wird. Bermerkens-
wert sind auch die Gefidfle, die mit der schwierigen Technik
der Fladerung dekoriert sind. Unter den nicht glasierten, rotge-
brannten Erzeugnissen (Bisquits) zeichnen sich die rosa- oder
cremefarbenen aus dem Kielce-Gebiet aus, bemalt mit braunen,
weilen und roten Streifen. Mehrere Zentren im Osten des Landes
fertigen weiterhin Schwarzgeschirr, glatt glinzend oder ornamen-

tiert.

Vergleicht man die gegenwirtige Produktion mit der Ferti-
gung traditioneller Erzeugnisse, so sind heute einige ungiinstige
Anderungen zu verzeichnen. Vom technischen Standpunkt aus sind
die Wandstirken groRer, die Farben der Glasur und die Bema-
lungen weniger differenziert. Die alten Formen der Gefdfle wer-
den von den jlingeren ToOpfern eigenwillig interpretiert und ver-
dndert. Es kann vorkommen, daR gewisse Motive der Bemalung

vergrofert werden - sie ersetzen dann fldchenfiilllend die  fria-
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here, ganze Komposition. In einigen Zentren, in denen seit lan-
gem Schwarzkeramik mit gleichméBig polierter AuBenfliche her-
gestellt wird, filhren manche Tdpfer jetzt eine gemusterte Po-
lierung ein; als Grund wird ein geringerer Arbeitsaufwand fir die
Erzielung besserer Effekte angefiihrt.

Eine, zwar nicht ganz neue, aber sich intensiv entwickelnde
Richtung ist die Tonbildhauerei, die von den Meistern oder von
deren Familienmitgliedern betrieben wird. Zweifellos steht diese
in direktem Zusammenhang mit dem Spielzeug, das man einst
fir die Jahrmirkte und Kirmessen erzeugt hat. Nur in einzelnen
Zentren machte man frither verzierte Weihwassergefidfe, seltener
auch Basreliefe religidsen Inhalts. Heute sind das meistens ein-
zelne, kleine Skulpturen oder mehrfigurale Kompositionen von
sehr differenziertem Inhalt, sowohl religioser (Gestalt des be-
kiimmerten Christus, manche Heiligen, Weihnachtsszenen usw.)
als auch weltlicher Art (Landleute, Tiere usw.). Mehrere sind

von hohem, kiinstlerischem Wert.

Angesichts des Mangels an Nachfolgern und Lehrlingen muf
damit gerechnet werden, dafR viele interessante Zentren, be-
sonders einzelne Betriebe, bald nur noch als historische bekannt
sein werden. Unter den wenigen jungen Topfern gibt es aber
einige besonders strebsame, die i{ber sehr gute technische
Kenntnisse verfiigen und Interesse fiir die traditionelle Keramik
zeigen. Ja manche versuchen sogar, die schon vergessenen Formen
anhand der musealen Objekte zu rekonstruieren. Es scheint, da@
eben diese jungen, tiichtigen Topfer die Krise bewiltigen kdnnten,
in der sich die polnische Toépferei seit einigen Jahrzehnten be-
findet; diese Topfer haben bereits einen hohen Lebensstandard
erreicht und Anerkennung in ihrem Milieu gefunden. Gleichzei-

tig wiéchst allmdhlich das Interesse fiir handwerkliche Erzeug-
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nisse, und die neuesten Anderungen in der Organisation des
Handwerks und im Steuersystem erhShen deutlich den Status von
Handwerk und Handwerkern.

Die besten Topfer haben, zusammen mit anderen traditionellen
Handwerkern und Volkskiinstlern, seit einigen Jahrzehnten eine
eigene Gesellschaft gegriindet (Stowarzyszenie Tworcd4w Ludowych
- Volksschépfergesellschaft), deren Ziel es ist, die schépferische
Kultivierung der Volkskunst-Tradition und die ErhShung der ge-
sellschafrlichen Lage der Kiinstler im eigenen Milieu und in
der Gesellschaft zu e-reichen, wie etwa die Angleichung man-
cher Rechte der Volkskiinstler mit denen der professionellen
Tépfer. Zu den groRten Erfolgen dieser Gesellschaft zdhlt das
Ruhegehalt fiir verdiente Mitglieder, das bedeutend hdher als
das durchschnittliche Renteneinkommen ist. Dieses Recht auf
Ruhegehalt wirkte wie ein Magnet, der eine Menge von Hand-
werkern und Volkskiinstlern anzog und zugleich zur Erhdhung

des Ansehens der Kiinstler in lindlichen Milieus beigetragen hat.

Abbildungen

Abb. 1 Fr. Lucja Stratek beim Verzieren von GefdRen (1958).

Abb. 2 Karaffe mit TrinkgefiRen aus Schwarzkeramik (1978).

Abb. 3 Kriige mit Blumenverzierung aus Schwarzkeramik (1978).

Abb. 4 Doppeltopf aus Schwarzkeramik (1978).

Abb. 5 Produkte der Tonbildhauerei: Pfeifen aus Schwarzkera-
mik (1976).
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ALTER, KONTINUITAT UND EINHEIT
IN TECHNIK, FORM UND DEKOR DER
RUMANISCHEN VOLKSKERAMIK

Von Cornel Irimie (+), Sibiu/Hermannstadt

1. Alter und Kontinuitdt

Die Forschungen und archdologischen Grabungen, die in der
letzten Zeit durchgefithrt wurden, haben viele Probleme be-
ziiglich des Ursprungs und der Entwicklung der Keramik in
Rumédnien gelést. Auch geben sie Zeugnis von der Geschichte
jenes Landes, das an dem Schnittpunkt zweier Zivilisations-
kreise liegt, und von jenem Volk, das sich seit Tausenden
von Jahren auf dieser alten Kulturwiege, gebildet aus dem
Karpatenbogen und auf die alte Donau und die Kiiste des
Schwarzen Meeres gestiitzt (1), durch Bestdndigkeit aus-
zeichnet. In der alten rumdnischen Kunst stellt die Keramik
einen entsprechenden Beweis fiir die Bewahrung alter Kultur-
formen (getodaktisch und r&misch-byzantinisch) auf demselben
Territorium dar, das von einer sefhaften Bevblkerung bewohnt
war und bei der die Bearbeitung des Tons von Generation zu
Generation seit der Jungsteinzeit weitergegeben wurde.

Der Reichtum der Formen und des Dekors der ruménischen
Volkskeramik fuBt gerade auf dem Fortbestand einiger alt-

hergebrachter Elemente. In diesem Sinne kann die Cucuteni-

73



Kultur erwdhnt werden, aus deren Ornamentik sich die Spirale
und der Maidander erhalten haben. Die thrakisch-dakische und
rumdnische Tradition ist in Elementen von Struktur und Dekor
weitergefithrt. Weiters sind auch Kennzeichen der byzanti-
nischen Luxuskeramik zu finden. All diese Elemente, die sich
in Jahrtausenden iberlagerten, findet man auch in der biuer-
lichen Keramik, allerdings mit jenen Verdnderungen, die die
sozialen, wirtschaftlichen und geschichtlichen Bedingungen so-
wie die Bediirfnisse und der Geschmack der Dorfbevdlkerung
mit sich brachten.

Es muB hervorgehoben werden, daf die ruminische volkstiim-
liche Topferei ihre eigenen Charakteristiken hat, die sich auf eine
bodenstdndige Tradition griinden. Die obengenannten Form-
elemente, Ornamentik und Chromatik, sind jedoch zu einer neuen
Einheit verschmolzen. "Nach verschiedenen Kunstgegenstinden
konnen die Epochen kultureller Wandlung des Volkes, dem
sie angehOren, gezdhlt werden. So wie die {ibereinander ge-
lagerten geologischen Schichten das Alter eines Gebietes be-
stimmen, stellen ebenso die Kunstgegenstinde in der Folge
der Zeit die Glieder einer Kette dar, die das Fortbestehen
des spezifischen Charakters eines Volkes sichern. Die kiinst-
lerischen AuBerungen der einheimischen Bewohner haben sich
rein erhalten, gerade weil die Kunst viel tiefere Wurzeln als

selbst die ruminische Sprache hat" (2).

2. Althergebrachte Techniken

Die Technik der Tonverarbeitung ist im ganzen Land ein-
heitlich und stellt somit ein bedeutendes Element fir das Alter

und die Einheit der ruménischen Volkskeramik dar.
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Zur Formung des Tons kdnnen verschiedene Verfahren zur
Anwendung kommen. In Ruménien bediente man sich bis vor
ungefdhr vier Jahrzehnten noch einer archaischen Methode:
es wurden gerollte Tonwiilste spiralenférmig angeordnet, die
beiden Enden zusammengelegt und dann durch Teilung mit
der Hand die gewiinschte Form des GefdBes erzielt. Dieses
Verfahren war im oberen Mureschtal anzutreffen, in Deda
und in anderen kleineren Ortschaften.

In ganz Ruminien ist allerdings die Formung auf der Dreh-
scheibe am meisten bekannt und verbreitet. Die Arbeitsvor-
ginge laufen mit grofer Geschwindigkeit ab, immer nach be-
stimmten Regeln, die jedoch in jedem Topferzentrum mit
eigenen, charakteristischen Elementen  angereichert  werden,
was letzten Endes die Herausbildung jenes nationalen eth-

nischen Spezifikums zur Folge hat.

Nach der Formgebung werden die GefdBe einige Tage zum
Trocknen aufgestellt, danach erfolgt das Brennen. Uber ganz
Ruminien sind verschiedene Typen von Brenndfen verbreitet.
Einige von ihnen funktionieren bis in unsere Tage in der alten,
vorgeschichtlichen Weise, wodurch die Altersbestimmung der
Keramik wesentlich erleichtert wird. Zwei Haupttypen sind
anzutreffen: die kegelstumpfformigen und die ovalen halbkegel-
stumpfférmigen Ofen. Die erste Gattung hat' ihren Ursprung in
dem Donau-Karpaten-Raum - in der berilhmten Cucuteni-Kul-
tur -, die andere ist auf den fernen Orient zuriickzufiihren (3).

Die kegelstumpfférmigen Ofen kennen ihrerseits zwei Typen
mit mehreren Abarten: a) kegelstumpfférmige Ofenrohre mit
einem poligonalen Herd (mit zwei Unterarten: die Brenngrube
und der einfache kegelstumpfférmige Brennofen) und b) solche

mit Brennkammer (mit seinen vier Abarten: Brenndfen, deren
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runde Rost-Plattform auf einer zentralen LehmfuBstiitze aufliegt;
Ofen mit tischdhnlicher Plattform und Stiitze wie oben; Ofen,
deren Plattform auf Ziegelstiitzen aufliegt, die radial vom
Brennofenmittelpunkt  zu den Wiénden hinausgehen; Brenn-
6fen mit mehreren Ziegelgewdlben, welche den Feuerraum
iberbriicken). Bei den ovalen kuppelférmigen Ofen, die von den
ruménischen Toépfern verwendet werden, unterscheiden wir, je
nach Art des Rauchabzuges, Ofen mit wund ohne Rauch-
fang.  Obwohl die Technik der Tonbearbeitung in allen Teilen
des Landes gleich ist, haben sich im Laufe der Zeit natiirlich
auch ortsgebundene Traditionen herauskristalliert. Von den un-
gefdhr fiinfzig Keramikzentren besitzen alle ihr kennzeichnendes
Spezifikum. All diese Varianten unterstreichen jedoch nochmals
den historischen Fortbestand der verschiedenen ruminischen
ethnographischen Zonen wund sind Ausdruck des Geisteslebens
des ruménischen Volkes.

3. Kategorien und Formen

Ebenso wie bei den technischen Verfahren ist auch bei
der Formgebung eine Kontinuitdt der ruménischen Volkskeramik
festzustellen, die oft bis in die Vorgeschichte zuriickreicht.
Wenn wir die Entwicklung der Formen verfolgen, so konnen
auch hier zwei Grundrichtungen beobachtet werden. In dem
siidslawischen Gebiet des Landes hat sich eine Keramik mit
dako-rdmischen Elementen entwickelt, die von friih-byzanti-
nischem (4.-7. Jahrhundert) und spit-byzantinischem (10.-12.
Jahrhundert) EinfluR iberlagert wurde. Die zweite Richtung
148t den EinfluB der dakischen Elemente stdrker erkennen und

ist im norddstlichen Teil Ruminiens anzutreffen (4).
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Einen bedeutenden Platz im Rahmen der Volkskeramik nimmt
die schwarze Keramik ein. Sie hat sich vor allem im Gebiete
der Moldau entwickelt und bewahrt die rudimentdren, archaischen
Formen noch stark. Meist sind die Gefdfe bauchig und mit
einer weiten Mindung und groBen Bodenflichen gestaltet.
Zu diesen gehdért auch die Milchkanne, in der Sauermilch
zubereitet wird. Sie hat eine schlanke Form mit einem ldng-
lichen Hals. Die Schiisseln sind tief, fassen viel und sind
kegelstumpfférmig. Die archaischen Formen der schwarzen
Keramik des Moldaugebietes und jene Formen der roten
Keramik aus Sidcel (Maramuresch) sind gré8tenteils auf eine
alte Technik zuriickzufitlhren und zwar auf das Gldtten der
GefidRinnenflichen  mittels eines besonderen  Steines. Diese
Methode ist seit der Eisenzeit (La Téne) bekannt und er-
moglicht die Gldattung von GefdBflichen, damit sie wasser-
undurchlissig werden. Schwarze Keramik wird heute nur noch in
einigen Topferzentren erzeugt; einst war ihre Produktion im
ganzen Moldaugebiet, in Siebenbiirgen (Toplita, Birgau, D#nesti,

Corund, Mad&resti) und im Banat verbreitet.

Die zweite grofe ruménische Keramikgruppe weist Ziige rd-
misch-byzantinischer Herkunft auf. Es handelt sich um eine rote,
glasierte und unglasierte Ware, die aus einem fein geschlemmten
Ton geformt und dadurch eine besondere Qualitdt hinsichtlich
Konsistenz und Farbe aufweist. Die Keramik lehnt sich an die
rémische Keramik an. "Diese Keramik, mit den verschiedenen
und gut proportionierten Formen bezeugt eine langdauernde
Erfahrung und funktionelles Denken, was der rdmisch-byzan-
tinischen Keramik eigen ist, die sich im &stlichen Mittelmeer-
raum und durch den Kontakt mit dem Nahen Osten entwik-
kelte" (5).
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Die signifikanten Formen fiir diese Keramik sind die Kannen,
die zwei Abarten aufweisen: die eine mit Kleeblattmiindung,
kleiner Bodenfliche und schlanker Form, die andere mit
groBerem Boden und mit gerader und enger Mindung. Zu den
flachen Schiisseln zdhlen auch die groBen Vorratsgefie mit
gerade geschnittenen Boden, deren bauchige Formen das Ver-

graben in der Erde, analog der alten "Pethos", erleichtern.

4. Die Ornamentik (Dekor)

Ein bedeutendes Merkmal der ruminischen Volkskeramik
ist ihr Dekor, das einerseits das Alter, die Koninuitit und
Einheit der ruménischen  Volkskeramik belegt, andererseits
aber auch ein Zeugnis flir den Umlauf von Motiven, Einfliis-
sen und gegenseitiger Befruchtung auf  universeller Ebene ist.
Die dekorativen Motive der ruminischen Volkskeramik sind
in verschiedenen Methoden ausgefiihrt: Techniken wie Ritzen,
Gldtten, Auflegen, Ausschneiden, Farben u. a. sind im Laufe
von Jahrhunderten entstanden. Die Motive "wanderten durch
Zeiten und Weiten. Sie verflachten dabei, um spiter wieder
komplexer zu erscheinen, rundeten sich in ihrer Eigenart
ab und wurden daher leichter fassbar; wurden inhaltlich
reicher, dann wiederum &rmer. Mit der Zeit kristallisierte und
verschliisselte sich ihr Sinngehalt dermafen, daB - vor allem bei
sehr entwickelten Formen - es nur schwer entzifferbar ist" (8).

In der Keramik, wie auch bei allen anderen Arten der
Volkskunst, unterscheiden wir eine Gruppe mit geometrischen, sym-
bolhaften Motiven und abstrakten Verzierungen sowie eine
mit aus der engeren Umgebung iibernommenem Dekor (Pflanzen,

Tiere etc.).
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In Bezug auf das Dekor muB eine Charakteristik der ru-
ménischen Topferkunst hervorgehoben werden, und zwar jene der
Anpassung des Dekors an die Funktion des betreffenden GefidBes.
Nicht zuletzt wird dies ausschlaggebend fiir die groBe Vielfalt des
kiinstlerischen Ausdrucks von ein und demselben Motiv. Ein kurzer
Uberblick iiber die Dekorformen und Motive, die die ruménischen
TongefdRe zieren, zeugt von deren Vielfalt. Eine erste Kategorie
bildet das Liniendekor, das durch Ritzen oder Glidtten entsteht.
Es handelt sich um ein einfaches Dekor, das allen Hafnerarbeiten
romisch-byzantinischer Priagung gemeinsam ist. Zu derselben
Gruppe gehdren auch die tiefgeritzten Strichlagen, die mit Hilfe
eines "Kammes" erzielt wurden.

Eine zweite Gruppe bilden diejenigen Motive, die die Wellen-
linie oder mehrere Streifen von Wellenlinien zur Grundlage
haben. Hievon existieren mehrere Abarten: sie werden geritzt
oder mittels verschiedener Farben erzielt. Fiir die ruménische
Keramik 1ist diese Ausschmiickung ab dem 10. Jahrhundert

bis in unsere Tage nachweisbar.

Als weitere Gruppe ist jene mit aufgelegten Reliefverzierungen
auf den GefdBoberflichen zu nennen. Die Bédnder sind von
Stelle zu Stelle mit Griibchen verziert. Der Ursprung dieses
Dekors ist sehr alt; er wurde in der mittelalterlichen Kera-
mik wenig verwendet, ist aber heute in der Volkskeramik
wieder aktualisiert. Die Reliefverzierungen haben nicht nur
eine dekorative, sondern auch eine praktische Funktion (vor
allem bei groBen, dickbauchigen GefdBen): sie verstirken die
GefédBwande.

Ein anderes Motiv in der ruménischen Topferkunst ist die
Spirale, die mit ihren Abarten aus der Jungsteinzeit bis heute

als Kreisform bis zur sogenannten  selbstindigen Spirale
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("Schnecke") die Horezu-, Vlddesti- und Oboga-Keramik usw.
verziert. "Die Spirale ist das Symbol des Lebenssinnes und der
Zeit., Sie kommt manchmal zusammen mit der Schlange vor, wo-
bei die Spirale ein Nebenmotiv ist und in diesem Fall die Idee
der Relativitdt die begrenzte Tatsache gegeniiber einem geschlos~
sen Kreis darstellt, der die Unendlichkeit widerspiegelt" (7).

Die nidchste Gruppe, die Pflanzen-, Tier- und Menschenmotive,
sind Symbolmotive, die groBtenteil auf die byzantinische Topfer-
kunst zuriickgehen und bis heute in der ruménischen Volks-
keramik zur Geltung g=langen. So trifft man heute oft Adler,
Tauben, Pfaue, Hirsche, Schlangen, Frosche u. a. in der Oboga-
und Horezu-Keramik an. Auf manchen ruménischen Schiisseln
kommen diese Motive in Begleitung des Lebensbaumes vor, der
sehr vereinfacht, manchmal sogar nur einen Ast darstellend,
wiedergegeben wird. Aus der bereits erwdhnten Gruppe sei auch
an die Schlangen-, Menschen- und Tiermotive, die schon in der
jungsteinzeitlichen Keramik bekannt waren und bis heute ununter-
brochen Anwendung finden, erinnert. Sie sind die dltesten figu-

ralen Darstellungen in unserem Land.

Allgemein betrachtet, stellen die Hauptmotive der ruménischen
Volkskeramik charakteristische Merkmale dar, die ihre Eigen-
artigkeit ausmachen, sie aber gleichzeitig in das dekorative
Denken des Ostlichen Mittelmeerbeckens einschlieBen, eine Tra-
dition, die ihren Ursprung tief in der &dgyptischen und kykladischen
Zivilisation hat (8). Die Motivforschung in der ruméinischen Volks-
keramik hat oft zu der Feststellung gefithrt, daB auf ein und dem-
selben Gefdf althergebrachte vorgeschichtliche und mittelalterliche
Elemente, miteinander zu einem Ganzen verwoben, anzutreffen
sind. Die Ornamentik der Keramik enthidlt viele gemeinsame Ele-

mente anderer Volkskunst-Produkte wie etwa viele der Weberei,
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Stickeivin und vor allem der Holzschnitzerei. H. Tzigara~Samurcgs
sagte tiber die Bedeutung des Dekors auf Holzschnitzereien, sie
seien "wie stumme Zeichen, fiir den der sie zum ersten Mal sieht.
Werden sie ndher betrachtet, so enthiillen sie das Geheimnis ihrer
Linien, die die Bedeutung von Worten oder Musiknoten erhalten..."
(9). Dieser Ausspruch ist auch fiir die Volkskeramik zutreffend, wie

fir alle Gebiete der ruménischen Volkskunst.
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KACHELN AUS DER SAMMLUNG DES ETHNOGRAPHISCHEN
MUSEUMS BUDAPEST

Von Erzsébet Istvan, Budapest

Das ungarische Wort "kalyha" stammt von dem Wort "Kachel",

hat aber im Ungarischen mehrfache Bedeutung:

1. es kann die einzelne Kachel oder ein Stiick Fliese bedeuten;

2. es bedeutet den geschlossenen Ofen.

Sollte der Ofen auch zum Backen dienen, dann sagt man manch-
mal "kalyhis kemence" - ein Backofen mit Kacheln. Aber Fliesen
oder Kacheln gebrauchte man auch fiir Rauchfinge des offenen
Herdes, ung. "kandalld6" - dieses Wort ist meistens im &stlichen
Teil des Landes gebrauchlich.

Die auf der Topferscheibe gefertigten tiefen schiisselartigen
Kacheln sind dort verbreitet, wo man den -Ofen beniitzt hat -
meistens in Transdanubien. Die Kacheln kdnnen unglasiert oder
in Farben braun, griin und gelb glasiert, manchmal auch mit
dem Malhorn dekoriert sein. Solche wurden in den folgenden
Hafnerzentren erzeugt: Siimeg, Keszthely, Nagykanizsa, Jak,
D&r, Tata, Csakvar, Hedrehely, Mohéacs etc. In diesen Werk-
stitten wurden auch die flachen Ofenkacheln gefertigt, oft
auch mit einem Relief geschmiickt wie etwa jenes Stiick mit
zwei Vogeln aus der Gegend ndrdlich des Balaton. Gemaf
archivalischer Angaben wurden tiefe Ofenkacheln auch in Sieben-

biirgen hergestellt. Aus der Sammlung des Museums werden auch
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einige Rand-Dekorationen von Ofen gezeigt; ein besonders
interessantes Stiick ist jenes aus Sopron (Odenburg) mit zwei
heraldischen (?) Tieren darauf. Schlieflich gibt es noch Kacheln
aus Transnubien mit geometrischen Motiven wie etwa jene
aus Pula, Kom. Zala, wobei wir an eine &hnliche Dekoration
in GySr (Raab) erinnert werden (HL Ladislaus).';

Das eben erwidhnte geometrische Fliesen-Motiv von Pula
stellt einen Ubergang zu vielen #hnlichen Stiicken aus Sieben-
blirgen dar.

Das folgende Bild zeigt ein Stiick mit gekreuzten Bogen;
es handelt sich um dasselbe Motiv, das auch auf der gemalten
Decke der Kirche von Adamos aus dem Jahre 1527 vorkommt.
Ebenso scheint dieses Motiv auf den Kacheln der Siebenbiirger
Habaner auf.

Die folgenden drei Stiicke stammen aus der ungarischen
Gegend um Kalotaszeg in Siebenbiirgen, von Kalotaszentkirily.
Das erste Stlick weist unten miteinander verbundene Ringe, oben
zwei Rosetten auf. Vier blumenarige Rosetten verschiedener
GréBe sind bei dem zweiten Stiick zu sehen. Die dritte Kachel
ist mit vier Rosetten, jeweils in einer Ecke, verziert.

Eine sehr interessante und archaisch anmutende Rosette
ist auf der nichsten Kachel abgebildet. Sie stammt aus einem
nicht ndher bekannten siebenbiirgischen Ort; &hnliche Stiicke
wurden in Klausenburg und auch im Szeklerland gefunden.

Hochinteressant ist eine Kachel mit zwei Végeln und zwei
Menschenkdpfen, durch Banddekoration in neun Teile eingeteilt.
Sie ist nicht datiert, stammt aber mdglicherweise aus dem
17. Jahrhundert.

Fliesendekorationen sind sehr variantenreich. Hier ein Stiick,
das aus dem Szeklerland, aus Sikléd oder Etéd, in der Gegend

Székelyudvarhely stammt. Das nidchste Stiick ist aus Torda
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(Turdenburg). Haufig sind die Objekte mit einer Brokatdekoration
versehen, die mit einer Glasur gefdrbt werden konnte. Oft setzt
sich der Fliesendekor auch auf den anderen Kacheln fort, sodaR
die ganze Herdfliche wie eine einzige Tapete wirkt.

Die folgenden siebenbiirgischen Stiicke sind meist datiert.
Das fritheste Objekt aus der Sammlung des Ethnographischen
Museums in Budapest weist die Jahreszahl 1661 auf. In einem
Rahmen sind drei Tulpen, die aus einem Herz herauswachsen. In
jeder Kachel befindet sich eine weitere Tulpe. Das-
selbe Grundmotiv ist auf der nidchsten Kachel zu sehen, aller-
dings wurden Nelken anstatt der Tulpen in die Ecken gesetzt.
In der Mitte der Kachel ist ein Engel dargestellt.

Dieselbe Jahreszahl, 1661, findet sich auf einer griin gla-
sierten Kachel mit zwei Kriigen, die im Szeklerland - die
Szekler waren adelig - "Kriige der Adeligen" genannt wurden.
Aus den Kriigen wachsen lange Herzen.

Das nidchste Stiick ist ein Eck-Kachel, datiert 1701, auf
der ein groRer Krug mit zwei Henkeln, auch '"italienischer
Krug" genannt, dargestellt ist; die Bezeichnung ist ein Hin-
weis fiir den EinfluB der Renaissance.

Mit der Jahreszahl 1707 ist eine griine Kachel mit einer
Burg datiert; dasselbe Motiv ist auch auf einem unglasierten
Stiick zu sehen. Ahnlich ist auch das dritte Objekt: eine  mit
Burg und zwei heraldischen Tieren anmutende Kachelausschmiik-
kung.

Auf biirgerlichen, vielleicht auf sidchsischen Einfluf ist bei
jener undatierten griinen Kachel mit finf Nelken in einer
architektonischen Struktur zu schlieffen.

Der "Italienische Krug" mit Blumen kommt auf Ofen-
rindern vor; das hier gezeigte Stiick wurde auch von den

Habanern in Siebenbiirgen erzeugt. Das folgende Stiick stammt
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jedoch aus dem ungarischen Gebiet von Kalotaszeg; es kommt
dort ziemlich hdufig vor.

Ein ganz eigentlimliches Stiick aus dem Gebiet von
Kalotaszeg, nimlich aus V&ralmas, wo die meisten Kacheln er-
zeugt wurden und von wo drei bis vier Stiicke bekannt sind,
weist in der Mitte den Kopf eines bidrtigen Mannes mit horn-
artigem Kopfputz auf - es sei hier an die in der ungarischen
volkstiimlichen Glaubenswelt verbreitete Vorstellung von be-

hérnten Schamanen und Hexen erinnert.

Eine schéne Gruppe der siebenbliirgischen Ofenkacheln
bilden jene Objekte aus der Gegend um Bistritz (Bistritsa,
Beszterce): die Mitte des grofen Herdes ist von einer Reihe
meist figural dekorierter, schmaler Kacheln geschmiickt, wie
etwa von einem Hirschen zwischen zwei Tannen. Haufig ist
auch ein sich an den Héidnden haltendes Menschenpaar mit
Blumen in der Hand dargestellt. Die Kostime der Frauen
entsprechen eindeutig der spanischen Mode des 17. Jahr-
hunderts, und auch bei spiter gefertigten Stiicken griff man
auf diese Tracht zuriick. Ein anderes, hidufiges Motiv stellt
einen Reiter dar; dieses Sujet, wie Imre Holl und Pal Voit
festgestellt haben, stammt aus Buda und zwar aus dem
koniglichen Hof des 15. Jahrhunderts, von wo es in andere
Stidte wie Wien, Krakau, Klausenburg etc. ausstrahlte. Auch
bei den Szeklern kommen solche Kacheln vor: ein Stiick aus
Siklod stammt vom Anfang des 16. Jahrhunderts. Auch das
Szekler Muzeum von Sepsiszentgydrgy besitzt ein derartiges
Objekt. Fliesen mit einer Rei.erdarstellung sind am hdufigsten
bei den Objekten aus der Bistritzer Gegend. Bei ihnen ver-
dndert sich allerdings die Waffe des Ritters: die urspriingliche

Lanze wird zum Schwert (der Siiveg des Reiters hat eine Drei-
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ecksform, '"Csaké" genannt), zu einer Flinte oder zu einer
Pistole - ein Beweis dafiir, daR sich dieses Motiv in den Jahr-
hunderten erneuert hat.

Die erwdhnten Stiicke sind nur ein kleiner Teil der circa
2000 Objekte umfassenden Sammlung des Ethnographischen
Museums in Budapest.
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DIE IRDENWARENTOPFEREI AUF DEM HUNSRUCK

Einfilhrung in drei volkskundliche Filme (1).
Von Bérbel Kerkhoff-Hader, Bonn

1. Bericht tiber die Bockenauer Irdentpferei

Das Gebiet zwischen Rhein, Mosel und Nahe wird beherrscht
vom Hunsriick, einer Mittelgebirgslandschaft. Drei Ortschaften
spielen dort in der Topferei der letzten zweihundert Jahre eine
Rolle: Miinchwald und Spabriicken fiir die Herstellung von Stein-
zeug und Bockenau fiir die Herstellung von Irdenware. Der iiber-
regionale familidren Verflechtung der Steinzeugtépfer gemdR ist
die erste Steinzeugtdopferei auf dem Hunsriick auf ein Mitglied
der weitverbreiteten Topferfamilie Wingenter zuriickzufithren. Ein
Johann Wingenter kam Anfang des 19. Jahrhunderts aus einem der
Krugbickerddrfer der Siidwesteifel (2). Dagegen entsprach die
Griindung einer ersten Irdentdpferei in Bockenau - ebenfalls zu
Beginn des 19. Jahrhunderts - der auch anderenorts beobachteten
stirkeren regionalen Gebundenheit dieses Gewerbezweiges. Der
erste I[rdentdpfer in Bockenau, Andreas Mecking, stammte aus
der Ndhe von Bad Kreuznach. Schon um 1825 gehdérte zum Besitz
der Familie Mecking in Bockenau "eine Hofanlage mit Tdpferofen
und etlichen Lindereien" (3). Die Landwirtschaft war es dann

auch, die den "Diippenhdfenern" half, den Konjunkturriickgang zu
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Uberwmddin, der vor allem mit dem industriell produzierten Ge-
schirr aus Bunzlau in der ersten Hélfte des 20, Jahrhunderts be-
grindet wird (4). Doch auch die sonst allgemein genannten Ur-
sachen kamen hinzu, die Verdringung der Irdenware durch Glas
und Email in der h&uslichen Wirtschaft, neue Milchverwertungs-
methoden durch die Griindung von Molkereien etc.

Vor dem Zweiten Weltkrieg arbeiteten in Bockenau noch finf
Werkstdtten der Familie Mecking, heute nur noch Felix Mecking.
F. Mecking betreibt das Handwerk als Nebengewerbe, denn 1965
zog er sich durch den Einsatz der Spritzpistole beim Glasurauf-
trag eine Bleivergiftung zu. Danach suchte er sich als Pendler
Arbeit in der Industrie. Die Landwirtschaft kam als Haupter-
werb nicht mehr in Frage, denn 1962 hatte man das Vieh abge-
schafft und den Hof umgebaut. Seitdem steht der ehemalige Stall

als Lagerraum fiir das Handwerk zur Verfiigung.

Auf dem Anwesen von Felix Mecking wurden 1971 die in Kitt-
see gezeigten Filme gedreht. Es war ein Jahr, in dem er sich auch
zu Neuerungen in der Fertigung entschloB, doch blieben in seiner
Werkstatt mehrere Entwicklungsstufen des Handwerks greifbar (5):
- Eine Farbmiihle aus der Zeit um 1890 lduft seit 1960 mit

einem Elektromotor.

- Die fuBbetriebene T6pferscheibe aus der Zeit um 1890 wurde
1969 durch eine Scheibe mit Elektroantrieb ergéinzt.

- Seit 1971 sind eine elektrische Tonmihle und eine Strang-
presse vorhanden und lésten eine handbetriebene Miihle ab.

- Ebenfalls seit 1971 ist ein elektrischer Brennofen in Ge-
brauch. Der urspriingliche, mit der Werkstatt verbundene
Kasseler Ofen, der einen Rauminhalt von ca. 8 m*® hat, war
zu diesem Zeitpunkt schon durch einen kleineren Muffelofen

mit Olfeuerung im Hof abgeldst worden.
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Heute wird hauptsdchlich das an Gebrauchsgeschirt produziert, was
auch in modernen Haushalten Verwendung finden kann: Teller, Schiis-
seln, Kannen, Terrinen, Kuchenformen (Abb. 1-5). Sie gehéren zum
traditionellen Formenbestand Bockenauer Irdenware. AuBerdem stellt
F. Mecking Spielzeuggeschirr im Stil des Gebrauchsgeschirrs her und
fertigt Pfeifvégel ("Kuckucks'"), Spardosen und Sparhihne an (Abb. 7,
8). Fiir eine rationelle Arbeitsweise stehen die Kannendeckel, die alle
in der gleichen Art vom Stock gedreht werden. Die Deckel der Ter-
rinen ("Kochdiippen") sind formengleich mit den flachen Tellemn
(Abb. 5).

Malhorn und Reisigbesen werden zum Dekorieren der in der Regel
engobierten Ware benutzt. Sowohl der einfache Spritzdekor des Rei-
sigbesens, ein- oder mehrfarbig auf den engobierten, noch nassen
Grund aufgebracht, geh6ren traditionsgemdR zu den Verzierungen
dér Bockenauer Irdentdpfer wie die mit dem Malhorn aufgebrachte
Blumenranke auf dem Kaffeekannen alter Art mit einfachem Ausguf,
den "StrauBdiippen" (Abb. 1). Dagegen ist das helle Punktmuster auf
dunklem Grund mit und ohne Tiille eine jiingere Ubernahme (Abb. 2).
Reifen, Spiralen und Zickzackbidnder zieren Schiisseln und Teller
(Abb. 3). Zu den reprdsentativsten und zugleich aufwendigsten Stiik-
ken gehdren Teller und Schiisseln mit Laufdekor (Abb. 4). Der Stern
in der Mitte des Spiegels war frither das Kennzeichen der Vorfahren
von Felix Mecking und wurde von ihm beibehalten. Im Warensortiment
von Felix Mecking hat es nur wenige Neuerungen gegeben. Nach 1950
versuchte er, einen neuen Markt mit Gartenzwergen, Mdrchenfiguren
und Blumenschalen aufzubauen, "um mit dem Neuen das Alte zu er-
halten" (6). Doch blieben diese Neuerungen ohne andauernden Erfolg.
Neuere Versuche sind z.B. Kerzenleuchter und Suppenschalen (Abb. 6).
Ein Hauptprodukt bis in die dreiBiger Jahre dieses Jahrhunderts spielt
heute in der Herstellung keine Rolle mehr, der "Oberldinder Milch-
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diippen'. Dies war ein hoher, leicht gebauchter Krug, der - lediglich
innen glasiert - zur Aufrahmung der Milch Verwendung fand. Weniger
dekorativ als die iibrige Ware und anscheinend weniger dazu pride-
stiniert, als "rustikales" Haushaltsgeschirr einer neuen Verwendung zu-
gefiihrt zu werden - wie z.B. die fritheren Kochtépfe nun als Deckel-
schiisseln -, wird dieser Krug nur noch gelegentlich hergestellt.

Trotz grofer Konstanz in Form und Dekor sind an der Ware im
letzten Jahrzehnt Verdnderungen zu beobachten. Offensichtlich sind
die Verdnderungen des Tonmaterials seit dem Einsatz von elektrischen
Aufbereitungsmaschinen. Es hat fiir das Auge eine homogenere Kon-
sistenz. Der Wechsel von der Bleiglasur zur gefritteten Glasur zusam-
men mit der Einfilhrung des Elektrobrandes haben sowohl die Farb-
wie die Glanzwirkung verdndert. Fiir das verdnderte Bewuftsein von
Felix Mecking um seine Identitdt und um seine Ware spricht bei den
neueren Stiicken der Stempeleindruck "F.M. Handarbeit". Der Stern
im Mittelgrund von Schiisseln und Tellern ist damit vollends vom
Werkstattzeichen zur reinen Ornamentform degeneriert; die nament-
liche Anonymitidt ist andererseits mit den beiden Initialen noch nicht
ganz aufgehoben.

Der Absatz der Ware - frither iiber Land durch Hindler oder Fa-
milienmitglieder betrieben, dann in den 60er und Anfang der 70er
Jahre auf den Direktverkauf ab Werkstatt. beschrdnkt - ist heute
iberregional durch den Verkauf in Museen und anderen kulturellen
Einrichtungen. Das Rheinische Freilichtmuseum Kommern, das auch
das Inventar einer anderen Bockenauer Werkstatt iibernommen hat,
und das Niederrheinische Freilichtmuseum in Grefrath (Krs. Viersen)
haben einen Liefervertrag mit F. Mecking abgeschlossen. 1981 war
er sogar auf dem Topfermarkt in Diessen a. Ammersee mit seiner
Ware vertreten. Auch auf dem alljghrlichen Topfermarkt in Langer-

wehe (Krs. Diiren) ist Bockenauer Irdenware zu haben. Wihrend
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Ende der 60er Jahre bei Felix Mecking in der Regel Ware vorri-
tig war, hat der Boom von sogenannter Bauernkeramik im Zuge
der Nostalgie-Welle eine so rege Nachfrage mit sich gebracht, da
man heute Gliick haben muB, ohne Vorbestellung ab Werkstatt et-
was kaufen zu kdnnen. In Verkehrung herkdmmlicher Absatzverhdlt-
nisse bieten nun die Verkaufstische in den rheinischen Museen dazu
eher die Moglichkeit, da sie seit den letzten Jahren vertragsgemiR
beliefert werden,

Die gesteigerte Nachfrage spiegelt sich auch in der Preisgebung
wieder. Eine groBe Kanne mit Spritz- oder Punktdekor (Abb. 1
links, 2 rechts + links) kostete 1969 DM 2,50, eine StrauBkanne
(Abb., 1 rechts) DM 3,80, ein groBer Sternteller mit Laufdekor
(Abb. 4) DM 2,50 und eine ebenso verzierte grofe Schiissel DM 3,50,
eine Terrine (Abb. 5) DM 4,00. Die Preise fiir Puppengeschirr
(Abb. 8) lagen 1969/1970 bei DM 1,00 und DM 1,50. Dagegen wur-
den 1979 eine im Verhéltnis zu den oben genannten Kannen mit
Punktdekor kleine Variante fiir DM 9,80, kleine und im Dekor ein-
fache Teller fiir DM 10,00 und eine Puppenschiissel fir DM 6,50

verkauft.

2. Die filmische Dokumentation in Bockenau

Bei F. Mecking in Bockenau wurde nun 1971 "Die Irdenwaren-
tépferei” gefilmt (7). Diese Filmdokumentation gehért in die Serie
"Altes Handwerk im Rheinland"” und entstand in der Volkskund-
lichen Arbeitsstelle des Landschaftsverbandes Rheinland beim Insti-
tut fiir Geschichtliche Landeskunde an der Universitit Bonn, dem
heutigen Amt flir Rheinische Landeskunde, unter der wissénschaft-
lichen Betreuung von Gabriel Simons. Es ist ein Zyklus von drei in

sich selbsténdigen Teilen entstanden, d. h. sie sind in der Konzeption so
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angelegt, daR sie getrennt vorgefiihrt werden kdnnen. Der erste
Teil zeigt das "Zubereiten des Tons" (Tongraben, - sumpfen, -ver-
schneiden, -mahlen, - walken u.a.) und hat eine Lidnge von 25 Mi-
nuten. Der zweite Teil bringt "Das Ausformen des Geschirrs" ein-
schlieflich der Aufbereitung der Farb- und Glasurmassen und dauert
33 Minuten. Der dritte Teil mit dem Titel "Bemalen und Backen des
Geschirrs" einschlieflich Henkeln, Ausformen von Backformen und
Pfeifvogeln hat eine Lidnge von 31 Minuten.

Felix Mecking war im Entstehungsjahr der Filme -~ aufler einem
Tépfer in Schénecken bei Priim in der Eifel ~ der Einzige, bei dem
im Rheinland die Herstellung von Irdenware in tradierter Form auf-
genommen werden konnte, Das Jahr 1971 war bei ihm zugleich ein
Jahr des Umbruchs, denn neue Aufbereitungsmaschinen und ein elek-
trischer Brennofen wurden angeschafft (8). Diese spielen im Film noch
keine Rolle, ebensowenig der Elektromotor vom Anfang der 60er
Jahre an der Glasurmiihle, wohl aber die elektrische Drehscheibe von
1969. Die Erfassung der Atbeitsgerdte im Film betrifft demzufolge
einerseits den status quo ven 1971, ist aber zugleich retrospektiv an-
gelegt, indem z.B. die alte Mechanik des Handantriebs bei der Gla-
surmiihle rekonstruiert wurde. Bei Kenntnis der lokalen Gegeben-
heiten ist eine gedankliche Korrektur mdéglich. Dem nicht infor-
mierten Betrachter kénnen solche Handlungsriickgriffe nicht bewufit
werden, wenn der Kommentar - wie bei diesem Beispiel - die Auf-
klirung vorenthdlt. Ein weiteres Beispiel fiir gleichzeitige Ungleich-
zeitigkeit ist das gezeigte Brennen im alten, holzgefeuerten Ofen.
Wohl wird der zur Drehzeit in Gebrauch stehende G&lgefeuerte,
kleine Muffelofen (ca. 1 m®) im Hof samt den fiir das Einsetzen
notwendigen Brennhilfen gezeigt und kommentiert, kommentarlos
aber, d.h. in diesem Fall unbegriindet, wird dann die Nutzung des Holz-

ofens dokumentiert. DaR der Zuschauer damit einen héchst interes-
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santen, heute im Rheinland nicht mehr in der Wirklichkeit zu be-
obachtenden Vorgang vor Augen gefiihrt bekommt, steht aufer Fra-
ge (z.B. das Einsetzen von Tellern und Schiisseln in "Rollschichten").
Es geht hier aber um etwas anderes. Die Vorgabe "Altes Handwerk"
ist zu indifferent und rechtfertigt einen zeitlichen Verschnitt nicht
a priori. Fiir eine wissenschaftliche Nutzung sind solche Fragen nach
der Realitdtsaddquanz und Transparenz - wie sie hier anklingen - un-
erldflich. Klare Stellungnahmen verhindern Irrtiimer. Ein Beispiel:
Wenn im Film davon die Rede ist, daB die frither benutzte Bleigla-
sur von einer ungiftigen Glasurmischung abgelést wurde, deren Zu-
sammensetzung '"zu den werkstattinternen Kenntnissen" gehdrrt,
kann der Zuschauer davon ausgehen, daB die angeriihrte Glasur-
brithe die letztere zeigt. Der Fachmann aber ist {iber die deutlich
sichtbare rote Farbe, die eindeutig auf den Gehalt von Bleioxyd
schliefen ld8t, irritiert. Schriftliches Begleitmaterial oder ein Heft
als Sonderpublikation kdnnten hier - zielgruppenorientiert - wesent-
liche Aufgaben {ibernehmen, um die Vorfilhrung dieser Filme zu er-
leichtern und die Effizienz ihres Einsatzes zu erhdhen. Leider fehlt
ihnen bisher jegliches schriftliches Begleitmaterial flir eine kldrende
oder weiterfilhrende Auseinandersetzung mit ihren Inhalten. Zu den
Grundbestandteilen einer Informationsbroschiire, gleich welcher Art,
miifite eine chronologische Auflistung des Filminhaltes gehdren, um
eine sichere Orientierung bei der Vorbereitung eines Programmes
resp. einer Vorfithrung und eine schnelle Rekapitulation zu ermdg-
lichen. Alle weiteren beigegebenen Materialien konnten Informa-
tionslicken zwischen Filmgeschehen und praktizierter Wirklichkeit
schlieBen und das Wissen erweitern, Denkbar wéren in letzerer Hin-
sicht Grundrisse von Werkrdumen, Abbildungen von Gerdten, Maschi-
nen und Produkten, aber auch die textliche Erfassung von histo-

rischen Daten und Fakten etc.  Zur Feststellung des wissenschaftlichen
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Quellenwertes einer Filmdokumentation wéiren dariiber eventuelle
Abweichungen von der Verrichtung bei den handelnden Personen
durch die Einwirkungen der ungewohnten Filmsituation u. 4&.
eine grundsdtzliche Forderung. Mit einer Gesamtlaufzeit von fast
1 1/2 Stunden (89 Minuten) sind die Filme iiber die Irdenwaren-
topferei, die bei Felix Mecking in Bockenau auf dem Hunsriick
gedreht wurden, die ausfilhrlichste Dokumentation im Bereich
der Keramik, die m.E. bisher existiert und damit die Arbeits-
weise einer einzigen Werkstatt in allen Herstellungsphasen ein-
drucksvoll vor Augen fiihrt. Die erwédhnten Widerspriiche im Film
mit der Wirklichkeit von 1971 sollte nicht zu einer allgemeinen
Verunsicherung fiihren, sondern iiber den kritischen Ansatz hin-
aus die Problematik filmischer Dokumentation ins Blickfeld riik-
ken, Im Fall der Bockenauer Filme bot Felix Mecking durch seine
langjihrige, an Ort und Stelle vollzogene Handwerkspraxis und als
Entscheidungstriger bei den eingefilhrten Neuerungen die Gewdéhr
fiir eine authentischen Dokumentation traditioneller Topferarbeit.
Allerdings muB man bei der Betrachtung von einem ausge-

dehnteren zeitlichen Rahmen ausgehen.

Die Information der gezeigten Verrichtungen sind vor allem des-
halb so aufschluflreich, weil der Film in seiner Linge nicht nur Pro-
totypisches zeigt, z.B. das Aufziehen eines Gefédfes in kurzen Phasen-
schnitten, sondern die Ldnge der einzelnen Einstellungen und die
Wiederholung und Varianten des Drehvorganges bei unterschiedlichen
GefdBformen lassen genauere Beobachtungen zu und fithren zu diffe-
renzierter Anschauung. So werden auch das Drehen vom Stock und
das Schliefen einer Hohlform - beides Drehvorgidnge, die in der Li-
teratur nur ungeniigend beschrieben sind - ausfiihrlich gezeigt.
Diese Ausfiihrlichkeit I8t auch dem Kommentar Zeit, aufler er-

lduternden, lbergreifende Feststellungen zu machen, z.B. auf die
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gleiche Grundform von Tellern und Terrinendeckeln oder auf
die Vorzige des Kochens bestimmter Speisen in irdenen
Toépfen hinzuweisen. Das Gesagte gilt fiir andere Abschnitte
in vergleichbarer Weise, z.B. fiir die sich in viele Einzel-
handlungen differenzierenden Vorgdnge bei der Herstellung der

Schlickermassen fiir Engoben, Malfarben und Glasur.
3. Aspekte zum Film als Dokumentationsmedium

Uber das Tépferhandwerk gibt es eine ganze Reihe von vdlker-
und volkskundlichen Filmen (9). Auch im Bereich der Fernsehan-
stalten sind Beitrdge zu diesem Thema erstellt worden. Im Som-
mer 1981 lief z.B. im 2. Deutschen Fernsehen (ZDF) eine Serie
mit viel Erfolg in der Wiederholung. Diese Serie hatte den Titel:
"Im Schweife Deines Angesichts" und verglich in einer jeweils
halbstiindigen Dokumentation sogenannte Urberufe - auch den des
Tépfers - mit der industriellen Fertigung (10). Im Falle des
Topfers wurde kretisches Topferhandwerk in Korrelation mit der
Porzellanproduktion eines bundesdeutschen Unternehmens (am
Gropius-Bau erkennbar: das Rosenthal-Werk in Selb/Bayern) ge-
setzt. Man stellt sich natiirlich die Frage, was die Herstellung
eines riesigen Pithos auf Kreta mit der Herstellung eines Por-
zellangeschirrs in Bayern verbindet aufler dem Hauptnenner des
keramischen Materials, das - bildlich gesehen - mindestens so
weit auseinanderliegt wie die beiden geographischen Orte oder
die Art der seriellen Fertigung. Dennoch vermochte der Film
einem allgemeinen Publikum grundsdtzliche Einsichten in einen
Handwerkszweig vor jeglicher Rationalisierung und Mechanisie-
rung etc. anhand eines konkreten Falles zu vermitteln und die
Kontrastierung mit der industriellen Produktion eindriicklich vor

Augen zu fiihren.
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Es fillt nicht schwer {festzustellen, daf wir es hier im Ver-
gleich zu den bockenauer Filmen mit einer anderen Kategorie
von Dokumentationsfilm zu tun haben, die sich in Zielsetzung
und Methode stark unterscheidet und ein anderes Informations-
niveau hat., Die Bockenauer Filme visualisieren den Herstellungs-
gang von Irdenwaren vom Graben des Rohstoffes bis zur verkaufs-
fertigen Ware in einer einzigen Werkstatt. In der Titelfolge des
Vorspanns - '"Altes Handwerk im Rheinland" - '"die Irdenwaren-
topferei" - "Topferei F. Mecking Bockenau" - klingt zwar das
Paradigma an, es findet aber eine =zunehmende Spezifizierung
in Richtung einer lokalen, personengebundenen Bestandsauf-
nahme statt, die achivierenden Charakter hat. Zugleich er-
filllen die Filme als audiovisuelle Medien Aufgaben in Be-
reichen kultureller Vermittlung. Die Bockenauer Filme waren
bisher u.a. Bestandteil der Filmprogramme rheinischer Museen
wie dem Topfereimuseum in Langerwehe (Krs. Diiren) und dem
Deutschen Keramikmuseum / Hetjens-Museum in Diisseldorf. Ihre
Vermittlungsrolle ist dabei verschiedener Natur gewesen. Wenn
sie - wie im Falle des Hetjens-Museum 1976 - im Sonntags-
vormittagsprogramm parallel zu einer Ausstellung "Keramik
aus dem Mittelmeerraum" gezeigt werden, ist ihr Auftrag auf
einem abstrakteren Niveau als bei einer Veranstaltung wie dem
DieRemer Topfermarkt 1981, wo auch F. Mecking einen Verkaufs-
stand hatte und fiir die Zuschauer ein unmittelbarer Realbezug
gegeben war. Die jeweiligen Intentionen des Filmeinsatzes und
die Rezeption der Filminhalte in Bezug auf verschieden motivierte
und informierte Zuschauergruppen zu erdrtern, steht hier nicht an.

Dies wire Teil museumspddagogischer und mediendidaktischer
Reflexion, Wohl ist festzuhalten, daf bei den wechselseitigen Be-
ziehungen zwischen den Determianten REALITAT - FILM - ZU-
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SCHAUER der Erkenntnisgrad auch in starkem MafBe abhingig ist
vom Informationsstand und der Wahrnehmungsfdhigkeit des Zuschau-
ers, d. h. die Effizienz des Filmeinsatzes ist nach Struktur und
Resultat bei einem Matineepublikum u.i. verschieden zu dem bei den
Teilnehmern eines Hafnerei-Symposions.

Fiir ein ausschliefliches Fachpublikum ist eine dritte Kategorie
des Dokumentationsfilmes gedacht, die Streifen der "Encyclopaedia
Cinematographica" des Institutes fiir den wissenschaftlichen Film in
GOttingen, das es sich u.a. zur Aufgabe gemacht hat, "Abliufe aus
der materiellen Kultur, wie Handwerke und Fertigkeiten" mit einem
hohen Grad an Wirklichkeitsgehalt in Filmen festzuhalten, die Doku-
menten gleichkommen, und durch Begleitver6ffentlichungen zu ergén-
zen (11). Auf den Einsatz zu Forschungszwecken und allenfalls auch
als Lehrmittel im Hochschulbereich beschrinkt, kdnnen diese Filme

eindeutige Zielsetzungen verwirklichen,

1962 fand in Gottingen die 1. Arbeitstagung des Arbeitskreises
fiir Volkskunde in Verbindung mit dem Institut fiir den wissenschaft-
lichen Film unter dem Thema '""Volkskunde und wissenschaftliche Bild-
dokumentation" statt. Giinter Spannaus formulierte in seinem Vortrag
iber die "Wissenschaftliche Interpretation volkskundlicher und wv3l-
kerkundlicher TSpfereifilme" den methodischen Sinn und erkenntnis-
theoretischen Zweck: "Man kann mit Sicherheit sagen, daf der Be-
wegungsvorgang, an dessen Ende die Entstehung eines museal greif-
baren Objektes (z.B. eines Topfes) steht, ebenso vergleichsrelevant ist
wie das Endergebnis" (12). Als eine der grundlegenden Erkenntnisse aus
der Filmarbeit hidlt Spannaus fest: "Der Reichtum an Varianten der
Tépfereitechnik ist aber - das beweist die exakte Filmdokumentation
- weit groBer, als die unzureichende Nomenklatur der Topfereitech-
niken (besonders Treibtechnik, Wulsttechnik in Parallel- und Spiralan-

ordnung, Lappentechnik) ahnen 148t. Analoges gilt fiir andere Tech-
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niken, aber in weiterem Umfange auch fiir den Variantenreichtum
von Bewegungsvorgéngen iberhaupt, fiir die der Film als Dokumenta-
tionsmethode (...) anderen Methoden immer {iberlegen, (...) sich als

einzig addquate Methode anbietet" (13).

Die Vorziige des Films zu Dokumentationszwecken erkliren sich
aus seinen spezifischen Merkmalen, die ihn von anderen visuellen Me-
dien (Fotografie, Malerei, Graphik) unterscheiden. Der Film ist das
einzige Medium, durch das Handlung sichtbar festgehalten werden
kann. Im Film ist der Bewegungsablauf gegenwértig, wihrend ein
stehendes Bild wie die Fotografie immer nur einen Ausschnitt zeigt,
denn sie trifft immer nur einen Moment des Handlungsablaufes.
Die Bewegung als solche ist immateriell und entzieht sich der
fotografischen Dokumentation. Auch die Phasenfotografie gibt nur
Zustdnde in zeitlichen Abstdnden wieder, nie den -eigentlichen
ProzeB. Mit der Filmaufnahme haben wir die Moglichkeit, diesen
Mangel aufzuheben, den Werdegang eines Produktes zu verfolgen
und die Handhabung von Werkzeugen, Gerdten, Maschinen zu be-
obachten. Diese Methode der Dokumentation ist neueren theore-
tischen Ansétzen in der Volkskunde adidquat, die den Gegenstand
als objektivierte Handlung begreifen und den Menschen als han-
delndes Sabjékt und damit auch als Traditionstrdger handwerklicher
Arbeit im Blick haben.

Andererseits - weil im Film alles in FluB ist - wird u.U. ein
entscheidender Moment der Handlung vom Betrachter nicht wahr-
genommen. Die Fotografie kann dagegen gerade diesen Moment
sichtbar machen, ihn 'festhalten' - und - das Auge kann ver-
weilen, Der Film lduft unweigerlich ab. Schnitt und Kommentar
konnen hier helfend eingreifen, doch haben sie ihre eigene Pro-
blematik.

Es ist die Bewegung im Film, die fiir das Auge Riumlichkeit,
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Dreidimensionalitdt schafft und zwar in viel stirkerem MaR als es das
Auge beim Betrachten einer Fotografie zu realisieren vermag. Durch
die Bewegung im Film geschieht in der Wahrnehmung noch etwas sehr
Wesentliches: sowohl Menschen wie Gegenstidnde substantialisieren
sich eindriicklicher als in der Fotografie. Der Film ist nicht nur be-
wegter, nicht nur kSrperlicher und substantieller als das Bild, son-
dern er bewirkt hiermit zugleich, daR der Eindruck von der Realitit
eindringlicher und weitreichender ist (14).

Zu den wichtigsten Problemfeldern in der Theorie des Films ge-
hért eben dieser Realitidtseindruck, den er beim Betrachter hinter-
18t und der die vorgefiihrte Handlung als prédsent erscheinen ldRt,
obwohl sie ebensoc der Vergangenheit angehért wie die Situation auf
der Fotografie. Hiermit eng verbunden ist die Frage nach der Echt-
heit des filmisch Festgehaltenen. Eine Film-Dokumentation ist immer
- wenn wir es nicht mit einem filmischen Dokument zu tun haben,
das gestaltungsfrei einen bestimmten Werkvorgang, z.B. das Aufziehen
eines Topfes, ungekiirzt zeigt - manipulierte Wirklichkeit. Das gilt in
mehrerer Hinsicht: Einstellungen und Standort der Kamera, Lichtfiih-
rung, Auswahl der Sequenzen, Schnitt und Montage sind Eingriffe in
die Authentizitit der dargestellten Wirklichkeit. Hinzu kommen nicht
von der Hand zu weisende verhaltenspsychologische Probleme bei den
Gewihrsleuten (15). Gefilmter Alltag ist eben keine alltdgliche Arbeit,
in jedem Fall ist es eine auBergewthnliche Situation und der Schau-
charakter des Tuns ist bewuBt. Technische Bedingungen tun das lhre;
z.B. bringt die zum Drehen und fiir die Wahrnehmung des spiteren
Betrachters notwendige Helligkeit Abstriche an der Realitdt mit sich.
Ein Beispiel aus den Bockenauer Filmen verdeutlicht das Problem: Beim
Einsetzen der Ware in den Ofen brennt eine Kerze im hellen Ofen-
raum. Eine nicht uninteressante Frage schlieft sich an. Hat man bis

in die sechziger Jahre dieses Jahrhunderts bei Kerzenschein den Ofen

101



eingerdumt, oder ging man irgendwann dazu {iber, eine transpor-
table elektrische Glithbirne zu Hilfe zu nehmen?

Zum audiovisuellen Medium Film gehtrt auch der Ton, der Ori-
ginalton und auch der Kommentar. Der Kommentar kann beschrei-
bend, ergidnzend, vorausschauend oder retrospektiv sein und damit
den authentischen Eindruck des Gezeigten komplettieren, etwaige
Manipulationen transparent machen, z.B. durch eine Aussage iiber
die Gesamtdauer eines Werkvorganges, der zeitlich gekiirzt wieder-
gegeben wird. Natirlich besteht auch andererseits die Gefahr,
durch Sprache vom Bildgeschehen abzulenken, indem zwei Fragen
parallel geklirt werden (z.B. Herstellung - Absatz).

Die analytische Betrachtung von Dokumentationsfilmen ist - wie
wir sehen - ein vielschichtiges Problemfeld, das auf den drei Ebe-
nen REALITAT - DOKUMENTATION - MEDIUM reflektiert und im
reziproken Verhiltnis gesehen werden muB. Dies konnte hier nur
punktuell und im Aufri8 geschehen. Es wire eine denkbare Aufgabe
fiir ein zukiinfriges Hafnerei-Symposion, eine Tagung diesem The-
menkreis zu widmen. Damit wiirde sich die Moglichkeit erdffnen,
die aufgeworfenen theoretischen Fragestellungen zu erweitern
und zu erdrtern und auf Grund der in diesem Fachkreis vorhandenen
keramischen Kenntnisse Filme zum T6pferhandwerk zu sichten, in-
haltliche wie methodische Analysen vorzunehmen und zu {ibergrei-
fenden Ergebnissen zu kommen z.B. in Bezug auf ethnographische
Parallelitit und/oder Differenziertheit innerhalb eines Arbeitsvor-

ganges.

Anmerkungen

1. In einigen Punkten erweiterte Fassung des Referates von Kittsee.

Nicht ausgefiihrt werden dagegen die auf dem 14. Internationalen
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Hafnerei-Symposion in den Vortrag einbezogene Gegeniiberstel-
lung von realen Objekten, Dias und Film sowie die Vergleichs-

moglichkeit zwischen Grundri-Zeichnung und Filmrdumlichkeit.

2. Freckmann Klaus, Rheinisches Todpferhandwerk, K&ln/Bonn 1977,
S. 34-35.

3. Freckmann K., s. Anm. 2, S, 26.

4. Eigene Aufzeichnungen bei Felix Mecking, August 1969,
5. Vgl. Freckmann K., s, Anm. 2, S. 28,

6. Mecking F., 1969 (s. Anm. 4).

7. Verleih: Landesbildstelle Rheinland, Prinz Georg-Str. 80, 4000
Diisseldorf. Film-Nr. 32/4766/01, 32/4767/02, 32/4768/03.

8. Vgl. Teil L.

9. Institut fiir den Wissenschaftlichen Film, Verzeichnis der wissen-
schaftlichen Filme, Teilverzeichnis V: Allgemeine und regionale
Ethnologie, Gottingen 1975. Das Verzeichnis enthdlt 49 Film-
titel zum T6pferhandwerk.

10. Sendetermin: 31. August 1981,

11. Wolf Gotthard, Der wissenschaftliche Film in der Bundesre-
publik Deutschland, Bonn-Bad Godesberg 1975, S. 8, 77.

12. Spannaus Giinther, Wissenschaftliche Interpretation volkskund-
licher und vdlkerkundlicher Toépfereifilme. In: Volkskunde und
wissenschaftliche Bilddokumentation, hg. vom Arbeitskreis fiir
Volkskunde, Géttingen 1962 (Manuskript), S. 35 (Setzung der Klam-
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mer von Spannaus),

13. Spannaus G., s. Anm. 11, S, 35-36 (Setzung der Textklam-

mer von Spannaus, der Auslassungsklammern von der Verfasserin).

14. Vgl. zu den filmtheoretischen Ausfiihrungen die Arbeit von
Metz Christian, Semiologie des Films, Miinchen 1972, hier
S. 20-35.

15. Vgl. dazu die Ausfithrungen von Simons Gabriel, Die Erschei-
nungen des werktdtigen Lebens und die volkskundliche Film-
dokumentation. In: Arbeit und Gerdt in volkskundlicher Doku-

mentation, hg. von Wilhelm Hansen, Miinster 1969, S. 54-63.

Abbildungen

Abb. 1 Kannen

links: Sprirzdekor, griin auf gelbem Grund; 1969
h=13,5 cm (m. Deckel)

rechts: "StrauBdiippen’y Malhorn, griin-braun auf gelbem Grund; 1969
h=20,5 cm (m. Deckel)

Abb. 2 Kannen

links: Punktdekor; Malhorn, gelb auf griinem Grund; 1969
*h=13,5 c¢m (m. Deckel)

rechts: Punktdekor; Malhorn, gelb auf griinem Grund; 1969
h=16,5 cm (m. Deckel)

Abb. 3 Schiissel und Teller

links: Schiissel mit Malhorndekor, weif auf blauem Grund; 1979
h=3,2, cm, dm=21 cm
Stempel: F.M. Handarbeit

104



rechts: Teller mit Malhorndekor, weif auf blauem Grund; 1979
h=32 cm, dm=21 cm

Abb. 4 Teller

Laufdekor ("geloffene” Ware), Malhorn, gelb-griin auf
rotem Grund; 1969

h=4,2 cm, dm=26,8 cm

Abb. 5 Topf
"Kochdiippen"; braun engobiert; 1970
h=12,5 c¢m (m. Deckel)

Abb. 6 Schale und Leuchter

links: "Suppenschale"; gelb (innen) und blau (auRen) engobiert; 1970
h=7 cm (m. Griff), dm=15,2 cm

Mitte: "Kerzenleuchter"; blau engobiert; 1979
h=11,9 ¢m

rechts: "Kerzenleuchter; griin engobiert; 1969
h=9,5 cm

Abb. 7 Tierfiguren

links: "Kuckuck"; bunter Spritzdekor auf gelbem Grund; 1970
h=11,7 cm

rechts: "Sparhahn"; blaue Bemalung (Pinsel) auf braunem Grund; 1970
h=12,5 cm

Abb. 8 Div, Geschirr
"Spielzeuggeschirr"; Dekore vergleichbar mit Abb. 1-7; 1969-1979
GréBenbeispiel: Kanne m. Deckel h=8,5 cm
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DAS MUSTERBUCHLEIN DES STRASSBURGER HAFNERMEISTERS
CHRISTIAN FRIEDRICH KROMER AUS DEM JAHRE 1803

Von Georges Klein, Straflburg

Nicht alle Hafner oder Kachler haben ein Notizbuch iiber ihre
Arbeit, ihre Lieferungen, {iber die Zusammensetzung ihrer Erde,
{iber Engoben oder Metalloxyde fiir ihre Glasuren, noch weniger
iber ihre Schmuckmotive und ihre Hafnerspriichlein gefiihrt.
Meistens, zumindest bei den ldndlichen Hafnern, wurden Dekor
und Spriichlein von den Frauen mit dem Malhorn aufgetragen,
wihrend der Hafnermeister oder der erste Geselle die Filets
am Rande der Schiisseln oder der Teller anbrachte. Dazu gehdrte
eine besondere Geschicklichkeit, mit dem Filetpinsel umzugehen,
denn die Filets wurden nicht etwa mit dem Malhorn, sondern
ausschlieBlich mit dem langhaarigen Filetpinsel aufgetragen.

Der StraBburger Hafnermeister Christian Friedrich Kromer
hatte sich zwei derartige Notizbiichlein angelegt, das eine
mit Glasurformeln und Farben, das andere mit Schmuckmotiven
und Hafnerspriichlein. Beide Biichlein befinden sich heute im
Volkskunstmuseum von StraBburg. Sie wurden von dem letzten
Mitglied der Hafnerfamilie Kromer, Frédéric Adolphe Théodore
Kromer, dem Museum im Jahre 1900 {ibergeben.

Christian Friedrich Kromer, als Hafnergeselle in StraBburg
tdtig, legte sich als zweiundzwanzigjdhriger Handwerker im Jahre

1803 das eine der beiden Biichlein an.
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Geboren 1781 in Schlietbach in Wiirttemberg, kehrte er nicht
nach Schlierbach zurlick, sondern ging nach absolvierter StraRi-
burger Lehr- und Gesellenzeit auf Wanderschaft. Wie andere
Handwerksgesellen auch verbrachte er seine Wanderjahre und
begab sich auf die "Tour de France". Sein Weg fiihrte ihn
nach Paris, wo er bis 1809 sein Konnen vervollkommnete, da-
nach zog es ihn, in der Absicht, sich als Hafner- und Kachler-
meister niederzulassen, wieder nach Strafburg =zuriick. Die
fiir die Gesellen von der Zunft vorgeschriebene Wanderung
sollte den Blick fiir '"gutes Neues" weiten und zur Aufnahme
zusdtzlicher Erfahrungen in Handwerk und Gewerbe beitragen.
Christian Friedrich Kromer wollte sich als franzdsischer Staats-
biirger in StraBburg niederlassen und ansidssig bleiben. Mit
kbniglicher Verordnung durch Ludwig XVIII. vom 14. August
1816 erhielt er die Erlaubnis, sich als Biirger in StraBburg nieder-
zulassen und sein Handwerk auszuiiben. Kromer hielt sich aber
schon seit dem Jahre 1809 nach seiner Riickkehr aus Paris in
StraBburg auf und arbeitete in den Zwischenjahren bei einem
Kachler, der Ofenkacheln herstellte, um sich in dieser Branche
zu vervollkommnen und um selbst Ofen zu entwerfen, zu formen
und zu montieren. Nach 1809 verheiratete er sich mit Christine
Adolff. Von den finf Kindern, die dieser Ehe entstammten,
war Frédéric (Friedrich) der einzige, der das viterliche Hand-
werk erlernte und es auch spédter auslibte. Er {ibernahm schon
um 1828 den védterlichen Betrieb. Im Jahre 1844 wurde ihm ein
Sohn geboren, der spéter ebenfalls das Hafner- und Kachler-
handwerk erlernte. Dieser erhielt auBer den Vornamen Adolphe
und Théodore auch den Rufnamen Frédéric bzw. Friedrich. Er
iibte seinen Beruf als Kachler und Ofenfabrikant bis zum Jahr
1914 aus, einem Zeitpunkt, zu dem die meisten anderen Kachler
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aus Strafburg ihr Handwerk, Kacheln fiir Ofensetzer herzustellen,
bereits aufgegeben hatten.

Dieser dritte Friedrich aus der Familie Kromer hatte im
Jahre 1880 das Geschdft, vielmehr den Betrieb seines Vaters
iibernommen, hat also zwischen 1880 und 1914, insgesamt wihrend
vierunddreiBig Jahren, den viterlichen und grofviterlichen Betrieb
am Waisenplatz in StraBburg aufrechterhalten. Von ihm stammt
das dritte, noch erhaltene Notizbiichlein aus der Handwerker-
familie Kromer; es befindet sich heute im Elsidssischen Museum.
Das Biichlein enthdlt noch so manche Nachricht von dem Grofvater
Christian Friedrich und von dem Vater Friedrich Kromer, der bis
zum Jahre 1889 lebte, jenem Zeitpunkt, zu dem der dritte Meister
aus der Familie den Betrieb bereits neun Jahre geleitet hatte.

Alle drei Meister waren zwischen den Jahren 1809 bis 1914
auf die Herstellung von Ofenkacheln und ganzen Kacheléfen
spezialisiert. Aber auch andere Arten von irdenem, glasierten
Geschirr wurden gefertigt: Platten, flache und tiefe Schiisseln,
Teller, Kriige, Topfe und Vasen, Blumentopfe, Weihwasserkessel,
Loffelkdrbchen, Schreibzeug und Tintenfdfchen, aber auch herr-
liches Kinderspielzeug, Wasserpfeifen und Vigel wurden von
der Kundschaft verlangt und ohne grofere Schwierigkeiten
abgesetzt.

Schon Christian Friedrich Kromer, der Grofvater, hatte das
Bﬁrgers-;pital mit Kacheln und Kacheléfen versorgt. In jedem
Saal des Spitals waren zwei groBe Ofen zu je 1,50 Meter Breite,
3 Meter Linge und 1,80 Meter Hohe aufgestellt. Wahrend
die Gesimskacheln mit weiBer Zinnglasur oder, wie hiufiger
iiblich, mit weiB-gelber Bleiglasur, die mit Riedselzer Erde be-
reitet wurde, iibergossen waren, waren die {ibrigen Kacheln

griin glasiert.
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Als Erden verwendeten die Kromer solche aus verschiedenen
Tongruben im ElsaB, so aus StraBburg selbst, weiters Erden
aus Hagenau, aus Schweighausen, aus Riedselz im nordlichen
ElsaB, aus Holtzheim, Epfig und Erstein im mittleren ElsaB,
aus Weiterswiller gegen Lothringen zu und schlieflich aus dem
groBen Topferdorf Sufflenheim am Rande des Hagenauer Forstes.
Manche dieser Erden waren Spezialerden, die der Engobe und
dem Schlicker die Farbe gaben. Die Riedselzer Erde bewirkte
eine schéne weiBigelbliche Farbe, da sie Zinnoxyd im natiir-
lichen Zustand enthielt. Die Hafner aus dem StraBburger Vorort
Hikirch-Graffenstaden verwendeten die weiBe Erde von Riedselz
als Farbe fiir ihre Grundengobe, wihrend andere Hafner die gelb-
lich-weiBe Engobe mehr auf dunklerem Fond als Zierengobe
verwendeten. Die rote Erde aus Weiterswiller ergab ein sehr
schones dunkles Rot, wihrend die Sufflenheimer Erde die hell-
rote Farbe bewirkte. Beide Erden enthalten Eisenoxyd in kleineren
oder gréferen Mengen. Alle anderen Farben, wie auch Blau,
Braun, Schwarz und Dunkelbraun sowie Griin wurden durch Bei-
gaben von diversen Oxyden zum Schlicker erzielt - z.B. Kupfer-
oxyd, Manganoxyd fiir die dunkelbraune und schwarze, Kobalt
fir die blaue Farbe. Der letzte Meister aus der Familie Kromer
zitiert in seinem Blichlein einige Straflburger Topfereien und Ofen-
kachelhersteller, wobei die Familien Hermann, Miiller und Hiigelin

als besonders gute Kachler und Hafner hervorgehoben wurden.

Uber zwei Familien wissen wir Néiheres: Die Familie Miiller
aus der Magdalenengasse besaB ein Zweighaiis in Paris. Fir
die Familie Hiigelin, aus deren Werkstidtte besonders schéne
Ofen zum Verkauf gelangten, ist die Aufrechterhaltung ihres
handwerklichen Betriebes bis 1872 iiberliefert.
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Fiir die damaligen Ofenkachler hatte ein Zeichner namens
Battermann sehr schéne Entwiirfe fiir einen Pariser Ofenkachel-
hersteller geliefert. Dieser Battermann hatte sogar spdter ein
Atelier zur Herstellung von Kacheln und Ofen in der Magda-
lenengasse. Der letzte Hafnermeister aus der Familie Kromer
starb kurz nach dem Ersten Weltkrieg. Doch schon einige Jahre
vorher hatte die StraBburger Ofenkachel- und Kachelofenfabri-
kation geendet.

Strafiburg, aber auch Gebweiler im Oberelsa@ waren um
die Mitte des 19. Jahrhunderts die Herstellungszentren der weilen,
mit Rillen und Gitternetz gezierten Kacheléfen. Sie waren von
zylindrischer oder viereckiger, seltener ovaler Form. Die &ltesten,
waren in ihrer Gestaltung niedrig, viereckig oder rund, und {iber
der Deckplatte ragte eine hohe Sidule aus gerillten Rundkacheln
auf, die aussah wie eine korinthische Sdule. Diese, innen hohl,
diente zur Fihrung des Rauches und der Abgase, wihrend der
korinthische Sdulenkopf zur Verdeckung der Rohrfiihrung durch die
Mauer bestimmt war. Der Bogen des Rohres war somit getarnt.
Die Handwerker der Familie Hiigelin stellten zwischen 1840 und
1872 besonders schine, sehr bunt engobierte und glasierte Kachel-

6fen her.

Zu jener Zeit wurden in StraBburg drei groBe Geschirrmirkte
pro Jahr abgehalten, ndmlich zu Ostern, zu Johannis (24. Juni)
und zu Weihnachten auf dem beriihmten Christkindelsmarkt.
Diese Geschirrmirkte fanden anfidnglich auf dem Minsterplatz,
zwischen Rohranschlof und dem Siidportal des Miinsters, statt,
wurden spiter jedoch auf den Jung-St.Peterplatz verlegt. Fiir
den Tansport der Hafnerware zum Verkaufsort verwendete man
Riickenkdrbe. Bis 1858 vertrieben die Hafner das kleine Puppen-
geschirr auf den Christkindelsmarkt selbst, ab diesem Zeitpunkt
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iibernahmen schlieRlich Héndler den Verkauf.

Ab dem Jahre 1876 drehten die Handwerker des Kro-
mer'schen Betriebes ihre Produkte kaum mehr auf der Topfer-
scheibe, sondern gossen oder driickten den gr6B8ten Teil ihrer
Waren in Modeln. Auf dem Lande hingegen, in Sufflenheim,
Betschdorf, Diemeringen und Altkirch wurde und wird zum Teil
auch noch heute das meiste Gebrauchsgeschirr auf der Topfer-
scheibe gedreht. Im allgemeinen verbesserten jedoch die meisten
Hafner ihre Werkzeuge und Hilfsgerite im Laufe des vorigen
Jahrhunderts. Sie bauten beispielsweise Spindelpressen, welche
die Herstellung exzentrischer Stiicke ermbglichten, allerdings
muften diese noch einzeln affiniert werden. Diese neuen Arbeits-
gerdte und -methoden setzten die Tdpfer fir die Fertigung
vornehmlich ovaler Stiicke sowie fiir Backformen oder feuer-
feste Gratinierschiisseln ein. Eines hochst originellen Gerites,
nimlich einer Glasurmiihle, bediente sich auch Friedrich Kromer,
der Sohn des Christian Friedrich Kromer: ein grofes Rad,
gebaut wie ein solches fiir Eichhdrnchen, wurde durch zwei
sich ablésende Hunde in Bewegung gesetzt, und die vertikale
Bewegung dieses Rades tibertrug sich mittels eines konischen
Zahnrades auf eine horizontal liegende Steinwalze, wodurch die
Glasursalze zerkleinert bzw. fein gemahlen wurden. Ein anderer
Kachler aus der Magdalenengasse betrieb eine kleine Windmiihle

zum Mahlen und Zerpulvern der Glasuren.

Im folgenden sei nun, nach Abschluf der allgemeinen Infor-
mationen {iber die StraBburger Hafnermeister, auf das Notiz-
blichlein bzw., auf die darin enthaltenen Zeichnungen und Spriiche
des ersten Hafnermeisters aus der Familie Kromer, Christian

Friedrich, ndher eingegangen. Aus den einzelnen Dias sind
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jeweils zwei Seiten des Biichleins abgebildet; es erfolgt zuerst
jeweils die Beschreibung der linken, hernach die der rechten

Seite:

1. Anfidnglich bemalte der Hafner die gezeichnete Blume
farbig, hdorte jedoch spdter mit der Bemalung der Skizzen auf.
Auf den folgenden Seiten wurde nur noch mit der Feder ge-
zeichnet, manchmal jedoch hat man auf weien Feldern
Farbangaben gemacht. Unterhalb der auf Blatt 1 abgebildeten
Blume findet sich folgender Spruch:

Speis und Trank sind Gottes Gaben
iss und trink das will er haben

aber friss und sauf doch nie

bist ja Mensch und kein Stiick Vieh!

2. Links auf Seite 3 (Abb. 1, links) befindet sich eine Blume

in sechseckiger Sternform mit folgenden Spriichen:

Las ein Jeden wie er ist
so bleibst du auch wer du bist

In meiner Brust steht angeschrieben

ich will dich treu und herzlich lieben

Meiner Freundschaft Gegenschein,

Soll stets ohne Flecken sein.

Darunter ist zweimal das Monogramm des Hafners zu finden.
C F K (Christian Friedrich Kromer) und die Jahreszahl 1803.
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Die Zeichnung auf der rechten Seite (Abb. 1, rechts) zeigt
einen regelmédBigen, achteckigen Stern mit vier griinen Spitzen.
Die anderen vier Spitzen blieben wei8 bzw. ungefdrbt, weisen
aber die Bemerkung '"rot" fiir die vorgesehene Farbgebung auf.

Die darunter stehenden Spriichlein lauten wie folgt:

Was ich hir reden will,
zeigt dieser reimen an,
weil ich dadurch mein Herz

am besten zeigen kann.

Wann man auf Heirath geht
so seh' man nur auf Sachen
die volle Beruhigung

und keinen Kummer machen.

3. Dieses Bild zeigt (Abb. 2, links) ein sehr altes Hafnermotiv
in der Skizze, nimlich den sogenannten "Hasendreierwirbel".
Das Motiv des "Dreierwirbels" kommt als Sinnbild in der Volks-
kunst hdufig vor: "Dreierwirbel" mit drei gekreuzten Fischen,
"Dreierwirbel" mit drei Rebmessern, die sich mit den drej
Messerspitzen beriihren (Winzerwappen), den drei Armen eines
Wenderades, den drei Beinen mit den geknickten Knien (am
StraBburger Miinster). Der '"Hasendreierwirbel" ist bereits fiir
gotische Gewdlbe, eingemeifelt in den Schlufistein, nachweisbar
(Paderborn, Ingweiler im ElsaR, in dem Kapitelsaal der Peter
und Paul geweihten Abteikirche in Weissenburg etc.). Auch auf
Glasflaschen, die mit Schmelzglasfartbe bemalt wurden, ist dieses
Motiv ebenso zu finden wie auf flachen Schiisseln. Der Sufflenheimer

Hafner Ignaz Friedmann stellt auf Verlangen noch heute derartige
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Schiisseln her. In dem Biichlein ist unter der Skizze folgendes

zu lesen:

Drey Hassen und drey Ohren

hat keiner keins verloren.

Derselbe Spruch ist bei anderen Varianten auch in folgender
Form zu finden:

Drei Hasen und der Ohren drey

und doch hat jeder seine zwey.

Tatsdchlich bilden auf der vorliegenden Zeichnung und auf allen
weiteren bekannten Darstellungen dieser Art allein die drei
Ohren ein gleichseitiges und gleichwinkeliges Dreieck; und obwohl
nur drei Ohren fiir drei Hasen vorhanden sind, hat dennoch jedes
Tier, einzeln fiir sich genommen, seine beiden Ohren. Als "Theos-
Dreieck" bezeichnet, versinnbildlicht es die Dreieinigkeit Gottes.
Unter der Skizze in dem Biichlein ist auch noch folgendes
Schitzelspriichlein zu lesen:

Ich liebe Redlichkeit

Die Falscheit hasse ich

Der Wohlstand deines Thuns
Mir alles guts verspricht.

Der Hafner notierte sich, wo noch Platz war und wenn er noch
Zeit hatte, solche Spriiche, um sie bei Bedarf zu verwenden.

Hier (Abb. 2, rechts) figuriert ein StrauB mit einer grofen
Blume und einem Astchen mit Eicheln. Die Eichel ist als Sinnbild
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fiir Fruchtbarkeit anzusehen; dieses Motiv findet sich oft auch
als Deckelknopf auf irdenen Kannen oder Suppenschiisseln. Auf
dem Meisterstiick des Hafners Ignaz Friedmann aus Sufflenheim
ist das Eichel-Motiv mit folgendem Spruch ebenfalls zur Dar-

stellung gekommen:

In meines Grabes Gruft
da schlaf ich sanft

bis mir mein Jesus ruft.

Anhand dieses Beispiels wird deutlich, daf die Aufschrift nicht
immer zu diesem Bild paBt und daB sie also nur eine Position
in der Sammlung von Formen und Spriichen des Hafeners ein-

nimmt.

4. Als Sinnbild der Fruchtbarkeit spielt die Eichel auf vielen
Gegenstdnden eine wesentliche Rolle: nicht allein auf den
als Brautgeschenke bestellten irdenen Gefdflen, sondern auch
auf jenen, die mit dem biuerlichen Umfeld, der Ernte, dem
tdglichen Brot in Beziehung stehen.

Auf dieser Seite ist ein hiibscher StrauB mit zwei gezahnten
Tulpen, noch ganz in der Tradition der 17. Jahrhunderts stehend,

zu sehen. Darunter stehen zwei Spriichlein:

Ich hab ein Herz von Fleisch und Blud
und nich von diamand
den treuen herzen bin ich gut

ich hass den Unverstand!

seht doch das schéne Kindge an,

wie es den schertz verstehen kann!
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Auf der rechten Seite 148t der abgebildete, mit wenigen Strichen
rasch skizzierte springende Hase die Gewandtheit des Hafners
im Umgang sowohl mit der Feder als auch spédter mit dem
die unndtigen Einzelheiten zwangsldufig eliminierenden Malhorn
erkennen., Der unter der Skizze stehende Schidtzelspruch war

fiir einen wohl verliebten Jdger gedacht:

schéne Kinder muR man lieben

dieses ist ins Herz geschrieben.

5. Auf diesen beiden Seiten des Biichleins ist iiber den
Spriichen jeweils ein stilisierter BlumenstrauR gezeichnet. Bei
beiden ist auffallend, daR die Blumen in ihrem Aussehen Kiir-
bissen gleichen, wie dies auch in der Kiirbismalerei der bemalten
Mobel in Schweden, besonders in Darlekarlien feststellbar ist.
Aber auch bei uns im Elsal, bei den Steinzeugtépfern von
Betschdorf, wurden Blumen dieser Art - zwei sich iberschneidende,
fast elliptische Kreise - in Kriige eingeritzt. Die Betschdorfer
Hafner heben das mandelf6rmige Mittelstiick der Blumen in
Kobaltblau heraus. In der Bilder- und Mo&belmalerei wird dieses,
oft mit K&rnern und Punkten zusidtzlich ausgeziert, als "aufge-
sprungener Granatapfel” bezeichnet und aufgrund der vielen
Kérner auch als Sinnbild der Fruchtbarkeit angesehen. Dieses
Motiv weisen auch die Kéistchen mit Wismuthmalerei &fters
auf. Ahnlich wie auf den Kistchen ist auch das wunterhalb
des BlumenstrauBes aufgezeichnete Spriichlein in dem StraB-
burger Notizbiichlein abgefaBt, ganz in der galanten Art und
Weise des 18. Jahrhunderts:

bald wollen wir uns selbst ein angenehmes Lachen
bald eine Hoflichkeit, bald ein Kurzweil machen,
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6. Die zwei ndchsten Seiten zeigen einen klassischen Blumen-~
strauB und einen KonterbaBspieler. Der Zeichner spiirt keiner-
lei Hemmungen bei der Federzeichnung des Musikanten und
wohl auch nicht beim Aufmalen desselben mit Schlicker und
Malhorn.

7. Eine Schwalbe briistet sich stolz auf einem Blumen-
zweig., Der Spruch darunter, bezogen auf die Schwalbe, ist un-
vollendet. Auffallend ist, da die Vigel von den Hafnern meistens

so gemalt wurden, daB sie eine sehr entwickelte Brust zeigen.

8. Es folgen Strdufe mit Tulpen und groBen Ginseblumen,
auf der rechten Seite des Biichleins sind die Tulpen stilisiert
und mit festonierten Rdndern versehen.

9. Auf der linken Seite ist ein Jdger, der einen Hasen er-
legt hat, abgebildet. Rechts ist eines der beliebtesten Symmetrie~
motive der elsdssischen Volkskunst zu sehen, &dhnlich etwa dem
Doppeladler, dem Doppelpfau oder den beiden heraldischen L&wen.
Die meisten dieser Muster werden mittels einer einseitigen Scha-
blone, die zwecks der Symmetrie um ihre eigene Achse gewendet
wird, auf dem Papier oder Holz umrissen - auch der Tischler
bedient sich der Halbschablone, um eine Kkomplette Stuhllehne

aussdgen zu konnen,

10. Die nichsten beiden Seiten bringen besonders schine
BlumenstriuBe, darunter befindet sich auch eine Art Sonnen-

blume.
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Alles was Gott schafft und thut
ist fiirwahr recht und schén und gut
wenn man nur bedenket wohl

wozu jedes nuzen soll.

11. Rechts sind auf diesem Bild Adam und Eva unter dem
Paradiesbaum zu sehen. Besonders schén hebt sich hier die Ge-
staltung des Bodens hervor: nicht eine Linie, sondern ein Stengel
mit aneinandergereihten Bldttern, #hnlich wie bei den vorher

erwdhnten Vogeln.

12. Hier sehen wir links einen Tulpenstrauff, angeordnet
in der Art eines Dreisprosses - ewiges Sinnbild der Zahl drei,
der Dreieinigkeit Gottes und der Harmonie im Musikbereich.
Auf der rechten Seite befindet sich ein Jdger, der sein Gewehr
lddt. Die Szene wird durch folgenden Spruch kommentiert:

ich bin ein Jdger in dem Walt

ich schiess aufs Hirschlein bis es fallt.

13. Auf beiden Seiten sind zwei Blumenstrdufe als Dreisprosse
abgebildet. Der Strauf links sollte wohl aus der Vase herausragen;
in Wirklichkeit jedoch ist der Strauf teilweise von der Vase
verdeckt - eine Schwidche der Zeichnung wird deutlich. Rechts

wieder die stilisierten Blumen mit den gekreuzten Kreisen.

14, Die folgenden Blumenstridufe, ein jeder anders gestaltet,
dhneln in ihrer Vielfalt den auf den Blumentellern der Strafburger
Fayencemanufaktur Hannong dargestellten. Beim Hafner Kromer

sind die Blumen allerdings noch volkstiimlich gefaBt.
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15. Die Zeichnung auf der linken Seite zeigt eine Frau,
die ihrem zur Jagd gehenden Gatten ein Jagdhorn bringt.
Auf der rechten Seite ist ein Astchen mit 3 Birnen in Drei-
spro8form abgebildet. Leider fehlt unter der Jagdszene eines

der immer so ansprechenden und humorvollen Jigerspriichlein.

16. Links zeigt die Darstellung einen Schornsteinfeger am
Kamin; darunter ein derbes, ziemlich zotiges Spriichlein, zwei-
deutig gehalten, aber mit seiner erotischen Phantasie doch im
Sinne des bduerlichen Witzes.

17. Links ist ein Blumenstrauf mit einer Art Sonnenblume,
rechts ein StrauB, bestehend aus Ldwenzahn-Blumen mit weit
gedffneten Bliiten, zu sehen. Unter dem rechten Bild steht

das folgende, im Elsaf sehr verbreitete Spriichlein:

Kleider machen Leute, der Spruch ist nicht war
Silber, gold und seide, trdgt auch mancher Narr
selbst gesponnen, selbst gemacht

reyn dabei ist Bauerntracht!

18. Bei der Abbildung auf der linken Buchseite handelt es
sich wieder um ein Symmetriemuster: zwei Végel, symmetrisch
angeordnet, haben einen gemeinsamen, sozusagen doppelten
Schwanz. Ein Spruch fehlt unter der Darstellung.

Das Bild rechts zeigt einen BlumenstrauB, er erinnert an die
sogenannte Renaissance-Rose, die auch aus der Mdbel- und

Kassettendeckenmalerei bekannt ist.
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19. Auf der linken Buchseite ist ein Vogel in Seitenansicht,
auf einem Blumenzweig sitzend, zu erkennen. Ein Spruch fehlt.
Auf der rechten Seite ist ein Pferd in Wartestellung vor einem
als Hintergrund dienenden Zweig abgebildet. Ein Spruch fehlt,
es wiirde aber jener Vers passen, der auf einer flachen
Schiissel aus dem Jahr 1795, die im Besitz des Elséssischen

Museums in StraBburg ist, aufgezeichnet ist.

20. Links und rechts sind sehr schéne BlumenstrduBe ge-
zeichnet. Der linke Strauf stellt eine Abart des "aufgesprungenen
Granatapfels" mit K&rnern im Sinne eines Fruchtbarkeitszeichens
dar. Bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts wurden hidufig Tulpen

in Form "aufgesprungener Granatidpfel" stilisiert.

21, Auf der linken Buchseite ist wieder eine Abart der
Renaissance-Rose stilisiert bzw. bis zur sinnbildlichen Verein-
fachung abstrahiert. Selten sind die Blumen, so wie sie die
Natur hervorbringt, gezeichnet.

Rechtsseitig ist ein Schornsteinfeger auf seiner Wanderung zu

sehen.

22. Links ist erstmalig einwandfrei eine Vase mit Blumen
zu erkennen. Die Vase folgt dem unter Ludwig XVI. {iblichen

neoklassischen Stil mit Gitternetz auf der Wandung.

Rechts (Abb. 3) ist ein BlumenstrauR in der Art des bereits
erwdhnten Granatapfels, wie die beiden gekreuzten Kreise auch
ausgelegt werden konnen, zu sehen. Der darunter stehende

Spruch spornt regelrecht zum Sparen an:

121



Wer nicht in seinen jungen Jahren
bedacht ist zu etwas erspahren
Mus of in seinen alten Tagen

Uber Not und Mangel Klagen.

23. Links ist zu sehen, wie ein aufgejagtes Hischen vor
dem Jdger flichtet; die Darstellung steht so recht in der Art
der Jagdikonographie.

Auf der gegeniiberliegenden Buchseite ist wieder ein schdner
Blumenstrauf abgebildet, nun jedoch mit einer weiteren Abart
der Renaissance-Rose, die fast wie ein Wenderad anmutet.
Ganz dhnliche Blumen sind bei den bemalten Mobeln, besonders

bei jenen von Siewiller im Krummen Elsaf, zu finden.

24. Auf der linken Seite ist ein Blumenstraufl, in traditioneller
Art gehalten, abgebildet.
Auf der rechten Buchseite bldst ein Jdger sein Horn - das Volks-
lied "Es blies ein Jidger wohl in sein Horn" wiirde wohl dazu

passen.

25. Beide Seiten zeigen sehr schone Zentralmotive fiir flache
oder tiefe Schiisseln. Sie sind, wenn auch schwungvoller, Abarten
der Sonnen- und Rosenmotive: links die Sonne mit dem Granat-
apfel in der Mitte, rechts ein Kreismuster mit dem Muster
des '"laufenden Hundes" als Rose. Innerhalb des kreisférmig
geschriebenen Spruches befindet sich die Jahreszahl 1802.

Trinck und iss

Gott und die Armen nicht vergiss.
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Es wird deutlich, dal der Hafnermeister bereits im Jahre 1802
bei einem anderen Meister Muster auf einen Schiisselboden auf-
gemalt hatte und sie ein Jahr spdter, 1803, als er sein eigenes

Biichlein anlegte, aus dem Gedéchtnis niedergeschrieben hat.

26. Die beiden Seiten (Abb. 4) weisen sehr schdne Muster auf:
links ein Kreismuster mit einer runden Kartusche, das Innere des
Kreises ist mit einem Gitternetz in der wunter Ludwig XVI.
tiblichen neoklassischen Art gefiillt, das AuRere wird von gerollten
Locken in meisterhaften Federziigen gerahmt. Rechts ist ein Herz
aus Blattwerk, vornehmlich fiir Brautkriige gedacht, die von den
Hafnern auf Bestellung gefertigt wurden. Meistens trugen sie in
den Rahmen des Herzens das Hochzeitsdatum und die Initialen der

Braut ein.

27. Beide Seiten zeigen Darstellungen von Fruchtbarkeits-
symbolen. Auf der linken Seite ist ein DreisproR in der Form
eines kiirbisartigen Gebildes, das aufgesprungen ist und dessen
Beeren oder Korner wie eine Traube aus einer Umhiillung her-
ausragen, gleich einer Eichel, die aus ihrer Schale heraussteht.
Die Vielfalt der Beeren in der ihnen eigenen, gedrungenen Art
spricht als Fruchtbarkeitssymbol fiir sich selbst.

Die Darstellung rechis  greift ein bekanntes - Motiv auf: Josua
und Kaleb, die beiden Kundschafter, die von Moses nach
Canaan ausgeschickt wurden um auszukundschaften, ob das ihnen
versprochene Land tatsdchlich so reich und fruchtbar sei, wie
es die VerheiBung verkiindet hatte - "das Land, wo Milch und
Honig flieBt". Beide Kundschafter kehren mit einer {ibergrofen
Traube, befestigt an einer auf den Schultern der Ménner ge-

tragenen Stange, die sich unter der Traubenlast biegt, zuriick -
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alles, um die Wahrheit der Verheifung zu demonstrieren. Die-
ses Thema ist hdufig auf ERB- und Trinkgeschirr, aber auch
auf Kacheln der Kachelofen und auf GuBreliefplatten der Platten-
6fen, deren Verbreitung von der Schweiz bis in den hohen Norden
bezeugt ist, zu finden. Das Schmuckmotiv illustriert im weiteren
Sinn den Themenkreis um das 'tdgliche Brot" und dies nicht
allein in beschridnktem, restriktiven Sinn, sondern des leiblichen

Wohles allgemein.

28. Diese beiden Seiten bringen BlumenstrduBe in Drei-

sprofiform, davon rechts einen Maigléckchenstraug.

29. Auch diese beiden Seiten zeigen jeweils einen Blumen-
straul, wie sie sowohl auf Ofenkacheln als auch auf EBge-
schirr gefunden werden kdnnten. Sie sind in der Art der Blumen
gemalt, wie diese von Mitgliedern der Familien Kromer und

Acker auf Ofenkacheln gemalt wurden.

30. Auf der linken Seite ist aus dem Josua- und Kaleb-Thema
ein einzelner Kundschafter mit der Riesentraube zu sehen -
vermutlich handelt es sich bei dieser Darstellung um eine
Separatstudie oder Skizze des Hafners.

Die rechte Seite zeigt ein Randmotiv fiir lindliche Ofenkacheln.

31. Links ist ein &duBerst beliebtes Jagdmotiv, auch
als Fruchtbarkeitszeichen in der Volkskunst bekannt, zu sehen:
ein springendes Hirschlein. In Zusammenhang damit sei an das
einstmals ibliche von den Brautleuten organisierte Hirschessen
erinnert, das als Fruchtbarkeitsritus galt. Spédter ersetzte man

den Hirschbraten durch Kiichlein, die in Form von Hirschgeweihen
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geschnitten wurden - im Elsa sind heute noch die Hirzhoernle
als Hochzeitsspeise {iblich.
Die rechte Buchseite schmiickt ein Motiv in der Art der Re-

naissance-Rose mit Gittermuster im Kreisinneren.

32. Schiisseln und sonstiges EBgeschirr mit Jagdmotiven waren
und sind beliebt, da sie auch sehr gerne als Geschenke seitens
der Hausfrau oder der Hausfreunde an den Jagdherren verwendet
wurden. Hier ist auf der linken Seite ein Jagdhiiter der Herr-
schaft dargestellt, der von den Tieren wohl als ungefdhtlich -
eher schonend, gzls schiefend - empfunden wird: ein Hase und
ein Fasan halten sich unter einem Baum auf.

Rechts ist wieder ein Strau mit Sinnbildern der Fruchtbarkeit
abgebildet: Friichte in Eichel- und Traubenform, &hnlich wie

jene Darstellung auf den vorigen Bliattern des Blichleins.

33. Auf der linken Seite ist im Inneren eines Medaillons ein
davonlaufender Hase zu sehen. Rund um das Medaillon ein Kranz
mit Knospen und Blattwerk.

Die Zeichnung rechts zeigt einen Jdger, schmausend an einem
mit Speisen und Getrinken gedeckten Tisch. Der darunterstehende

Spruch ist diesmal genau auf die Szene abgestimmt:

Speis und trank sind Gottes Gaben
is und trink das will er haben
aber friss und sauf dich nie

bist ja mensch und Kein stiick vieh!

35. Beide Seiten zeigen groBe Blumen in der Art der Re-

naissance-Rose.
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36. Links pickt sich ein Vogel mit dem Schnabel in die Brust,
analog dem bekannten altchristlichen Motiv vom Pelikan, der
sich die Brust aufreift, um seine drei Jungen mit seinem Blut
zu tranken und sie auf diese Weise zu retten versucht.

Auf der rechten Seite ist ein hiibsches Zentralmotiv fiir eine
Schiissel zu sehen, ndmlich das griechische Kreuz mit Bldtter-

anordnung und mit einer Blume in jedem freien Winkel.

37. Die ndchsten beiden Seiten tragen je einen Blumen-
strauf als DreisproR angeordnet.

38. Auf dem vorletzten Blatt des Biichleins hat der Hafner
seinen Stempel abgedruckt. "Frédéric Kromer po@lier, Strasbourg".
Und darunter folgende genealogische Notizen:

Christian Frédéric Kromer
Friedrich Kromer 1813 - 1889
Adolphe Friedrich Kromer 1844

Auf der Innenseite des hinteren Buchdeckels sind noch folgende
Spriiche zu lesen:

Die Berge die sind hoch und spitzig
die Jungfern die sind hitzig
sie brennen hinten und vornen an

das sie mochten gern ein liebster han

Bonabatt (Bonaparte - Anm. G.K.)

der ist ins Reich getrungen

und hatt den Keysser zum frieden gezwungen

hdtt sich der Keysser nicht dazu resolvirdt

so wid der bonabatt nach winn (Wien - Anm. G.K.)
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DIE SIEBENBURGISCHE KOBALTBLAUE KERAMIK

Von Horst Klusch, Sibiu/Hermannstadt

Die kolaltblaue Keramik Siebenbiirgens hat infolge ihres schlich-
ten einfachen Aussehens durch eine oft unerreichte Technik
zu Ende des vorigen Jahrhunderts die Aufmerksamkeit und das
Interesse einiger Heimatforscher erweckt und zu manchen Auf-
sdtzen, Vortrdgen, Sammlungen und Ausstellungen AnlaB gege-
ben.

Schon 1888 hat Janos Pap innerhalb der volkstiimlichen Kera-
mikgruppen Siebenbiirgens auf die Sonderstellung der kobalt-
blauen Keramik aufmerksam gemacht, die er nach der ver-
muteten Herstellungsweise "Sgraffito-Keramik" nennt. 1905 weist
Julius Teutsch in seinem Aufsatz "Etwas iiber unsere alt-
sichsischen Kriige und Teller" (1) auf die italienisch~bShmische
Herkunft der sogenannten Sgraffito-Keramik in Siebenbiirgen
hin. Emil Sigerus beschreibt in seinen zwei Artikeln "Das
siebenbiirgische Sgraffiati-Geschirt™ (2) und "Die siebenbiirgischen
Sgraffiati-GefiBe" (3) das Verbreitungsgebiet und die Herstellungs-
technik derselben; Viktor Roth ergdnzt in seinem Werk "Geschichte
des Deutschen Kunstgewerbes in Siebenbiirgen" (4) bereits
Bekanntes mit neuen Einzelheiten, und Julius Bielz kann in

seinem Aufsatz "Siebenbiirgische Tdpferkunst" (5) nachweisen,
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daB auch in der Gemeinde Keisd Sgraffito-Keramik um die Mitte
des 19. Jahrhunderts hergestellt wurde, wonach diese auch den
Namen Keisder Keramik erhielt.

Schon die ersten Versuche einer kulturgeschichtlichen Wert-
einschdtzung der durch die eben erwéhnten siebenbiirgischen Hei-
matforscher erbrachten Hypothesen {iber Herkunft und Herstel-
lungsverfahren zogen Benennungen bzw. Klassifizierungen nach
sich (Sgraffito-Keramik, Keisder Keramik, Agnethler Keramik). Sie
boten eine, wenn auch unsichere Grundlage fiir den Vergleich,

fiir die Verstdndigung unter den Sammlern und Fachleuten.

Spriiche auf kobaltblauen Gefdfen als Dokumente ihrer Zeit.

Das reichhaltige soziale und ethnische Gedankengut der
zahlreichen Spriiche auf kobaltblauen GefdRBen gibt Aufschiul
iilber die Lebensverhdltnisse und die Stellung des Topfers im
18. und um die Wende zum 19. Jahrhundert.

Wahrend in vielen Lindern Europas im 18. Jahrhundert die in-
dustrielle Entwicklung fortschreitet, hat Siebenbiirgen einen Still-
stand oder eher einen Riickgang des schon im 17. Jahrhundert
reduzierten Innen- und AuBenhandels zu verzeichnen, demzufolge
auch der Verfall des Handwerks und die Verarmung der Hand-
werker vor sich ging. Die Ursachen hiefiir sind mannigfaltig.

Erstens fanden die Waren im Inland keinen Absatz mehr.
Der Bauer erzeugte sozusagen alle Giiter des tédglichen Be-
darfes selbst, wdhrend der Adel und das wohlhabende Biirger-
tum viele Gebrauchsgegenstinde und Luxusartikel aus dem
Ausland bezogen.

Zweitens wurde die Ausfuhr in die 8stlich und siidlich

Siebenbiirgens gelegenen Lénder stark eingeschriankt - tiirkische
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Repressionen und Grausamkeiten waren noch zu frisch in Erinne-
rung - sodaf Handelsbeziehungen zu den von den Tiirken besetzten

Lindern eher gemieden als gesucht wurden.

Drittens hatten innere Mifstdnde, der Krieg zwischen
Osterreich, der Tiitkei und RuRland sowie die Pestseuchen von
1738 und 1755 die berufliche Ausbildung der Handwerker be-
hindert, die straffe Disziplin der Zinfte gelockert und die in-
lindischen Handwerker konkurrenzunfdhig gemacht. Aus einem Be-
richt der von Maria Theresia im Jahre 1771 zur Anregung des
Handels gegriindeten Comercien-Comission entnehmen wir: "Von
den sieben oder acht Stddten, die in den verschiedenen Teilen
des Landes liegen, werden kaum zwei von Handwerkern bewohnt,
die ihr Brot ausschlieflich mit dem Handwerk verdienen, alle
anderen sind zwischen dem Acker- und Weinbau so verteilt, daf
sie diese als Hauptbeschdftigung treiben, und dem Handwerk nur
die geringe davon iibrigbleibende Zeit widmen.,"

Gesteuerte MaBnahmen, wie Befilirwortung der Wanderiehr-
jahre im Ausland, Ansiedlung hauptsdchlich deutscher und &ster-
reichischer Handwerker in Siebenbiirgen (in Hermannstadt allein_
arbeiteten zu BEnde des 18. Jahrhunderts in den verschiedenen
Ziinften 150 auslindische Handwerker) konnten das Ubel nur
zeitweise mildern, jedoch nicht beseitigen.

Da nun die Handwerker auch einen Grofiteil der Steuerlast
des Landes zu tragen hatten, ist ihre Armut und die mit ihr
verbundene Unzufriedenheit, ihr HaB gegen die Patrizier, erkldrlich;
die Worte eines anonymen TSpfermeisters auf einem kobaltblauen
Teller aus dem Jahr 1802 verdeutlichen diese Situation:

Es thuen mange fiir mich sorgen
und haben mir nichts zu leihen noch zu borgen

ein jeder sorg fiir sich und nicht vor mich
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hat er viel so hiit er sich

Ob wir nun diesen Ausspruch des Meisters als Drohung oder
einfach als Feststellung ansehen, er ist jedenfalls Ausdruck eines
keimenden sozialen BewufBtseins.

In dem Beitrag "Zur Geschichte des siebenbiirgischen Han-
dels" (6) finden wir die verschwenderische Lebensweise der sie-
benbiirgischen Patrizier folgendermafen beschrieben: "Dieser Luxus
entspringt nicht aus dem Drange, witkliche Bediirfnisse in vollkom-
mener, edler Weise zu stillen, sondern aus dem eitlen Trieb zu
glinzen, sich zu zeigen, fiir einen Augenblick die Meinung bei an-
dern zu erwecken, da man etwas Habe.," Diesem Tand, dieser Le-
bensweise scheint der Spruch auf einem Teller gewidmet, in dem
drastisch und selbstbewuBt die Schénheit der eigenen Erzeugnisse

gegeniibergestellt werden:

Wie schén ist die Teller
wenn ihr es nur sehen thut,
ach wie schmutzig ist eure Lart (l'arte)
schade ist es das man euch nicht
drein scheisen thut
Der Aufwand der Reichen erzeugte Hochmut und Geméchlich-
keit, ja MiiRiggang und Laster. Der Schrift nach zu urteilen iibte
derselbe Tépfermeister Kritik mit folgendem Spruch:
Die Gnidigen die so ins Gesicht schmeicheln,
lassen sich vors Geld in einen Statt (Bettstatt)
hinein schmeifen,
wire es besser offenherzig zu sein
als eine heimliche Medresse zu sein.
Genauso unbeschwert, nach Landsknechtart, frei von der
Leber weg, voll Realismus und Humor verewigte unser ToOpfer-

meister in den ihm geldufigen gotischen Druckbuchstaben seine
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Liebessorgen in die kobaltblaue Glasur eines Tellers:
Schénstes Kind thu dich liegen
und lass keinen seifzer fliegen
sonst muss ich mich umsehen
ob es keine Leuthe thun sehn.
Ein Krug aus der ehemaligen Sammlung Sigerus, datiert aus
dem Jahre 1799, trigt den vielsagenden Spruch:
Vivat mein Héar
ver mich tut drinken dreimal aus

der geht gevis nich grad hinaus.

Auffallend ist die Tatsache, da® wir bei allen bis jetzt aufge-
zdhlten Spriichen keinen Hinweis finden, der auf die siebenbiirgisch-
sdchsiche Mundart des Topfermeisters schlieBen 148t, was auch er-
fahrene Sprachwissenschafter bestdtigen. Diese Feststellung er-
hidrtet die oben ausgesprochene Vermutung, daf aus dem Ausland
eingewanderte Handwerkerfamilien die ersten Hersteller des
kobaltblauen Geschirrs in Siebenbiirgen waren. Ein weiteres Kenn-
zeichen dieser Spriiche ist, ausgenommen der letzte, daf sie dem
eigenen Beobachtungskreis, der Gedankenwelt des Handwerkers im
18. Jahrhundert entnommen sind und mit dem ihm zur Verfiigung
stehenden Wortschatz zu einer, in primitive Reime gefaBten,
kriaftigen Aussage iiber seinen Lebens- und Wirkungskreis werden.

Unbekiimmert um die Reaktion seines Kundenkreises ver-
ewigte der Topfermeister fiir alle seine Bekannten im Jahre
1798 auf einem Teller den Spruch:

Allen denen die mich kénnen
gebe Gott was sie mir gdnnen,

Spriiche und Inschriften, Namen und Initialen auf kobaltblauen

KeramikgefdBen und Ofenkacheln dienten auch zur Identifizie-

rung der Herstellungsorte. Das fithrte oft zu Spekulationen, die in
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der volkskundlichen Literatur der ersten Hilfte unseres Jahrhun-
derts zu einander widersprechenden SchluB8folgerungen fiihrten. So
zog etwa Emil Sigerus aus folgender Tellerinschrift

Agneta werde ich genannt

meine Tugend sind schon lange mir bekannt

was habe schon gemacht

dafiir bin ich schon tausendmal von meinen

Freundinnen ausgelacht

den SchluB, daf mit dem Namen Agneta die siebenbiirgische
Stadt Agnetheln gemeint sein kénnte und dal demnach die
kobaltblaue Keramik vermutlich dort erzeugt worden war. Barbu
Slatineanu macht diese Annahme zur GewiBheit und stellt in
seinem Buch "Ceramica' die ganze Gruppe als Agnethler Keramik
vor,

M. v. Kimakovicz (7) schlieBt von dem (einzig bekannten) un-
garischen Wort "Gunarr" (deutsch Gans) auf einem Teller, datiert
1803, daB der Herstellungsort in Nadesch zu suchen sei, weil nur
dort die ungarische Bezeichnung fiir Gans in die siebenbiirgisch-
sdchsische Mundart Eingang gefunden habe, Und so meint Kima-
kovicz weiter, da auf einigen Tellern und Schiisseln der Wurm in
des Vogels Schnabel einem geschriebenen grofien "L'" gleiche, der
Vogel einer Drossel dhnlich sihe und die Drossel in der Mundart
"Leister" oder '"Luister" genannt wird, so konnte das "L'" als
Topfermarke angesehen und der Topfermeister Leister oder Lui-

ster geheiBen haben (was urkundlich nie belegt werden konnte).

Um aber die Inschriften, Namen und Initialen auf den kobalt-
blauen GefdBen spdterer Forschung zuginglich zu machen, mdgen
die Dbereits erwdhnten durch folgende ergianzt werden:

Teller 1788 - Johann Reiliber auf der mahlzeit

Soll man essen und trinken anno 1788
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Krug 1791
Krug 1791 - Martinus Folbert anno 1791
Teller 1803 Michel Greff anno 1803

Martinus Connert annoc 1791

I

i

Teller 1803 - Johan Orendi 1803

Krug 1807 - Martinus Gromes 1807

Teller 1808 - Cantor Johannes Melas Anno 1808

Teller 1808 - Cantor Johannes Melas in Keist anno 1808
Krug 1840 - Michael Antoni 1840

Krug ~ Johannes Poller

Teller (mit Zeichnung einer Kirche) - Das

ist die Kirche von Blasendorf

Krug - H. A. 1785
Krug mit zwei gekreuzten Schwertern - A. K. 88
Teller - M. S. 1790
Grofle Kanne - G, O. 1791
Krug - H., H. 1793

Kachelofenkréonchen - J. E. 1802
Ofenkachel - G. P. anno 1804

Teller - Anno G. P, 1804
Krug - M. (?). 1806
Teller - M. L. 1840

Ofengesimskachel - M. G,

Namen und Initialen weisen auf die Besteller und nicht auf die

Topfermeister hin.

Der Dekor

Trotz Ubernahme der Herstellungstechnik und einiger Stil-

elemente bewahrt die siebenbiirgische kobaitblaue Keramik eine

unerschiitterliche Orginalitdt und bleibt Ausdruck einer gesunden
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sidchsischen Volkskunst. Die Ornamente wurden, je nach Talent
des Topfers, entweder kiinstlerisch stilisiert oder naiv dem
eigenen Gesichtskreis entnommen. Sie unterstreichen mehr den
rdumlichen Aufbau einer Linie und Fldche als die Ausbildung
der dritten Dimension, bevorzugen lineare Schmuckformen
und 16sen die naturgebundenen Motive in ornamentale Linien
und Flichen auf. So verwendeten unsere Topfermeister in der
Auseinandersetzung mit Stoff und Werkzeug fiir die Verzierung
von Tellern und Kriigen sowohl die geometrischen Ornamente
wie Punkt, Strich, Wellenlinie in verschiedener Gestaltung,
Kreis, spirale, Band, Schachbrettmuster als auch Sinnbilder wie Dop-
peladler, Hirsch, Bdr mit SchafshGrnern, Vogel, Trauben, Tulpen,
Sonnenblume, Granatapfel usw. in abstrakter Form, also nicht
in realistischer Weise, sondern aus der Beobachtung einer kon-

struktiven Symmetrie,

Wie einfallsreich und kiinstlerisch einige Meister das Or-
nament der GefdBform anpassen konnten, beweisen Teller und
Schiisseln aus den Jahren 1780 bis 1810, deren Ausschmiickung

zielbewuRBte kiinstlerische Spannung beinhaltet.

Als Sinnbild fir Reichtum, Fiille, Freude und Frohsinn ist
die Traube in der siebenbiirgischen Volkskunst ein beliebtes Or-
nament. Da nun das Verbreitungsgebiet der kobaltblauen Kriige,
Kannen, Teller und Schiisseln auch das Weinland und die Kokel
umfalt, finden wir oft auf diesen GefdBen die Weintraube,
Je nach Begabung und Phantasie des Meisters wird sie in die
blaue Glasur eingekratzt, bald naturgetreu, bald stilisiert,
soda® eine Reihe von Spielformen entstehen und man von

einem Traubenmotiv der kobaltblauen Keramik sprechen kann.
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Herkunft der kobaltblauen Keramik

Eine der umstrittensten Fragen betrifft die Herkunft dieser
Keramikart. Zu Ende des 17. und zu Anfang des 18. Jahrhun-
derts wurden ndmlich in Sidbohmen oder Mihren (Niederle
vermutet Heinrichsburg in Madhren, Julius Teutsch erwédhnt
die Umgebung von Neuhaus in Siidbbhmen) aus weiBem Tépfer-
ton kobaltblau glasierte Schiisseln erzeugt, deren Ornamente
(Hirsch, Vogel, Tulpe, Traube, Ranke u. a. ) nach einer ganz
bestimmten Technik druch Aussparen der Glasurschicht ausge-
fihrt wurden. Diesese Schiisseln gehdren auch heute noch zu den
Zierstiicken der Museen von Prag und Briinn.,

Die Ahnlichkeit der siebenbiirgischen kobaltblauen GefiRe
mit jenen aus der Tschechoslowakei hat zu der Annahme ge-
fiilhrt, daB erstere wahrscheinlich als Fortsetzung der méh-
rischen Keramik angesehen werden kann.

Verbinden wir das irgendwie rédtselhafte Auftreten dieser
Keramikgruppe in Mihren und Siebenbiirgen mit den geschicht-
lichen Ereignissen des 17. und 18. Jahrhunderts dieser Gebiete,
vor allem mit der durch die religiSsen Verfolgungen hervorge-
rufenen Abwanderungen nach Osten, so konnte theoretisch eine
Fortsetzung der Herstellung méhrischer kobaltblauer Keramik

in Siebenbiirgen moglich gewesen sein.

Dieser Annahme scheinen allerdings auch einige Umstédnde
zu widersprechen. In Mihren wurden kobaltblaue GefiBe bis
in das Jahr 1733 erzeugt, in Siebenbiirgen beginnt ihre Her-
stellung erst im Jahr 1767, d. h. also nach einer Unterbrechung
von 34 Jahren. Warum hitte ein in Siebenbiirgen einge-
wanderter Topfermeister nicht sofort mit der Erzeugung

seiner zu dieser Zeit bestimmt schon begehrten Schiisseln
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beginnen sollen? Zwischen 1733 und 1767 liegt eine ganze
Tépfergeneration. Dazu kommt, daR in Mé&hren zwischen den
Jahren 1680 und 1733 ausschlieflich kobaltblaue Schiisseln und
groe Teller hergestellt wurden, in Siebenbiirgen aber aus den
Jahren 1767 bis 1787 nur kobaltblaue Kriige iiberliefert worden
sind. Teller und Schiisseln werden bei uns erst ab 1790 erzeugt,
und sie unterscheiden sich wesentlich in Form und Dekor von
den mihrischen. Vor allem der breite Rand bei den Schiisseln
aus Mihren als Haupttrdger des Dekors findet in Siebenbiirgen
nicht seinesgleichen. Die verwendeten Motive wie Hirsch, Vogel,
Granatapfel, Weintraube u. a. haben im 18. Jahrhundert fiir den
ganzen europdischen Raum ihre Giiltigkeit, werden aber auf der
kobaltblauen mé&hrischen Keramik ganz anders stilisiert als auf

der siebenbiirgischen.

Wenn demnach eine direkte Fortsetzung der Erzeugung méh-
rischer Kunst von Siebenbiirgen fraglich erscheint, wenn eine
Nachbildung von Form und Ubernahme von Motiven nicht nach-
gewiesen werden kdnnen, so besteht doch eindeutig eine Nach-
ahmung des Herstellungsverfahrens. Allerdings setzt diese ein
hohes technisches Koénnen voraus wie beispielsweise das Arbeiten
mit Aufglasurfarben, das auch in der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts, der Bliitezeit  siebenbiirgisch-sichsischer Zier-
keramik, nur wenigen Topferzentren zugesprochen werden kann.
Aus diesem Grund liegt die Vermutung nahe, da8 der erste Im-
puls zu der Nachbildung méahrischer Keramik von den sieben-
biirgischen Habanern ausgegangen ist, die zu jenen Wiedertdufern
gehdrten, die im ersten Viertel des 16. Jahrhunderts von Italien
und Siiddeutschland ausgewandert und, nach einem Aufenthalt in
Méhren, im ersten Viertel des 17. Jahrhunderts nach Sieben-

biirgen eingewandert waren, um in Winz (neben WeiRenburg)
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ein "Haushaben" zu griinden. Die Herstellung der kobaltblauen
Keramik setzt just zu einer Zeit ein, da zahlreiche Habaner-
Familien aus Griinden religidser Verfolgung in der zweiten
Hélfte des 18. Jahrhunderts aus Winz fliichteten und im Repser
Gebiet, vor allem aber in Deutschkreuz, einer Nachbargemeinde
von Keisd, Zuflucht fanden. Urkunden bestdtigen, daf in den
Jahren 1764 - 1767 in Deutschkreuz nicht weniger als 20
Habaner-Familien in einer Bastei der Ringmauer unterge-
bracht wurden und daselbst Brenndfen aufgestellt haben.

Da der ilteste bekannte kobaltblaue Krug aus dem Jahr 1766
stammt, wéire es mdglich, daf in Deutschkreuz oder in dem
benachbarten Keisd, dessen Topferzunft schon seit dem
Jahre 1702 bestand, zugewanderte '"Mihrische Briider" (Be-
zeichnung fiir Habaner), aus Mangel an Rohstoffen fiir die
charakteristische  Habaner Fayence-(Zinn)-Glasur, iht Hand
werk den neuen Gegebenheiten anpafiten und zu der wesentlich
einfacheren Herstellungstechnik der kobaltblauen Keramik {ber-
gingen. Auch die Form der siebenbiirgischen kobaltblauen
Kriige mit ihrem kurzen, gedrungenen Hals diirfte dem Habaner
Formenschatz entstammen, wie aus der Ubereinstimmung der
ersten kobaltblauen Kriige mit denen der Haber des 18.

Jahrhunderts zu ersehen ist.

Bei einer stilkritischen Bewertung dieser Keramik finden
wir aber noch weitere Elemente, die auf einen EinfluB der
Habaner hinweisen. In Deutschkreuz aufgefundene Kacheléfen
mit kobaltblauen Kacheln tragen weiBe, ausgesparte, in Relief
gearbeitete Blumenstriufichen, die mit denen von Habaner-Ge-
fiBen iibereinstimmen; auch eine Gruppe von Kriigen und Tellern,
die vor dem Jahr 1810 hergestellt wurden,- bestdtigen den unver-

kennbaren Habaner Einflu8.
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Schon nach 1780 kann man an den kobaltblauen Gefdflen
stilistisch sehr unterschiedliche Ziige erkennen, was vermuten
148t, daB mehrere Meister oder Werkstdtten sich mit der Her-
stellung derselben befaBten. Es ist naheliegend, daf die &uBerst
dekorativen kobaltblauen Gefdfe sehr begehrt waren und daf
aus diesem Grunde auch andere siAchsische Hafnerwerkstétten
zwischen Reps, Schifburg und Agnetheln die Herstellungstechnik
ibernahmen. Daf8 dabei die von den "Méihrischen Briidern"
tiberlieferten Motive wie z. B. Blumenstrdule, Vogel, Trauben,
Tulpen, Sonnenblumen wu. a. je nach Geschick und Phantasie
unterschiedlich stilisiert wurden, ist an den erhalten ge-
bliebenen GefdRen deutlich zu beobachten.

Abdeckverfahren und Nicht-Sgraffito-Technik

Eine weitere Frage betrifft die Herstellungstechnik. Emil
Sigerus vertritt in seinen Verdffentlichungen das von Petrik
Lajos und Pap Janos vermutete Herstellungsverfahren der
Sgraffito-Technik. Danach sollen, die aus Lehm geformten Ge-
fdfe in ungebranntem Zustand mit einem weiBen Anguf (Engobe)
versechen und nach dessen Trocknung mit blau eingefdrbtem
Schlicker {ibergossen worden sein. In den Schlicker hidtte man
dann nach erfolgtem Trocknen die Verzierungen so eingeritzt,
das der darunterliegende weiRe AnguR zum Vorschein kam.
AnschlieBend hdtte man die GefdBe glasiert und gebrannt.
Aufgrund dieses hypothetischen Herstellungsverfahrens versuchten
im 20, Jahrhundert verschiedene Topfermeister und Keramik-
liebhaber kobaltblaue GefdBe zu erzeugen, leider nicht mit dem
gewiinschten Erfolg. So hatte schon 1907 der Agnethler Tépfer-

meister Eduart Tekelt mit der Herstellung sgraffitierter blauer
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Kriige und Teller begonnen. Mangelnde Erfahrung liefen
ihn aber die Hitzeausdehnung und Oberflichenspannung von
Scherben, weifem Anguf8, blauer Unterglasur und Glasur nicht
in Einklang bringen, was oft zum Abspringen der blauen Kobalt-
farbe fiihrte. Auch fehlte ihm einerseits die zum Einkratzen
der Ornamente sichere Hand, anderseits war ihm das urspriing-
liche Herstellungsverfahren unbekannt,

Die MiBetrfolge hatten M. von Kimakowicz im Jahre 1911
dazu veranlaBt, in seinem Aufsatz '"Die kobaltblaue Keramik
in Siebenbiirgen" (7) eine neue Theorie iiber die Entstehung
der Keisder Keramik zu entwicklen, in dem er ihr die Zu-
gehdrigkeit zur Sgraffito-Keramik absprach und ihre Ent-
stehung der Batiktechnik zuschrieb. Seiner Meinung nach wurden
die Ornamente nicht mit einem Grabstichel eingegraben,
sondern mittels Feder oder Pinsel mit heiBem Wachs auf die
weile Engobe aufgetragen. Die so vorbereiteten Gefdfe miiten
dann mit blauer Farbe {ibergossen, getrocknet und gebrannt
worden sein, wobei das Wachs wegschmolz und eine weile

Zeichnung zum Vorschein kam.

Emil Sigerus versuchte diese Theorie zu widerlegen, was
zwischen beiden zu polemischen Auseinandersetzungen fiihrte.
Erst kiirzlich konnten wir anhand von Mikro-Farbaufnahmen
die Beobachtung Kimakowicz' bestitigen und beweisen, daB die
Motive nicht in Ritztechnik, sondern durch Abdecken der Unter-
lage mit organischen Substanzen (dhnlich der Wachsreservierungs-
technik beim Verzieren der Ostereier) enstanden sind (bei
spiteren Nachahmungen wurde alletdings auch Sgraffitotechnik
verwendet).

Unter dem Mikroskop konnte die Aufeinanderfolge von Engobe

und Glasurschichten festgestellt werden. Danach kann man auf
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folgende Herstellungstechnik schlieBen: Der geformte, getrocknete
Scherben wird mit einem AnguB von weiflem Kaolin versehen
und dann mit einer durchsichtigen Glasur iibergossen und gebrannt.
Auf diesen Glasuruntergrund wurde mit Hilfe eines Hdrnchens
Bienenwachs in der Weise aufgetragen, daB die gewiinschte
Zeichnung entstand. AnschlieRend wurde die ganze Dekorober-
flaiche mit einer kobaltblau eingefdrbten Aufglasurfarbe iiberzogen
und ein zweites Mal gebrannt. Die mit Bienenwachs bedeckte
Fliche konnte die blaue Glasur nicht binden, soda® an diesen
Stellen die weifle Zeichnung sichtbar wurde.

Betrachtet man die Ornamente der kobaltblauen GefidRe
aufmerksam, so stellt man fest, daB zu deren Herstellung das
Verwenden einer Sgraffitotechnik von vornherein ausgeschlossen
werden muB, denn die mit Schwung eingekratzten Striche hitten
bei Unebenheiten wie beispielsweise zwischen den gut sicht-
baren Drehspuren blaue Farbreste hinterlassen miissen. Da aber
keine Farbriickstinde festgestellt werden konnen, mufite eine
andere Methode ihre Verwendung finden. Dies scheint bei Be-
trachtung der weiflen Flichen im Dekor, die keinesfalls durch
Wegkratzen oder -schaben der kobaltblauen Glasurschicht ent-
standen sein kdnnen, umso glaubhafter.

Das Abdeckverfahren als Verzierungstechnik auf kobaltblauen
GefdBen muf allerdings erst in praktischen Versuchen seine Be-

statigung finden.
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DIE DONAU ALS HANDELSWEG FUR HAFNERWARE
Mit besonderer Beriicksichtigung der
Schiisselerzeugung von Mohécs

Von Maria Kresz, Budapest

Bevor es noch eine Eisenbahn gab, bildeten die Fliisse die
wichtigsten Transportwege fiir den Handel von Hafnerware; dem-
entsprechend war auch die Donau besonders bedeutend. Auf ihr
verfrachtete man Rohstoffe wie Tone etc. und bereits fertige
Hafnerprodukte. Die Kenntnisse iiber die Tdpferei wurden, ebenso
wie das Zunftwesen, entlang dieses Fluflaufes von Stadt zu Stadt
verbreitet.

Aus Osterreich, nidmlich aus Hafnerzell, kamen die schwarzen
Hafen, die in Ungarn als "Wiener Hafen" (bécsi fazék") bekannt
waren. Sie waren vor allem in den der Donau nahe liegenden Ge-
bieten Ungarns bereits vom 13. bis 16. Jahrhundert verbreitet (1).
Die Qualitit der "Wiener Hafen" war auch in Ungarn anerkannt,
weshalb der Rat von Komarom den Verkauf am Markte ge-
stattete, nicht zuletzt deshalb, da eine &hnlich gute Qualitdt von
den ungarischen Hafnern nicht erreicht wurde (2). Das Ethnogra-
phische Museum in Budapest besitzt einige schwarze Hafen aus
dem 19. Jahrhundert, die jedoch nicht zum Kochen dienten,
sondern als Aufbewahrungsgefifle fiir Wasser in Verwendung ge-

standen waren; in Verbindung mit einem steineren GefdB, durch
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das Donauwasser gefiltert wurde, erhielt man Trinkwasser. Alte
Schiffsleute erinnern sich noch heute an diese schwarzen Hafen
und steineren GefiBe (3).

Eine groBe Menge "gewdhnlicher Hafnerware" wurde noch zu
Ende des vorigen Jahrhunderts von Osterreich nach Ungarn impor-
tiert - gem#R einer Statistik aus dem Jahre 1896 Produkte
im Wert von 566.539 Forint pro Jahr, 19984 mé4zsa (4).

Auch ein besonderer Ton, der sogenannte Osterreichische
oder Deutsche Ton ("eisztreiga f61d" oder "német f61d"), wurde als
Importware vor allem von den Ofenmachern verwendet. Der Ofen-
hafner von Sopron (Odenburg), Meister Steinbach, erinnert sich,
daB diese Tone von Schleppschiffen zu den ungarischen Stidten
Gy&t (Raab), Koméarom, Esztergom (Gran), Pest, Kalocsa und
Mohécs gebracht wurden (5). In den Jahren vor dem 1. Weltkrieg,
den Jugendjahren Steinbachs, erzeugten fiinf Meister in Sopron
Ofen und Hafnerware. In Steinbachs Werkstatt arbeiten neun bis
zehn Gesellen, drei von ihnen bedienten fortlaufend die Tépfer-
scheibe. Auch in Gy8r (Raab) existierte eine Ofenfabrik - sie
gehorte Jozsef Magyari -, in der um 1900 zwdlf bis zwanzig Gesel-
len ihrer Arbeit nachgingen. Auch in Eszergom (Gran) bestand
eine Fabrik fiir Ofenware. Und selbstverstdndlich arbeiteten viele
Ofner und Hafner in Buda und Pest - im Jahr 1900 waren es 179
Personen; ihre Zahl war die weitaus grofite im ganzen Land. Auch
in den siidlich der Donau gelegenen Gebieten wurden, wie sich
dltere Meister noch erinnerten, feuerfeste Tone aus Osterreich

verarbeitet, so etwa in Baja, in Zombor und in Apatin (6).

Ein fiir den FluBtransport wichtiges Zentrum war Gy8r (Raab).
Es ist bekannt, da® Fayence in Ostungarn und Siebenbiirgen als
"oy3ri edény" - Raaber Geschirr - bezeichnet wurde. Die FloRe
aus Gy8r wurden in dem kleinen Ort Kortvélyes, an der Schiitt-
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insel gelegen, beladen, da dieser Ort fiir die Schiffe und fiir die
aus Norden kommenden Wagen giinstiger lag (7). Uber die Art des
Warentransportes auf Fliissen wurde bereits in Zusammenhang mit
der Spdthabaner Ware gesprochen. Istvin Grbéh beschreibt in dem
zweiten Band des Malonyay-Werkes aus dem Jahre 1909 die damals
noch bekannte Art des FluBtransportes von Hafnerware: "solche
leichte Flosse mit einem flachen Boden wie die, in welchen die
Hafner von Siitt§ und Neszmély heutzutage ihre Ware nach Pest
schiffen..." (8).

Eines der Zentren des Donauhandels war die Stadt Komarom,
vor allem berithmt fiir ihren Getreidehandel, von dem auch in dem
Roman von Jékai "Az arany ember" ("Der Goldmensch") die Re-
de ist. Die Kapazitdt der fiir den Getreidetransport bestimmten
Schiffe muBte auch auf der Fahrt donauabwirts maximal ausge-
nutzt werden, wofiir sich die Holz- und Hafnerwaren besonders
eigneten. In Komarom, an der Miindung der Wag in die Donau
gelegen, kamen viele Holzwarentransporte aus den Karpaten an,
was eine hochentwickelte Tischlerkunst zur Folge hatte (9).
Die beriihmten Truhen von Koméiron, kunstvoll bemalt und be-
schnitzt, waren entlang des gesamten Donaulaufes beliebt (10). In
das Innere der Truhen verpackte man die Hafnerware, wodurch
die Schiffskapazitdt doppelt ausgeniitzt werden konnte. In Koméron
hatten auch zwei Hafnerziinfte ihren Sitz: die eine war die der
Schwarzhafner, die nur reduziert gebrannte Ware herstellte, die
andere war die der mit Glasur arbeitenden Hafner. Schwarze Ware
und auch Kochtdpfe verpackte man in die Truhen und exportierte
sie in den Siiden, ja sogar bis zum Balkan.

Véc (Waitzen), wo man sogar Fayencen aus Mihren erwerben
konnte, war ebenfalls ein wichtiger Handelsort. Die Hafnerzunft

von Vac erwarb 1698 ihre Rechte von den Raaber Meistermn,
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deren Zunftbrief aus dem Jahre 1633 stammt und der eine Uber-
setzung des deutschen Zunftbriefes von PreBburg, niederge-
schrieben im Jahre 1569, darstellt und seinerseits auf die Wiener
Hafnerzunftgerechtigkeit zuriickgeht (11). Das Zunftwesen brei-
tete sich also entlang der Donau von Stadt zu Stadt aus. Es ist
zu vermuten, daR die Erzeugnisse und deren Formen einander
dhnelten. Der .Zunftbrief von Vac enthdlt, in Zusammenhang mit
einer Aufstellung iiber die Gesellenldhne, eine Liste dieser
Formen.

Anldflich einer Ausstellung in diesem Jahr in Szentendre
wurden alle in dem Zunfbrief erwdhnten Formen zum Teil an-
hand archiologischer, zum Teil mittels ethnographischer Mate-
rialien prisentiert. In der Ausstellung "Keramik im Komitat Pest"
zeigte eine groBe Karte die in- und ausldndischen Herkunfts-
orte jener Keramikstiicke, die in die Gegend von Budapest ge-
langt waren (12). Anhand der halbfertigen und glasierten Schiis-
seln aus Véac ldRt sich nachweisen, daf die mit dem Malhomn de-
korierten GefdBe - seit dem 17. Jahrhundert in Ungarn bekannt -

auch in VAic erzeugt wurden.

Selbstverstdndlich waren Pest und Buda mit ihren am linken
und rechten Donauufer gelegenen Tépfermérkten wichtige Handels-
orte. In Pest verkaufte man die Hafnerware und die WeiBware
oder Fayence gesondert: die Hafen wurden in grofen Haufen,
dhnlich den Wassermelonen, gestapelt, die feineren Fayencen aber
in Buden zum Verkauf angeboten.

Siidlich von Pest und Buda, in Baja, wo es keinen feuerfesten
Ton gab, kauften die Hafner und Ofenmacher &sterreichischen
Ton fiir die Herstellung ihrer Hafen. Alte Meister erinnerten
sich noch der bosniakischen und bulgarischen Hindler, die gegen

Ende des Sommers und im Herbst ankamen und feuerfeste Hafen
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zu Tausenden aufkauften, um sie schlieflich nach Kroatien,
Slavonien und Albanien zu verschiffen (13).

Im folgenden sei zuerst der Export aus Mohécs niher behan-
delt (14). Es ist eine bekannte Tatsache, da8 die schwarzen
Wasserkriige aus Mohics auf den Balkan und sogar bis in die
Tirkei exportiert wurden - hunderttausende jéhrlich - und daB
der fiir die Tiirken erzeugte Typ, der "tuiirkische Krug", unter-
schiedlich war zu der fiir das ungarische Volk erzeugten Form.
Doch neben den meist siidslawischen Meistern der schwarzen
Kriige, "korsds" genannt, arbeiteten auch solche Hafner, meist
Ungarn oder Deutsche, "fazekas" genannt, die mit Glasur
arbeiteten. Eine "fazekas"-Familie bewahrte ein Rechnungsbuch
aus den Jahren 1904 - 1912 auf. Dank dieses Biichleins und der
Angaben der Witwe des Meisters Alajos Scheidler, der im
Jahr 1877 geborenen Eva Mitrovicz, sind exakte Angaben hin-
sichtlich des Donauhandels fiir diese Zeitspanne mdglich. Unsere
Topferfrau, "Vica néni", sprach zum einen ungarisch - das
Biichlein ist in ungarischer Sprache gefiihrt -, zum anderen
sprach sie deutsch und ‘'sokacisch", nicht zuletzt deswegen,
weil Mohécs eine Stadt ist, in der mehrere Nationalititen zu-
sammenlebten.

Um die Angaben des Biichleins jedoch zu verstehen, ist die
Kenntnis des Formenschatzes der Mohicser Hafner Voraus-
setzung. Eigentlich waren die Handwerker Schiisselmacher wund
86% - 94% ihrer Erzeugnisse waren Schiissein und Teller ver-
schiedener GréB8en; die restlichen ca. 8% waren Holzware, unbe-

dingt nétig beim Einpacken des Ofens.

Die Gr8Ren von Schiisseln und Tellern folgten einem regel-
méiBigen System, und jede GroRe hatte einen Namen nach den

ehemaligen Preisen. Um diese jedoch zu verstehen, miissen einige
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Bemerkungen zu der einstigen Wihrung vorangestellt werden: Ein
Gulden bestand aus zwanzig Groschen; die Poltura war die Hilfte
der Groschen: ein Groschen bestand aus vierzig Poltura. Die ge-
ringste Miinze war der Kreuzer: ein Gulden setzte sich aus sechzig
Kreuzern zusammen. Daneben existierten noch andere Sorten
Kleingeld, doch hatten diese auf die Namensgebung der Schiisseln
keinen EinfluR.

Man unterschied mehr als zehn verschiedenen GrdRen: (Graphik
1, Graphik 2)
16 ¢cm Durchmesser: "kistany&r" o. "csésze" / kleiner Teller
19 cm: "tanyér" / Teller
22 cm: "krajcAros tényér'" / Kreuzer-Teller
24 cm: "kis polturds tal" / kleine Poltura-Schiissel
27 cm: "polturds tal" / Poltura-Schiissel
32 cm: "kis kétkrajciros tal" / kleine 2-Kreuzer-Schiissel

36 cm: "nagy kétkrajcaros tal" / groBe 2-Kreuzer-Schiissel
oder: " kis garasos t4l" / kleine Groschen-Schiissel

41 cm: "garasos tal" / Groschen-Schiissel
47 cm: "nagy garasos tal" / groBe Groschen-Schiissel
50 ¢m: "kis négykrajcaros tal" / kleine 4-Kreuzer-Schiissel

54 cm: "nagy négykrajcaros tal" oder "nagytal" / groRe
4 -Kreuzer-Schiissel oder einfach: groBe Schiissel.
Diese GroRe wurde nur ausnahmsweise gemaclht,

Die verschiedenen Formen paBten ineinander, &hnlich einer
Harmonica; der Inhalt war ebenfalls nach einem System in fol-
gender Reihung geordnet: 1 - 1,5 - 2 - 3 - 4 - 6 - 8 - 12 -
16 - 24,

Der einstige Preis der Schiisseln stieg fast. analog zu den GrdRen
der Schiisseln; doch zu Anfang des 19. Jahrhunderts hatte sich
der ehemalige Preis geédndert, die Namen jedoch blieben.

Wann hatte sich nun der ehemalige Preis entwickelt? Da die
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Poltura zur Zeit von Leopold I. (1657 - 1705) eingefiihrt wurde und
schon gegen Ende der Regierungszeit Maria Theresias (1740 -
1780) ihre Giiltigkeit verloren hatte, miissen diese Preise und
dieses System zu Ende der tiirkischen Besatzung eingefiihrt worden
sein und wenigstens bis ins 18. Jahrhundert Bestand gehabt haben.
Da sich spédter die Preise #Anderten, die Gattungsbezeichnungen
jedoch erhalten blieben, ist anzunehmen, daRf die Mohéacser
Schiisseln, zusammen mit den schwarzen Kriigen, bereits in der
tirkischen Zeit beliebt waren, und als die Tiirken dann das Land
verlassen muften, wurden die Schiisseln als Exportware den
Tiirken bis zum 1. Weltkrieg, genau bis zum Balkankrieg (1912 -
1913), "nachgeschickt.

Das Biichlein gibt auch Aufschluf® iiber die Proportionen der
verschiedenen Produktarten. In einen Brennofen konnten ungefihr
1500 Stiicke, von denen 800 zu den kleinsten Tellertypen z#hlten,

eingesetzt werden. Daraus ergibt sich folgende Rechnung:

12 % kleine Teller

53 % groBere Teller zusammen 65 %

verschiedene Schiisseln 21 %

Flachware: Teller und Schiisseln 86 %
Hohlware: Weinkriige und Nachttépfe,

manchmal Milchhafen ca. 6 %

Auf Graphik 1 sind die verschiedenen Gattungen, auf
Graphik 2 ist das Verhdltnis von Typus, Gro8e und Preis dar-
gestellt. War die Keramikware 1904 noch relativ giinstig zu er-
werben, so hatten sich die Preise im Jahre 1912 besonders

fiir die groBen, arbeitsintensiven Schiisseln erhoht.
Das Biichlein gibt auch {iber das Verkaufsquantum eines
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Kalendermonats AufschluB. Gleichfalls 138t es den jahrlichen
Arbeitsthythmus erkennen: Zwar kamen die Hindler und Kaufleute
bereits im Friihjahr und mehrmals auch im Sommer, das Gros
der Ware wurde jedoch im Herbst abgesetzt. In der Weihnachts-
zeit ruhte der Verkauf.

Besonders interessant ist die Tatsache, daf wir genaue An-
gaben iiber die Verkdufer (Graphik 3) sowie iiber die Absatz-
wege und -orte besitzen (Graphik 4). Die Herstellerfamilie
Scheidler arbeitete beispielsweise fiir Istvdn Simonovits, einen
ehemaligen Schwarzkrugmacher aus Mohacs. Er kaufte die
Fl%e und auch Kochtépfe in Komirom, schwarze Kriige und
Schiisselware erwarb er in Mohacs. Nun verschiffte der Hindler
seine Ware donauabwirts bis Zimony und Pancsova, ja sogar
bis ins Delta nach Sulina, wo er schlieflich seine voll mit
Hafnerprodukten beladene Flo%flotte an bosniakische Hindler
weiterverkaufte. FEin anderer Héndler, Jozsef Toth, ebenfalls
ein ehemaliger Mohédcser Krugmacher, {ibernahm weniger Ware,
transportierte sie jedoch sogar bis in die Tirkei. Ein weiterer
Hindler belieferte auf dem Eisenbahnweg Bosnien. Nur ein
geringer Teil der Erzeugnisse wurde von der Witwe eines Topfer-
meisters in Mohécs direkt auf dem Markt zum Verkauf ange-
boten.

Die Mochacser Topfer verzierten die fiir den Absatz in die
Tiirkei vorgesehenen Produkte mit einfachen geometrischen
Mustern: hdufig verwendeten sie das '"Katzenpausenmotiv', das
in farbigen Glasuren - Gelb, Griin, Blau und Mangan - ausge-
filhrt wurde. Auch die g¢espritzte Dekoration war bei den
"Tiirken" beliebt. Arbeiteten die Hafner jedoch fiir das unga-
rische Ké&uferpublikum und fiir die jingere Generation der

Schokacen, dann fertigten sie geblumte Ware oder  verzierten ihre
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Produkte in den bereits erwdhnten Farben mit dem Malhorn in Form

von hiibschen Blumen- oder Vogeldarstellungen. Fiir die Bemalung

der Schiisseln war die Frau des Meisters zustdndig - Frau
Schleicher dekorierte jedes Jahr allein ca. 25.000 bis 30.000
Stiicke, also in den 40 Jahren ihres Arbeitslebens - ab ihrer

Eheschliefung 1896 bis zum Ende des Bestehens der Werkstatt
1937 - ca. eine Million Keramikstiicke. In dieser Zeitspanne
gingen etwa 25 bis 30 Hafnermeister in Mohics ihrem Handwerk
nach. Detr jdhrliche Ausstof an glasierter Ware betrug demnach
ungefdhr 600.000 bis 700.000 Stiicke.

Neben der Erzeugung von Markt- und Exportware wurden
auch Einzelstiicke auf Bestellung gefertigt. So etwa anldBlich
einer Hochzeit bei Deutschen: Man bestellte einen Tisch voll
griiner Teller, in die der Name der Familie und die Haus-
nummer eingekratzt wurden.

Der Hochzeitsteller von '"Johann Jager" - "Nr. 124" mdge
ein Beispiel sein.

Der Handel entlang der Donau verband Linder und Vélker:
Deutsche und Osterreicher, Ungarn und Siidslawen, Volker des
Balkans und der Tiirkei. Der Handel verband aber auch ihre

Keramik und ihre Kunst allgemein.

Anmerkungen

1. Holl Imre, Kiillféldi kerdmia Magyarorszagon XIHI.-XVI. szézad
(Auslindische Keramik in Ungarn, XIIL,.-XVI. Jahrhundert).

2. TakAcs Sandor, A bécsi fazekasmiivek (Wiener Hafnererzeugnisse).

In: Magyar Gazdasigtbrténeti Szemle, 1904, XI.

151



3. Istvin Erzsébet - Kresz Maria, Sammeltdtigkeit des Ethnogra-
phischen Museums 1966: Sammlung Keramik. In: Néprajzi Ertesits,
XLIX, 1967, S. 295 - 307, S. 317 - 320.

4 Matlekovits Sandor, Magyarorszadg kozgazdasidgi és kozmiiveldési
allapota ezeréves fennillassakor és az 1896. évi kiallitas eredményei
(Der 6konomische und kulturelle Stand von Ungarn nach tausend
Jahren und die Resultate der Ausstellung von 1896). Budapest 1898,
Band II, S. 264.

5. Kresz Maria, Fazekas, korsds, tdlas. (Néhany szempont
fazekaskdzpontjaink kutatdsihoz &s Osszehasonlitdsihoz). Hafner,
Krugmacher, Schiisselmacher, (Einige Ideen zu Forschung und
Vergleich der ungarischen Hafnerzentren). Ethnographia, LXXI, 1960,
S. 267 - 379.

6. Istvan Erzsébet, Sarkdzi népi cserépedények (Die volkstiimlichen
Hafnerwaren aus Sarkéz). In: Néprajzi Ertesitd, XLVI, 1964, S. 91 -
137.

7a. Kresz Mairia, Illusztricidk az erdélyi fazekassig tdrténetéhez,
kiilénds tekintettel 4 kés&-habdn kerdmiara (Illustrationen zur
Geschichte der Hafnerkunst in Siebenbiirgen mit besonderer Be-
riicksichtigung der Spidt-Habaner Ware). Ethnographia, LXXXIII,
1972, S. 219 - 249.

7b. Takics Béla, A gy8ri edény (GefdBe aus Gyér).

8. Malonyay Dezs§, A magyar nép miivészete (Die Kunst des un-
garischen Volkes). Bd. II, Budapest 1909, S 203 - 206.

152



9. Sikl8ssy Laszlé, Kuny Domokos, egy budai kerdmikus a XVIIL
szazadban (Domokus Kuny, ein Keramiker in Buda im XVIIL. Jahr-
hundert). In: A magyar kerdmika tdrténete. Budapest 1917, S.28.

10. Csilléry K. Klara, Hungarian Village Furniture. Budapest 1972.
11. Kresz Maria, Magyarorszagi fazekascéhek (Ungarische Hafner-
ziinfte). In: Kézmiivesipartdrténeti Szimpozium referitumai és

hozzészblasai. Veszprém, S. 27 - 45,

12. Sandor I. Ildiké, Keramidk. Népmiivészete HAaza, Szentendre,
(Keramik-Haus der Volkskunst, Szentendre). 1981.

13. Istvan Erzsébet, siche Anm. 6, S. 114,

14a, Pap J4nos, A magyar fazekas ipar (Die ungarische Hafner-
Industrie). Miivészi Ipar, 1888, S. 245.

14b. Wartha Vince, Az agyagipar technolégidja (Die Technologie
der Keramik). Budapest 1892, S. 129.

14c. Szepes Lajos, A mohécsi fazekas &s korsés mesterség (Das

Werk der Hafner und Krugmacher von Moh4cs) In: Néprajzi
Kézlemények, IV, 1959, S. 43 - 73,

153






Graphik 1: Proportion der Erzeugung von Schiisselware in Mohécs.
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Graphik 2: Darstellung der Preisentwicklung in bezug auf die Schiis-
selgréBen.
Ergebnis: unproportionaler Preisanstieg. Die gréBeren Schiisseln

werden unverhdltnismiBig teurer als die kleineren.
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Graphik 3: Darstellung der Produktion von Hafnerware dreier Meister in den Jahren 1904/06 bis 1912.
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Name d. GefiBe

Kleiner Teller
Teller
Kreuzer-Teller

Kleine Poltura-
Schiissel

Poltura-Schiissel

Iwei-Kreuzer
Schiissel oder
kleine Schiissel

GroBe Iwei-Kreu-
zer Schiissel oder
kleine Groschen-
Schilssel

Groschen-Schiissel

GroBe Groschen-
schiissel

Kleine Vier-Kreu-
zer Schiissel

Weinkrug
Nachtopf

Milchtopf

Verkiirzung Durchmesser

kist.kt.
tany
kraj,
kisp.-kp.
pot.—p.

ketkr.-
kk

.

kisg.-kg.

gara,-gar.
ng.
kisng.-kng.

kan
8j.-kej.

kicstg

16 cm
19 cm
22 cm
2k cm
27 cm

32 cm

36 cm

41 cm
47 cm

50 ¢m

Preis von 100 Stiick in Kronen

1904
2.40-
2.50
b.40
5.00
8.00
10.00

13.00

18.00

24.00
36.00
40.00

12.00
18.00

7.00

1905 1906
2.40 Z.g -
2.80 2.80
4. 40-  4.80-
5.00  5.00

.00~ .00-

.00 g.gﬂ
7.00- 8.00
8.00

9.00- 10.00
10.00

-

12.00- 14.00
14,00

18.00- 20.00
20.00

22.00- 26.00

26.00

36.00 36.00

42.00— 44,00

44,00

12.00 -

18.00- 20.00
20.00

.

1907 1908
2.50 .00
58

4 .80 5.60-
5.00 6.00
2.60— 6.00

.00

8.00- 10.00
12.00
10.00 12.00
14.00- 16.00
16.00

20.00 22.00
22.00

26.00- 28.00
28.00
36.00 40.00
48.00 48.00
14.00 -
20.00 24.00
24.00

- 8.00

1909
3.00
5.60-
6.00
6.00
10.00
12.00

14.00

22.00

1910
3.00

6.00
6.00
10.00
12.00

14.00

22.00

28.00
40.00

48.00

24.00

8.00

1911
3.00

6.00
6.00
10.00
12.00

14.00

22.00

28.00
40.00

48.00

24.00

8.00

1912
3.00

6.00
6.00
10.00
12.00

14.00

22.00

28.00
40.00

48.00

24.00

Aufschlisselung zu Graphik 2



Aufschliisselung von Graphik 3

Produktionsarten, die bei einem  Stiickzahl - Stiickzahl - im  Stiickzahl - Stiickzahl -  Stiickzahl -
einzigen Brennvorgang in einem  nach Er-  Durchschnitt von 1904 (fiir  26.8.1907 3.7.1911
ca. 1500 St. fassenden Ofen ge- innerung 9 Jahren Simonovics) (fiir T6th) (fiir Simono-
brannt wurden (1904-1912) vics)

kleine Teller 180 550 18
Teller 800 800 1125 750
Kreuzer-Teller 575

kleine Poltura-Schiissel 200 150 110 120 110
Poltura-Schiissel 200 60
Zwei-Kreuzer-Schiissel 40-50 75 127 60 100
kleine Groschen-Schiissel 40-50 45 107 60 50
Groschen Schiissel 30 30 25 50 50
groBe Groschen-Schiissel 25 15 11 50 23
kleine Vier-Kreuzer-Schiissel 15-20 8 9 25 20
Weinkrug 8 118 113
Nachttopf 60 120 230
Milchtopf 10-15 30 110

Summe ca. 1390 1411 1862 1550 1564






KERAMIK AUS EINEM GOTTINGER
KAUFMANNSHAUSHALT DES 16. JAHRHUNDERTS
Zu den Aussagemdiglichkeiten archédologischer
und schriftlicher Quellen

Von Horst W. Lobert, Uelzen

Der Inhalt des Vortrages wurde erst kirzlich in ausfiihrlicher
Form in der "Zeitschrift fir Archdologie des Mittelalters"
(8, 1980, S. 7-45) dargelegt. An dieser Stelle mag daher
eine kurze Zusammenfassung geniigen:

1976 wurden in der Gottinger Altstadt mittelalterliche und
frithneuzeitliche Befunde aufgedeckt. Die Keramik aus einer
Abfallgrube der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts wird hier
vorgelegt. Nach der Funktion 148t sich das Inventar aufteilen
in 89 GefdBe von Tafel-, Kiichen- und Vorratsgeschirr sowie
zwei Schmelztiegeln und Kacheln von mindestens vier Ofen.
Die etwa 100 Gliser des Fundkomplexes bleiben einer spéteren
Bearbeitung vorbehalten, organische Materialien waren kaum
erhalten. An keramischen Waren sind vertreten: grautonige
Irdenware, unglasierte, einfarbig glasierte und mehrfarbig
bemalte Irdenware sowie Steinzeug und feuerfeste Schmelz-
tiegel.

Das qualitdtvolle, reich dekorierte keramische Tafelgeschirr der
Zeit etwa 1570 bis 1600 ldRt sich nicht nur am besten datieren,
es ermoglicht auch die Zuschreibung zur Produktion von weit ent-
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fernten Topferzentren (Karte): Siegburg (Rheinland), Waldenburg
(Sachsen) und Duingen (Niedersachsen) lieferten Steinzeug, mehr-
farbig bemalte Irdenware kam aus Wanfried (Hessen) oder aus be-
nachbarten Topfereien des Werragebietes und aus den Topferorten
um Duingen. Das einfache irdene Geschirr (und die Ofenkacheln)
lassen sich noch nicht zuschreiben, seine Herstellung wird in der
weiteren Umgebung Gttingens vermutet. Die Herstellung von feuer-
festen Schmelztiegeln ist im hessischen GroBalmerode, aber auch
in Duingen und Waldenburg belegt.

Der Vergleich des Fundinventars mit zeitgleichen Testamenten
und anderen Archivalien zeigt, was an ehemals vorhandenem Haus-
haltsgeschirr in einem archdologischen Fundkomplex nicht enthalten
ist; vor allem das in den Patrizierhdusern zahlreich - vorwiegend
zur Représentation - vorhandene Metallgeschirr fehlt, da es wegen
seinem Materialwert wieder eingeschmolzen wurde. Andererseits
fehlt in den Testamenten weitgehend die Angabe von Keramik,
Glas und holzernem Geschirr, was Riickschliisse auf ihren geringen
Wert zuldBt., Uber den Umfang der Verwendung von Holzgeschirr
im Biirgerhaushalt des 16. Jahrhunderts 148t sich noch kein klares
Bild pgewinnen, starke soziale und regionale Unterschiede sind
zZu erwarten.

Der Besitzer des vorgelegten keramischen Geschirrs war mit
groBer Wahrscheinlichkeit der Gottinger Kaufmann Hans Muntzebur,
der zwischen 1567 und 1595 mehrfach in Gottinger Steuerlisten
erwdhnt wird.

Hans Muntzeburs Vater war Handwerker (Bidcker), Hans schaffte
den sozialen Aufstieg in den wohlhabenden Mittelstand der Stadt.
Die gehobene soziale Stellung seines Besitzers driickt sich in dem
vorgefiihrten Fundinventar aus: Vor allem reich verziertes Steinzeug
und Irdenware waren im 16. Jahrhundert Besitz einer am Lebensstil
des Adels orientierten Patrizierschicht der deutschen Staddte.
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EINBERUFUNGSTAFELN DER HAFNERZUNFTE
IN UNGARN UND SIEBENBURGEN

Von Peter Nagybikay, Budapest

Die Einberufungs- oder Aufgebotstafeln der Ziinfte waren kleine,
durchschnittlich 14-16 c¢m  grosse, aus Metall oder Holz gefer-
tigte, meistens schildférmige Zunftinsignien. Sie dienten zur Zu-
sammenrufung der Mitglieder. Die Insignien legitimierte jene
Person, die sie herumtrug. Durch das Vorzeigen der Tafel
verdeutlichte der Trdger, daB er den Zunftmeister vertritt und
daB seine verbalen Mitteilungen offiziellen Charakter hatten -
quasi die Kommunikation des Zunftmeisters mit den Mitgliedern
darstellend. Diese Art und Weise der Einberufung basiert auf
alter mittelalterlicher Praxis. Auch die Konige beriefen bei-
spielsweise die gewiinschten Personen mittels der sogenannten
Einberufungs- oder Aufgebotspetschaft ein.

Solche Einberufungstafeln der Ziinfte waren aber nicht in
allen Gebieten Europas {iblich. In dem historischen Ungarn und
Siebenbiirgen, ja sogar in Kroatien hatten alle Zunftorganisa-
tionen ihre Einberufungstafeln. In den Privilegienbriefen wund
Zunftordnungen befalt sich ein spezieller Artikel mit ihnen. In
Schlesien, Polen, Nord- und Westdeutschland gab es ebenfalls
solche Zunfttafeln. Hier wurden sie "Zunftzeichen" oder h&ufiger

"Botenschild” genannt. lhre wahre Heimat aber war Flandern,

167



das Gebiet der heutigen Niederlande, Belgiens und Nordfrank-
reichs. [hr dort (iiblicher Name war "Bodebus", "Draagteken"
oder "affiche". Aber auch in Italien z.B. in Florenz kamen sie
vor.

In den siiddeutschen Gebieten war der Brauch der Einberufung,
des Aufgebotes, der Aufforderung mit derartigen Einberufungs-
tafeln unbekannt. Leopold Schmidt erwdhnt in seinem Buch iiber
die Zunftzeichen von Osterreich bloB eine einzige als "Lade-
stock" oder "Ladebrett" bezeichnete Einberufungstafel, die aus
Schlesien in eine &sterreichische Sammlung gelangt ist. Dagegen
kennen wir aus Ungarn rund 500 Stiick Einberufungstafeln der
Zinfte. In BBhmen und Méihren hinwiederum war die Einbe-
rufungstafel in dieser Form wunbekannt. In diesen Gebieten
diente ein gezierter, gemalter oder geschnitzter Stock in
Form eines Holzléffels, die "Ferula" (Forelle), auRer fiir die Ziich-

tigung der Mitglieder auch als Mittel der Einberufung.

Anhand der geographischen Verbreitung der Einberufungs-
tafeln ergibt sich die interessante Folgerung, da8 die ungar-
lindischen und transsylvanischen Ziinfte ihre Statuten und Ge-
wohnheiten urspriinglich nicht durch sliddeutsche Vermittlung,
sondern im Laufe der sog. sdchsischen Ansiedlungen des Mittel-
alters direkt von den an Flandern angrenzenden Gebieten iber-
nommen haben.

Mit den auch "Zunftzeichen" genannten Einberufungstafeln
sind die  Herbergsschilder, Stubenzeichen, Aushingeschilder,
die Willkommenschildchen aus Metall und die Bahrtuchschilder,
die den Glanz der =ziinftigen Begrédbnisfeier erhShten, nicht zu
verwechseln. Die aus ihren Funktionen resultierenden differenten
GroRen ermdglichen eindeutig eine Unterscheidung.

Auf dem Gebiet des ehemaligen Kbonigreiches Ungarn und
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des Fiirstentums Siebenbiirgen existierten mehr als 150 selb-
stindige Hafnerziinfte. Jedoch nur von 21 Ziinften sind die
Einberufungstafeln erhalten oder steht zumindest deren Be-
schreibung oder Abbildung zur Verfiigung.

Die geographische Verteilung der erhaltenen Tafeln bestédtigt
eindeutig, daf die Sitte der Einberufung durch Herumtragen
des Zeichens bzw. der Tafel bei den Hafnerziinften im ganzen
Karpatenbecken verbreitet war - im Westen z. B. in der Nihe
der 6&sterreichischen Grenze, in Jak (Komitat Vas) ebenso wie
am Ostlichsten Rand Siebenbiirgens, in dem von Seklern be-
wohnten Kézdivasarhely (T7irgu Secuiesc), in ungarischen Stiddten
Transdanubiens z.B. in Papa, Veszprém, usw., ebenso wie in den
Siedlungen der groBen ungarischen Tiefebene z. B. in Debrecen,
oder Mez6tur und auch im Kreis der deutschen und slowakischen
Hafnermeister des ehemaligen Oberungarn, in der heutigen
Slowakei z. B. in Leutschau (L8cse, LevoZa), Jolsva (Jel¥ava),
usw.

Von diesen Einberufungstafeln mochte ich lhnen einige
vorzeigen. Aufgrund der verschiedenen Darstellungen, die auf
den Tafeln zu sehen sind, kann man 3 Haupttypen unterscheiden:

1. In die erste Gruppe kdnnen wir jene Tafeln einreihen, bei

denen - neben den Darstellungen der wichtigsten Produkte und

Werkzeuge des Handwerks - eine Betonung der reichen, volks-

tiimlichen Blumenornamentik vorherrscht.

2. Auf den Tafeln der zweiten Gruppe sind in erster Linie kon-

krete Hafnerprodukte wie verschiedene Topf- und Krugtypen oder

fiir das Handwerk typische Arbeitsgerdte dargestellt.

3. Zu der dritten Gruppe gehdren jene Tafeln, die zumeist ohne

Darstellungen, vorwiegend der Funktion der Einberufung dienten.
Aus der ersten Gruppe zeige ich die #lteste, im Jahre 1714 ge-
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gefertigte, herzf6rmige Tafel der Papaer Hafnerzunft. Diese Tafel
ist - von der Regel abweichend - eine mit dem Malhorn bemalte
Keramiktafel. Die Blumenornamentik mit Tulpe und Nelken ist
besonders interessant und dekorativ. Die Komposition: ein soge-
nannter italienischer Krug (Amphora) mit zwei Henkeln, gefiilit
mit einem BlumenstrauB, steht auf einer alten Blockscheibe
zwischen zwei dreieckigen, hdlzernen Brettchen, '"Schiene" ge-
nannt, und zeigt noch die Zeichen des volkstiimlichen Habaner-
stiles der Spdtrenaissance (Abb. la, 1b - Vorder- und Riickan-
sicht).

Die kleine Messingtafel der Leutschauer Topfer (Ld&cse,
Levo¥a) aus dem Jahre 1800 zeigt, ebenso wie die vorhergehende,
eine dhnliche Blumendekoration: Tulpen und Rosen zwischen
zwei "Schienen". Die ToOpferscheibe ist aber hier schon nicht
mehr die 4&ltere Blockscheibe, sondern eine Scheibe neuerer

Form, die sogenannte Spindeischeibe,

Den gleichen Typus repridsentiert die Tafel der Miskolcer
Tépfer aus einer noch spédteren Zeit, ndmlich aus dem Jahre
1852. Auf die beiden Seiten des Empire-Messingsschildchens
wurden ganz einfach und volkstiimlich Blumentépfe mit Rosen
sowie der Zunftname und die Namen der Zunftvorstinde ein-
graviert (Abb. 2a, 2b - Vorder- und Riickenansicht).

Als einen Ubergang zwischen der ersten und zweiten Gruppe
kénnen wir die Einberufungstafel der Rosenauer Tépfe (Rozsnyd,
Ro%nava) aus dem Jahre 1755 betrachten. Auf der einen Seite
befindet sich die traditionelle Hafnerinsignie: ein Blumenstraufl
auf einem "italienischen Krug" auf einer Blockscheibe stehend;
auf der anderen Seite ein zweihenkeliger Topf mit Deckel.

Zu der zweiten Gruppe gehdrt die bemalte und geschnitzte

Holztafel der Déser Zunft (Dej/Siebenbiirgen) aus dem Jahre
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1757. Auf ihr sind die Erzeugnisse des dortigen Topferhandwerks
verewigt: zwei Krilige mit charakteristischem, langen Hals, die
altertiimliche Form der Kasserrolle, oder ein Dreiful mit Greif
und ein Topf mit zwei Henkeln (Abb. 3a, 3b - Vorder- und Riick-
ansicht).

Auf der Messingtafel der Jolsvaer Hafnerzunft (JelSava),
1825, sieht man einen Krug mit einem Henkel und mit breiter
Miindung. An der ringférmigen Tafelaufhdngung ist eine Quaste
befestigt, genauso wie bei der 2zu Beginn gezeigten Tafel
der Papaer Meister (Abb. 4).

Auf der schildférmigen Holztafel der wungarischen Topfer
von Vajdahunyad (Hunedoara/Siebenbiirgen) ist auf der einen
Seite eine einfache Spindelscheibe mit darauf stehendem Krug,
auf der anderen Seite ein Topf mit zwei Henkeln und Deckel

und dariiber eine ovale Schiissel abgebildet.

Gleicherweise wurde das Bild eines Topfes mit zwei Henkeln
in die eine Seite der Holztafel der Topfermeister von Kézdi-
vasarhely  (TTrgu  Secuiesc/Siebenbiirgen), 1863, geschnitzt.
Auf der anderen Seite ist eine kleine, verschiebbare Holzplatte,
mittels der man die schriftliche Botschaft befestigte, zu sehen
(Abb. 5a, 5b - Vorder- und Riickansicht).

Die Debrecener Topfer hatten eine Messingtafel mit einem
langen Stiel aus dem Jahre 1833, mit der Darstellung eines
Tonschnitzers, einer Spindelscheibe, einer dreieckigen, hdlzernen
Platte, d. h. "Schiene", eines Topfes mit zwei Henkeln und
eines Kruges mit charakteristischem engen, aber ziemlich langen
Rohr zur AusgieBung. Dieser Typus war in der Gegend von
Debrecen verbreitet.

Der Topfermeister von Mez8tur bedienen sich bis heute einer

kleinen schildférmigen Messingtafel, die wunten einen langen
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Stiel hat. Im Wappenfeld sieht man eine dreieckige und eine
halbmondférmige "Schiene" und die Jahreszahl 1855. Das Wappen-
schild ist eigentlich ein flaches Ké#stchen, in welches das schrift-
liche Aufgebot hineingesteckt wurde.

Die holzerne, geschnitzte, schildférmige Einberufungstafel
der Topferzunft von Pazdics (Pozdi¥ove) zeigt noch immer das
Bild einer alten Blockscheibe trotz der eingeschnitzten, spiten
Jahreszahl 1913, die, aller Wahrscheinlichkeit nach, auf das

Erneuern dieses ilteren Zunftzeichens hinweist,

Von den Einberufungstafeln, die zur dritten Gruppe gehdren,
zeige sich jetzt noch ein weiteres Stiick der Debrecener Topfer
aus dem Jahre 1804. An dieser im Rokokostil schén geschnitzten
Holztafel kann man auch die befestigte, originelle schriftliche
Botschaft aus dem Jahre 1917 sehen (Abb. 6).

Bei den Ziinften in Transdanubien war eine sehr praktische
Konstruktion der Einberufungstafeln iblich. Man befestigte
in der Mitte der Tafel ein Zifferblatt, das meistens aus Messing
war. Der Zeiger wurde auf den gewiinschten Zeitpunkt der
Versammlung gestellt. Mit dem Herumtragen dieser Tafel be-
rief der jlingste Meister die Mitglieder der Zunft ein. Eine
solche schildférmige Holztafel besafen etwa die Veszprémer
Tépfer (Abb. 7).

Dieselbe Konstruktion weist auch die Holztafel der Kesz-
thelyer Topfer auf, d. h. ein Zifferblatt mit einem Zeiger
auf der einen Tafelseite. Die andere Seite ist mit einer volks-
tiimlich-barocken Darstellung der iiber den Wolken thronenden
Dreifaltigkeit verziert. Das waren die Haupttypen der Aufge-
botstafeln der ungarlindischen und siebenbiirgischen Hafner-

ztinfte,
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Zusammenfassung: Die Einberufungs- oder Aufgebotstafeln waren
eigentlich die amtlichen Zeichen bzw. Wappen der Ziinfte bzw. des
Handwerks. lhre praktische Funktion lebte bis zum Anfang des 20.
Jahrhunderts fort. Die Insignien sind kaum bekannte, aber inter-
essante Relikte einer alten westlichen Rechtsgewohnheit, zuriick-
geblieben und konserviert im Karpatenbecken aus der Zeit des
mittelalterlichen Analphabetismus, also aus einer Zeit stammend,
in der ausschlieflich Zeichen und Bilder die Mittel der Kommuni-

kation darstellten.
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Liste der Einberufungstafeln der Hafnerziinfte

in Ungarn und Siebenbiirgen

1. Papa, 1714 (Abb. 1)

"Bakonyi" Museum, Veszprém

Inv. Nummer: C-175 18,5 x 18 cm Fayence

Lit.: Nagybakay 1964, S, 357-358, Abb. 20,
Nagvbakay 1967, S. 186-187. Abb. 26,
Nagybakay 1981a S. 49, 70, Taf. 25.
Nagybakay 1981b, S. 176-177, Abb. 7.

2. Rozsnyé (Rosenau, Ro¥nava), 1755
Stadtmuseum RoZnava (CSSR), 15 x 13 cm Messing
Lit.: Nyiresi-Tichy 1943, S, 8/?/, Abb. 5.
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3. Dés (Dej), 1757 (Abb. 3).

Historisches Museum, Cluj-Napoca (Ruménien)

inv. Nummer: D-723. 23 x 16 c¢m Holz

Lit.: Bunta-Josub 1967, S. 209, Abb. Taf, II/6-7.
Nagybakay 1981a, S. 44-45, Abb. 35,

4, Segesvar (Schéssburg, Sighi§hoara), 1766
"Brukenthal"-Museum, Sibiu (Ruminien)

16,4 x 14 cm Holz
Lit.: Négler 1967, S. 191, Abb. 5.

5. L8cse (Leutschau, Levota), 1800
"Spisské" (Zipser) Museum, LevoZa (CRRS)
Inv. Nummer: 88. 13,7 x 13 cm Messing
Lit.: Nagybakay 1981a, S, 49, Abb. 50.

6. Debrecen, 1804 / Abb. 6.
"Déri" Museum, Debrecen
Inv. Nummer: V.1935.164.1. 19 x 18,6 cm Holz
Lit.: Szalay 1978, S. 210, Abb. 7
Nagybakay 1981a, S. 45, Taf. 16.

7. Bartfa (Bartfeld, Bardejov), 1807
"Sarisské" Museum, Bardejov (CSSR)
16 x 11 cm Messing

Lit.; Mihalik Jézsef: Vezetd a SArosmegyei Muzeum
gylijteményeiben Bartfan (Fiihrer in den Sammlungen
des Museums des Komitates Siros in Bartfeld) Kassa
(Kaschau) 1906, S. 11.
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8. Jolsva (Jel¥ava), 1825 (Abb. 4.)
Ungarisches Nationalmuseum, Budapest
Im zweiten Weltkrieg zerstdrt.

Inv. Nummer: 263/1875.3. Messing

9. Marosvarhely (TTrgu Mures), 1827 (?)

"Bolyai" Biblithek, TTrgu Mures (Ruménien) Holz

Lit.: Balogh Oddn: A marosvasarhelyi fazekasmesterség
(Das Tdpferhandwerk in Marosvasarhely): In: Ethno-
graphia 1972, H. 2-3, S. 313, 318.

10. Debrecen, 1833

"Déri" Museum, Debrecen

Inv. Nummer: V.1935.164.2, 18,3 x 11,2 cm Messing
Lit.: Szalay 1878, S. 219, Abb. 17.

11. Miskolc, 1852 ( Abb. 2.)

"Herman Otté" Museum, Miskolc

Inv. Nummer: 53.747.1. 21 x 13 c¢m Messing
Lit.: Bodd 1968, S. 194, Abb. 15 a-b.

12. Mez®tur, 1855
Bis heute im Besitz der Topferinnung von Mez&tur

15 x 22 cm Messing-

13. Munkics (Mukatschewo) 1863
Ehemaliges "Lehotzky'" Museum, Mukatschewo
(Sowjetunion)

Inv. Nummer: 181. 19 x 1,5 cm Messing.
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14, Kézdivasarhely (Tirgu Secuiesc), 1863 (Abb. 5)
Museum fiir Kunstgewerbe, Budapest
Inv. Nummer: 19.652. 26 x 20 c¢m Holz.

15. Zilah (Zalau) 1888

Lit.: Kbs Kéaroly-Szentimrei Judit-Nagy Jend,

Szilagysagi magyar népmiivészet (Ungarische Volkskunst im
Szilagy-Gebiet) Bukarest 1974, S. 65., Abb. 2a.

16. Pazdics (Pozdisovce), 1913

Lit.: Plickovd Ester, Hrn¥iarska vyroba v Pozdi¥ovciach (Die
Tépferei in PozdiSovce).

In: Narodopisny Sbornik XI, Bratislava 1952, S. 206.

17. Vajdahunyad (Hunedoara),

Historisches Museum, Cluj-Napoca (Ruménien)
Inv. Nummer: 11.4409. 27 x 17 cm Holz
Lit.: Bunta-losub 1967, S. 209, Taf. II/3.
Nagybakay 1981a, S. 71, Abb. 36.

18. Jak
Ethnographisches Museum, Budapest
Inv. Nummer: 62.930. 28 x 19 cm Holz.

19. Veszprém (Abb. 7)

"Bakonyi" Museum, Veszprém

Inv. Nummer: C-59. 27 x 21 c¢cm Holz
Lit.: Nagybakay 1964, S. 253, Abb. 15 a-b.
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20. Keszthely

"Balaton" Museum, Keszthely

Im zweiten Weltkrieg zerstdrt.

Inv. Nummer. 54. 23 x 18 cm Holz.

21. Nagyvarad (Grosswardein, Oradea)

Museum des Bihor-Gebietes, Oradea (Ruménien)

Lit.: Téth, Susana, Contribugii la cunoastera mestesugurilor
din Bihor (Beitrige zur Darlegung des Handwerks in Bihor)
Oradea 1971, Abb, 1-2,

Abbildungen

Abb. 1a/1b: Einberufungstafel der Pipaer Hafnerzunft, 1714.
Abb. 2a/2b: Einberufungstafel der Miskolcer Hafnerzunft, 1852.

Abb. 3a/3b: Bemalte und geschnitzte Einberufungstafel der
Déser Zunft, 1757,

Abb. 4: Messingtafel der Jolsvaer Hafnerzunftr, 1825.
Abb. 5a/5b: Holztafel der Topfermeister von Kézdivisarhely, 1853.

Abb. 6: Tafel der Debrecener Tépfer von 1804 mit schrift-
licher Botschaft aus dem Jahre 1917.

Abb. 7: Schildférmige Holztafel der Veszprémer Topfer.

178



KERAMIKGEGENSTANDE IM KONTEXT TRADITIONELLER
VOLKSBRAUCHE IN RUMANIEN

Von Ilie Moise, Sibiu/Hermannstadt

Die Topferei - ein altes Handwerk, das dem Volksglauben
zufolge der Mensch den Gittern geraubt hat um dem Leben
mit Hilfe des Feuers Sprache und Seele zu verleihen - brachte
im Laufe der Jahrhunderte Gef4dB8e fiir den alltdglichen Gebrauch
und fiir Rituale hervor. Die Feuerbestidndigkeit des keramischen
Scherbens ermdglichte die Verarbeitung von Lebensmitteln
in KeramikgefiBen und hob somit den Menschen auf eine
neue Stufe der Entwicklung. Keramikgefdfe waren die Ge-
fahrten des Menschen auch bei den bedeutenden Ereignissen
des Lebens wie Geburt und Heirat; ja sogar im Tode und
auch jenseits des Grabes begleiteten sie ihn. Durch die enge
Bindung an das alltdgliche Leben und auch infolge kultischer
Praktiken sprachen manche Volker den Keramikgegenstinden
magische Kridfte zu. Die Menschen glaubten, daR diese Gegen-
stinde die Lebensmittel, die Wirtschaft und auch die Lebe-~
wesen vor bdsen Geistern schiitzen kénnten.

Im folgenden sei die Rolle der KeramikgefdBe im Rahmen
bedeutender Ereignisse - Geburt, Ehe, Tod bzw. Bestattung -
aufgezeigt.

Die Geburt, ein freudiges und gliickliches Ereignis, ist

von den stindigen Sorgen fiir das Neugeborene gekennzeich-
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net. Neben Verboten und Anweisungen, die von den Eltern
und Angehdrigen der Familie beriicksichtigt werden muRten,
tauchten auch eine ganze Reihe von Riten, welche die positive
Beeinflussung der Umwelt bezwecken sollten, auf. Sie wurden
nur von den Erwachsenen (den Eltern des Kindes, der Hebamme,
den Paten und Gevattern) ausgeiibt, bezogen sich auf die
Reinigung des Kindes sowie auf seine Einfiihrung in den neuen
Lebensabschnitt und beinhalteten Gliickwiinsche. Sofort nach
der Geburt bereitete die Hebamme das erste Bad vor: ein
neues irdenes GefdR, das die Taufpatin gebracht hatte, wurde
mit reinem Wasser gefiillt anschlieBend auf das Feuer gestellt.
Das Gefi muBte neu und gut gebrannt sein, denn "der reine
Klang des Scherbens ubertrigt sich auf die Stimme des Kindes".
Dem Wasser wurden Basilienkraut (Basilikum), Weizenihren,
Minze, Kamille und auch Pflanzen mit magischer Wirkung, die
der empirischen Medizin angehdren, beigefiigt. Um den I[nhalt
vor bbsen Geistern 2u schiitzen, wurde in der Regel das
Gefd® mit Tannenbiumchen-Ornamenten verziert, einem ur-
alten Symbole, das die Idee vom Sieg des Lebens tiber den
Tod versinnbildlicht.

Nachdem die Hebamme das Kind gebadet und gewickelt
hatte, iibergab sie es der Mutter mit folgendem Spruch: "Es
soll frohlich / gesund und schdn / fleiRig, gehorsam / wund
geduldig sein. / Es soll leben / und wachsen / soll arbeitsam
sein wie das Feuer / und viel Glick haben". Dann wurde
das Kind den Taufpaten, die um den Tisch saflen, vorgestellt:
"Und du, Gevatterin / sollst leben um es groBzuziehen /
und zu belehren."

Die Paten- und Gevatterschaft, soziale Bindungen im weit-

gefalten Sinne einer Familie, kennzeichnend fiir die Bewohner
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unserer Dorfer, hatten eine ganz besondere Bedeutung im
Leben und Brauchtum unseres Volkes. So z. B. hat sich zwischen
Taufkind und Pate ein System von sozialen Verpflichtungen
herausgebildet, das sogar juridische Formen annehmen konnte.
In diesem Zusammenhang war es iiblich, da8 an einem be-
stimmten Tag des Jahres die Taufkinder den Paten zwei
"Colaci" (geflochtenes WeiRbrot), einen Becher, einen Gulden
und einen irdenen Krug mit Wein brachten. Beim Eintritt ins
Haus des Paten schenkten die Kinder die Gegenstinde mit
dem Spruch: "Gut Gliick, gut Gliick / Pate loan / siehe es
begriiBen dich deine Paten mit diesen Colaci, aus schénem
Weizen gebacken / und ein "FidBchen" mit Wein, damit das

Fest vollkommen sei."

Briuche um die Geburt finden ihren Abschlu8 mit dem
"Schneiden des Haares", einer Handlung, die in einigen Ort-
schaften nach sechs Monaten, in anderen nach einem Jahr
in feierlichem Rahmen vorgenommen wurde. Kam der Pate
zu seinem Taufkind, um ihm den Haarschopf abzuschneiden,
so brachte er zu diesem Zweck eine neue irdene Schiissel
mit, gefiillt mit reinem Wasser, das entweder aus einem an
diesem Tag noch nicht beniitzten Brunnen stammte oder das
vom Pfarrer gesegnet worden war.

Nach dem Haareschneiden wurde ein Teil des Wassers zur
Kopfwdsche beniitzt, ein Teil vom Kind getrunken und der
Rest an die Wurzel eines griinénden Baumes gegossen, '"damit
das Gliick stdndig sprieBe wie der Baum". Die Schiissel verblieb
beim Patenkind und bekam als besonders wertvolles Andenken
in dessen Wohnung einen Ehrenplatz. In alten Liedern aus Sid-
siebenbiirgen wird oft ein Becher der Taufpaten erwdhnt, dem

vermutlich eine #dhnliche rituelle Relle zukam. Dem Text
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dieser Lieder zufloge trinkt ein Gastgeber aus einem Becher,
der von einem der Giste begehrt wird; er modchte diesen ent-
weder kaufen, geschenkt haben oder gegen etwas Wertvolles
eintauschen. Der Gastgeber darf dem Wunsch nicht entsprechen,
"denn er wurde mir vom Paten geschenkt, so bin ich verpflichtet
ihn zu behalten, denn wenn ich sterbe, so bleibt er den
Kindern, und wenn die Kinder sterben, bleibt er den Enkel-
kindern, und erst wenn diese sterben, kann er an Fremde
weitergegeben werden". Ganz abgesehen von den Reminis-
zenzen an altes Erbrecht handelt es sich hier zweifels-
ohne um einen Zeremonienbecher.

Becher und Kriige tauchen als ZeremoniengefdBe im Alttal
sowohl bei Taufen als auch bei Hochzeiten und Begrdbnissen
auf. Ahnliche GefiRe, deren Bedeutung im Kontext mit der
traditionellen ruménischen Kultur eine eingehendere Behand-
lung ndtig hidtten, gibt es auch in anderen Gegenden des
landes. Auch hier hatten die Paten aufgrund der unge-
schriebenen Gesetze des rumiénischen Brauchtums die Ver-
pflichtung, dem Patenkind ein GefdR als Symbol der Bezie-
hungen, die fortan 2zwischen ihnen bestehen werden, zu

schenken.

In der Zeit des Wochenbettes brachten die nahen Verwandten
oder die Frauen der Nachbarschaft ein irdenes Gefdf voll
Suppe, damit die junge Mutter sich stdrken konne. Bei den
Siebenbiirger Sachsen wurde vom Tag der Geburt an der Woch-
nerin von den Frauen der Nachbarschaft Essen in einer Suppen-
schiissel gereicht, im Dialekt als "Gevatterkanne" bezeichnet,

Spielzeug aus Keramik, darunter auch Fléten und Sparbiichsen,
wurden, zusammen mit Gebrauchskeramik, auf Jahrmirkten

gekauft. In eine Sparbiichse, nach der Geburt an das Kopf-
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ende der Wiege gestellt, spendeten die Besucher Geld fiir
eine Amme mit folgenden Worten: "das Geld zum ruhigen
Schlaf." Auch Tierdarstellungen in Form von Spielzeug hatten
einst wahrscheinlich magische Funktion - die Funde von
gleichen Typen in prihistorischen Grdbern alter Siedlungen
bezeugen dies. Spdter vergrdBerte sich die Zahl der darge-
stellten Tiere, anfénglich wurden vor allem Hirsche, Pfer-
de und aus der Gruppe der Voégel Hihne und Tauben

modelliert.

Das nichste wichtige Ereignis im Leben des Menschen war
die Ehe und wurde, wie auch bei anderen Vdélkern, durch be-
sondere Zeremonien begangen. Die Hochzeitsbrduche waren
zahlreicher als jene um die Geburt. Die neugegriindete Familie
muBte, um sich Wohlstand und ein gliickliches Leben sichern zu
kénnen, mit einer Vielzahl ritueller Handlungen vor bdsen Kriften
geschiitzt werden: Verlobung, Hochzeit und Brduche nach der
EheschlieRung. Die wichtigsten Momente der Hochzeitszere-
monien, bei denen KeramikgefiBe mit Ritualfunktion Ver-
wendung fanden, sind: Einladung zur Hochzeit, Empfang der
Braut in der Familie des Brdutigams, Hochzeitsschmaus und
erster Offentlicher Ausgang der Neuvermihlten,

Die Einladung zur Hochzeit erfolgte an einem Sonnabend
und wurde von mehreren Burschen in festlicher Kleidung, von
Verwandten und Freunden der Brautleute iiberbracht. Die
"Rufer" lieBen eine irdene Flasche mit Wein oder Schnaps
kreisen und tranken den Geladenen zu. Sie durchstreiften
das Dorf in Begleitung von Musikanten und betraten nur
jene Hiuser, in denen die Einladung zur Hochzeit ausge-
sprochen werden sollte. Die dickbauchigen irdenen Flaschen -

wir begegnen ihnen vor allem in Oltenien und Siebenbiirgen -
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waren der Form des Hochzeitsgebdackes nachgeahmt, beidseitig
verziert mit einem Spiral- oder Sonnenmotiv. Bei den Sieben-
biirger Sachsen brachte die Dorfjugend der Braut aufer dem
Spinnrocken auch einen neuen irdenen Krug, der vor ihren FiiBen

ausgeschlagen und zerbrochen wurde, denn '"Scherben bringen
Gliick."

Die Aufnahme der Braut in die Familie des Brdutigams
war ein feierlicher Akt, der mit einer Reihe von vorbeugenden
Riten begangen wurde um die bdsen Geister fernzuhalten. Bei
der Ankunft auf dem Hof des BRriutigams wurde das junge
Paar vom Gevatter in den Garten gefithrt, wo es dreimal einen
jungen Baum umrunden mufite und wo anschlieBend die Ge-
vatterin den Brautleuten aus einem neuen irdenen Krug Was-
ser in die Hande goff, womit sie sich zu waschen hatten.
Zwei Frauen empfingen das junge Paar vor dem Haus des
Brdutigams. Sie trugen je eine Schiissel in der Hand, eine
mit Weizenkfrnern, eine andere mit Wasser gefiillt; ihr In-
halt wurde {iber die Brautleute geschiittet um die Hochzeit vor
bosen Geistern zu bewahren. Diese Gefdfe, von hohem kiinst-
lerischen  Wert, beniitzte man nach der Hochzeit nur bei
besonderen Anldssen zum Essen. In der Regel jedoch schmiickten
sie als Ziersticke die Winde der "guten Stube". Als symbolische
Motive, die hdufig auf diesen Hochzeitsschiisseln zu finden
sind und den Sinn von "Zeichen" haben, seien der Lebensbaum
und die Spirale erwidhnt. Letztere symbolisiert die Idee des
Lebens und der Zeit; auf den meisten Hochzeitsschiisseln
wird das Motiv derart dargestellt, daB die letzte Windung
der Spirale in einen Kreis iibergeht, gewissermafen als ewige
Wiederholung. Bei den Siebenbiirger Sachsen begegnen wir

konzentrischen  Doppelschiisseln, in die Roggen gelegt und
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Wasser geschiittet wurde. Besonders verbreitet sind diese Schiisseln
im Burzenland. Nach der Ankunft des Hochzeitszuges beim Haus
des Brdutigams wurde die Festtafel gerichtet. An der Stirnseite
des Tisches safien die Brautleute und die Gevatter. Braut und
Briutigam aBen aus derselben Schiissel, tranken aus demselben
Kénnchen, demselben Krug. Diese Handlungen sollten die

Vereinigung der beiden kennzeichnen.

Die rituellen irdenen Hochzeitsgefifle, vor allem die Kriige,
waren mit Reliefdarstellugen wie etwa Drachen und Schlangen
reich verziert. Die Hochzeitskriige aus Oltenien hatten oft
die Form von Tieren wie z. B. die eines Storches oder die
einer Gluckhenne mit Kiicken. In den Keramikzentren Oboga, Pisc
und Pucheni wurde die Schlange als ein Symbol der Frucht-
barkeit, der Allwissenheit und als Bewahrer von Schitzen mit
dem Lebensbaum auf Keramikgefdfen dargestellt, Nach altem
Volksglauben hatte jede Bauernwirtschaft ihre Schutzschlange,
die, in Lehm geformt und gebrannt, des Ofteren im Vorraum
unter dem FuBboden vergraben wurde (typisch fiir Oltenien
und Siebenbiirgen).

Im Bihorgebirge wurden auch unglasierte GefdBe beniitzt,
die an primitive Menschenvorstellungen erinnern. Diese tragen
ein charakteristisches Ornament, als "Feder von Siliste" be-
zeichnet, das Formen weiblicher Geschlechtsteile nachahmt
und den Fruchtbarkeitsgedanken betont. Nach altem Brauch
erhielt die Braut diese GefdBe zum Geschenk.

Bei der sdchsischen Bevblkerung war es {blich, daBl die
Nachbarschaft oder die Schwiegereltern den  Jungverméhlten
eine  Hochzeitskanne (Weinkanne) schenkten (beriihmt sind
jene aus Kirchberg, die als zentrales Motiv ein Herz, aus

dem ein Blumenstrau, ein Lebensbaum herauswdchst auf-
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weisen). Ein Belegexemplar aus der Sammlung des Brukenthal-
museums trdgt auBerdem einen Gliickwunsch in gotischen Lettern
und die Darstellung des Brautpaares. Aus Bistritzer Kacheln
wurden oftmals Braut und Brdutigam abgebildet, die einander
an der Hand halten oder gemeinsam ein doppelhenkeliges Ge-

fa@ tragen, aus dem ein Lebensbaum sprieRt.

Wie auch bei anderen Ubergangsriten folgten der Hochzeit
eine Reihe von Brduchen, die den Wandel innerhalb des so-
zialen Gleichgewichts sichern sollten. Zu erwdhnen sind die
Besuche des Brautpaares bei den Trauzeugen am ersten Sonntag
nach der Hochzeit und an anderen wichtigen Feiertagen des
Jahres. In Oas waren die Eheleute verpflichtet, alljghrlich zu
Ostern den Trauzeugen einen irdenen Krug zu bringen, der
seinen Ehrenplatz an einem Pfosten der Zimmerdecke er-
hielt.

Die "Trauzeugen-Kriige" aus Oas haben eine ganz spezifische
Form und unterscheiden sich von jenen aus den iibrigen
Gegenden des Landes: der bauchige Krugleib geht direkt in
eine kleeblattférmige Miindung {iber, und der groBe halbkreis-
fdrmige Henkel, mit einer Trinkwarze versehen, rundet das
Bild ab. Die Ornamentik der "Trauzeugen-Kriige" enthilt
auch charakteristische Elemente, die sie grundsdtzlich von
Gebrauchsgefdfien dieser Region unterscheiden. Es handelt
sich hiebei um stilisierte Blumen und Blédtter als verkiirzte
Formen des Lebensbaumes. Farblich wird die {ibliche Chromatik
beibehalten: braun, griin und dunkelrot.

Die Bestattungsbriuche konnen ebenfalls in drei Abschnitte
eingeteilt werden, und zwar: Trennung des Toten von den
Lebenden, Vorbereitung des Verstorbenen fiir den Ubergang

in eine andere Welt und seine Aufnahme unter die Toten.
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Hier interessieren uns lediglich die Praktiken der dritten
Phase, die im allgemeinen mit der Bezeichnung '"Totenkult"
umschrieben sind. Unter Totenkult versteht Mihai Pop die
verschiedenen Brduche, die dem Toten die Reise ins Jenseits
erleichtern und eine Wiederkehr aus dem Reich der Toten
verhindern sollen. Gegen diese Wiederkehr treffen die Leben-
den eine Reihe von vorbeugenden MaBnahmen, um sich selbst
vor dem Einflul des Todes zu schiitzen. So ist es z. B. iiblich -
und zwar fast in ganz Ruminien - daf, nachdem der Tote aus
dem Haus getragen wurde, der ndchste Verwandte des Verstor-
benen den Topf und den Krug, in dem das Wasser zur Toten-
waschung gekocht und aufbewahrt wurde, im Hof zerschligt,
"damit alles Schlechte vom Verstorbenen mitgenommen wird".
Nach dem Begrdbnis ordnen die Totengrdber ihr Werkzeug {iber
dem Grab und waschen sich dariiber ihre Hinde mit Wasser,
das von der Gevatterin oder der Tochter der Gevatterin aus
einem neuen irdenen Krug geschiittet wird. Dieses Gefdfl wie
auch das Handtuch, mit dem die Totengrdber ihre Hénde
trocknen, bleiben Eigentum dessen, der den ersten Spatenstich
fiir das Grab aushebt. Auf dem Dorfe sind die Totengriber
nahe Verwandte des Verstorbenen,

Beim Trédnenbrot erhalten alle Teilnehmer aufer einem
Festgebick (colac) eine Kerze und ein irdenes Kinnchen mit

Milch, "damit der Verstorbene nicht an Durst leide".

Die Form dieser Kidnnchen war einfach, die GefdBe glasiert
oder unglasiert, je nach Wohlstand der Familie. In einigen
Teilen Siebenbiirgens besteht noch der Brauch, daB ein Mit-
glied der Familie vor Sonnenaufgang mit einem irdenen Ge-
fiR voll Wasser zum Grabe des Verstorbenen geht und es be-

sprengt, um den "cdtelul pAmTntului" (Erden-Hund) zu be-
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sinftigen, auf daB er im Totenreich den neuen Gast nicht
anbelle. Drei Tage nach dem Begribnis wird das GefdR {iber
dem Grab zerschlagen, woher auch der Ausdruck stammt
"der Krug ist zerbrochen". In den Westkarpaten besteht der
Brauch, daB ein Verwandter des Verstorbenen 6 Wochen nach
dem Begribnis tédglich einen irdenen Wasserkrug an einen der

wenig begangenen Wege stellt, um den Wanderer zu laben.

Aufler den Begrébniszeremonien, die bis zu vierzig Tagen
andauern k&nnen, gehdrten zum Totenkult auch eine Reihe
von Gedenktagen, die jdhrlich am Palmsonntag, am Heiligen-
Georg-Tag, am Griindonnerstag, zu Ostern, zu Pfingsten und
am Heiligen-Dumitru-Tag gefeiert wurden. Bei diesen Ge-
legenheiten werden fiir die Seelen der Verstorbenen Fest-
gebicke und kleine irdene Topfe (mosi) verschenkt. Am  Griin-
donnerstag vor Sonnenaufgang werden im Banat auf den
Grdbern Haselnufstecken angeziindet und jedem Kind, das
zum Feuer kommt und sich daran wérmt, ein irdenes GefdR
mit Wasser, ein Festgebick und eine Kerze als Andenken
an den Verstorbenen geschenkt. Der Samstag vor Pfingsten
ist ein Totengedenktag. Werden 2zu Ehren der Verstorbenen,
die nach dem Volksglauben auf der Dachrinne des Hauses
sitzen, bis zum Sonnenaufgang keine Geschenke verteilt,
so fiillen sich diese den Mund mit Asche und Sand, entfernen
sich und bleiben den Bewohnern des Hauses gegeniiber feind-
lich eingestellt.

In Siebenbiirgen, im Banat und in der Bukowina hat der
Totengedenktag am Samstag vor Pfingsten einen familien-
gebundenen Charakter. In Bukarest wird auch heute noch der
"TTrg al mosilor" (T6pfermarkt zum Totengedenktag) abge-

halten, der von Tausenden von Bauern und Stddtern besucht
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wird. Eine StraBe der Stadt wurde nach diesem Markt be-
nannt - Calea Mosilor.

Die "Mosoaicele", kleinere irdene GefdBe fiir den Toten-
gedenktag, waren mit typischen Ornamenten verziert wie
etwa Lebensbaum, Taube, Hahn, Pfau und Adler. Vogelmotive
wurden bevorzugt, und wir finden sie sowohl auf irdenen
Toépfen als auch auf Schiisseln der ruménischen volkstiimlichen
Keramik.

Zu den dltesten ruménischen Brduchen gehdrt auch das
Schenken und Empfangen von irdenen GefédRen. Diese Gesten
sind verstdndlich, weil in dem Bewufitsein des ruminischen
Volkes die Idee lebendig ist, dafl das Topferhandwerk den
Gottern abgeschaut wurde und demnach heilig sei.
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DIE GEGENWARTIGE WEITERFUHRUNG EINIGER TRADITIONEN,
BETREFFEND DIE FORSCHUNG UND VERWERTUNG
VON TOPFERKUNST IN RUMANIEN

Von loan Munteanu, Sibiu/Hermannstadt

Die Toépferkunst ist ein integrierter Bestandteil der traditio-~
nellen ruménischen Kultur und stellt ein wertvolles historisch-
ethnographisches Dokument dar, welches den Geschmack und die
ethisch-sozialen Uberzeugungen der Bevdlkerung in Ruménien im
Laufe seiner Geschichte widerspiegelt. Dessen bewuBt, daR
die Erfahrungen unserer Vorfahren von Bedeutung fiir die
Gegenwart und Zukunft sind, hat unsere Gesellschaft - Komi-
tee fiir Kultur und sozialistische Erziehung des Kreises Sibiu/SR
Ruméinien - eine ganze Reihe von Institutionen geschaffen, deren
Aufgabe es ist, die traditionelle ruminische Kultur zu sammeln,
zu untersuchen, aufzubewahren und auszuwerten.

Das Archéologische Institut hat in allen Teilen des Landes
Ausgrabungen organisiert und wertvolles Material entdeckt, vor
allem Keramik aus allen geschichtlichen und friihgeschichtlichen
Epochen, die iiberzeugende Belege fiir die Kontinuitit des rumi-
nischen Volkes und dieses Handwerks auf dem Boden Ruminiens
darstellen. Von gro8tem Wert sind die historischen und ethno-

graphischen Informationen, die bestimmte Perioden unserer Ge-
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schichte betreffen und ein Licht auf die uralten Beziehungen
zu anderen Volkern werfen, wie dies etwa die Keramikfunde

von Sarmisegetuza, Histria, Tomis, Bratei u. a. m. bezeugen.

Die fiinf Nationalmuseen, in Zusammenarbeit mit den Kreis-
museen, betreuen mit Hilfe von Spezialisten, die im Archiolo-
gischen Institut ausgebildet wurden, vielfdltige Forschungen
zwecks historischer Wahrheitsfindung. Das Institut fiir ethno-
graphische und Dialektforschung untersucht die traditionelle
ruméanische Keramik in Hinblick auf die Herausgabe des ersten
volkskundlichen Atlasses Ruminiens. AuBerdem koordiniert dieses
Institut methodologisch und wissenschaftlich ein ganzes Netz
von Kreisinstitutionen (die Zentren fiir Volkskunstschaffende,
die Bewegung fiir Massenkultur und die Volkskunstschulen), die sich
als Ziel die Anleitung und Auswertung der Volkskunst gesetzt
haben. Wie diese Institutionen methodologische und praktische Hilfe
sichern, so arbeiten an den Problemen der Grundlagenforschung
(Typologie und Klassifiziering) die Akademie der Sozialistischen
Republik Ruminien und die Akademie fiir Gesellschaftswissen-
schaften.

Zu erwihnen ist auBerdem jener Beitrag, den die Handwerks-
genossenschaften, der Verband der bildenden Kiinstler und
die Zentrale "Romaniafilm" bei der Wahrung und Umsetzung der
Traditionen, der Techniken und des Handwerks der rumi-
nischen Keramik leisten.

Das ausgedehnte Netz ethnagraphischer Museen (das Dorf-
und Volkskundemuseum der SR Ruménien, das Museum fiir
biuerliche Technik), die zonalen Museen (fiir Siebenbiirgen,
fiir das Kreischgebiet, fiir das Banat, fiir die Moldau), die
Kreismuseen (Maramuresch, Vilcea u. s. w.) und die mehr

als dreihundert Museen in Dodrfern leisten ebenfalls einen
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wichtigen Beitrag zur Aufbewahrung und Aufbereitung der
traditionellen Topferei aus Ruménien.

Die Ergebnisse der interdisziplindren Forschungen, die von
den erwdhnten Institutionen vorgenommen werden, sowie die
Forschungsresuliate der Verbdnde fiir Ethnographie und Folklore
werden in vielen Periodika und speziellen Fachpublikationen,

unsere traditionelle Topferei betreffend, verdffentlicht.

Auf diesem Gebiet leistet der Kreis Sibiu Bedeutendes. Doch
welche Griinde bewirken das besondere Interesse gerade in Sibiu?
Und weshalb sind gerade hier vielfdltige Bemiihungen hinsichtlich
wissenschaftlicher und é&sthetischer Aufarbeitung der archéolo-
gischen, volkstiimlichen und kiinstlerischen Keramik zu verzeichnen?

Da schon frilher Sibiu ein wichtiges Handelszentrum
am Schnittpunkt bedeutender Handelswege war, ent~
wickelten sich auch frih Manufaktur- wund Transportwesen
sowie Handel. Wohlbekannt sind die vielen Ziinfte aus Sibiuy,
die gut organisiert waren und deren Gebiude auch heute noch
die Namensgebung vieler Straflen der Stadt bestimmen. Unter
den ersten Ziinften, dokumentarisch belegt seit 1376, ist auch
die Topferzunft zu erwidhnen, die im Laufe der Jahrhunderte in
besonderem MaRe Topfer aus Siebenbiirgen beeinfluft hat.
Aussagekriftige Belege iiber die Topferei und ihre Entwicklung
in Sibiu stellen die Zunftordnungen aus den Jahren 1376, 1539
und 1776 dar, die zusammen mit anderen Dokumenten im Staats-
archiv in Sibiu aufbewahrt werden. Die dekorativen Topferei-
erzeugnisse aus unserem Land, die in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts hergestellt wurden, sind der. Stolz von vielen
Museen und ethnographischen Ausstetlungen. Fiir das 18. Jahrhun-
dert sind 252 Tépfer namentlich bekannt, darunter 141 Meister.

Neben diesen arbeiteten zeitweilig auch sehr viele fremde Tépfer
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- fir das 19. Jahrhundert sind 285 Personen belegt -, die
wihrend eines drei- bis vierjdhrigen Aufenthaltes in Sibiu ihre
Kunst zu vervollkommnen suchten.

In der Umgebung von Sibiu gab es viele weitere Keramik-
zentren, die auch noch heute bekannt sind. Besonders hervor-
zuheben sind die Orte Cirtisoara, Prumbacu de Sus, Noul
Roman, Agnita, Chirpar, Marpod, Nocrich, Ocna Sibiului
u.a., in denen neben Gebrauchsgegenstinden auch dekorative
Keramik mit spezifischen (ethnischen und kiinstlerischen) Merk-
malen fiir jedes einzelne Zentrum hergestellt wurden. Diese

Erzeugnisse verkaufte man auf den Méirkten von Sibiu.

Das in Sibiu auffallende besondere Interesse fiir Keramik
wurde aufgrund des in dieser Region gut entwickelten
Museumswesens wachgehalten und gefdrdert: an erster Stelle
sind das Brukenthalmuseum und das Museum fiir béauerliche
Technik, Museen von nationaler und internationaler Bedeu-
tung, zu nennen. Neben einer reichen Keramiksammlung be-
sitzen diese Institutionen sechs vollstdndig eingerichtete Topfer-
werkstitten aus verschiedenen Teilen des Landes sowie die
dazugehdrigen Werkzeuge und Gegenstédnde.

Ins BewuBitsein des Publikums drang Sibiu auch als ein
Kreis mit einer groBen Zahl von Sammlern und einem tat-
kriftigen Verband der Folkloristen und Ethnographen. In
ihren Publikationen wird den Forschungen {ber die Topferei
groBziigig Raum geboten.

Bemerkenswert ist, da weder die vielen Bemihungen aus
Sibiu um  die  Wiederbelebung des  T&pferhandwerks in
den Dorfern des Kreises, noch die Existenz von Keramik-
zirkeln, die landesweit bekannt sind - in den Pionierhiiusern

von Sibiu und Cisnadie -, zufidllig sind. SchlieBlich ist es
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kein Zufall, daR die Volkskunstschule von Sibiu externe Klassen
fir Topferei in den Dorfern ins Leben gerufen hat und daB die
Initiative flir den neben Miinchen ersten Topfermarkt mit Er-
zeugnissen aus Radaut, Marginea, Horezu, Vladesti, Oboga und
Corund von Sibiu ausgegangen ist.

Als Organisator verschiedener nationaler und internationaler
Begegnungen bietet Sibiu Jahr fiir Jahr den Topfern aus dem
ganzen Land die Mbglichkeit, an Topfermédrkten - bisher drei -
teilzunehmen. Als Beweis fiir ein stets wachsendes Prestige
fungierte Sibiu als Gastgeberstadt fiir das XIIL Internationale
Keramik-Symposium.

Die bedeutendste Massenveranstaltung fiir das Kennenlernen
der zeitgendssischen Volkskeramik ist der jahrlich im Rahmen
des kulturell-kiinstlerischen Festivals "Cibinium" stattfindende
Tépfermarkt in Sibiu. Im Laufe der Zeit hat dieser Tépfermarkt
den Charakter eines Dialoges {iber Volkskeramik angenommen,
an dem sich Volkskunstschaffende, bildende Kiinstler, Fachleute
und Sammler beteiligen. Der Topfermarkt wurde gewissermafBen
zu einem Symbol des Fortbestandes der ruménischen Volks-
kunst, der Einheit unserer Volkskultur und der Kontinuitét
unserer gesamten Geschichte und Zivilisation. Er wirkt solcher-

art als wichtiger Erziehungs- und Bildungsfaktor.

Einheitlich in der Wahrung von Authentizitdt und lokalen Spe-
zifika, vielfdltig dank der Teilnahme von Toépfern aus den verschie-
densten Landesteilen mit ihren hinsichtlich Morphologie und Oi-
namentik charakteristischen, verschiedenartigen Stilen, dient der
Tépfermarkt von Sibiu der Belebung einer alten Tradition: infolge
dieses Handwerks und der Zunftmirkte wurde diese Stadt in ganz
Europa bekannt. Alle dreizehn Veranstaltungen auf einem Platz

der Altstadt in einem entsprechend architektonischen Raum abge-
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halten, wurden zu einem vollen Erfolg.

Der Topfermarkt wird vom Komitee fiir Kultur und soziali-
stische Erziehung des Kreises Sibiu und dem Verband der
Handwerksgenossenschaften (Bukarest) aufgrund eines klaren
Reglements organisiert. Das folgende Zitat, den Zweck der
Veranstaltung erliduternd, ist diesem entnommen: "Der Wett-
bewerb bezweckt die Stimulierung der Verwertung des jahr-
hundertealten  traditionellen = Handwerks der Topferei durch
die Hebung auf ein entsprechendes Niveau der gegenwirtigen
handwerklichen Produktion sowie die Sicherung des Fort-
bestehens von traditionellen Topfereizentren. Im Rahmen des
Wettbewerbs werden jene Produkte als besonders gelungen
angesehen, welche in schopferischer Art und Weise die
Spezifika der traditionellen Erzeugnisse wiedergeben, die Note
lokaler Authentizitdit wahren bzw. die Traditionen in die
Gegenwart weiterfilhren und den Forderungen der modernen

Asthetik entsprechen ohne dadurch zu verfdlschen."

Der Topfermarkt hat einen Doppelcharakter: er ist eine
Ausstellung  von Tti.pfereierzeugnissen, die gekauft werden
kdénnen, und gleichzeitig ein Wettbewerb; bei jeder Veranstaltung
werden Preise vergeben, wodurch bewuit die Wahrung der
topferischen Traditionen geférdert werden soll. Der erfolgreiche
Dialog zwischen Spezialisten und Volkskunstschaffenden
erfolgt in verschiedenen Formen: die wichtigsten sind die
Symposien und die Entscheidung der Jury ( sie akzeptiert keine
Verfilschung und keine Kitschprodukte). Auf diesen wurden
unter der Teilnahme der Tdpfer verschiedene Themen diskutiert,
wie etwa ''Die Weiterfilhrung und Verwertung der Topfertradi-
tionen in den Handwerksgenossenschaften", "Ein T&pferdorf
im  Museum fiir bduerliche Technik", "Die Authentizitdt der
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Motive und Formen in der zeitgendssischen Volkskeramik". In
Form von Gespridchen bemiihten sich die Mitglieder der Jury den
Topfern auch in einer anderen Richtung behilflich zu sein, vor
allem hinsichtlich der Verwertung traditioneller Elemente bei neuen
Erzeugnissen. Solcherart gelang es, die Zahl der keramischen Pro-
dukte, die fiir den Verkauf bestimmt und von der Volkskunst
inspiriert sind, zu vergréRern. lhre Originalitit ist charakterisiert
von einer modernen Linienfithrung, aber auch von der Anordnung
der Ornamente, die aus der Volkskunst {ibernommen wurde. Die
anldllich der Toépfermérkte ins Leben gerufene Zusammenarbeit
einzelner Topfer mit den Handwerksgenossenschaften fiihrte
zu einer Bereicherung und Fortsetzung der alten Traditionen
bei der Erzeugung kommerzieller Produkte.

Der Topfermarkt aus Sibiu ist fiir die Forderung origineller,
authentischer TOpfereischépfungen von groBter Bedeutung und
entspricht den hochsten Anforderungen, die an kulturelle

Aktivititen gestellt werden.

Abbildungen

Abb, 1: Der Topfermarkt in Sibiu/Hermanstadt im Jahre 1900.
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DIE MOBILITAT DER HAFNER
IN DEN LANDLICHEN TOPFEREIZENTREN SUDPOLENS
VOM 18. BIS 20. JAHRHUNDERT

Von Edward Pietraszek, Wroclaw/Breslau

Die Geschichte des Topfergewerbes umfaBt auch die Ge-
schichte der Menschen, die dieses Gewerbe betrieben. Die fiir
polnische Verhidltnisse zutreffende Quellenlage ist leider sehr
fragmentarisch und liickenhaft, besonders jene, die sich auf die
auf dem Lande in den D&rfern tdtigen Hafner bezieht. Aufgrund
einiger Angaben aus Gutsinventaren, die das 18. und 19. Jahr-
hundert betreffen sowie neuerer Feldforschungsergebnisse mochte
ich auf eine besondere, die Hafner in Siidpolen betreffende Er-
scheinung, mein Augenmerk wenden. Verglichen mit den Ver-
hiltnissen im deutschen Topferhandwerk erscheint dieses Phédno-
men nicht nur interessant, sondern auch auffillig.

Die Erblichkeit des Gewerbes, die das Erben der Werkstitte
miteinschloB, ist eines der besonderen Merkmale des alten Hand-
werks. Lehrlinge, Gesellen und schlieBlich Meister rekrutierten
sich also zum groBten Teil aus den Meisterfamilien. Es 148t sich
jedoch feststellen, daf in Siidpolen die Erblichkeit der Topferwerk-
stitten bis in das 19. Jahrhundert nicht die Regel war, obwohl
das Tépfergewerbe bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts das Fort-
kommen und Ansehen vieler Familien sicherte. Auf dem Lande
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zumindest in manchen T&pferorten, mag die Nachfolge des Sohnes
auf den Vater in der familieneigenen Werkstatt sogar als eine
Ausnahme betrachtet werden. Der fortdauernde Wechsel der
Meister war charakteristisch, selbst in den wenigen Dorfern, in
denen Topferziinfte bestanden. Diese Tatsache scheint umso er-
staunlicher, da in Sidpolen eine begrenzte Leibeigenschaft der
Bauern sowie die Fronarbeit bis zur Hélfte des 19. Jahrhunderts
(in der Gemeinde der Freistadt Krakéw bis 1845) bestand, die

ziinftisch organisierten Topfer jedoch zweifellos freie Leute waren.

Dies 148t sich aufgrund der Angaben, die eine ziemlich groRe
Zahl der Hafner in Zalas und in einigen umliegenden Dérfern be-
treffen, durchaus behaupten. Diese Dé&rfer, etwa 25 bis 40 Kilo-
metet westlich von Krakau gelegen, gehorten einst zu einem gros-
sen Landgutkomplex, der sog. Grafschaft Tenczyn (34 Dérfer, 1
Stddtchen).

Das Tépferhandwerk befand sich in diesen Dérfern auf einem ho-
hen Niveau, da die dort ansidssigen Meister einst fiir die Herren
von Tenczyn produzierten und auBerdem ihre Erzeugnisse auch in
entfernteren Ortschaften verkauften. Die Fl6Rer aus nahe liegenden
Dérfern an der Weichsel fiihrten neben Holz, Galmei, Bleiglanz,
Kohle u. a. auch Tonwaren, wahrscheinlich bis nach Warschau und
noch weiter, mit sich. Seit jeher benutzten dortige Hafner Bleigla-
suren, die aus Bleiglanz, in naheliegenden Bergwerken im Tagbau
gewonnen, hergestellt wurden. Die Zunft von Zalas ist in Dokumen-
ten aus dem 18. Jahrhundert mehrfach, erstmals im Jahre 1712 er-
wihnt, sie war jedoch zweifellos &dlter. Eine andere ziinftische Orga-
nisation entstand wahrscheinlich spdter in dem Dorfe Brodla, etwa
8 Kilometer stidwestlich von Zalas, nahe der Weichsel, fiir die 1782
und 1829 ein Zechmeister archivalisch erwdhnt ist.

In den gutsherrlichen Archivalien aus dem Jahre 1705 sind insge-
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samt 23 Topfer angefiihrt, davon 19 fiir Zalas. Sieben Jahre spiter
hat sich die Zahl auf 29 Topfer, davon 26 in Zalas, erhdht. Aus
einigen Angaben 148t sich schliefen, daf die Gesamtzahl der Werk-
stdtten schon frither, ndmlich bereits im 1i7. Jahrhundert, auf 30
angelaufen war. Im Jahre 1782 arbeiteten in Zalas 40, in Brodla
13 Topferwerkstdtten, um 1820 in Zalas etwa 35 und etwa 80 ins-
gesamt in 6 weiteren Dorfern der Grafschaft, im Jahre 1844 38
in Zalas, 18 in Brodla und iiber 70 insgesamt. Auferdem existier-
ten noch weitere ToOpfereien in der Nachbarschaft, mindestens in
2 Dorfern, die sich auBerhalb der Grafschaft Tenczyn befanden. Um
die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert und auch noch spéter war das
Netz an Tépferwerkstidtten in der Gegend von Zalas wahrscheinlich
das grofte in dem westlichen Teil Siidpolens. Man verbrauchte in
Zalas um 1820 jihrlich iiber 1000 Fuhren Ton.

Bemerkenswert ist aber, daB in Zalas zwischen 1705 und 1756 von
insgesamt 19 Familiennamen nur 2 Namen von Topferfamilien die
50 Jahre iiberdauert haben und daB im Jahre 1844 unter den 38
Namen nur 6 aus dem Jahre 1782 stammen und nur ein Name (der
allerdings nicht ganz sicher beriicksichtigt werden kann, weil
er nicht genau so eingeschrieben wurde) aus dem Verzeichnis von
1756. Bei einem Vergleich der Hafnernamen mit den Namen der
dortigen Bauern und auch der Hiusler 1Rt sich feststellen, daB
im 18. Jahrhundert die Mehrzahl der Handwerkernamen fremde, also

andere Namen als die der hier seit jeher lebenden Fronbauern waren.

Ahnlich war es in den iibrigen, benachbarten Dérfern. In dem klei-
nen Dorf Frywald gab es im Jahre 1782 7 Hafner und 12 im Jahre
1844; nur 1 Name hat 62 Jahre ﬁberdauert._!n dem erwdhnten Dorfe
Brodfa wiederholten sich im Jahre 1844 nur 2 Namen und dazu 3

weitere, die allerdings etwas anders eingeschrieben worden waren.
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In dem Gutsinventar aus dem Jahre 1712 wurde folgende Note ein-
geschrieben: "Da die wandernde Gesinde kommt oft zu Giiter, und
die Hafner halten nicht diese Ordnung, um keiner den wandernden
Geselle nicht anstelle, solange bis er zum Alteren (d. i. der Zunft-
meister = Anm. d. Verf.) nicht gekommen ist. Und der Altere soll
diese Gesinde verteilen, um einer {iber dem anderen wegen Neid

nicht mehr hitte, sondern gleich ebenso alle."

Die Gesellen kamen also hier an, {ibernahmen die Arbeit bei den
Meistern, und hdchstwahrscheinlich erbten oder kauften gerade sie
die Werkstatten und HAuser von den Meistern bzw. bauten neue und
wurden selbst Meister. Manche heirateten wahrscheinlich eine Mei-
sterstochter. Aber schon die Sohne dieser Meister blieben im allge-
meinen nicht in diesen D&rfern. Wenn sie das Topfergewerbe nicht
ausiiben wollten, so muften sie irgendwohin auswandern; und wenn
sie das Topferhandwerk erlernt hatten, mufiten sie als Gesellen die
fiir Handwerker typische Wanderung antreten, wobei sie héufig
nicht mehr in ihre Heimatd6rfer zuriickkehrten. Thren Platz besetzten
schliellich andere Topfer.

Die Hafner, die sich in weiter entfernten D&rfern der Grafschaft
Tenczyn niederlieBen, sind auch von viel weiter weg gelegenen Orten
gekommen, wie z. B. Jakob Olszowski aus Siersza; iiber ihn wuBite
sein Urenkel noch, da® er nach dem Koé&ciuszko-Aufstand (nach
1794) von irgendwoher aus dem Osten gekommen war. Manche Haf-
ner aus diesem Dorf trugen jedoch im 19. Jahrhundert gleichlauten-
de Namen wie die ansdssigen Bauérn; denn die Topferei war hier,
ebenso wie in dem benachbarten Dorf Wodna, eine neue Erscheinung.
und dauerte nur fiir die Zeitspanne zwischen dem Ende des 18.
bis zum Beginn der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts.
Schon in dieser Zeit begann sich in Siersza eine Industrie zu
entwickeln: Kohlenbergbau und Zinkverhiittung.

202



Einst hatten die Topfer von Zalas keinen Grundbesitz; erst um
das Jahr 1733 ist ein Hafner als zu den Bauern gehdrig angefiihrt, 100
Jahre spédter ein weiterer. Die anderen Meister besaBen nur eigene
Hiuser mit Werkstdtten, einige von ihnen waren relativ wohlhabend,
wie u. a. aus einem Inventar aus dem Jahre 1830 hervorgeht. Erst in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts begannen manche Hafner,
sich auch mit Ackerbau in geringem AusmaB zu beschédftigen. Fir
Brodla hingegen sind mehrere Hafner als Hiusler bekannt. Denn sie
besaflen in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts ein wenig Acker-
boden, unterschieden sich also von der Mehrheit der Hafner in ande-
ren Dorfern. In diesem Dorf hat wahrscheinlich damals der Proze
der dauerhaften Ansiedlung und der Assimilation der eingewander-
ten Handwerker seinen Anfang genommen.

Aus den angefiihrten Tatsachen 148t sich folgern, dafl in der be-
handelten Zeitspanne lediglich die besonderen Vorlieben und Fi#hig-
keiten iber die Wahl des Topferberufes entschieden und nicht die
bloBe Riicksicht auf das Weitergeben des Gewerbes und der Werk-
stidtten an einen Nachfolger - hdchstwahrscheinlich nicht nur in
Zalas und in den anderen Dérfern der Grafschaft Tenczyn. Das Wan-
dern l6ste den Gesellen vielmehr von der vidterlichen Werkstdtte los.
In Siidpolen sind kaum Beispiele fiir die Fortdauer der Tépferfamilien
von Geschlecht zu Geschlecht seit dem 17. bzw. 18. Jahrhundert iiber
zweihundert Jahre bekannt, wie dies fiir Deutschland der Fall ist.
Eine Ausnahme bildet die in Zalas ansdssige Familie Drabik (auch
Drabek oder Drab geschrieben), die seit 1712 erwdhnt ist; der letzte
Meister aus der Familie Drabik fithrte noch um 1920 in Zalas seine
Tépferei. Etwas anders ist die Situation inBrodla, wo seit 1782
zwei Namen - Berniak oder Berny “und Szwajdych - unter den
Hafnern iiberliefert sind.

Trotz der hohen Mobilitdit der Handwerker blieb das Niveau der

Topferkunst in den erwédhnten Ddrfern i{ber eine lange Zeitspanne
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erhalten; die Tradition dauerte, in Erinnerung an die guten alten
Zeiten, als die Hafner von Zalas noch viel Geld hatten und sich der
Gunst der Herren auf Tenczyn erfreuten, an. Letztere wihrte min-
destens bis zum Ende des 17. Jahrhunderts, denn mit dem beginnen-
den 18. Jahrhundert hdrte Tenczyn auf, eine Herrenresidenz zu sein.
Mit dem Ende des 19. Jahrhunderts trat jedoch eine Anderung ein.
Aufgrund der Erinnerungen alter Leute aus Zalas 148t sich feststel-
len, daR dort um 1914 unter den insgesamt etwa 15 titigen Hafnern
noch 6 solche Namen trugen, die bereits in dem 38 Namen umfas-
senden Verzeichnis aus dem Jahre 1844 genannt wurden (spdtere
Verzeichnisse fiir in Zalas tdtige Hafner sind nicht vorhanden). Bis
zum 2. Weltkrieg sind alle alten Namen verschwunden. Dagegen ent-
wickelten sich - zweifellos zum ersten und letzten Mal in der
Geschichte dieses alten Topferortes - seit dem Anfang des 20.
Jahrhunderts in relativ kurzer Zeit drei eigenartige "Hafnergeschlech-
ter". Zwei von ihnen (Familie Traba und Zietarski) umfaBten je 3,
und ein Geschlecht (Familie Knapik) sogar 6 Hafner mit eigenen
Werkstitten; alle diese Hafner waren Briider oder Vetter, fast alle
besaRen ein wenig Grund und Boden. Jedes dieser "Geschlechter"
hatte einen Vorfahren (Vater oder GroRvater), der in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts oder um die Jahrhundertwende in die-
sem Dorf seine Werkstatt hatte. In dem Verzeichnis von 1844 schei-
nen ihre Namen noch nicht auf. Und fiir das 20. Jahrhundert ldRt

sich nachweisen, daf kein neuer Hafner nach Zalas Zugezogen ist.

In der Zwischenkriegszeit gab es in Zalas bis zu 20 Topferwerk-
stdtten, kurz vor dem 2. Weltkrieg 17, von denen 12 zu den erwéhnten
drei "Geschlechtern" gehdrten. Manchmal erlernten die Jungen schon
ab dem zehnten Lebensjahr das Gewerbe in den véterlichen Werk-
stdtten. In diesen wurden auch andere Familienmitglieder und manch-

mal auch einzelne Gesellen beschiftigt. Seit der zweiten Hilfte des

204



19. Jahrhunderts existierte in Zalas sowie in Brodfa keine ziinfti-
sche Organisation mehr. Der Verfall des Topfergewerbes in Zalas
erfolgte nach dem letzten Weltkrieg binnen einiger Jahre infolge
der hohen Steuerbelastungen und auch der nahen Industrieansiedlun-
gen. Heute leben in diesem Dorf nur noch 3 nicht mehr junge Haf-
ner - je einer aus den erwdhnten "Hafnergeschlechtern'; Nachfolger
gibt es keine mehr. Die S6hne der alten Meister haben eine "bes-
sere'" Arbeit in der Industrie gefunden oder sind nach Krakau ab-
gewandert.

Anders als in Zalas hat sich die Lage des Topfergewerbes in
Brod/a gestaltet, wo es um 1844 etwa 18 Meister gab. Seit 1782
hat sich die Zahl der Werkstdtten um 5 vergrbRert; andererseits
iiberdauerten von den 12 Familien, die vor 62 Jahren erwdhnt wurden,
nur 5 jenen Zeitraum. Nahezu 100 Jahre spdter, also vor dem
Ausbruch des 2. Weltkrieges, waren in Brodla etwa 16 Werkstitten
in Betrieb, dhnlich wie in Zalas. Von den Hafnern trugen 7 Namen,
die bereits 1844 bekannt waren, davon werden 3 auch 1782 erwéhnt.
Bis 1981 hat sich die gesamte Anzahl der Werkstdtten in diesem
Dorf nahezu verdoppelt - heute existieren ca. 30 Topferwerk-
stitten; unter den derzeit ihr Gewerbe ausiibenden Hafnern gibt
es noch 6 mit iiberlieferten Namen aus dem Jahre 1844 und 2 aus
dem Jahre 1782. Brodfa ist zum groBten Topferzentrum Siidpolens
(ehem. Westgalizien) geworden, neben Medynia Glogowska (200
Kilometer ostlich gelegen). Etwa die Hilfte der Werkstdtten be-
findet sich im Besitz von "echten" Hafnern, die die alte Topfer-
kunst beherrschen. In den iibrigen Werkstdtten produziert man nur
Blumentdpfe mit Hilfe von Maschinen; solche Maschinen stehen auch
in anderen Topfereien im Einsatz. Blumentdpfe sind die Hauptprodukte
aller Werkstitten; auferdem produziert man in kleinerem Umfang

Milchtdpfe, Teller, Flakons fiir Blumen und auch figurale Keramik,
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Die Hafner gewinnen heute grofteils den Ton aus ihrem eigenen
Grund und Boden, einige kaufen den Rohstoff.

Ahnlich wie in Zalas, allerdings auf die engere Verwandtschaft
beschrinkt, tritt im 20. Jahrhundert auch hier in Brodfa die Verbin-
dung Familie - Gewerbe mit der erblichen Nachfolge von 2 bis 3
Sthnen auf den Vater in den Vordergrund. Es ist jedoch nie zu ei-
ner derartig starken Konzentration der Werkstdtten in den Héinden
einiger weniger Familien wie in Zalas gekommen. Heute gibt es
hier 5 Familien, in denen 2 oder 3 Briider (ein Zufall) das Tépfer-
gewerbe betreiben. Alle Hafner rekrutieren sich im 20. Jahrhundert
aus BrodJa selbst oder aus einem der benachbarten Dorfer. Es gab
auch Frauen, die das Gewerbe ihrer Gatten erlernten und kleinere
Sticke anfertigten.

In 3 benachbarten Dorfern existieren heute auch 2 bis 4 Topfe-
reien, von denen die eine in einem alten Tdpferdorfe (das einst auBer-
halb der Grafschaft Tenczyn gelegen war) und die anderen in 2 wei-
teren Dorfern, in denen einzelne Hafner vor {iber 100 Jahren er-
wihnt wurden, betrieben werden. Nahezu die Hélfte der Werkstdtten-
inhaber von BrodJa sind ziemlich junge Leute, etwa 30 bis 45 Jahre
alt; einige jlingere helfen gelegentlich ihren Verwandten.

Optimismus als Zukunftsperspektive scheint jedoch auch fiir Brodfa
nicht angezeigt: zum einen u. a. wegen stets wachsender Schwierig-
keiten bei der Beschaffung von Heizholz und zum anderen wegen des
Ansteigens der Betriebskosten. Hinsichtlich des Warenabsatzes las-

sen sich bislang jedoch keine Schwierigkeiten erkennen.
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BODENSTEMPELMARKEN DER FRUHFEUDALEN KERAMIK
IN RUMANIEN

Von Dumitru Popa, Sibiu/Hermannstadt

Ein charakteristisches Merkmal fiir die frilhfeudale Keramik
eines ausgedehnten geographischen Gebietes, das sich {iber Mit-
tel- und Osteuropa erstreckt, sind die Reliefverzierungen auf dem
Boden der GefdBe. In Ruminien sind sie {iberall anzutreffen,
wobei groBe Schwankungen von einer Region zur anderen festzu-
stellen sind. Beachtenswert ist in dieser Hinsicht die Dobrudscha,
das Gebiet zwischen der unteren Donau und dem Schwarzen Meer,
mit kontinuierlicher rémischer, romisch-byzantinischer und rumi-
nischer Besiedlung, weiters Muntenien, insbesondere die Gebiete
um die Donau, Siebenbiirgen und die Moldau. Innerhalb der beein-
druckend hohen Zahl an GefdBen aus der frithfeudalen Epoche
stellen diejenigen mit Reliefverzierungen auf dem Gefdfboden
nur eine geringe Anzahl, ca. drei bis vier Prozent, dar - diese
Gefdfe sind vor allem in der Dobrudscha verbreitet.

In chronologischer Hinsicht ist die Keramik mit Bodenstempel~
marken vom 8. bis zum Ende des 14. Jahrhunderts nachweisbar,
wobei zu Anfang und Ende dieses Zeitabschnittes dieser Typus
selten vorkommt.

Mehrere Fachleute aus dem In- und Ausland erforschten diese

Gruppen von Keramik hinsichtlich ihrer Herkunft, Herstellungs-
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technik, Bedeutung, Funktion, Entwicklung und Klassifizierung (1).

Am fertiggestellten Objekt sind die Bodenstempel als positive
Reliefs zu betrachten, was das Kopieren einer negativen Vorlage
voraussetzt.

Die GefdBe mit Bodenstempelmarken sind, abgesehen von einer
einzigen Ausnahme, sowohl auf der Handdrehscheibe als auch auf
der mechanischen Drehscheibe hergestellt. Die Ausnahme bildet
ein handgeformtes GefdB aus dem 8. Jahrhundert, das aus einer
Moldau-Siedlung stammt und dessen Bodenfliche ein Kreuz im
Relief zeigt (2).

Aufgrund der Beobachtungen an mehreren Exemplaren und nach
ethnologischen Feststellungen (3) kann angenommen werden, daf
das betreffende Zeichen entweder in die Drehscheibe selbst oder
in einen auf die Drehscheibe aufgesetzen Untersatz negativ
eingraviert wurde. DaR innerhalb einer Siedlung oder eines
bestimmten historisch-geographischen Gebietes formmaéaRig gleiche,
aber groBenmiBig unterschiedliche Zeichen vorgefunden wurden,
bekriftigt die Annahme einer mdglichen Verwendung bestimmter
Untersitze, die der Drehscheibe aufgesetzt wurden. Oder aber
bedeuten etwa die Grifenunterschiede gleicher bis identischer
Stempel einen chronologischen Unterschied, der nach dern anderen

Kennzeichen des Gefifles schwer zu erkennen wire (4).

Bei dem Vergleich der AuBeren Form der mit Bodenstempel-
marken versehenen Gefdfe ist das Vorherrschen der einfachen
henkellosen Tépfe festzustellen; vereinzelt kommen die Stempel
auch auf den Boden von Schiisseln, Henkeltassen, Tonkesseln
oder Ollimpchen vor. Beziiglich der Bedeutung und Funktion der
Bodenstempel divergieren die Meinungen zwischen ruméinischen
und auslindischen Archdologen (5). Es ist hier nicht mbglich,

auf alle Standpunkte einzugehen, zusammenfassend kdnnten sie
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jedoch folgendermaBen gruppiert werden:
- die Reliefbodenstempel sind einfache Verzierungen (6);
- sie haben magisch-religiése Bedeutungen;
- sie sind Familienzeichen und bestimmen so den Besitzer
des betreffenden GefdRes; sie sind auf Wunsch des Be-
stellers eingeprigt;
- sie sind Meisterzeichen oder Meistermarken.
Bei dem heutigen Informationsstand weist jede Hypothese mehr

oder weniger Unzuldnglichkeiten auf.

Jener Standpunkt, wonach die Bodenstempel einfache WVer-
zierungen darstellen, entbehrt unseres Erachtens der Glaub-
wiirdigkeit, Weder der Standort der Stempel noch ihre Form
berechtigen zu dieser Hypothese. Hinzu kommt noch die Tatsache,
daf in der Zeitspanne zwischen dem 8. und 14. Jahrhundert
die GefdBe im allgemeinen durch ein relativ karges und stereo-
tvpes Dekor gekennzeichnet sind, sodal eine ~Verzierung der
Bodenfliche in totalem Gegensatz zu der {ibrigen GefdBoberfliche
steht.

Die Ansicht, nach der die Bodenstempel magisch-religiésen
Sinn hitten, kann auch nur mit Vorbehalt in Betracht gezogen
werden und gilt nur fiir bestimmte Zeichen - Kreis, Kreuz,
Sonnenrad, Pentagramm oder andere alphabetische Zeichen -
und wahrscheinlich nur fiir die frithere Epoche. Die gleichen
Zeichen sind in der ganzen frilhfeudalen Zeit auf Gefdfwédnden
oder anderem archidologischen Fundgut eingraviert anzutreffen.
Fiir solche sichtbaren Zeichen kdnnte man eine magisch-religitse
Deutung in Betracht ziehen. Fiir etwaige Meisterzeichen und
besonders fiir den Grofteil der Bodenstempel zum Zeitpunkt
ihrer maximalen Verwendung und Verbreitung kann noch keine ma-

gisch-religidse Bedeutung angenommen werden. Auch in Kenntnis
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der Geistigkeit dieser Zeitspanne ist ein explosionsartiges
Hervorbrechen magisch-religioser Inhalte oder Symbole wenig
wahrscheinlich. Auch andere Phinomene dieses materiellen Fund-
gutes bekrédftigen diese Annahme nicht.

SchluBfolgernd kann die magisch~religidse Bedeutung des
betreffenden Zeichens nur fiir bestimmte Keramik-Typen und
nur fiir deren anfédngliche Verwendungsphase angenommen werden.
Auch fiir den zeitlichen HOhepunkt dieser Ausdrucksweise, so
sie {iberhaupt bekannt war, ist sie nebensichlich, und die Bedeu-
tung des Zeichens wird eine andere.

Die Ansicht, die Bodenstempel seien Zeichen eines Familien-
besitzes und auf Wunsch des Bestellers eingeprdgt, ist aufgrund
des archiologischen Fundzusammenhanges systematisch erforschter
Siedlungen zu widerlegen. So wurden etwa in mehreren Fillen
in ein- und derselben Wohnung 2zwei, drei oder mehrere
Gefdle mit ganz verschiedenen Zeichen vorgefunden.

Jene weitere Meinung, von mehreren Autoren geteilt, die Zei-
chen stellten Meistermarken dar, wird in der Folge eingehender
zu beleuchten sein. Anhand des verdffentlichten Fundmaterials
ergaben sich unseres Erachtens mehrere Beweise zur Untermaue-
rung dieser Hypothese.

So wie auch fiir andere geographische Riume nachgewiesen
werden konnte, ist der Beginn der Anbringung solcher Zeichen
in Ruménien eng an die Vervollkommnung der Tdpferdrehscheibe
gebunden. Diese technische Errungenschaft ist andererseits von
dem allgemeinen wirtschaftlichen Aufschwung der alten rumi-
nischen Gesellschaft abhdngig. Das Auftreten einiger speziali-
sierter Handwerker, die fiir den Absatz produzierten, bedingte
wohl eine Bezeichnung ihrer Ware. Aber auch diese Hypothese

ldB8t einige Fragen offen, unter denen die groBe Vielfalt der
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Markentypen, die in einer Siedlung anzutreffen sind, die
wichtigste ist. So fand man in der Siedlung Capidava (Dobrudscha)
in einem einzigen Siedlungsniveau, stammend aus der Mitte des
9. bis Mitte des 10. Jahrhunderts, also eine Zeitspanne von
rund hundert Jahren umfassend, iiber 50 verschiedene Topfer-
zeichen. Bei einer oberflichlichen Betrachtung wiirde diese
Tatsache die Existenz von ebensovielen Handwerkern belegen (7).
Im Verhidltnis 2zu dieser wahrhaft beeindruckenden  Anzahl
von Meistern scheinen jedoch 3 bis 4 Prozent von bodenge-
stempelten GefdBen aus derselben Siedlung sehr gering. Um
dieses Verhidltnis ndher zu bestimmen, wurde eine Tafel erstellt,
die nahezu alle in Ruminien aufgefundenen Meisterzeichen auf-
zeigt. Ausgehend von den bereits in der Literatur angefithrten
Klassifizierungen, bei denen die Form zentrales Uberlegungsmoment
ist - beim heutigen Wissensstand wohl das einzig mdgliche, jedoch
nicht immer am besten geeignete Kriterium-, wurde die Ver-
breitung und Hiufigkeit verschiedener Meistermarken in gewissen
historisch-geographischen Raumen verfolgt. Es ergaben sich folgen-
de SchluBfolgerungen:

1. Eine bestimmte Art von Zeichen, wie Kreise oder inein-
ander gefiigte Kreise, Kreise mit zwei Durchmessern und das
einfache Kreuz sind in ganz Ruminien und gleichzeitig auch
am hdufigsten - bis zu 15 Exemplaren in manchen Siedlungen -

anzutreffen.

2. Bei einigen Zeichen ist ein gemeinsames Verbreitungsgebiet
festzustellen. So ist etwa aus der Gesamtzahl der 79 Zeichentypen
(angefiihrt in der beiliegenden Tabelle), alle aus der Dobrudscha
stammend, ein Zeichen in vier Siedlungen vertreten; drei Zeichen
(1, 45, 98) in drei Siedlungen; elf Zeichen (2, 3, 6, 23, 30,
40, 46, 58, 82, 90, 95) bloB in zwei Siedlungen. Hinzu kommt
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auch, daB bei dem Grofteil der Zeichen aus dem Gebiete der
Dobrudscha Entsprechungen bis hin zu identischen Formen mit

jenen Zeichen aus dem nord-&stlichen Bulgarien zu finden sind.

3. Bei dem Gro8Bteil der Zeichen handelt es sich um Unikate,
da sie entweder blof in einer einzigen Siedlung und manchmal
sogar nur in einem einzigen Exemplar aufgefunden wurden, oder
da Analogien nur iiber weite Distanzen nachweisbar sind, soda2
gemeinsame Verbindungen fast ausgeschlossen scheinen. Anhand
dieser Feststellungen und vor allem aufgrund des Auftretens des
gleichen Zeichens in zwei, drei oder sogar vier Siedlupgen eines
bestimmten historisch-geographischen Raumes kann fiir diese
Zeitspanne ihre Verbreitung auf Tauschbeziehungen zuriickgefiihrt
und in Zusammenhang damit das Vorhandensein spezialisierter
Topferhandwerker angenommen werden, die ihre Ware fiir den
Verkauf herstellten. Diese weilten eine bestimmte Zeit in
den verschiedenen Siedlungen und erzeugten Keramik, die sie
mit ihrer kennzeichnenden Marke versahen, flir den Verkauf.
Offenbar konnten ihre Erzeugnisse jedoch nicht den Bedarf der
Siedlung decken: der Gro@teil der Gefdfle wurde von innerhalb
der Siedlungsgemeinschaft lebenden, nicht spezialisierten
Toépfern erzeugt. So ist unserer Meinung nach die kleine Prozent-
zahl von Bodenstempelkeramik im Gegensatz zu der Gesamtzahl
der GefdBe und der Vielfdltigkeit der Meistermarken innerhalb
einer Siedlung oder eines Griberfeldes zu erkliren. bie Selten-
heit der bodengestempelten Keramik kann auch auf Handels-
beziehungen oder wandernde Meister zurlickgefiihrt  werden.
AufschluBreich ist in dieser Hinsicht das Grdberfeld von Bratei,
wo unter einer ansehnlichen Zahl von Gefifen und Keramikbruch-
stiicken (iiber 60 ganze GefiBe) aus dem 7. und 8. Jahrhundert

nur ein einziges mit einer Bodenstempelmarke versehen ist:
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ein Kreis mit 2zwei senkrechten Durchmessern. Entsprechende
Zeichen fand man auf mehreren Bleisiegeln in der Wohnung
eines Handwerkers aus dem 15. Jahrhundert anldflich archio-
logischer Grabungen in der ehemaligen fiirstlichen Residenz
der Moldau-Suceava.

Um die Praktiken der Stempelung von GefédRen zu belegen,
muB8 auf einige urkundliche Quellen zurilickgegriffen werden,
die sich zwar weder auf obgenannten Zeitraum noch auf das
beschriebene Gebiet beziehen und folglich nicht auf unsere
Situation f{ibertragen werden k&nnen, die aber dennoch die
Stempelung von Gefiflen belegen. Ein Statut aus dem Jahre
1431 und eine Verordnung von 1578 verpflichteten die Topfer
von Wien und Hafner-Zell, ihre Produkte zu markieren. Zur
selben Zeit mahnt man die Topfer aus Tulln, ihre Gefdfle mit
dem Buchstaben T, dem Anfangsbuchstaben ihrer Stadt, zu
versehen.

Einige Forscher, die die "Bodenstempelmarken-Theorie"
vertreten, haben die Entwicklung der Zeichen verfolgt und
die Vererbung der Zeichen vom Vater auf den Sohn fest-
gestellt. Man stellte eine Komplizierung der urspriinglichen

Zeichen durch Hinzufiigung neuer Elemente fest.

Aus unserer Tabelle wird ersichtlich, da® die Reliefzeichen
in einige Grundtypen gegliedert werden konnen; in Ermange-
lung genauer chronologischer Anhaltspunkte ist es jedoch
schwierig, eine zeitliche Evolution der einzelnen Typen nach-
zuweisen, vor allem dann, wenn diese auch im Laufe der
gesamten Zeitspanne unveridndert bleiben.

Die Meistermarken gehen auf die der spédtrdmischen Keramik
des 4. und 5. Jahrhunderts aus Pannonien und Noricum zuriick. Von
hier erfahren sie im 7. und 8. Jahrhundert eine schrittweise Ver-
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breitung dber Mittel- und Osteuropa. DaBl sie auf dem Gebiet
Ruméniens eine lange Periode verwendet wurden, stellt einen
weiteren Beweis des Erbes und der Assimilierung von r8mischen
und r&misch-byzantinischen Elementen in der frilhen materiellen

ruméanischen Kultur dar.
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BLEIGLASUREN IN DER SPATROMISCHEN KAISERZEIT
Von
Agnes Salamon (1), Budapest
GySrgy Duma (II), Budapest

L
Die spdtantiken glasierten Waren Pannoniens (1)

In der spdtrdmischen Zeit stellt die glasierte Ware eine wich-
tige Keramikart dar. Trotzdem hat man sie bis jetzt nur in den
komplexen Bearbeitungen einzelner Fundorte behandelt (2). Doch
lassen, wichtige Gesichtspunkte eine nédhere Priifung dieser Ware
als notwendig erscheinen.

Die schén geformten, farbig glinzenden GefdRe kamen in Panno-
nien in stattlicher Anzahl aus dorflichen und stéddtischen Sied-
lungen, aus Gribern am Limes sowie aus dem Inneren der Provinz
zum Vorschein. Die in Gebieten auBerhalb Pannoniens gefundenen
glasierten GefdBe sind als Exportware anzusehen, doch kdnnen
sie auch durch das Militdr, das die Poststationen an den StraBen
zu sichern hatte, verbreitet worden sein (3).

Aufgrund der quantitativen, qualitativen und geographischen
Kehnziffern, welche die in Pannonien gefundeneh glasierten Ge-
fdBe charakterisieren, kann als sicher angenommen werden, daR
Pannonien eines der bedeutendsten Herstellungszentren dieser popu-
laren, wahrscheinlich leicht zugidnglichen wund billigen Keramik-
art war (4).

Aus Pannonien stehen uns nur zwei Angaben iliber die Herstel-

lung der glasierten Ware zur Verfiigung: die eine von Tac/
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Gorsium (5), die andere von Pilismardt/Castra ad Herculem (6).
Aufgrund der im Laufe der Freilegung von 1936 aus der Villa I.
in Tac/Gorsium zum Vorschein gekommenen "Schmelze" und
aus den gleichfalls dort gefundenen glasierten Bruchstiicken,
unter denen auch ein miflungenes Stiick war, schlo® man auf
einen Ofen. In Pilismarét/Castra ad Herculem fand G. Finaly
1906 auf dem Lagergebiet einen Topferofen mit glasierten Bruch-
stiicken. Im Vorraum des Lagers bei Pilismardt, neben einem
Wachturm an der Verteidigungslinie am Donauufer, kamen zwei
Topferdfen zum Vorschein. In den Ofen wurden graue Gefidfe
zweier Typen gebrannt: Gefife grauer Farbe, gut geschlimmt,
mit glatter Oberfliche, bzw. GefdBe aus feinkérnigem Ton,
der sich "trocken'" anfiihlt. Das Material der Keramik der letz-
teren Art ist mit dem Material der glasierten Ware groften-
teils identisch.

Das Material der glasierten Ware ist gewohnlich - nach
den duBerlichen Merkmalen - trocken, feinkdrnig, mittelgrau ge-
brannt, seltener von roter Farbe. Nur ab und zu findet man
glasierte Ware aus grauem, gut geschlimmten 'kreideartigen"
Material, denn, wie aus dem Il. Teil des Artikels hervorgeht,
spielt das Tonmaterial eine wichtige Rolle bei der Glasurbil-
dung. In der Fachliteratur erwdhnt man bei der Beschreibung
der GefiRe o&fters die Farbe "grau-griin" (7), wahrscheinlich
geht es da um glasierte Ware aus 'kreideartigem" Material,
an der die Glasur nicht gut gelang. Unser Muster 4 ist von
dieser Art; bei ihm konnten wir vor der Priifung nicht ent-
scheiden, ob es sich um glasierte Ware oder nicht glasierte
Ware handelt (Abb. 7., 4a, 4b).

Die Farbe der Glasur ist ein Anflug der Mischung von Braun-
Gelb und Griin-Gelb. Ob die Farbe fiir die einzelnen Werk-
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stidtten charakteristisch ist oder nicht, darauf konnten wir bis
jetzt Keine Antwort finden. Aus den bisherigen Untersuchungen
geht hervor, daR bei der glasierten Ware aus Philismarét das
Braun dominant (8) ist, wihrend die glasierte Wate aus
NévgradverSce eher durch eine griinliche Schattierung (9) charak-
teristisch wird. Die glasierte Ware aus Intercisa vertritt hin-
sichtlich ihrer Farbe mehrere Farbgruppen, wobei auch eine
Gruppe von grellem Orange vorkommt, die allerdings im Ma-
terial aus Pannonien selten zu finden ist. Aller Wahrscheinlich-
keit nach stellte man auch hier glasierte Ware her (10). Durch
die Glasuruntersuchungen wurde klar, daf die Zusammensetzung
des Keramikmaterials und die Brenntemperatur noch wichtiger
sind als die Zusammensetzung der Glasur. So kann die Abgren-
zung der Werkstdtten durch die richtige Farbbestimmung und
durch die Beobachtung der technologischen Charakteristika der

Keramikformen erfolgen.

Das Auftragen der Glasur auf die Gefife geschah durch Sprit-
zen, GieBen und Tunken (Abb. 4, 1-4). Bei den GefidBen fiir Fliis-
sigkeiten und Speisen - Krug, Kanne, Flasche, Topf - ist nur die
AuBenseite glasiert. Der Boden ist selten glasiert, innerhalb des
Randes ist die Glasur nur auf einem 1-2 cm breiten Streifen
angebracht. Demgegeniiber ist bei den zum Essen und Trinken
dienenden Gefdflen auch die innere Seite glasiert. Ebenso ist die
Innenseite des Reibtellers glasiert. Aufgrund der Materialunter-
suchungen 148t sich schlieBen, daR dies von praktischer Bedeutung
war (Teil II).

Als ersten Schritt bei der Untersuchung der spitantiken glasier-
ten Ware in Pannonien priifen wir in diesem Artikel das Material der
glasierten Ware, die Zusammensetzung der Glasur, den ProzeR der

Glasurbildung. Aufgrund dessen wird auch der technologische Prozef
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der Herstellung der glasierten Ware aufgezeigt. So 14Bt sich
in groBen Ziigen umreiflen, welche Arbeitsvorginge sich in den
Werkstdtten und Werkstattzentren, wo diese Art der spitantiken
Keramik hergestellt wurde, abgespielt haben. Diese Untersu-
chungen liefern uns Angaben dariiber, auf welchem Niveau die
Meister der glasierten Ware standen.

Zu unseren Untersuchungen wihlten wir die folgenden vier
Muster aus (11).

1. Glasierter Krug aus Csopak (Abb., 5/1).

2. Glasierter Krug aus Pilismardt/Castra.ad
Herculem (Abb. 6/2).

3. Bruchstiick des viereckigen Henkels eines
glasierten Schlangengefifes mit Stempelver-
zierung aus L&bénymiklés, Baratféld/Quadrata
(Abb. 7/3a, 3b).

4, Glasierter Greifenkopf aus der Umgebung von
Aquincum (Abb. 7/4a, 4b).
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I
Naturwissenschaftliche und technologische

Untersuchungen

Glasuren sind auf der Oberfliche der Scherben liegende glas-
artige Schichten, und so entspricht die Definition des Begriffes
"Glas" auch jener fiir Glasuren. Nach dieser Feststellung sind sie
"durch Schmelzen enstandene anorganische Korper, die ohne
Kristallisierung in festen Zustand gelangten" (12). Wenn auch
die chemische Zusammensetzung und ihre Struktur jener von Glas
gleichen, so sind die auf dem Scherben liegenden Glasurschichten
doch heterogene Stoffe. Infolge des Aufschlusses des Scherbens
wihrend des Schmelzprozesses konnen die Glasurschichten nach
dem Brennen kaum mehr in ihrem Querschnitt einheitlich sein.
Also  konnen diese glasartigen Schmelzen im Gegensatz zu den

Gldsern nicht mehr als isotope Stoffe betrachtet werden.

Die auf der Oberfliche der rdmischen Scherben befindlichen
glasartigen Schichten sind demnach zweifellos Glasuren. Die quanti-
tativen chemischen Analysen zeigen, daB diese Glasuren in die
Gruppe der iiblichen bleihaltigen Hafnerglasuren gehéren (14).
Man kann in zahlreichen Féllen erkennen, daf man die Glasuren
der r6mischen Gefdfe - den Hafnerglasuren gleich -~ in Form
von wissrigen Suspensionen auf der Oberfliche der Gegenstinde
angebracht hat, und zwar durch Eintauchen, Gieflen und gele-
gentlich auch durch Spritzen.

Abgesehen von einigen Ausnahmen bilden sich beim Brennen
Glasurschichten aus den auf der Oberfliche der ungebrannten
oder gebrannten Tone aufgetragenen Suspensionen, die meistens
Mahlprodukte sind. Diese bestehen zum Teil oder ganz aus Glas
(Fritteglasuren), also auch aus Gemischen solcher Stoffe,
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die schon wurspriinglich alle zur Glasbildung ndtigen Komponenten
enthalten haben (Rohglasuren). Demzufolge kann das Schmelzen
sowohl bei den Fritteglasuren als auch bei den Rohglasuren unab-

hingig vom Grundstoff, also dem Scherben, verlaufen.

Es ist ja allgemein bekannt, daR aus einem Gemenge von
Bleioxyd und Kieselsdure bereits bei verhdltnism&Big niederer
Temperatur Bleisilikate entstehen konnen. Diese Erfahrung wird
durch das mehrere Tiefschmelzpunkte (Eutektika) aufweisende
Zustandsdiagramm des Systems Pbo-Sio, hinreichend gedeutet (13).

Die aus zwei Komponenten - aus einem Gemenge von Bleioxyd
(PbO) und feinkdrnige Kieselsdure (SiOz) - bestehenden tradi-
tionellen Topferglasuren (PbO.nSiOZ) gelangen infolge der gleich-
miRigen Stoffverteilung auch gleichmiRig und gleichzeitig in ihrer
Gesamtmenge in den allmidhlich eintretenden Schmelzzustand. Ist
jedoch die Kieselsdure allein im Scherbenstoff - als Komponente
der Tone - enthalten, dann kann die Entstehung einer Schmelze
aus der aufgetragenen Bleiverbindung einzig und allein an der
Grenzfliche von Scherben und Bleisalz beginnen.

Es ist leicht zu erkennen, daf das Schmelzen des die Oberfldche
bedeckenden, glanzlosen oder bloB schwach fettglinzenden Stoffes,
welchen man auf den ersten Blick fiir eine unzulinglich geschmol-
nene Glasur halten kdnnte, jedesmal an der Grenzfliche, am Treff-
punkt mit dem Scherben, durch Entstehung von Schmelzen niedri-
ger Viskositit begonnen hat (Abb. 8). Man kann aufgrund dieser
Beobachtung berechtigterweise annehmen, daB jene glasigen
Schmelzen infolge einer Wechselwirkung der beiden Stoffe - also
Scherben und aufgetragenes Material (Bleioxyd) - entstanden sind.

Es l4Rt sich also schon aufgrund &duRerlicher Merkmale oft ein
wesentlicher Unterschied zwischen den traditionellen Hafnerglasuren

und der Glasur der untersuchten spatrdmischen Stlicke feststellen.
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Die technologischen Probleme dieser eigenartigen Glasuren
wurden bis jetzt noch nicht gekldrt. Dieser Umstand machte es
notwendig, daB wir uns 1974 -1975 zum Feststellen der Eigenschaften
der Glasuren bzw. der Glasurtechnologie mit der naturwissenschaft-
lichen Untersuchung des romischen Fundmaterials befaRten (1). Wir
haben entsprechend unserer Vermutungen - im Gegensatz zu den
bisherigen Verdéffentlichungen - die Untersuchungen auch auf den
Grundstoff bzw. die Wechselwirkung von Glasur und Scherben aus-
gedehnt. Zum Erkennen der stofflichen Eigenschaften der Glasuren
und Scherben wurden hochtemperaturmikroskopische, quantitativ-
chemische und mineralogisch-petrographische Untersuchungen durch-
gefilhrt. Wir haben unsere Feststellungen auch in diesem Falle,

wie {iblich, mit technologischen Versuchen erginzt.

Die quantitativ-chemische Analyse des Grundstoffs, also der
Scherben von vier glasierten Proben (Nr. 1-4) ergab, daB zwischen
den einzelen chemischen Komponenten und dem Schmelzen der
Glasur Zusammenhidnge zu beobachten sind. Die am besten ge-
schmolzene Glasur trédgt die Probe 1, in deren Grundstoff der
héchste Kieselsiure- und Alkali-, aber der niedrigste Aluminium-
oxydgehalt festgestellt wurden. Es diirfte jedoch der 1,2% be-
tragende Unterschied im Kieselsduregehalt der Proben 1 und 2
darauf hindeuten, daB8 man allein aufgrund der chemischen Zusam-
mensetzung die zwischen den Glasuren feststellbaren Unterschiede
kaum zu erkldren vermag (Abb. 9) (Tabelle I).

Die an Diinnschliffen der Scherben durchgefiihrten mineralo-
gisch-petrographischen Bestimmungen haben bewiesen, daf die
Qualitdt der Glasuren - {iber den mengenmiRigen Quarzgehalt hin-
aus - auch die Kornverteilung der mineralischen Komponenten
wesentlich beeinfluft hat. Die Menge des mineralischen Anteil bei

einer Korngrofe von 0,06-0,20 mm betrdgt bei Quarz bei Probe 1,
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deren Glasur die schénste ist, 14,7% bei Probe 2 rund 10%, wihrend
bei den Proben 3 und 4, bei welchen die Oberfliche glanzlos und
rauh ist, Quarzgehalte von 8,8% und 4,7% festgestellt wurden.
(Tabelle I1, III).

Die Bestimmung der Kornverteilung von zwdlf ungarldndischen
Hafnertonen ergeben, daf die Mehrzahl der Tone blo8 unbedeutende
Mengen von Quarzkdmern (0,06-0,20 mm) enthalten (Abb. 10).
Nur in zwei Fidllen fanden sich Mengen, welche die zur spit-
rdmischen Glasurtechnologie erforderlichen untersten Grenzwerte
erreichten. Damit kann die Erfahrung bestdtigt werden, wonach
auf der Oberfliche eines Grofliteils der vorhandenen ToOpfe keine
einwandfreie Glasurschicht entstand. Die Beobachtung der sich
aus der Bleioxydschicht bildenden Glasur wurde mittels Hafner-
tonen durchgefiihrt (Abb, 11, 12).

Die Verformung eines aus Bleioxyd geprefiten, zylindrischen
Probekdrpers, hingestellt auf eine Platte und bestehend aus ge-
schlimmtem, von K&rnern iber 0,05 mm befreitem Ton, erfolgte
bei einer Temperatur von 860°C, welche dem Schmelzpunkt des
angewandten technischen Bleioxyd entspricht. Dem entgegen bildete
sich unter sonst gleichen Versuchsverhiltnissen auf der Oberfldche
einer Tonplatte mit wesentlichem Gehalt an Quarzkdrpern von
0,06-0,20 mm bereits unter dem Schmelzpunkt desselben Bleioxyds,
im Temperaturbereich von 760-8000C, eine Schmelze niedriger
Viskositit, die durch den pordsen Grundstoff eingesogen wurde.
Die Bildung der Schmelze begann, wie erwartet, an der Beriihrungs-
stelle der beiden Stoffe infolge ihrer Wechselwirkung (Abb. 13).

Werden Bleioxyd oder Galenit in der Form einer wiésserigen
Suspension feingekdrnten Malguts auf die GefdRoberfliche auf-
getragen, dann gelangt die angebrachte Schicht in eine voll-
stindige Berithrung mit dem Grundmaterial. Dieser Umstand er-
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méglicht bei Widrmebehandlung eine Wechselwirkung zwischen den
Bleiverbindungen und den mineralischen Komponenten des Scherben-
stoffes, allen voran der aufschlieBbaren Kieselsdure. Im ersten Ab-
schnitt des Brennprozesses entstehen unter dem Schmelzpunkt des
Bleioxyds (88622°C) im Rahmen von in fester Phase verlaufenden
Reaktionen diverse Silikatschmelzen mit hohem Bleigehalt, tief-
liegendem Schmelzpunkt und geringer Viskositit. Uber dem
Schmelzpunkt des Bleioxyds kommt schon die aufschlieBende Wir-
kung der bleihaltigen Silikatschmelzen in entscheidendem MaRe
zur Geltung, wihrend die in fester Phase verlaufenden Reaktionen
ihre Bedeutung allmihlich einbiifen.

Die Quarzkdrper gelangen wihrend des Trocknungsprozesses
des Tons zueinander. Sind sie - insbesondere die relativ groBen
Kémer - in hinreichender Menge vorhanden, dann bilden beim
Schwinden des Tones die einander beriihrenden Koérner ein Ge-
rippe, welches der Ton iiberzieht. So entstehen die auch nach
beendetem Brennen bleibenden, aus zusammenhingenden HGhlungen

bestehenden Kapillaren.

Da unter gleichen Umstdnden der AufschluB proportional mit
der spezifischen Oberfliche vonstatten geht, kinnen beim vblligen
Auflosen der feinen Mineralkbrper die relativ grofen Kdorner
(0,06-0,20 mm) des Quarzes praktisch noch unveridndert bleiben,
und damit kann sich auch das Kapillarsystem erhalten. Die
K_apillaren ermoglichen das Eindringen von Schmelzen geringer
Viskositdt und den Aufschlul von Schichten unter der Scherben-
oberfliche. Wo sich der AufschluR des Scherben allein auf die
Oberflichenschichten beschriankt, gelingt es kaum, den Kiesel-
sdurebedarf der Bleisilikate, der Schmelzen, zu sichern. Bei
dieser eigenartigen Technologie sichern die relativ grofen Quarz-

korner durch die Entwicklung eines solchen Kapillarsystems im
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Scherbenmaterial die Moglichkeit zur Bildung einer entsprechenden
Glasur.

Aufgrund historischer Nachrichten wissen wir, da8 dies bei
den Todpfern des Altertums wohlbekannt war und auch praktisch
angewendet wurde. Man hat die Tépfe mit Bleiglidtte {iberzo-
gen (15), eine Technologie, welche im Kreise unserer Tdpfer
seit langem der Vergessenheit anheimfiel, aber an manchen
Stellen im Siiden Europas bis zur Stunde fortlebt (16).

In den sich bildenden Silikatschmelzen sind zu Beginn des
Prozesses vorwiegend Bleiionen vorhanden, ihr Bleioxydgehalt
kann unter Umstdnden den Wert von 92% erreichen (17). Die
Struktur dieser Silikate mit hohem Bleigehalt ist noch nicht
vollig gekldrt. Es besteht jedoch kein Zweifel, daB eine Moglichkeit
zur Bildung ldngerer Ketten von (Si04)4' Tetraedern (insbeson-
dere zur Entwicklung von Glasstruktur mit Raumgitter), die
auch fiir die Glasuren typisch sind, in jenen Schmelzen nicht
bestehen (18). Mangels einer Glasstruktur haben die erw#hnten

Bleisilikate eine {iberaus geringe Viskositit (19).

Die vorteilhafte Glasurbildung verlduft in Abhdngigkeit der
Bleioxydschichtdicke von der Bleioxydmenge pro Fliacheneinheit.
Wir machten im Laufe unserer Experimente die Erfahrung, daf
diinne Oxydschichten blof die Oberfliche verglasen: es entstehen
gewbhnlich fettglinzende, gelegentlich auch ravhe Flichen. Waren
unter den dicken Bleioxydschichten ausreichende Mengen auf-
schliefbarer Kieselsdure vorhanden, dann bestimmte die Farbe
der Glasur - nicht anders als bei den farblosen (durchsichtigen)
Hafnerglasuren - in entscheidenem MaRf die darunter befindlichen
Scherben: es sind glinzende, durchsichtige, glasartige Glasur-
schichten entstanden. War der Eisenoxydgehalt der Tone wesent-

lich, dann kamen rote, gelegentlich auch gelbliche oder braune
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Schattierungen zum  Vorschein. Aus dicken Bleioxydschichten
haben wir - unter sonst gleichen Versuchsverhiltnissen - bei
relativ. wenig aufschlieBbarer Kieselsdure eine, den unzureichend
geschmolzenen Glasuren &hnliche, glanzlose, in zahlreichen Féllen
unkristallisierte Oberfliche bekommen. Bei diesen Glasuren war
mangels Kieselsdure auch durch wiederholtes Brennen nie eine
glatte Oberfliche erreichbar. Diese Erscheinung wurde durch
hochtemperaturmikroskopische = Untersuchungen  weitgehend er-
forscht (1).

Die Farbe dieser deckkriftigen, fettglinzenden oder glanzlosen
Schichten ist das Ergebnis von durch zahlreiche Faktoren beein-
fluBten und deshalb schwer zu verfolgenden Vorgidngen, bei wel-
chen an erster Stelle die abténende Wirkung des Bleioxyds und

der Eisen- und Kupferionen zur Geltung gelangen.

Auf dem Zustandsdiagramm des Systems PbO—SiO2 ist ersicht-
lich, daR die Schmelzen mit hohem PbO-Gehalt beim Abkiihlen
umkirstallisieren (den Glascharakter einbiien). Bei niedriger
Temperatur kann gelbes Bleioxyd PbO ausscheiden und gleich-
zeitig auch Bleisilikat in bekannter mineralischer Form, als Ala-
mosit (PbO.SiOz), oder als Barysilit (3PbO.ZSi02) entstehen. Es
kénnen jedoch auch die nur aus Schmelzen abscheidenden Blei-
silikate (4PbO.Si02) in Prismen, tafelférmigen oder gekdrnten
Kristallen erscheinen. Kristallinische Kieselsiure (Christobalit)
bildet sich infolge des iiberaus hohen Bleigehalts blof ausnahms-
weise (20). Unter unseren Versuchsverhéltnissen erhielten wir,
wie auch bei Anwendung von chemisch reinem PbO, aus den
bei niedriger Temperatur entstehenden Schmelzen hellgelbe, deck-
krifrige, fettglinzende, teils weitgehend umkristallisierte
Glasurschichten., Der Farbton ist bei den spidtrémischen GefédBen

jedesmal etwas stumpfer: sie zeigen zuerst eine braune oder
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schwach griinliche Schattierung, welche von den metallischen
Verunreinigungen der Grundstoffe herrithrt. Die Erfahrung hat
gezeigt, daB auch der Eisengehalt der im Scherbenstoff aufge-
schlossenen Mineralien einen Beitrag zur Entwicklung des Farb-
tones der Schmelzen zu leisten vermag.

Bekanntlich kommen in den Silikaten Fe3+—lonen mit F‘e2+—
Ionen zusammen vor. Im allgemeinen gelangt die Wirkung der
dreiwertigen Eisenionen zur Geltung, wodurch rotbraune Abtd-
3+_O_Fe2+

Bindung zustande kommt, wobei dem zweiwertigen Eisenion in

nungen entstehen. Es ist aber auch méglich, daf die Fe

der Silikatstruktur die Rolle des modifizierenden Ions zufdllt. In
solchen Fillen entsteht die Griinfdrbung. Da jedoch im vorliegenden
Fall diese Version infolge des hohen Bleigehaltes der Schmelzen
nicht in Frage kommt, hat man den griinlichen Stich der deck-
krdftigen Glasuren eher mit der Kupferverunreinigung des Bleis
(Bleierzes) zu erkliren. Bekanntlich hingt in den Silikatschmelzen
die verfdrbende Wirkung des Kupfers von der Koordinationszahl
des Cu-lons ab. Bei maximaler Sauerstoffkoordination entstehen
tirkisblaue, bei der niedrigsten warme, grasgrine Farbtd-
nungen (21). Die Entwicklung der kupfergriinen Farbe, welche
die Bleiglasuren bei niedriger Temperatur vorzeigen, mit anstei-
gender Temperatur infolge der steigenden sauerstoffentziehenden
Wirkung der Bleiionen mehr und mehr eine gelblich verfirbte
grasgrine Farbténung annimmt, und iiber 900°C entstehen nur

griine Schattierungen (22).

Die im Grundstoff des Scherbens aufgeschlossenen Fe3+—lonen
verleihen den Kupferglasuren einen olivgriinen Farbton. Da das
bedeutendste Bleierz Galenit durchschnittlich 0,01-0,03 % selten
iber 1,0% Silber enthilt, kann auch Silber als metallische Verun-

reinigung der Bleiglasuren vorkommen (23). Silber verleiht
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den Bleiglasuren eine gelbliche Farbe, diese fidrbende Wirkung
ist bei hohem Bleigehalt am glinstigsten. Bei Kalcium und
Zink erscheinen bridunliche Farbtdénungen (24).

Es ist sicher, daB die R&mer Blei aus silberhidltigem Erz ge-
wonnen haben, welches sie als Molybdaena oder Galena bezeich-
neten (25). Diese Benennung ist noch heute in den Namen Blei-
glitte (Bleioxyd, PbO) zu sehen.

Bei der Bleigewinnung entstand als Nebenprodukt auch Blei-
glitte in groBer Menge. Durch Reduktion der Bleiglitte mit
Holzkohle wurde ebenfalls Blei gewonnen (26). Kleine Mengen
des Bleioxyds haben die Hafnerwerkstitten verwendet (27). In
diesem ‘Falle ist es vorstellbar, da8 dieses Oxyd zur Bildung
der silbergelben Farbe die entsprechende Menge Silber enthielt.
Dementsprechend erhalten die unmittelbar aus Bleierz (Galenit)
hergestellten Glasuren einen nennenswerten Silberanteil. Doch
kann man mit Recht vermuten, daf die Hafner der ROmer das
Bleioxyd durch einfaches Glitlhen der Bleiabfdlle hergestellt ha-
ben (28). Der Mittelwert des Silbergehaltes in den rdmische
Bleirshren ist nur 0,014 % und 0,032 % (29) bzw. 0,01% in den Blei-
tohren 0,083 % (30), weshalb die fdrbende Wirkung bei diesen

Produkten (Bleiglitten) nicht mehr nennenswert sein kann.

Aus der hier beschriebenen Technologie folgt, daf die auf
der Oberfliche der Scherben entwickelten Glasurschichten einen
nennenswerten Bleigehalt aufweisen. Die Untersuchungen zeigten,
daR der Mittelwert ihres Bleigehaltes 62% PbO, in einigen Fillen
sogar 72% PbO erreicht (14). Es ist allgemein bekannt, daf die
Bleiglasuren mit hohem Bleigehalt nicht siurebestindig sind (31).
Die Glasuren werden sogar durch Speisen und Getrdnke mit Sdure-
gehalt angegriffen; GefdBe mit solchen Glasuren sind also zum

Aufbewahren von Lebensmitteln ungeeignet, gesundheitsschidlich
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und bis zum heutigen Tage Ursache von Bleivergiftungen (32).
Die gesundheitsschiddigende Wirkung des Bleies war bei den R&-
mern wohl bekannt (33). In der Literatur finden wir zahlreiche
Hinweise auf die schidliche Wirkung von bleihaltigen Speisen
und Getridnken (34).

Die untersuchten GefiRBe, die zum Aufbewahren von Fliissig-

keiten dienten, sind nur auf der AuBenseite mit einer Glasur ver-
sehen.
Man kann mit Recht annehmen, daf die Hafner einst die Glasuren
nicht nur aus &dsthetischen, sondern auch aus praktischen Griinden
in dieser von der Tradition abweichenden Form verwendet haben.
Wir koénnen annehmen, dal der rSmische Hafner mit diesem
Verfahren die gesundheitsschidigende Wirkung des Bleies, die
Bleivergiftung, vermeiden wollte.

Abbildungen (Teil I und Teil II)

Abb. 1 Verschiedene Arten der glasierten Gefdfe aus Pannonien.

Abb. 2 Verschiedene Verzierungen der glasierten GefdBe aus

Pannonien.

Abb. 3 Verschiedene Verzierungen der glasierten GefdBe aus

Pannonien.

Abb. 4 Die verschiedenartigen Mobglichkeiten der Anbringung der
Glasur an Kriigen und Kannen.
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Abb. 5/1: Glasierter Krug aus Csopak.
Abb. 6/2: Glasierter Krug aus Pilismarot.

Abb. 7/3a und 3b: Glasierter GefdBhenkel von Lé&bénymiklos,
Baratfold; 4a und 4b: glasierter Greifenkopf aus der Umgebung

von Aquinicum.

Abb. 8 Entstehung von Bleisilikaten mit niedriger Viskositdt an
der Beriihrungsstelle von Bleioxyd und Scherbenmaterial. Spidt-

rdmisches Gefafl Nr. 1.

Abb, 9 Die Gruppe der spdtrdmischen Scherben (1-4), in dem
System: A1203—Si02-K20.

Abb. 10 Die Haufigkeit der Quarzkdrner 0,06-0,20 mm in den ver-
schiedenen ungarlindischen Tonen. Tone aus Transdanubien (Pan-

nonien): I (1-7), und von der ungarischen Tiefebene: 11 (A-E).

Abb, 11 Gemeinsame Gruppe der untersuchten spétrdmischen Scher-
ben (1-4), und der bei den technologischen Versuchen angewandten
Tone. (I-IV) in dem System: A1203—Si02—K20.

Abb, 12 Kornverteilung der bei den technologischen Versuchen an-
gewandten Tone. Berggut (I), Berggut geschiimmt (II), Geschlimm-
ter 1I. Ton gemagert mit Quarz, Korngr8e: 0,06-0,20 mm (IiI, IV).

Abb. 13 Die Bildung einer Schmelze aus Bleioxyd und Ton. Ver-
formung des aus Bleioxyd (PbO) gepreften Probekdrpers auf der
Oberfliche einer Platte aus geschlimmtem (II) und mit Sand ge-
magertem (IV) Ton. (Hochtemperaturmikroskopische Aufnahme).
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Anmerkungen (Teil I und Teil II)

1. Salamon A. - Duma G., Altertiimliche Einstoff-Bleiglasuren.
Angaben zur Herstellung der spitantiken glasierten Ware in Pan-
nonien (=Verdffentlichung der Kommission fiir Frihmittelalter-
forschung, Nr. 5; Anzeiger der phil.-hist.-K1. der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften, Jg. 118, Wien 1981).

2. Wir mochten nicht auf so bedeutende Fragen wie das Wieder-
aufleben der Erzeugung der glasierten Keramik in der spidtantiken
Zeit oder die Rolle der spidtantiken glasierten Keramik eingehen.
Vgl. Whitehouse D., The Medieval Glased Pottery of Lazio. The
British School at Rome, 22, 1967, S. 40-86. Thomas E. B., Die
rdmerzeitliche Villa von Tac-Fovenypuszta. Acta Arch. Hung. 6,
1955, S. 120-123. Péczy K., Keramik, In: Intercisa II. (Dunapentele).
Die Geschichte der Stadt in der R&merzeit. Arch. Hung. 36, 1957,
S. 71-77. - Eine gute Zusammenfassung des Keramikmaterials
aus Carnuntum 1968-1974 bei Grlinewald M., Die Gef&Bkeramik
des Legionslagers von Carnuntum. RLIO 29, 1979, S. 67-74 und

iiber die naturwissenschaftlichen Priifungen s. Anm. 14.

3. Glasierte GefdBe im quadischen Land: Krekovi¢ E., Zur Frage
der Reibschiissel. In: Musaica 24, 1973, S. 99-107.- Baaz D., Reib-
schiissel und Romanisierung. In: RCRF 17/18, 1977, S. 147-158. -
Die glasierte Keramik im sarmantischen Gebiet: A. H. Vaday sind

Angaben iiber seine Ausgrabungen zu verdanken.

4. Glasierte Waren waren damals fast alle gebrduchliche GefidRe
(Abb. 1), aber auch Tonlampen und kultische GefdRe. Die Gebrauchs-
gefdle umfassen Vorrats- und KochgefdBe sowie Tischgeschirr.

Ihren Formen nach gleichen sie oft den Bronze- und GlasgefédRen,
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doch kann man sie auch mit Gefdfen anderer Ausfertigung ver-
gleichen: so mit den verschiedenen Gruppen der grauen, einge-
glitteten Ware oder der spdtantiken Sigillata. Die glasierte Ware
kann auch durch die an ihr feststellbaren Verzierungen mit den
anderen Arten der rdmerzeitlichen Keramik verglichen und ver-
bunden werden. Aufler den allgemein verwendeten Verzierungen
wie Kannelur, Rippenschmuck, plastische Verzierungen (Abb. 2/1, 3),
eingeritzte, eingedriickte und eingestochene Dekoration (Abb. 2/2) -
die letzten beiden Verzierungen sind eher ein beliebtes Schmuck-
element fiir die Keramik der Quaden - erscheint auf der glasierten
Ware auch die eingegldttete und die spétantike gestempelte Ver-
zierung (Abb. 7/3a, b). Auf den Bronze- und GlasurgefdBfen und
auf der grauen Keramik kommen Facettierung und Kannelierung
(Abb. 3/2) sowie die durch die Technik der Drehscheibe gegebene
waagrechte Rillenverzierung, die sogenannte "Gerillte Ware"
(Abb. 3/1 und 3), vor, und auch das einreihige und zweireihige
"Riadchenmuster” ist auf der glasierten Keramik zu finden
(Abb. 6/2). Da die innere Seite eines glasierten Tellers aus
Intersica mit eingeglitteter Verzierung versehen ist, so ist die
glasierte Ware auch mit der in Pannonien kaum zu findenden spédt-

antiken mediterranen bemalten Keramik verkniipft.
5. Thomas E. B., Anm. 2.
6. Finaly G., Ad Herculem Castra. In: Arch. Ert 27, 1907, S. 45-57.

7. Nagy L., Rémische Topfersiedlungen in der Gasfabrik. In: BpR 11,
1932, S, 348.

8. Barkéczi L. - Salamon A ., Das spitrdmische Griberfeld Castra

ad Herculem bei Pilismardt. Manuskript.

233



9. Salamon A ., Kleinfunde aus dem Burgus von Nogradverdce.
Manuskript,

10. In Intercisa ist derselbe Stempel an einer grauen und an einer
glasierten Schiissel wie auch auf einem rotfarbigen Sigillata nach-
ahmenden GefidB zu finden. Das letztere bei Bbéna E. V., Intercisa.
Ausstellung des Museums von Dunaujviros. 1965, Abb. 3. Ein &hn-
liches Muster ist auch an einem grauen Gefi8 von Nagtétény an-
zutreffen: Salamon A ., Die pannonische spdtrdmische gestempelte

Keramik. Manuskripi.

11. Csopak: Fiir die Mboglichkeit der Untersuchung des Kruges und
des Photobildes danken wir Frau Sylvia Palagyi (Museum Veszprém).
Pilismarét: Erdélyl I[. - Salamon A ., Vorbericht der Ausgrabung
im Jahre 1874/75. In: Mitt. Arch. Inst. 10, 1980. Im Druck. -
Lébénymiklds, Baratf6ld/Quadrata: Mitteilungen des Archdologischen
Instituts. Salamon A .y Spatrdmische pgestempelte GefdBle aus
Intercisa: fol. Arch. 20, 1969, S. 60ff.

12. Definition nach: American Society of Testing Materials (ASTM).

13. Cooper H.C.-Saw L.-Loomis ME., Lead Silikates, Thermal
Analysis of the System PbO—SiOZ, American Chemicals Journal 42,
1909, S. 461-478, - Geller R.F.-Creamer A.S.-Bunting E.N., The
System: PbO-SiOZ, Journal of Research of the National Bureau of
Standards 13, 1934, S. 237-244. - Hinz W,, Silikate, Grundlagen
der Silikatwissenschaft und Silikattechnik 2, 1963, S. 133-134,
166. - Geller R.F -Bunting E.N.: The System. KZO-PbO-Sioz,
Journal of Research of the National Bureau of Standards 17, 1936,
S. 227-287.
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14. Pernicka E., Chemische Analyse glasierter Keramik aus Carnuntum.
In: Grilnewald M.: Die GefdRkeramik des Legionslagers von Carnuntum.
RLIO 29, 1979, S. 99-107.

15. Agricola G., De natura fossilium X. (Ubersetzt aus dem Latei-
nischen von G. Frautadt und P. Prescher) Berlin 1958, S. 241-243.

15. Hampe R.-Winter A., Bei Topfern und TOpferinnen in Kreta,
Messenien und Zypern. Mainz 1962, S, 8.

17. NAray-Szabd 1., Physikalische Eigenschaften von Silikatgldsern.
In: Monographien aus der Silikatindustrie, Budapest Bd. HI. 1962,
S. 36. - Gmelins Handbuch der Anorganischen Chemie, Berlin 1974,
S. 47, c. 808-832.

18. Naray Szabd 1., Die Struktur des K2Pb28i207 und der Bleigldser,
In: Silikattechnik 12, 1961, S. 316-318,
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schaften, Jg. 115, Wien 1978, S. 249-262.

20. Litzwo K.: Ein Beitrag zur Kenntnis der einfachen ungefritte-
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21. Weyl W.A., Light absorption as a result of an interaction of
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Tabelle 1.

SiO2 70,80
A1203 15,19
Fe203 5,29
"l‘iO2 1,10
CaO 1,09
MgO 1,79
KZO 2,90
Na,O 0,71
Gliith- 0,85
verlust
Tabelle II.

1 2

23,8 2,3

16,7 0,8

8,1 1,6

10,2 1,6

1 - Quarz

2 - Feldspat

- Muscovit
4 .- Biotit

3,3
0,3

bl

3,6

2 3 4
69,60 62,00 59,98
18,15 27,91 15,78
4,17 2,98 5,83
0,70 0,19 0,15
145 1,98 1042
1,34 0,96 2,04
2,71 1,11 3,16
0,65 0,26 1,02
0,94 1,88 1,04
4 5 6 7 8
1,5 0,7 - - 68 4
1.0 0,5 1,7 - 79,0
0,7 - - 2,6 87,0
- - 2,6 - 82,0
- Schwermineralien
- Detritische Mineralien
- Tonmineralien aus Glas
eruptiver Herkunft
8 - Grundmaterial

5%

100,0
100,0
1000
100,0
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£ w

Tabelle IIl.

63 A
77,0
85,6
77,1

£ W o
| I R |

0,00-0 01
0,01-0,02
0,02-0,06
0,06-0,10

3 4 5

17,2 9,7 50
7,50 50 50
0,2 1,5 7,3
74| 3,6 1,1
mim

"

[0

6 7 8 2 %
- = A 100,0
87 2,5 03 1070
36 1,8 - 10,0
. . a 1000
5 - 0,01-0,20 mm

6 - 0,20-0,30 "

7 -0,30-0,50 "

8 - 0,50-100 "
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MUNZDATIERTE MITTELALTERLICHE UND
FRUHNEUZEITLICHE KERAMIK IN
MITTELEUROPA
Monographien und neue Forschungen

Von Hermann Steininger, Perchtoldsdorf

Bis nach dem Krieg gab es nicht nur in Osterreich noch man-
che Schwierigkeiten, mittelalterliche Sachrelikte exakt zu datie-
ren, wogegen Materialien der bildenden und angewandten Hoch-
kunst des Mittelalters aufgrund ihrer alten Forschungstradition
schon lidngst stilistisch und chronologisch geordnet werden konnten.
Sie hatten - friilhzeitig Beachtung gefunden, waren reichhaltig
vorhanden und oft selbst datiert. Demgegeniiber ist die
Mittelalterarchiologie in Osterreich eine verhiltnismiRig junge
Disziplin, die sich vornehmlich mit den Funden ab dem Hoch-
mittelalter beschdftigt und in den letzten Jahren erst beginnt
die Kenntnisnahme des mitunter massenhaft auftretenden
Materials stdrker einzusetzen. So haben Museen vermehrt
Bodenfunde aufgenommen, und manche Fundbergung erbrachte
nicht zuletzt auch mittelalterliche Sachkulturreste, in erster
Linie Keramik, dann Metall, Glas, Holz, Stoffreste, Knochen,
Horn, etc. Die Erhaltungsméglichkeit dieser Materialien im
Boden ist bekanntlich sehr unterschiedlich, infolgedessen sind
die meisten zutage geftrderten Relikte Keramikreste. Syste-
matische Grabungen freilich lieBen sich im Rahmen der all-
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mihlich entstehenden Mittelalterarchidologie erst in den Jahren
nach dem Zweiten Weltkrieg durchfiihren.

Bei den meisten der heute vorliegenden Keramikfunde er-
scheint, von Ausnahmen abgesehen, ihr Fundort bzw. Fundplatz
gesichert, sie wurden bewuft oder unbewult als Ablagerung
deponiert, was beweist, daf sie jeweils im nahen Umraum in
Funktion waren und demnach als Relikte anzusprechen sind,
was fiir eine Datierung der Funde selbst schon von Aussage-
kraft sein kann; etwa wenn von Siedlungen, befestigten Plitzen
etc. Griindungsdaten bekannt sind oder gar, wenn man von
Ortlichkeiten nachweisen konnte, seit wann sie als Wiistungen
gelten. Sind solche Voraussetzungen vorhanden, erscheinen fiir
die Archdologen die Mobglichkeiten, um zu einer exakten Strati-
graphie zu kommen, immerhin gegeben, obschon mitunter die
Probleme gerade bei jingeren Schichten sehr schwierig sein
kénnen und sich Irrtiimer oft nicht ausschliefen lassen. Es gibt
ja Situationen, wo sich von vornherein keine exakten chrono-
logisch-stratigraphischen Abfolgen bilden konnten, etwa an Ab-

hingen bei Burgen usw.

Wie in der iibrigen Altertumskunde spielen im Bereich der
Keramik Fragen der Chronologie eine wichtige Rolle, nicht zu-
letzt, weil die Historisierung den Interessenten direkt anspricht
und zugleich die Mbdglichkeit bietet, vom eigenen Standpunkt
aus geschichtliche Dimension zu begreifen. Auch fiir, die mittel-
alterliche und neuzeitliche Keramik stellen sich Fragen der
Historisierung zwangsldufig. Zunidchst freilich dominierten dies-
beziiglich MutmaBungen, persbnliche Meinungen, spdter dann
Erfahrungswerte.

In den seltensten Fillen lassen sich von vornherein nicht

datierte Keramikbestinde exakt datieren, es sei denn, es han-
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delt sich dabei um planmé&Rige Ausgrabungen ungestdrter Schich-
tenabfolgen. AuBerst selten ist es der Fall, da® Datierungen
vom Erzeuger in Gebrauchsgefidfe eingezeichnet oder, wie etwa
bei Majolika, angebracht wurden. Andere Datierungsmoglich-
keiten wiederum begegnen bei GefdBen, die als Reliquienbe-
hidlter dienten und mit Siegelverschlu® versehen waren; doch
gibt es davon vorldufig noch recht wenige Funde. Relativ zahl-
reich hingegen sind sogenannte miinzdatierte Keramikfunde,
welche es in Osterreich wie auch im benachbarten Ausland
iber weite Rdume hin ziemlich systematisch ermdglicht haben,
einige grundlegende Kenntnisse gesichert datierter Keramik

zu vermitteln.

Ein Blick in die Geschichte der Keramikforschung zeigt,
da man sich mit miinzdatierter Keramik noch nicht allzu
lange ausfiihrlicher beschiftigte. Thr Wert fiir die Datierung
war ldngere Zeit umstritten und wurde nicht in dem MaR, wie
es heute der Fall ist, akzeptiert. Im folgenden méchte ich
eine knappe Aufzdhlung jener monographischen Arbeiten vor-
legen, die sich mit diesem Material detaillierter befassen.
Zunichst wire hier an die Dissertation '"Miinzdatierte aus-
trasische Grabfunde" von Joachim Werner 2zu erinnern, die
auf Anregung der Romisch-germanischen Kommission des
Archiologischen Instituts des Deutschen Reiches bei Gero
Merhart-Bernegg in Marburg 1932 entstand (1). In ihr werden
miinzdatierte merowingische Grabfunde in Siid- und Westdeutsch-
land bearbeitet und ihr Wert fiir die Chronologie des frith-
mittelalterlichen Fundmaterials von 450 bis 700 n. Chr. unter-
sucht (2). Diesem Werk thematisch an die Seite zu stellen wire
dann die 1968 erschienene Arbeit iiber "Die Miinzdatierung der

slawischen Grabfunde im  westslawischen Siedlungsgebiet" von
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Rudolf Grenz (3). 1938 legte dann Heinz A. Knorr seine Ar-
beit iiber "Die slawische Keramik zwischen Elbe wund Oder.
Einteilung und Zeitansetzung aufgrund der MiinzgefiBe" vor (4).
Mittelalterliche und neuzeitliche MiinzschatzgefdRe des Rhein-
landes bearbeitete Joseph Hagen (5), Josef Spiegel besprach
1938 "Miinzdatierte GefiBe des Mittelalters aus Westfalen" (6)
und Johannes Kretzschmar berichtete {iber '"Miinzdatierte friih-
mittelalterliche Gefdfe aus dem nordwestlichen Sachsen wund
ihre Bedeutung" (7), und schlieflich widmete 1939 Erwin
Schirmer der miinzdatierten Keramik ein Kapitel seiner Ar-

beit "Die deutsche Irdenware des engeren Mitteldeutschland" (8).

Es sind dies alles Monographien, die dann nach dem Krieg in
Deutschland leider nicht jene Nachahmung fanden, wie man
aufgrund der oben erwidhnten Publikationen hoffen konnte.
Jedoch beschidftigte man sich nach dem Krieg verstirkt in der
Slowakei mit Datierungsfragen mittelalterlicher Keramik (9)
und stellte auch die bisherigen Funde miinzdatierter Keramik,
zusammen (10). 1948 untersuchte Rudolf Turek die bdhmischen
Denare als Datierungsbehelf in der Archédologie (11) und be-
arbeitete die bis ins 12. Jahrhundert reichenden miinzdatierten
bShmischen Burgwallfunde (12). Ein Jahrzehnt spiter folgten
Ergdnzungen aus Méihren (13). Eine umfassendere Zusammen-
fassung von miinzdatierter Keramik aus Bohmen verdffentlichte
1959 Miroslav Richter (14). Gleichfalls bdhmisches, mihrisches
und schlesisches Material legte dann 1959 Kvé&ta Reichertova
unter dem Titel "Die miinzdatierte mittelalterliche Keramik"
vor (15), wobei diese Arbeit thematisch an die oben genannte
Arbeit R. Tureks anschloB. Reichertovas Uberblick stellte Ge-
fiBtypen aus dem 13, bis ins 16. Jahrhundert vor, gleichzeitig

wies die Autorin darauf hin, daB die Minzgefdfe nur eine
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relative Eignung fiir Datierungszwecke besitzen und solche GefiRe

daher immer mit anderen Funden konfrontiert werden miissen.

Aus Niedersachsen wurde dann 1958 von miinzdatierten Gefden
berichtet und dabei von Rudolf Dehnke auf Datierungsprobleme
mit miinzdatierter Keramik an markanten Beispielen aufmerksam
gemacht (16). 1963, im selben Jahr {ibrigens wie ich meine Dis-
sertation (17), publizierte Nandor Paridi seine umfassende Arbeit
iber "Miinzfunde hortende mittelalterliche GefdBe in Ungarn (11.
bis 17. Jahrhundert)" (18), womit ein systematischer AnschluB an
die von mir erarbeitete Verbreitung der miinzdatierten Keramik
des Osterreichischen Raumes erfolgen konnte. Zur selben Zeit,
1962/63, fand auch die groBe, wichtige Ausstellung "Mittel-
alterliche Keramik in der Tschechoslowakei" im National-
museum Prag statt, welche gleichfalls die miinzdatierte
Keramik der CSSR prisentierte (19), in deren Folge dann 1974
die bohmischen Funde eine umfangreiche Zusammenfassung nach
dem letzten Stand erfuhren (20). 1968 lag das Werk "Unter-
suchungen mittelalterlicher Keramik vornehmlich aus Siidwest-
deutschland" von Uwe Lobbedey vor, in welchem der Autor
gleichfalls auf die Miinzkeramik einging (21). Im selben Jahr
publizierten dann Vladimi Nekuda und Kv&ta Reichertova
ihr bekanntes Buch "Mittelalterliche Keramik in Bdhmen und
Mihren" (22}, in welchem auf die Bedeutung der miinzdatierten
Keramik nicht nur hingewiesen, sondern diese mit den {brigen
datierten Funden in Beziehung gesetzt wird. Alfred Hock schlieff-
lich besprach hessisches Material und brachte vor allem auch
archivalische Zeugnisse von miinzdatierter Keramik (23). Rostislav
Nekuda bearbeitete neuerdings méihrische und schlesische (24)
sowie L'udmilla Kraskovskd slawische Funde minzdatierter Kera-
mik (25).
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Vom gegenwértigen Forschungsstand ausgehend 148t sich
immerhin feststellen, daf die CSSR und Ungarn ihre Bestinde
soweit wie moglich komplett bearbeitet und verdffentlicht
haben, was auch fiir Siidwestdeutschland und die Ostschweiz
gilt. Nicht komplett monographisch erfaft sind bisher die
bayrischen Bestinde sowie das slowenische und kroatische Ma-

terial und die oberitalienischen Funde.

Aus den von mir angeflihrten Arbeiten lassen sich folgende
Ergebnisse herauslesen. Das miinzdatierte Material setzt sich
aus zwei Gruppen zusammen. Erstens Keramik aus | Gribern,
die datiert werden kann durch beigegebene Miinzen (Charons-
pfennige) oder aus Siedlungen mit zufillig dabeiliegenden Miin-
zen. Bei der zweiten Gruppe handelt es sich um keramische
Formen, in denen oder in deren unmittelbarer Nachbarschaft
einst Miinzen deponiert oder aufgefunden wurden, also Miinz-
behiltnisse, die damit =zeitlich bestimmt werden koénnen. Trotz
einer relativ groRen Zahl von Schatzfunden, die in GefdBlen ver-
borgen wurden, ist die Anzahl der erhaltenen TongefdBe gering,
weil man bei der Auffindung dem Behdlter meist wenig Be-
achtung schenkte. Oft hat man nur mehr die Scherben retten
kiénnen, die mitunter besondere Merkmale zeigen und selbst da-
mit eine Bedeutung besitzen. Der Grund fiir derartige Depo-
nierungen war meist die Verbergung von Miinzen vor fgindlichen,
kriegerischen Einfdllen oder die Folge lokaler Auseinander-
setzungen zu unruhigen Zeiten; seltener werden es wohl auch
persdnliche Griinde gewesen sein, die den Besitzer - in der
Regel handelt es sich hier um Vertreter &rmerer Schichten -
zwangen, auf diese Art und Weise sein Geld zu verstecken.
Vom 11. Jahrhundert an wichst die Zahl der Miinzfunde, aller-

dings nicht kontinuierlich, soda aus einzelnen Perioden wenige,
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aus anderen viele Miinzfunde stammen. Allen diesen Funden
ist gemeinsam, daB sie verborgen wurden und nach Ablauf
drohender Gefahren wieder aus dem Geldversteck hervorgeholt
werden sollten. Dal dies sehr oft nicht der Fall war, zeigen
uns die vielen, nicht mehr gehobenen Miinzschatzfunde. Das
bedeutet, daR sie der Verberger des Schatzes nicht wieder ge-
funden hatte bzw. aus welchen Griinden immer, nicht mehr
in der lLage gewesen war, den Schatz selbst wieder zu erlangen
oder einer anderen Person davon Mitteilung zu machen, sodaR
es dieser dann moglich gewesen wire, den Miinzschatz zu be-
heben. Wenn nun auch eventuelle Mitwisser des Versteckes
dieses nicht mehr lokalisieren konnten, blieb das Depot fiir

die Nachwelt erhalten.

Aufgrund der Haufigkeit solcher Funde, die uns jdhrlich
mehrfach entgegentreten, kann behauptet werden, daR am
Ort der jeweiligen Miinzschatzverbergung die Sekunddrfunktion von
Keramik zum Zweck der Deposition und Verbergung von Miinzen
bekannt war. Hingegen vermag vorldufig noch nichts oder kaum
etwas iiber den Herkunftsort und die Hersteller gesagt werden.
Gelegentlich kénnte auch zur Miinzverbergung verwendete Kera-
mik Importware gewesen sein. In jedem Fall muf es sich bei
den Miinzschatzgefdfen um Objekte gehandelt haben, die den
Verbergern praktikabel erschienen waren, um Miinzen darin kurz-
fristig geschiitzt im Erdreich oder in einer Mauer zu deponieren.
Dann muBten gerade soiche Behdltnisse in entsprechend groBer
Zahl zur Verfiigung stehen, also hdufiges Gebrauchsgut und daher
rasch greifbar und leicht entbehrlich sein. Ein wertvolles oder
fiir diesen Zweck kaum brauchbaren Geféili schied aus diesen
Griinden wohl von vornhereinaus. Manchmal scheint man da-

fir ein bereits zum Teil verscherbtes Gefd genommen oder
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ein solches dafiir eigens prédpariert zu haben. Dies beweisen
gelegentlich alte Bruchstellen am Rand und Hals, vornehmlich
bei den Flaschenformen. Manchmal nahm man auch einen
Scherben, um ein Minzgefd abzudecken. Formal handelt es
sich bei den MinzschatzgefiBen vielfach um die jeweils ge-
laufigsten wund typischesten Gefdfle verschiedener Art, und
zwar hauptséichlich um kleinere topf-, flaschen- und krugartige
Formen, die also einen Querschnitt durch das 1Inventar ihrer
Zeit darstellen. Es begegnen jedoch auch gelegentlich Ton-
sparkassen, die freilich schon ihrer Funktion nach als Miinz-
behdltnisse konzipiert waren. Aber auch noch andere Nutz-

formen wie Becherkacheln usw. hat man verwendet.

Was die Datierung der Miinzkeramik betrifft, so ist diese
jeweils dlter als die jingst darin verborgene oder damit im
Fundzusammenhang geborgene Miinze. Die jilingste Fundmiinze
gibt daher einen Anhaltspunkt fiir die Datierung der Keramik.
Um wieviel solche miinzdatierte Keramik 4dlter ist als die
jingste Miinze, 148t sich durch die Miinzdatierung allein jedoch
nicht exakt festellen. Da es sich also hier fast ausschlieBlich
um die ganz gewdhnliche Gebrauchsware handelte - der soziale
Status des Verbergers kann, wie bereits erwdhnt, aus dem
Miinzinhalt zum Teil recht gut erschlossen werden - darf man
wohl mit Recht annehmen, daB die jeweilige Minzkeramik meist
kaum viel &dlter sein wird, vielleicht nur einige Jahre, als die
jeweils jlingste im Fundverband aufgefundene Miinze. In einem
Fall vom Beginn des 18. Jahrhunderts 148t sich dies sehr gut
belegen. Hier ist der duch die Miinzen festgestellte Verber-
gungszeitpunkt ndmlich identisch mit der Datierung auf einem
Keramik-Beifund. Und zwar sehen wir hier die Datierung auf dem

Teller angebracht, der das Miinzgefd8 abdeckte. Bei Datierungs-

248



fragen sei freilich allgemein Vorsicht empfohlen. Absehen davon,
daR man =zu unterscheiden hat zwischen jlingster Miinze und
dem Verbergungszeitpunkt, ist die Entstehungszeit und die Zeit
der Funktionsfdhigkeit des jeweiligen Tongerdtes kaum genauer
einzugrenzen. In manchen Féllen werden Miinzfunde aus dem
Mittelalter wie auch aus der frilhen Neuzeit als Sparschitze
anzusehen sein, deren Behidlter mitunter wesentlich Adlter
als die jlingste Miinze des Fundes sein konnen. Daf zur Datie-
rung solcher Behéltnisse eher die Prigedaten der 4dliesten
Hortung  zeitlich nahestehen werden, scheint verstdndlich.
Schlieflich kdnnte als weitere Moglichkeit noch in Frage kom-
men, daR man einen 4&lteren geschlossenen Miinzschatz spiter
in ein viel jingeres GefdR einbrachte. In diesem Fall wire
man leicht versucht, ein solches GefdB fiir viel ilter, als es
in Wirklichkeit ist, zu halten. Manche Fachleute hingegen meinen,
die Verbergung eines Miinzfundes erfolge Ofter, als man gemein-
hin annehmen wiirde, um einiges spéter, als dies die Schlufl-
miinze angibt.

Was nun die Verbreitung solcher Funde anlangt, so weist
diese aus verstidndlichen Griinden eine unterschiedliche Streuung
auf, In Osterreich etwa finden sich Belege dafiir vor allem
am Alpenostrand, im Donauraum und im ndrdlichen Niecje_{t'jster—
reich. Durch Neufunde 48t sich dieses bisher schon Vcrflag.dene

Belegnetz allmidhlich weiter verdichten bzw. erweitern. i

Ich resumiere: Die miinzdatierte Keramik bietet bekanntlich
die fiir die absolute Chronologie wichtigste Fundgruppe mittel-
alterlicher und neuzeitlicher Keramik. Anhand von Beispielen
solcher zum Teil sehr unterschiedlicher Ware, die urspriinglich
am Ort ihrer Funktion als Miinzbehdltnis unter wohl auBerge-

wohnlichen Umstinden in Verwendung genommen wurde, 148t
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sich ndmlich sehr gut feststellen, welche Typen von Keramikge-
fiBen in bestimmten Landschaften zu welcher Zeit und iber
welchen Zeitraum hinweg in Verwendung standen und die man
dann meist sekunddr als Miinzbehdltnisse beniitzte. Stellt man
simtliche miinzdatierten Keramikobjekte, die oft nur zum Teil
erhalten bzw. verscherbt sind, zusammen, soergibt sich
daraus immerhin ein System sicher datierter Funde bzw. da-
tierter keramischer Einzelelemente, die es sehr wohl - vor
allem wunter Einbeziechung anderer, oben erwdhnter datierter
Formgruppen, ja selbst Bildquellen - erméglichen, ein mit-
unter dichtes Netz von sicher datierten Material-, Aufberei-
tungs-, Formungs- und Formelementen aufzubauen. Nur in
wenigen Landschaften freilich bieten sich giinstige Bedingungen
fiir die Erfassung der Gesamtentwicklung keramischer Produk-
tion wihrend eines Zeitraumes. Klarerweise widerspiegeln die
miinzdatierte wie die iibrige datierte Keramik nicht die kom-
plette ehemalige Keramikproduktion. Jedoch lassen sich mittels
statistischer Methoden aus der Hé&ufigkeit und Streuung der
verschiedenen datierbaren Details weitere Schliisse ziehen und
dadurch doch die Entwicklung der Keramik einigermaflen auf-
zeigen. Hiebei darf freilich das Problem der Kontinuitdt bzw.

Diskontinuitdt dieser datierbaren Keramikelemente, von der
Materialzusammensetzung angefangen bis zur Glasur und zum
Brand, nicht vergessen werden. Diese ziemlich exakt datier-
baren Elemente sind daher auch in Zukunft verstirkt zu be-
rlicksichtigen, aufzuarbeiten und auszuwerten. Sie bilden eine
sozusagen gesicherte Basis und vermitteln bestimmte Anhalts-
punkte fiir die -Datierung von zundchst nicht datierten Keramik-
gattungen,  Arbeitsverfahren, Aufbereitungstechniken, Gefd3-

typen usw. Sie werden in Zukunft weiter und verstdrkt mit-
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helfen, die von vornherein noch nicht datierten mittelalter-
lichen wund frithneuzeitlichen Keramikbestinde analog zu da-
tieren und in der Folge zu interpretieren. Das miinzdatierte
Material ist also fiir alle bisher wundatierten Keramikfunde
wie auch fir die Siedlungsarchiologie sehr wichtig. Umge-
kehrt vermittelt die von der Siedlungsarchéologie bereitge-
stellte  Ware eine unerlidBfliche Hilfestellung, um wiederum

Strukturen der miinzdatierten Keramik zu ergidnzen.
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BESTANDSAUFNAHME DER TOPFEREIEN MAROKKOS

Von Ridiger Vossen, Hamburg

Bestandsaufnahmen der Topfereien im Mittelmeergebiet bilden
einen wichtigen Beitrag der allgemeinen Vdlkerkunde und re-
gionalen Volkskunde zur Erforschung der Geschichte der Ge-
brauchskeramik (1). Fiir die Ethno-Archiologie bietet diese
aus archédologischer Sicht oberste Schicht, wichtige Erkennt-
nisquellen (2), fiir den Fortbestand der Topfereitraditionen
kénnen publizierte Bestandsaufnahmen Marktimpulse liefern (3). Die
Bestandesaufnahme der Todpfereien Marokkos kniipft direkt an
unsere 1971 und 1973 durchgefiihrte Bestandsaufnahme der spanischen
Tépferorte an (4). Beide Unternehmungen wurden von der Deutschen
Forschungsgemeinschaft unterstiitzt, die Untersuchung in Marockko
auRerdem noch durch einen Zuschuf der Gesamthochschule Wuppertal.

Die Forschungsreise in Marokko umfafte einschlieBlich Hin-
und Riickfahrt auf dem Landweg einen Zeitraum von insgesamt
8 Monaten. Fiir die Hauptteilnehmer fand sie von Januar bis
September 1980 statt.

Die Bestandsaufnahme der Topfereien Marokkos mit ihrer
heutigen und frilheren Produktion war im wesentlichen ein
Gemeinschaftsprojekt von Prof. Wilhelm Ebert (Wuppertal)
und dem Verfasser. Als teilzeitliche Mitarbeiter beteiligten

sich ferner daran: Frau Christiane Ebert, Frau Karla Vossen,
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Dr. Bernd Hakenjos, Frau Gisela Grischy, Dr. Abdel Hasanein
sowie unentgeltlich Johann Vossen und Thomas Ebert. Die Deut-
sche Forschungsgemeinschaft hatte fiir das Unternehmen als Leih-
wagen einen VW-Bus und einen Landrover zur Verfiigung gestellt.
Mit beiden Wagen wurden insgesamt citka 70 000 km zuriickge-
legt, um die teilweise nur iber schwierige Pisten erreichbaren
Topferorte aufzusuchen und die volumindsen Studiensammlungen

zum Verschiffungshafen zu befdrdern.

1. Datenaufnahme und Stand der Dokumentationsarbeiten

Der Kenntnisstand {iber marokkanische Topfereien und Keramik
war vor Antritt der Reise gering. Es existierten zwar eine Reihe
lokaler Untersuchungen vorwiegend von franzosichen Forschern aus
den 20er und 30er Jahren, doch das Bild war insgesamt doch sehr
lickenhaft. Die bisher umfassendste Untersuchung von Adda Ricard
liegt im Musée de l'Homme in Paris als unverdffentlichtes Manu-
skript vor. Die wichtigste Informationsquelle vor Ort waren Be-
standsaufnahmen und Befragungen auf den Mairkten zur Erkundung
der Lage der nidchsten Tédpferorte. Teilweise waren auch In-
formationen der lokalen Landrite (cais) und von Vertretern
des Handwerk-Ministeriums (Ministdre des Affaires Sociales
et de 1'Artisanat) hilfreich. Die Teilnehmer der Forschungsreise
muflten in der Lage sein, die Datenaufnahme vor Ort zunéchst
in franzdsischer Sprache, spéter auph ggfs. auch mit einigen ara-
bischen und berberischen Brocken durchzufithren. Als Basis diente
ein gemeinschaftlich erarbeiteter Fragebogen in deutscher, fran-
zosischer und arabischer Sprache (s. Musterblatt 1), der allerdings
nicht offen eingesetzt werden konnte.

Im Verlauf der Untersuchungen wurden insgesamt rund 250 Top-
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ferorte erfat und aufgesucht. Mit der Bearbeitung des
umfangreichen Materials sind vor allem Prof. Ebert und der
Verfasser beschédftigt. Die Gesamthochschule Wuppertal hat
Sondermittel bewilligt, um studentische Hilfskrdfte zur Durch-
fihrung der Foto- und Kartierungsarbeiten einzusetzen.

Die Befragungs- und Beobachtungsdaten jedes Topferortes
wurden zundchst nach einem 13 Fragen umfassenden Minimal-~
Fragebogen aufgeschliisselt (s. Musterblatt II). Dabei nehmen
die sozialen Daten einen relativ breiten Raum ein, weil man
in Marokko {iber 700 Stimme wund Fraktionen unterschieden
hat wund teilweise noch unterscheidet. Von den etwa 250
Tépferorten lagen bis November 1982 citka 280 ausgefiillte Frage-
bogen vor.

Die Fotodokumentation umfaft rund 150 Kleinbild-Schwarz~
wei-Filme und rund 160 Dia-Color-Filme. Die Mehrzahl des
Schwarz-weil-Materials ist nach einheitlichem  Muster auf
DIN-A 4 Kartonbdgen aufgezogen. Zur Lokalisierung der teilweise
sehr abgelegenen und kleinen Ortschaften, die auf den handels-
iiblichen Landkarten nicht zu finden sind, mufte eine grofle Zahl
von Kartenskizzen im MaBstab 1:100.000 mit Eintragung der
Tépfer- und Marktorte, der AsphaltstraBen, Pisten und FuBpfade
angefertigt werden. Die fiir das Hamburgische Museum fiir Vdlker-
kunde, das Hetjens-Museum in Diisseldorf und fiir die Sammlung
Ebert in Wuppertal angelegte Studiensammlung umfaft cirka 2500
Keramiken, Topfereigerdte, Specksteinfiguren und sonstige Ethno-
graphica. Die wissenschafliche Katalogisierung wird noch lingere

Zeit in Anspruch nehmen,

257



2. Zielsetzung und Realisierung

Im folgenden werden die Untersuchungsbereiche mit ihren
Zielsetzungen knapp beschrieben und die ersten vorldufigen

Frgebnisse vorgestellt.

1. Die angestrebte Bestandsaufnahme der Topferorte und
Topfereien Marokkos konnte erstmalig und, abgesehen von den
unten genannten Einschrdnkungen, weitgehend vollstindig durch-
gefithrt werden. In den rund 280 von uns besuchten Tépferorten
haben wir Nachricht erhalten von etwa 100 weiteren benach-
barten Ortschaften, wo, -nach meistens glaubhaften Angaben,
die gleiche Ware wie die uns bereits bekannte hergestellt wird.

Nicht erfaft wurden lediglich die Topfereien des marokkani-
schen Siidens, die im militdrischen Sperrgebiet der umstrittenen
Grenzregionen liegen.

Riickwirkend erscheint uns lickenhaft zu sein die Bestands-
aufnahme der To6pferorte im Anti-Atlas und in einigen abge-
legenen Regionen des Hohen und Mittleren Atlas sowie des
Rif—Gebirgés. Denn erst im Verlauf der Untersuchungen hat
es sich herausgestellt, daB unter normalen Besiedlungsbedin-
gungen fiir traditionelle Transportmittel (Maultier, Esel, Kamel,
Mensch) durchschnittlich altes 30 km Luftlinie  mit einem neuen
Tépferort oder aber einem Markt zu rechnen ist. Abweichungen
von dieser '"Regel" ergeben sich bei besonders giinstigen oder
auch schwierigen Verkehrsverhidltnissen. Eine glinstige Verkehrs-
lage zu einem gréReren Absatzmarkt kann verbunden mit einer
guten Rohstoffsituation zu regionalen Spezialisierungstendenzen
und damit zu einer noch grof8eren Dichte von Tépferorten fiihren.

Der erwidhnte 30 km Durchschnittswert orientiert sich an dem
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Tagesmarsch, der mit traditionellen Transportmitteln noch
bewidltigt werden kann. Die heutigen Transportmoglichkeiten
per Lastwagen haben diesen Radius erheblich erweitert. Die
30-km-"Regel" bezieht sich auf die schon relativ spezia-
lisierte handwerkliche Topferei. Indizien sprechen dafiir, daf
bei Produktion fiir den Eigenbedarf (Hauswerk), die noch
in abgelegenen Gegenden des Rif-Gebirges nachweisbar ist,
friher jede Frau mehr oder weniger in der Lage war, selbst
zu tépfern.

2. In jedem groferen Topferzentrum wurden zur Feststellung
von Abweichungen und Besonderheiten mehrere Topfereien be-
sucht. Dabei ist nach Mbglichkeit der vorhandene Formenbe-
stand registriert und der ToOpfereiprozeR von der Tongewinnung
bis zum Brand fotographisch, gelegentlich aus filmisch mit
einer Super-8 Kamera dokumentiert worden. In der zur Ver-
fiigung stehenden knappen Zeit konnte meistens nur ein zu-
falliger Ausschnitt aus dem Herstellungsablauf in eigener An-
schauung erfaRt werden. Zusdtzliche Befragungen und das reiche
Vergleichsmaterial aus anderen Ortschaften ermdglichen jedoch
in den meisten Fillen eine Rekonstruktion des gesamten Top-

fereiprozesses in allen besuchten Ortschaften.

3. In jedem Ort oder auf den lokalen Mérkten haben wir
Studiensammlungen von Keramik angelegt, urspriinglich mit
dem Ziel, alle wichtigen Funktions- und Formentypen zu
sammeln. Wegen der schwierigen Transportbedingungen aus
den entlegensten Winkeln des I.andes zum Verschiffungshafen
Casablanca muBte die Sammeltdtigkeit jedoch auf wenige

typische Grundformen eingeschréinkt werden. Dennoch umfafit
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die gesamte Sammlung cirka 2000 Keramikerzeugnisse. Die nicht

transportablen Beispiele wurden fotographisch dokumentiert.

4. Zu den iiblichen Befragungszielen gehdrte die Feststellung
der bevorzugten Marktorte, des Vertriebssystems von Keramik
und, soweit zeitlich einzuplanen, ein Besuch der Topferstdnde
auf den lokalen Wochenmirkten. In Marokko existieren heute
noch cirka 800 lokale Wochenmirkte (5). Davon konnten wir
etwa 250 - 350 Mirkte im Verlaufe unserer Untersuchungen
aufsuchen, Jeder Marktort hat einen festen Wochenmarkttag,
gelegentlich auch zwei. Nach einem {iberlieferten Plan folgen
die Markttage einer Region periodisch dem Wochenzyklus. Jeder
kleinere Topferort arbeitet jedoch fiir einen oder zwei bevorzugte
Méirkte. In der Regel ist der Arbeitsthythmus der Toépfer oder
Topferinnen auf die wichtigsten Markttage abgestimmt. Meistens
witd am Vorabend des bevorzugten Markttages (Souk) gebrannt,

um die Ware frilhmorgens zum Markt zu bringen.

In abgelegenen Gegenden des Rif-Gebirges arbeiten die
Topferinnen nicht in erster Linie fiir den Markt, sondern fiir
den Eigenbedarf, fiir die Versorgung des eigenen Dorfes oder
von Nachbarddrfern. Sie verfiigen iiber keine spezielle Werk-
statt, sondern richten sich mit ihren wenigén Werkzeugen in
einem dafiir geeigneten Winkel ihres Gehdftes ein. Wir sprechen
hier von Hauswerk.

Einige gréBere ToOpferzentren haben sich fast vollkommen
auf die Bediirfnisse des Tourismus umgestellt (z. B. Safi, Salé,
z.T. auch Fé&s und Marrake ch). Der Vertrieb erfolgt iiber Lénder
vor Ort z.T. iiber Hidndler mit Lastwagen in die groBen Touristik-
zentren, wo stdndige Souvenir- und Antiquitdtenldden eingerichtet

sind. Gebrauchskeramik der groRen Zentren (z. B. Rabar,
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Tameslought, Tamazirt, Ifrane Ali) wird per Lastwagen heute
teilweise bis in die entlegensten Méirkte des Landes transportiert.
An den Uberlandrouten sind auRerdem hiufig Keramikgegen-
stinde mit regionalem und ({berregionalem Angebot einge-

richtet.

5. Ein Untersuchungsziel war die Frage nach Kontinuitit oder
Wandel der marokkanischen Topfereitraditionen. Zur Feststellung
des Wandels wurden die heutigen konkurrierenden Materialien
erfat, fotographisch dokumentiert und Belegstiicke erworben.
Wenn auch ein Detailvergleich noch aussteht, 148t sich als vor-
ldufiges Fazit feststellen: Mit zunehmender I[ndustrialisierung

und der damit verbundenen Massenproduktion wéchst

a) die Konkurrenz von sekundir verwendeten Plastikerzeugnissen
(z. B. von Speisedlkanistern als Wasserbehilter), von Teertonnen
aus Blech zur Wasseraufbewahrung, von grofen Gummikriigen,
die aus alten Autoreifen zusammengesetzt sind, von WeiBblech-

behiltern und billigem Porzellan (chinesischer Import)

b) die Abhingigkeit von neuen Industrieprodukten (z. B. Ver-
wendung von Butangaskochern anstelle von Kohlebecken aus
Ton).

Damit ist die Gefahr des Absterbens jahrhundertealter Tra-
ditionen und Kenntnissen verbunden, die dann in Zeiten tief-
gehender wirtschaftlicher Krisen nicht mehr schnell verfiigbar
sein wiirden. Erst wdhrend des 2. Weltkrieges hatte die tra-
ditionelle Topferei einen Aufschwung zu verzeichnen, da die
Grundbediirfnisse ~ import-unabhingig  erfillt werden  muften.

Landesweit gesehen geht der Verdrdngungsprozef traditionel-
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ler Produkte jedoch nicht gleichméd8ig vor sich. Wie anzunehmen
war, ist die Entwicklung in den Kiistenregionen und Touristikge-
bieten am weitesten vorangeschritten. Erstaunlicherweise trafen
wir jedoch auch dort noch auf "Inseln" traditioneller Produktion
(wie etwa in Machad bei Safi: Aufbau spitzbodiger Wasserkriige
in Werkstatthdhlen ganz ohne Topferscheibe).

In den vorwiegend von Berberstimmen bewohnten Gebirgs-
regionen ist die traditionelle Tépferei mit urspriinglichen Tech-
niken (s. unten) und altem Formengut noch am stirksten ver-
treten.

Im siidlichen und mittleren Marokko liegt die Tépferei fast
ausschlieflich in den Hinden von Minnern (iiberraschende "In-
seln" von FrauentSpferei in Oulad Hamida, Prov. Settat sowie
in verschiedenen Toépferorten rund um El Kelaa des Sraghna).
Dagegen ist in den Gebirgsregionen des Rif und seinen Aus-

ldufern Ménnertdpferei die Ausnahme.

Insgesamt gesehen, mit Ausnahme weniger vorwiegend
touristisch orientierter Zentren (Safi, Salé, Rabat, F&s, Mar-
rakech), ist die Produktion mangels Absatzmdglichkeiten in den
letzen 10 Jahren stark zurlickgegangen. In einigen Orten, z. B.
in der Provinz Khouribka, geht die Topfertradition wegen Uber-
alterung der Topfer bzw. Nachfolgemangel ganz zu Ende. In
anderen Orten beherrschen zwar noch viele Minner oder
Frauen das Handwerk, doch wegen Absatzmangel ist die Ar-
beit nicht mehr lohnend. Das gleiche trifft zu fir die siid-
lichen militdrischen Sperrzonen und ihre Randgebiete, wo ein
starker Auswanderungstrend herrscht und der Handel weit-
gehend zum Erliegen gekommen ist (Beispiel Aghgoumi bei
Foum Zguid).

In bestimmten Regionen des Rif-Gebirges, wo der Anbau von
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Haschisch moglich ist, insbesondere im Bereich der Touristen-
route Chechaouen - Ketama - Taounate, hat die lukrative Kif-
Produktion das traditionelle Handwerk weitgehend verdringt.

6. Zur Frage der Ubereinstimmungen, Querverbindungen und
Unterschiede zwischen den Topfereitraditionen Marokkos und

Spaniens 148t sich vorldufig folgendes feststellen:

a) Es bestehen eindeutige Parallelen fast im gesamten Her-
stellungsablauf von Keramik zwischen einigen groBen stddtischen
marokkanischen Zentren (z. B. Fés, Sidi Kacem, Tetouan, Rabat,
Salé, Safi) und siid- und ostspanischen Tépferzentren, den Gebieten
der ldngsten arabischen Okkupation. Unter anderem zdhlen dazu die
Form der im Boden versenkten FuBschub-Tépferscheibe, die Dreh-
techniken, die Ofenkonstruktionen und Brennarten sowie einige
Formtypen. Einzelheiten miissen noch herausgearbeitet werden.

Uber die Richtung und Zeitstellung der Beeinflussungen, sei
es von Marokko nach Spanien oder von Spanien nach Marokko,
lassen sich nach bisherigem Stand der Untersuchungen noch
keine eindeutigen Aussagen machen. Nach vorliegendem Befund
neige ich bisher zu der Annahme, daf ein Austausch in beiden
Richtungen stattgefunden hat, vor allem in der Zeit eines ein-
heitlichen marokkanisch-siidspanischen Reiches vom 11. - 15,
Jahrhundert. Durch maurische Flichtlinge und Riickwanderer von
Spanien nach Marokko Ende des 15. und Anfang des 17. Jahr-

hunderts wurden diese Verbindungen zweifellos noch verstirkt.

b) Das weitaus groRte Zahl der heutigen ldndlichen marokkanischen
Topferorte 188t  keinerlei  Parallelen mit der stddtischen

marokkanischen und spanischen Produktion erkennen,
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Gewisse Ubereinstimmungen gibt es lediglich zwischen den Auf-
bautechniken und dem Formengut einiger Frauentdpfereizentren
in Marokko und den ehemaligen Mainnertdpfereizentren Illueca,
Jarque und Sestrica in der Provinz Zaragoza (6).

Aus den technologischen und formalen Unterschieden stéddti-
scher und ldndlicher Produktion 148t sich schliefen, daR eine zu-
nehmende Differenzierung bereits seit der Griindung der ersten
Stadte stattgefunden hat. Vermutlich sind die ldndlichen Tra-
ditionen bis in die heutige Zeit weitgehend unverdndert weiterge-
laufen, widhrend die stddtischen Topfer den breiteren und mo-
disch wechselnden Bediirfnissen des stddtischen Marktes stdrker
ausgesetzt waren und Impulse der vielfiltigen Handelskontakte

bereitwilliger aufgenommen haben.

7. Die Bestandsaufnahme der Topfereien Marokkos ermég-
licht eine Ubersicht iber die unterschiedlichen technologischen
Entwickiungsstufen zeitgleicher Topfereitraditionen eines ganzen
Landes. Zusammenfassend 148t sich feststellen:

a) In den vorwiegend von Berberstimmen bewohnten Gebirgsregi-
onen und ihren Ausliufern mit Ausnahme des Rif herrscht eine
kombinierte Aufbautechnik vor mit Hilfe eines Tonmodels (arab.
kalb) zur Formung runder Béden und einer darauf aufbauenden
Wulst-Drehtechnik mit Hilfe eines niedrigen scheiben- oder
schiisselférmigen Drehtisches. Dagegen wird in den vorwiegend
von Arabern oder arabisierten Stimmen bewohnten Kiistenregi-
onen und Ebenen - mit Ausnahme der stddtischen Zentren
- eine primitive Form der versenkten Fufschubtdpferscheibe
geringer Schwungkraft verwendet. Scheibenkopf und FuBscheibe
bestehen dabei hédufig aus ausgedienten Mahlsteinen einer ehe-

maligen Getreidehandmiihle. Die in der Regel mainnlichen Topfer
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arbeiten darauf mit einer kombinierten Wulst-Drehtechnik.

In der Sebou-Ebene und in der Provinz Nador benutzen
Topfer eine aufergewdhnliche Variante des niedrigen, scheiben-
formigen Drehtisches. Der To6pfer beginnt sein Werk zundchst
durch Aushthlen eines Tonklumpens und anschlieBender Auf-
wulstung auf dem Drehtisch, wihrend er fiir den eigentlichen
Hochzieh-Drehvorgang zum Drehen der Scheibe einen Gehilfen
hinzuzieht. Nach kurzem Trocknen des =zundchst flachbodigen

Kruges wird der Boden mit einer Hand von innen ausgebeult.

GroBe Vorratsgefdle werden entweder vollkommen ohne
Scheibe in Wulsttechnik aufgebaut (z. B. in Bir Nahal, Prov.
Settat) oder in kombinierter Wulst-Drehtechnik. Eine Aus-
nahme bildet der Maénnertdpferort Machad unweit von Safi,
wo selbst niedrige Milchkriige und spitzbodige Wasserkriige
ganz ohne Topferscheibe in Wulsttechnik aufgebaut werden,
obwohl den Topfern die entwickelte Fulschubscheibe aus

Safi bekannt ist.

In den Frauentépferzentren des Rif-Gebirges wird Auf-
baukeramik ganz ohne Einsatz der To6pferscheibe oder eines
Drehtisches hergestellt. Als Hilfsmittel benutzen die Frauen
lediglich eine diskusf6rmige lose Scheibe aus Stein oder einem
Ton-Dunggemisch oder auch nur ein Brett, das auf einer glatten
Unterlage (z. B. einem umgestiilpten GefdR) freihdndig gedreht

wird.

b) Brennidfen und Brenntechniken gibt es in nahezu allen Typen
und Varianten: Feldbrandstellen oder offene Brennmeiler ohne
Randbefestigung, Brennmeiler mit Randbefestigung meist in
Form eines Steinkranzes, Brennmulden auf ebener Fldche oder

in Hanglage, Alternativ-Brennmulden in Aschenhaufen, deren Be-
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schickung jeweils von der Windrichtung abhéngt, Brennrampen,
Schachtéfen mit Siebdecke und Zwei-Kammeréfen mit Kuppel.
Gebrannt wird mit Ginster, Kriippelholz, Dung, Stroh usw. Ein

detaillierter Vergleich steht noch aus.

8. Die vielfdltigen  Vergleichsmoglichkeiten  zwischen  den
Topfereitraditionen Marokkos und denen Algeriens, Spaniens,
der Kanarischen Inseln und dem  Siid-Sahararaum  kdnnen
erst ausgeschopft werden, wenn ein grofler Teil des marok-
kanischen Materials bearbeitet und publiziert vorliegt. Das
gleiche trifft 2u fiir den beachsichtigten ethno-archiologischen
Vergleich zur Modellbildung und Interpretationshilfe archédolo-

gischer Befunde.

3. Ausblick

Als erste groBere Publikation ist ein marokkanischer Topferei-
fihrer auf der Basis des Minimalfragebogens vorgesehen, angereichert
durch umfangreiches Foto- und Kartenmaterial. Diese von Wilhelm
Ebert und mir geplante Gemeinschaftsarbeit wird voraussichtlich
etwa 500 Seiten umfassen und Ende 1983 herauskommen. Auf An-
trag des 'Ministére des Affaires Sociales et de 1'Artisanat' in Rabat
Rabat hat das Auswirtige Amt der Bundesrepublik einen Druck-
kostenzuschufl in Aussicht gestellt.

Wissenschaftlich gesehen ist m. E. eine vergleichende Arbeit
iiber die Typen und Varianten der Aufbautechniken und Topferschei-
ben vorrangig neben einer Bearbeitung der Brenndéfen und Brenn-
verfahren und einer Analyse des Formenguts in seinen funktionalen
und sozialen Beziigen., Dabei sind auch die Gemeinsamkeiten und

vorrangig neben einer Bearbeitung der Brenndfen und Brennver-
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fahren und einer Analyse des Formenguts in seinen funktionalen
und sozialen Beziigen. Dabei sind auch die Gemeinsamkeiten und
Unterschiede zwischen Frauen- und Minnertdpferei stdrker heraus-
zuarbeiten. Auch fiir den ethno-archédologischen Vergleich und die
angesprochenen Vergleiche mit der ToOpfereisituation der Nachbar-
linder bietet das Material eine einmalig breite Basis.

Im Hamburgischen Museum fiir V&lkerkunde und im Hetjens-
Museum in Diisseldorf werden in absehbarer Zeit Ausstellungen
vorbereitet, in Hamburg unter dem Thema "Zu den Anfingen
des Handwerks - Topferei in Marokko!.

Anmerkungen

1. Vgl. dazu Ebert Wilhelm, Keramik aus dem Mittelmeerraum.
Hetjens-Museum Diisseldorf 1976, S. 29 ff.; s. auch R. Vossen,
Orientalische Einfliisse auf die europfische Topferei. In: H.
Brég (Hrsg.), Kunstpidagogik heute. Festschrift fiir Wilhelm
Ebert zum 60, Geburtstag. Dusseldorf 1980, Bd. 2, S. 162 ff.

2. Vossen S. R., Lebendige Archdologie. In: Verhandlungen des 38.
Int. Amerikanisten-Kongresses. Stuttgart-Miinchen 1968, Bd. 1,
S. 73-717.

3, Die anhaltende Nachfrage nach unserem spanischen T&pferei-
filhrer sowie Aussagen von Hindlern und Kennern des spanischen

Marktes legen diesen Schluf nahe.

4, Vossen S. R. u.a., Topferei in Spanien. Wegweiser zur Vélker-
kunde, Heft 12, Hamburgisches Museum fiir Volkerkunde. 2. Auf-
lage, Hamburg 1972; Vossen R., Seseta N., Képke W., Guia de
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los alfares de Espafia. Editora Nacional, 2. erweitere Auflage,
Madrid 1980. Dieser Topfereifilhrer enthdlt Topferadressen und

Kurzangaben zur Produktion in 257 spanischen Topferorten.

5. Eine wumfassende Anzlyse der nordmarokkanischen Mirkte
bietet das zweibdndige Werk von Troin Jean-Francois: Les

Souks Marocains. Aix-en-Provence 1975.
6. Vgl. Vossen R., Tépferei in Spanien. Hamburg 1972, S. 24 ff.

Abbildungen

Abb. 1: Topferort Tameslought, Prov. Marrakech. Der Meisterer
Abdoullah ben Moulay Ahmed Lataoui dreht mit einem
Gehilfen ein groRes WasservorratsgefaR.

Abb. 2: Frauentdpferort Agoulal/Benitiad, Prov. Chechaouen. Die
Topferin Fatima Ahmed Edir, umgeben von Wasser~
krligen der Morgenproduktion, baut einen Kochtopf auf.

Abb. 3: Topferort Gueddara del Cantaro del Argoub. Drehen
eines Bechers auf einem Drehtisch mit Gehilfen.

Abb. 4: Frauentdpferort Demenat I, Prov. Taounate, Brennmulde
mit Wasserkrligen.

Abb. 5: Wasserkriige aus Ain Koub, Prov. Chechaouen, Wasser-
kriige und Trigerin.

Abb. 6: Stapel von Kugeltdpfen (Wasserkriige und Kochtdpfe)
aus Anrar, Ourica-Tal, Prov. Marrakech.

Abb. 7: Die Produktion von Stit/Beni Mesguilda, Prov. Kenitra
(v.lL.n.r.: Milchtopf, Kochtopf mit Kouscous-Sieb, Wasser-
kriige, Brotteigschiissel, ERschiissel).
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Musterblatt I:

Datum:
Provinz: Stamm: Name:
Ort: Cheich:
StraBe: Chaid:
1) Tépferort: 1ahl der Tipfe-
reien heute: frither: Selbst. ]:]
Einzelwerk- Haupterwerb [:] Zunfistrale [::] Pichter [:]
Shaipee Nebenerwerb [:j Quartier [:] abhdngig []
2) Art und GriBe der Topferei:
Zahl der Mit- Fanilienbetrieb |_J Manufaktur || Manner ||
arbeiter: Fraven ||

3) Alter der Topferei:
ererbt D gekauft D Iweig- Sonstiges:

[]

betrieb:

4) Herkunft: ans¥ssig | von auBerhalb (woher?):

5) Wo wird noch gleiche oder #hnliche Ware hergestellt?

6) Funktions- |Krug/Kanne|doppelhenklige|Topf|Schissel|Vorratsge-|Sonstiges
typen GefiBe fiBe

7) Formtypen

8) Bennungen:

Preise:

9) Dekor (wer?
Ménner,
Frauen

10) Glasur
(Engobe)
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11) Scheiben/Art: Zahl:

12) Arbeitsweise:

13) Ton: farbe: Proben [:] Scherben
Aufbereitung roh:  gebrannt:
Beimengungen: Tonmiihle
Schlemmbecken:
14) Tonvorkommen, wo? eigene Tongruben [:] gekauft [::] Preise:

Kommunalbesitz [:l

15) Ofen; Zahl:
Meiler [ | Schachtofen [ ]  Kammerofen [ | Sonstiges

Privateigentum D Kommunalbesitz D Lohnbrand D

16) Brennmaterial: 8reanverfahren.

17) Werkstatteinrichtung:  Werkzeug: Aufbavkeranik [
Zahl:

18) vorhandene Ware: Magazins

19) Absatz:

20) Beurteilung der Situation: Anmerkungen:
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Musterblatt II: Minimalfragebogen zur Publikation der Grunddaten

der Bestandsaufnahme der Topfereien Marokkos

Tépferort (Frauentdpferort/Mannertdpferort)
Naturregion (z. B. Kiistenebene, Rif-Gebirge etc.)
Provinz

Caidat/Biiro (Landkreis, Verwaltungssitz)

Stamm (kabyla, tagbilt)

Fraktion (Unterstamm, ferka, faghda)

Wichtigste Marktorte/tage (Souk)

Anzahl der Tépfereien/Werkstidtten/Topfer
Anzahl/Art der Brenndfen

Namentlich erfaBte Topfer/T6pferinnen
Produktion/Formentypen (charakteristische Merkmale,
Funktionstypen mit einheimischen Bezeichnungen)
Besondere Bemerkungen (Hinweise auf dhnliche Produktion
in anderen Orten, technologische Hinweise etc.)
Bearbeiter (Feldforscher)

Aufnahmedatum
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Abbildungen






Tafel 1

Zu Fry§-Pietraszkowa: Topferei in Polen

Abb. 1: Fr. Lucja Stratek beim Verzieren von GefdBen (1958).



Abb. 3: Kriige mit Blumenverzierung aus
Schwarzkeramik (1978).

Abb. Z: Karaffe mit Trinkgefdfen aus
Schwarzkeramik (1978).
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Tafel

5

53923333} )
53331581} )°

Abb. 4: Doppeltopf aus Schwarzkeramik (1978).

Abb. 5: Produkte der Tonbildhauerei: Pfeifen aus Schwarzkera-
mik (1976).



Tafel 4

Zu Kerkhoff-Hader: irdenwarentépferei

Abb. 1: Kannen

links: Spritzdekor, griin auf gelbem Grund; 1969
h=13,5 cm (mit Deckel)

rechts: 'StrauBdippen', Malhorn, grin-braun auf gelbem Grund;
h=20,5 cm (mit Deckel) 1969

Abb. 2: Kannen

links: Punktdekor; Malhorn, gelb auf griinem Grund; 1969
h=13,5 ¢m (mit Deckel)

rechts: Punktdekor; Malhorn, gelb auf grilnem Grund; 1969
h=16,5 cm (mit Deckel)



Abb. 3: Schiissel und Teller

links: Schiissel mit Malhorndekor, weifl auf blauem Grund; 1979
h=3,2 cm, dm=21 cm
Stempel: F.M. Handarbeit

rechts: Teller mit Malhorndekor, wei auf blauem Grund; 1979
h=3,2 cm, dm=21 cm

Abb. 4: Teller

Laufdekor ("geloffene" Ware), Malhorn, gelb-griin auf rotem
Grund; 1969; h=4,2 ¢cm, dm=26,8 cm
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Abb. 5: Topf
"Kochdiippen"; braun engobiert; 1970; h=12,5 cm (mit Deckel)

Abb. 6: Schale und Leuchter

links: "Suppenschale"; gelb (innen) und blau (auBen) engobiert; 1970
h=7 cm (mit Griff), dm=15,2 cm

Mitte:"Kerzenleuchter"; blau engobiert; 1979; h=11,9 cm

rechts: "Kerzenleuchter"; griin engobiert; 1969; h=9,5 cm
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Abb. 7: Tierfiguren
links: "Kuckuck"; bunter Spritzdekor auf gelbem Grund; 1970; h=11,7 cm

rechts: "Sparhahn"; blaue Bemalung (Pinsel) auf braunem Grund; 1970
h=12,5 cm

Abb. 8: Div. Geschirr

"Spielzeuggeschirr'": Dekore vergleichbar mit Abb. 1-7; 1969-1979
GroRenbeispiel; Kanne mit Deckel h=8,5 cm
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Zu Klein: Musterblichlein des Stralburger Hafnermeisters Kromer
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Abb. 1: Die zwei ersten Seiten des Musterheftes von Chr. F. Kromer

mit der Jahreszahl 1803 und den Initialen des Hafners.
StraBburg, Elsdssisches Museum.
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Abb. 2: Zwei Seiten des Musterbiichleins mit dem '"Hasendreierwirbel
und mit einem EichelstrauR als Fruchtbarkeitszeichen.
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Abb. 3: Eine Seite des Musterbiichleins mit einem stilisierten Strauf} -
Hafnerblumen mit zwei gekreuzten Ovalen - die man auch
eingeritzt auf dem Betschdorfer Steinzeug findet.

Abb. 4: Zwei der letzten Seiten des Musterbiichleins mit (links) einem
Bodenmotiv einer Schiissel und (rechts) einem Herzmuster mit
Blattwerk, so wie man sie auf Brautkriigen findet.
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Zu Klusch: Siebenbiirgische kobaltblaue Keramik

Abb. 1: Sonnenblumenmotive auf siebenbiirgisch-sichsischen kobalt-
blauen Tellern.
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Abb. 2: Traubenmotive auf siebenbiirgisch-sdchsischen kobaltblauen
GefédRen.
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Abb. 3: Vogelmotive auf siebenbiirgisch-sdchsischen kobaltblauen
Tellern

Abb. 4: Kobaltblaue Teller aus Béhmen und Mihren.
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Abb. 6: Kobaltblauer Spruchteller.

Abb. 5: Kobaltblauer Krug - 1777.
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Tafel 13

Zu Munteanu: Toépferkunst in Ruménien

Abb. 1: Toépfermarkt in Hermannstadt/Sibiu im Jahre 1900.
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Abb. la/1b: Einberufungstafel der Pipaer Hafnerzunft, 1714.
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Abb. 2a/2b: Einberufungstafel der Miskolcer Hafnerzunftr, 1852.
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Abb. 3a/3b: Bemalte und geschnitzte Einberufungstafel der
Déser Zunft, 1757.
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Abb. 4: Messingtafel der Jolsvaer Hafnerzunfr, 1825.



Abb. 5a/5b: Holztafel der Tépfermeister von Kézdivasarhely, 1853.
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Abb. 7:

Schildférmige Holztafel der
Veszprémer Topfer.
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Abb. 6:

Tafel der Debrecener Tépfer von 1804 mit schrift-
licher Botschaft aus dem Jahre 1917.
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Tafel 20

Zu Salamon und Duma: Spdtrédmische Bleiglasuren

Abb. 1: Verschiedene Arten der glasierten GefdRBe aus Pannonien.
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Abb. 2: Verschiedene Verzierungen der glasierten GefdRle aus
Pannonien.
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Abb. 3: Verschiedene Verzierungen der glasierten GefiRe aus
Pannonien.
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Abb. 4: Die verschiedenartigen Moglichkeiten der Anbringung der
Glasur an Kriigen und Kannen.




Abb. 5:

Abb. 6: Glasierter Krug aus Pilismarbt.

Glasierter Krug aus Csopak.
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5cm

Abb. 7/3a und 3b: Glasierter GefdBhenkel von Lébény miklbs,
Baritfold; 4a und 4b: glasierter Greifenkopf aus der
Umgebung von Aquincum.
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Abb. 8: Entstehung von Bleisilikaten mit niedriger Viskositit an
der Beriihrungsstelle von Bleioxyd und Scherbenmaterial.
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Abb. 9: Die Gruppe der spdtrédmischen Scherben (1-4), in dem System:
Alp03-Si07-K,O.
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Abb. 10: Die Haufigkeit der Quarzkérner 0,06-0,20 mm in den ver-
schiedenen ungarlidndischen Tonen. Tone aus Transdanubien

(Pannonien): I (1-

7), und von der ungarischen Tiefebene:

11 (A-E).
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Abb. 11: Gemeinsame Gruppe der untersuchten spidtrémischen Scherben
(1-4), und der bei den technologischen Versuchen angewandten

Tone. (I-1V) in dem System: Al03-Si02-K;0.
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Abb. 12: Kornverteilung der bei den technologischen Versuchen an-

wandten Tone. Berggut (I), Berggut geschlimmt (II), Ge-

schlimmter II. Ton gemagert mit Quarz, KorngréRe:
0,06-0,20 mm (III, IV).

Abb. 13: Die Bildung einer Schmelze aus Bleioxyd und Ton. Ver-
formung des aus Bleioxyd (PbO) gepreRten Probekdrpers
auf der Oberfliche einer Platte aus geschlimmtem (II)
und mit Sand gemagertem (IV) Ton. (Hochtemperatur-
mikroskopische Aufnahme).



Tafel 29

Zu Ridiger Vossen: Topferei in Marokko

Abb. 1: Topferort Tameslought, Prov. Marrakech. Der Meister
Abdoullah ben Moulay Ahmed Lataoui dreht mit einem
Gehilfen ein groBes WasservorratsgefiR.
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s

Abb. 2: Frauentopferort Agoulal/Benitiad, Prov. Chechaouen. Die
Topferin Fatima Ahmed Edir, umgeben von Wasser-
kriigen der Morgenproduktion, baut einen Kochtopf auf.

A N ; o ;
Abb. 3: Topferort Gueddara del Cantaro del Argoub. Drehen
eines Bechers auf einem Drehtisch mit Gehilfen.
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Tafel 31

Abb. 4: Frauentépferort Demenat I, Prov. Taounate, Brennmulde
mit Wasserkriigen.

Abb. 5: Wasserkriige aus Ain Koub, Prov. Chechaouen, Wasser-
kriige und Trigerin.



Tafel 32

Abb. 6: Stapel von Kugeltdpfen (Wasserkriige und Kochtdpfe)
aus Anrar, Ourica-Tal, Prov. Marrakech.

Abb. 7: Die Produktion von Slit/Beni Mesguilda, Prov. Kenitra
(v.l.n.r.: Milchtopf, Kochtopf mit Kouscous-Sieb, Wasser-
kriige, Brotteigschiissel, EBschiissel).
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