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ZUR EINFUHRUNG.

er Wurzeln des weitverbreiteten und immer lebhafter werdenden Interesses
D fur die Volkskunst gibt es mehrere. Da ist zundchst der wissenschaft-
liche Gesichtspunkt. Die Kunstwissenschaft, welche gegenwadrtig immer
o starker von ihren sattsam abgeweideten Lieblingsprovinzen und ihren
abgespielten Themen zu kunsthistorischem Neuland heriibergezogen wird, wie
es Pridhistorie, Ethnologie und Volkskunde uniibersehbar vor ihr ausbreiten,
findet in der Volkskunst Europas eine ungemihte Wiese. Hier gilt es, alten
Kulturzusammenhingen folgend und anderseits ebensolche verborgener Art erst
aufdeckend, die kiinstlerischen Abhédngigkeiten wie die selbstindigen Leistungen
nationaler Art aufzufinden und klarzustellen. Sie wird hier die nordwérts gehende
spanisch-italienische Kulturstromung so gut wie die skandinavisch-russischen
Beziehungen, das Werden des osteuropdischen Volkskunststiles unter frith-orien-
talischen Einflissen, wie die spate Nachbliite der deutschen Volkskunst zu er-
kunden haben. Insofern die Volkskunst Schichtenkunst ist, wird ihr Studium
tiberall und zugleich ein belangreiches Kapitel der Sozialgeschichte bilden.

Neben dem wissenschaftlichen Interesse, so sehr wir es fur die europi-
ische Volkskunst und zumal diejenige unseres engeren Vaterlandes aufrufen,
wo sich die verschiedenen Kultursphiren Europas iiberlagern und kreuzen, be-
steht weiters auch in kiinstlerisch-gewerblichen Kreisen eine innige Passion
fir die Volkskunst, die in der Neigung wurzelt, in dieser die Panazee fiir die
moderne Produktion auf dem Gebiete unserer hauslichen Kultur zu erblicken.
Die Bodenstédndigkeit und der heimatliche Charakter der Volkskunst in Ver-
bindung mit ihrem Wesen als einer Qualitdtskunst par excellence, sichern ihr
den starksten vorbildlichen Wert. Alle Kreise, die mit der Wahrung unserer
kiinstlerischen Heimatinteressen, mit der Pflege nationalen Geistes, mit der ge-
sunden Fortentwicklung der Handarbeit zu tun haben, beschiftigen sich heute
mit den uberlieferten Werken und Werten der Volkskunst.

Die grofite und verbreitetste Kundschaft hat dieselbe aber wohl in dem
asthetisch-interessierten Publikum iiberhaupt. Von aller Kunst interessiert uns
heute am meisten und wirklich ernstlich nur die erlebte, die persodnliche
Kunst, alle kiinstlerische Arbeit, die eine warme Stelle in unserem Dasein hat,
die in ihm wurzelt, mit ihm irgendwie organisch verwachsen ist. Hierin sucht
man vielleicht die stdarkste Wurzel fiir die wachsende Liebe zur Volkskunst.
Denn, was immer dieselbe schafft, sie ist Eigenkunst, aus eigenem Drange
entsprungen, personliche Lust und Tat. Ihre hundertfaltigen Werke in den Niede-
rungen des landlichen Lebens aufzusuchen, sich damit sein Heim zu schmiicken,
sie nachzubilden, zu studieren, ist geradezu die Liebhaberei ausgebreiteter Kreise
geworden, die im Studium der einschlagigen Museen und Publikationen, wo-
moglich selbst im Besitz einer kleinen Sammlung, in der volkskiinstlerischen
Ausgestaltung ihrer Wohnrdume den Ersatz fiir die immer mehr verlorengehende
Fithlung mit Land und Volk finden.




Aus allen diesen Motiven haben wir gelernt, uns mit den Werken der Volks-
kunst zu befassen, sie wissenschaftlich zu studieren und ihnen die gebiihrende
Stelle in Kunstwissenschaft und Kunstpflege zu sichern. Entsprechend der
geschichtlichen Entwicklung der volkskiinstlerischen Arbeit in den Stufen des
Hausfleiffes, der Storarbeit, der Hausindustrie mit ihrer familien- oder dorfweise
betriebenen Produktion, endlich der Handwerkerkunst, die aber noch immer
im Zeichen der Volkskunst steht, werden wir uns mit sehr verschiedentlichen
Gestaltungen der Volkskunst zu beschiftigen haben, deren Mannigfaltigkeit noch
durch die grofien Verschiedenheiten der geographischen Herkunft, zeitlichen
Stellung und volkischen Zugehorigkeit ihrer Urheber gesteigert wird. Von allem
Anfang an werden wir dabei auf die doppelte Form und Ausprdgung zu achten
haben, in der uns die Volkskunst nach dem ganzen Kulturhergang und der
Volkerverteilung in Europa entgegentritt. In den Gebieten der europ&ischen
Hochkultur, wo selbst die untersten Schichten der Bevolkerung seit Jahrhunderten
an den allgemeinen Kulturgiitern partizipierten und wo eine deutliche Abzweigung
der Volkskunst als der Bauern- und Hirtenkunst erst seit Anfang des 18. Jahr-
hunderts erfolgte, ist sie ihrem Wesen nach hauptsachlich nichts anderes als
eben verbauerte und rustikal gewordene biirgerliche Kunst mit Bewahrung alt-
modischer Formen derselben, gleichsam eine mundartliche Auspriagung der
hoheren Kunstiibung. Hieher gehort zum grofiten Teil die Volkskunst der
Romanen, der Schweiz, Deutschlands und des westlichen Osterreich. Dagegen
ist die Volkskunst der wirtschaftlich und kulturell riickstédndigen Gebiete Europas
im Norden und Osten und so auch der ostlichen Gebiete Osterreichs gleichsam
eine iltere Sprachstufe der allgemeinen Kunstentwicklung tiberhaupt, ein Reservoir
altertiimlicher Techniken und Ornamentik, ohne Gegensatzstellung zu einer ihr
sozial {iberschichteten Kunstentwicklung.

Aus diesen grundsatzlichen Betrachtungen ergibt sich das reichverzweigte
Programm der nunmehr ins Leben tretenden neuen Zeitschrift, welche die in
meinem Werke {iber die ,Osterreichische Volkskunst*' gegebene Grund-
orientierung auf dem neuen noch wenig bearbeiteten Kunstfelde nun zu iber-
prifen und weiterzufilhren haben wird. Zundchst immer von Osterreichischem
Volkskunststoff ausgehend, aber andere europdische Gebiete nicht ausschliefiend,
werden wir in fortlaufender Reihe einen Uberblick iiber das zu Tage getretene
Material in seinen verschiedenen Verzweigungen zu gewinnen suchen. Sowohl
durch die Abbildungen wie deren zugehorige wissenschaftliche Behandlung im
Textteil sollen in anregender Abwechslung alle Volkskunstzweige (Holzarbeiten,
Keramik, Textilien, Schmiedewerke, Volksschmuck, kiinstlerische Volkstrachten,
Zierformen des Bauernhauses usw.) zur Darstellung gelangen. Von der Fest-
legung der historischen und geographischen Stilprovinzen bis zur monographi-
schen Behandlung beriihmter Ortsgewerbe, ja bis zu Monographien einzelner

I Osterreichische Volkskunst, aus den Sammlungen des Museums fiir dsterreichische Veolkskunde,
dargestellt und erlutert von Prof. Dr. M. HABERLANDT, zwei Binde, Folia. Verlag der k. k. Hefkunstanstalt
J. Liwy, 1g10.
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namhafter Volkskiinstler ist bei dem weiten Umfang, in welchem wir den
Begriff der Volkskunst erfassen miissen, in unserem Programme Raum. Die
volkskiinstlerischen Neuerwerbungen der Osterreichischen Museen, welche von
irgend einem genetischen oder kulturgeschichtlichen Gesichtspunkte besonderes
Interesse beanspruchen, werden fortgesetzt zur Kenntnis zu bringen sein, und
wir rechnen hiebei auch auf die Teilnahme der privaten Sammlungen; an
mannigfaltigen Notizen iiber wissenswerte Einzelheiten aus diesem unerschopf-
lichen Gebiet (technologischer, stilistischer, volkskundlicher Art) wird es nicht
fehlen. Der vergleichende, auft die Zusammenhinge gerichtete Gesichtspunkt
soll unseren methodischen Leitsatz, strengste wissenschaftliche Unpartei-
lichkeit unsere Richtschnur bilden. Ausschlaggebend werden bei der Auswahl
aller Beitrdage nur der kulturwissenschaftliche und volkskiinstlerische Wert der
vorgefithrten Stiicke und Mitteilungen sein.

Der Art der bildlichen Darstellung, welcher ja ein Hauptanteil bei unserer
Arbeit zufallt, ist noch ein kurzes, aber entschiedenes Wort zu widmen. Mit
der bis vor kurzem beliebten und noch nicht génzlich aufgegebenen Methode,
die volkskiinstlerischen Arbeiten auf dem Umweg durch die zeichnende Hand

in bauzeichnerischer Manier oder fiir textile Arbeiten im Stil von Vorlagen
auf Millimeterpapier - zur Darstellung zu bringen, haben wir grundsatzlich
nichts zu tun. Wir halten diese Art der Reproduktion fur ganzlich verfehlt, fiir
den Tod des wahren Eindruckes, wie ihn volkskiinstlerische Arbeiten ausiiben.
Ihre Erfassung als die individueller, lebendiger, nichts weniger als schablonen-
haften Schopfungen wird nur durch eine jeden Zwang oder fremde Interpretation
vermeidende Reproduktionsart gewaihrleistet.

Es darf zum Schluff mit einiger Befriedigung hervorgehoben werden, daff
Osterreich aufs neue mit Programm und Durchfithrung dieser Zeitschrift, welche
wir nun mit froher Hoffnung ins Leben entlassen, fithrend in der europidischen
Volkskunstbewegung voranschreitet. Dazu ist unser Vaterland durch den Reichtum
und die Mannigfaltigkeit seiner volkskiinstlerischen Produktion sachlich vollauf
berufen. Sorgen wir dafiir, dafl wir uns der grofien und lohnenden Aufgabe,
die uns hier gestellt ist, wissenschaftlich gewachsen zeigen.

Der Herausgeber.



Die Arbeiten des Schnitzers Johann Kieninger.
Von Prof. Dr. M. HABERLANDT.

(Mit Tafel I -V und 8 Textabbildungen.)

An der Volkskunst, die gewdhnlich aus wirklichen Lebensanldssen fiir den
Eigenbedarf schafft, arbeiten viele anonyme Naturkiinstler im Volke mit. Nicht
jeder freilich vermag solche Dinge zu schaffen, so wenig wie der Nachstbeste
ein Volkslied, einen Vierzeiler, einen Juchezer neu
zu gestalten vermag. Es sind immer bestimmte
und besonders veranlagte Naturbegabungen, die
mit solchen Leistungen spielerisch oder auch im
Nebenerwerb hervortreten. Fast auf allen Ge-
bieten volkskiinstlerischer Arbeit stofien wir stets
wieder auf den Fall, dafi die besseren Arbeiten
sich nach der Tradition mit bestimmten Namen
verkniipft zeigen. Wenn man, durch das Typische
dieses Vorganges aufmerksam gemacht, auf das
Auftreten solcher im Volk mit Namen bekannter
Naturkiinstler achthat, ist es gar nicht so schwer,
eine stattliche Liste derselben fiir die einzelnen
Volkskunstgebiete anzulegen. Ich erwihne z. B.
als richtigen Vertreter dieses Typus den Bauern-
kiinstler Ignaz Schrammel in Wallern, geboren
1762, der 1846, 84 Jahre alt, daselbst verstarb. Er

Fig. 1. Gabensammler, war nie aus seinem Heimatsorte fortgekommen

und arbeitete als Tischler, Bildhauer, Maler, alles

aus sich nehmend oder anderen ablauschend. Ich habe, Osterr. Volkskunst,

Textband S. 5, eine Reihe von solchen Beispielen zusammengestellt und unter-

nehme es nun, in der nachfolgenden Darstellung einen der denkwiirdigsten Falle

dieser Art zu allgemeinerer Kenntnis zu bringen. Ich freue mich, damit zu-

gleich dem Gedachtnis eines ehrenfesten und hochbegabten Mannes, der den

tiichtigen Volksschlag unserer Alpenbevdlkerung auf das wiirdigste verkorpert
hat, die verdiente Ehrung erweisen zu koénnen.

Weit iiber Hallstatt hinaus in einem grofien Teil des Salzkammergutes be-
kannt und berithmt sind die Schnitzarbeiten des Salzarbeiters Johann Georg
Kieninger (vulgo ,Kramerschneider*), der, 70 Jahre alt, im Januar 18gg zu
Hallstatt starb. Stets mit Not und Armut kdmpfend, aber immer aufrecht, hat
er in den kargen Mufiestunden seines miihevollen Daseins eine grofie Reihe
von Arbeiten geschaffen, welche schon zu seinen Lebzeiten dem Manne eine
gewisse Beachtung in seiner Heimat einbrachten. Wenn irgendwo in der Volks-
kunst, so hat sich hier eine starke angeborne kiinstlerische Begabung, wie
sie in den Alpensdhnen (besonders bestimmter Distrikte) so manchmal schlum-
mert, unter den widrigsten Verhéltnissen kundgegeben, eine Begabung, die
ohne jede unmittelbare Unterweisung alles aus sich nahm und bloB aus

! Den Herren Prof. Gustav Goebel in Isch! und Direktor P8lleritzer in Hallstatt schulde ich fiir mehrere
Machweise verbindlichen Dink, .
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dem Schatz der Volkstumlichkeit, deren lauteres Gefafl er war, zu schopfen
wufite.

Sein enger und &duBerlich so armseliger Lebenslauf ist bald erzdhlt. In Ar-
mut geboren, das jungste von sechs Geschwistern, verlor er den Vater, als er
neun Jahre alt war. Der &lteste Bruder brachte sich und die Familie mit
Schneiderei fort, wobei auch der jlingste mithelfen mufite. Mehr als den geringen
Volksschulunterricht von anno 1835
hat der Junge niemals genossen,fach-
liche Ausbildung von niemand
weder in Schule noch Lehre er-
fahren. Seine Begabung fiir Schnit-
zerei und Mechanik soll sich schon
in frithester Jugend geregt und be-
wiesen haben; mit fiinf Jahren baute
das Kind schon seine kleinen Miihlen
im Gebirgsbach. Zehn Jahre blieb
er beim Militar (1848 58), um dann
als Salinenarbeiter mit 17'/, Kreuzer
Taggeld sich fortzubringen, wobei
er fur die alte lahme Mutter und fiir
eine krankliche Schwester zu sorgen
hatte. Dabei schaffte ihm seine an-
geborne Schnitzkunst einen karg-
lichen Nebenverdienst, aber da er in
den Hénden von ,,Verlegern* war,
wurden ihm seine Arbeiten mehr
abgedriickt als abgekauft. Spat erst
hat er einen eigenen Hausstand be-
griinden konnen; seine Frau Dora
war die Tochter eines evangelischen
Lehrers, wie er selbst Prote-
stant war, was bemerkt sei,
da seine Kunst sich, soweit
sie religiose Motive behandelt,
tatsdachlich nur in der allge-
meinen christlichen Uberliefe-
rung bewegtund vorzugsweise
die Berichte der Evangelien
ausschopft. Ungeachtet andauernder Kranklichkeit wufite sich das wackere Paar
schlecht und recht durchzukampfen, trotzdem Johann Kieninger spiater (1888)
bei herannahendem Alter mit g Gulden monatlichem Bezug pensioniert wurde
und iiberdies in seinem kiinstlerischen Nebenerwerb von seiten der Hallstitter
schwere Schéadigung erfuhr. In den Achtzigerjahren hatte der Schnitzer eine
Reihe seiner Arbeiten im Hallstatter Museum ausgestellt und eine kleine Schnitz-
figur (Fig. 1) vor seinem miihevollsten Werk, dem reizvollen Modell der Hall-
statter Kirche, diente dazu, kleine freiwillige Spenden aufzunehmen. Um 18gs

ST 8066 .

Fig. 2. Modell einer Kirche.
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wurde ihm dies aus unbekannten Griinden — untersagt und gleichzeitig ver-
boten, seine Schnitzereien im Museum zu belassen, ein Verbot, das ihn pekuniér
sehr schwer traf, da er die freiwilligen Gaben der zahlreichen von seinen Ar-
beiten interessierten Besucher verlor und ebenso auch die kleinen Auftrdge, die

Fig. 3. Fliigelaltar aus dem Kieningerschen Kirchenmodell.

ihm hie und da bei dieser Gelegen-
heit zu teil wurden. Wieder war er
der knappen Verlegerhand ausge-
liefert, als der Schreiber dieser Zei-
len 1898 durch Herrn Dr. Richard
Heller auf den Schnitzer und seine
Werke, die damals in einem elenden
Schuppen untergebracht waren, wo
sie in kiirzester Zeit zu grunde gehen
muflten, mit berechtigter Wiarme auf-
merksam gemacht wurde. Ich reiste
sofort nach Hallstatt und erwarb von
Kieninger, in dem ich einen wohl
von Alter und Krankheit Gebeugten,
aber doch einen schlichten ganzen
Mann und Kiinstler aus dem Volke
fand, samtliche noch vorhandenen
Arbeiten fiir das Museum fur Oster-
reichische Volkskunde um eine Kauf-
summe, welche dem Greis und sei-
ner Frau den Lebensabend so viel
als moglich erleichterte. Johann
Kieninger ist bald darauf gestorben;
am 13. Januar 18gg ward er ab-
berufen.

Von den authentischen Arbeiten
dieses absolut ungelernten Natur-
kiinstlers, dessen kiinstlerisches Ni-
veau sich so hoch iiber das land-
laufige Konnen von Volksarbeitern
erhebt, befindet sich eine nicht kleine
Zahl im Besitze des k. k. Museums
fur osterreichische Volkskunde, wel-
che es ermoglicht, ein Bild von sei-
nem Schaffen zu gewinnen; es sind
die folgenden:

1. Das Modell einer Kirche mit vollstandiger Inneneinrichtung, von welcher
vier Altdre und die Kanzelpartie besondere Aufmerksamkeit verdienen.

2. Die Weihnachtskrippe, teilweise mit beweglichen Figuren ausgestattet,
ein iiberaus reizvolles Werk, in welchem die Mischung von volkstiimlicher
Tradition und individuellem Erfindungsgeist besonders bemerkenswert

auftritt.
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Fig. 4. Weihnachtskrippe in Form eines . Krippenberges".

Grofier Heiland am Kreuz.
Modell des,,Zwangs* von Hallstatt, nach einer Photographie gearbeitet, mit
getreuer Wiedergabe der landschaftlichen Konfiguration und der Ansiedlungen.
Vier Modelle ldndlicher Bauwerke (Miihlen, Schmiede, Tenne) mit zu-
gehorigen beweglichen Figiirchen.
Schnitzfigur einer alten ,Baderin, der Mutter des Kiinstlers.
Schnitzfigur: Napoleon als Trommler.
Figur der alten ,Regerl®.
Holzschlittenfiihrer.
Vier Korpusse von Schichern.
Rahmen mit Bleistiftskizze: Darstellung der Mutter Kieningers auf dem
Totenbette.

Im Besitze des Herrn Dr. R. Heller in Salzburg befinden sich weitere
zwel hier abgebildete Stiicke:
Tabernakel mit Figur des auferstandenen Heilands.
Kreuzigungsdarstellung mit Magdalena.



Nach einem mir giitigst zur Verfiigung gestellten Berichte des ehemaligen
Direktors der Hallstitter Schnitzereischule Prof. Gustav Goebel, der Kieninger
sehr gut gekannt und seine Titigkeit mit groflem Interesse verfolgt hatte,
hat der Meister aufer groferen Objekten nach Art der angefilhrten und der
Altargruppe im Kalvarienbergkirchlein in Lahn meist einzelne vollrunde Fi-
guren, Volkstypen und Gruppen, Szenen aus dem Volksleben darstellend, aus
Holz gefertigt. Die meisten dieser kleineren Schnitzarbeiten wurden entweder
direkt oder durch den Verleger Ignaz Seetaler an Touristen oder Sommer-
frischler verkauft. Sie scheinen seither oft von anderer Hand kopiert oder plagiiert
worden zu sein, so z. B. Nr. 8 (,,Regerl*) oder die Scherzgruppe von Dachstein-
besteigern. Auch werden jetzt in Hallstatt manche Schnitzwerke als Kieningersche
Arbeiten bezeichnet, die gewifi nicht aus seiner Hand hervorgegangen sind.

Schon diese knappe Liste der authentischen er-
haltenen Arbeiten lehrt den absolut volkstiimlichen
Charakter dieses Lebenswerkes erkennen, welches,
nicht frei von naiven Ankldngen an gewisse typische
Kunststiicke, sich doch dabei zu rein kinstlerischer
Artung hindurchgerungen hat. Solche primitive Re-
miniszenzen stecken selbst in den groflen Arbeiten
Kieningers, in der Kirche wie der Krippe. Die Tau-
sende handgeschnitzter Schindelchen, mit denen das
Kirchendach und der Turmhelm in miihevollster Art
eingedeckt sind, das Glockenspiel des Turmes mit
selbstgegossenen Glockchen, die kindliche Spiel-
mechanik besonders auch in der grofien Krippe sind
beispielsweise solche Ziige, auf welche nur unkulti-
vierter Geist einen Akzent legt. Aber wenn wir
derartigen kiinstlerischen Armenleutgeruch nicht ver-

Fig-{s-_ itr:::itzﬁg't.ifchen. schweigen, dirfen wir um so nachdriicklicher auf

A e die im ganzen doch hohe und befreite Haltung und
auf den erfrischenden Humor hinweisen, der diese kleinen Kunstwerke fast
durchwegs auszeichnet.

Dasjenige Werk, auf welches sich der Meister wohl das meiste zu gute tat,
ist der zierlichschone Bau seiner Hallstatter Kirche (Fig. 2). In ihrer Architektur
sowohl wie ihrer kiinstlerischen Ausstattung ist sie der Hauptsache nach durch-
aus das Werk des Schnitzers. Zundchst im GrundriB als Nachbildung der
protestantischen Kirche von Hallstatt gedacht Kieninger war, wie erwihnt,
evangelischer Konfession, wie auch der Turm diesem Vorbild entlehnt ist, -
entschied sich der Schnitzer wi#hrend der Arbeit, vermutlich von seinem
kiinstlerischen Ehrgeiz getrieben, um sich eine grofiere Aufgabe stellen zu
konnen, fiir den Aufbau der Kirche das Vorbild der alten hochragenden katho-
lischen Pfarrkirche zu wihlen. Den Turm placierte er ebenfalls dem letzteren
Vorbild entsprechend. Aus dieser Synthese ist nun, wie der Augenschein lehrt,
ein sehr wirkungsvoller Bau von durchaus harmonischen Abmessungen und
eindrucksvoller Silhouette hervorgegangen. Weitaus die gréfiere und wirklich
kiinstlerische Erfindung ist aber an die Inneneinrichtung der Kirche verwendet.
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welche bis in die letzte Einzelheit in sauberster und zierlichster Schnitzarbeit
ausgefiihrt erscheint. Es seien hievon nur die vier gotisierenden Fliigelaltire
(Tafel III, 1, 3 und Textbild 3) sowie die eindrucksvoll phantastische Kanzel-
partie (Tatel IV, Fig. 6) hervorgehoben, wobei jedoch nicht unterlassen sei zu
bemerken, da die ganze Ausgestaltung des kirchlichen Innenraums in der Tat
einen kiinstlerischen Eindruck — bei aller Winzigkeit der MaBe — ausiibt.
Die auf unseren Abbildungen in Wirklichkeitsgréfe dargestellten Kirchenaltire
(Tafel 1II, Fig. 1, 3) sind in der Hauptsache Nachahmungen des alten Hoch-

Fig. 6. Bleistifiskizze: Die Mutter Kieningers auf dem Totenbette. L

altars in der katholischen Pfarrkirche zu Hallstatt, die Darstellungen im Mittel-
schrein, einzelne Fiiigelbilder sowie die Figlirchen des Altaraufsatzes sind
aber selbstindige Kompositionen Kieningers. Ebenso miussen die beiden Altdre
(Tafel III, Fig. 2 und Textbild 3) als eigene Schopfungen des Meisters gelten
und wenn auch nicht frei von Unbeholfenheit und kiinstlerischen Unzulédnglich-
keiten, so sind sie doch vollster Beachtung namentlich in Bezug auf die Relief-
darstellungen der Altarfliigel wiirdig. Von Interesse ist es auch, die Figur des
auferstandenen Heilands im Mittelschrein des Altars (Tafel III, Fig. 2) mit der
selbstandigen Heilandsfigur auf Tafel I, Fig. 2, zu vergleichen und den kiinst-
lerischen Fortschritt festzustellen, den diese spétere Arbeit des Schnitzers un-
verkennbar bedeutet. Erwagt man die winzigen Mafle dieser Kompositionen, die

2
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technischen Schwierigkeiten der vielfach mikroskopisch kleinen Reliefs, so wird
man in Anbetracht der génzlichen Ungeschultheit des Schnitzers sowie der
Primitivitit seiner Schnitzbehelfe diesen seinen Leistungen die vollste Bewunde-
rung nicht versagen diirfen. Um so mehr, als diese Arbeiten durchaus nicht den
fatalen Eindruck von mikrologischen Kunststiickchen, wie die bekannten Berchtes-
gadener Arbeiten: Kreuzigungsgruppen aus Bein in Nufischalen ausiiben, son-
dern trotz ihres Miniaturstils kiinstlerisch wirken. Das gleiche gilt von der
Kanzelpartie der Kirche, deren kunsthistorische Analyse eine anziehende bio-
graphische Aufgabe wére, die uns aber hier zu weit fithren wiirde.

Noch mehr als aus dieser merkwiirdigen Architekturschopfung dringt ein
warmer Strahl echten Kunstempfindens und tiefer volkstiimlicher Frommigkeit
aus Kieningers Lieblingswerk, seiner Krippe
(Textbild 4), zum Beschauer. Mit welcher
Lieblichkeit ist Maria mit dem Kinde aus
dieser knochigen Hand hervorgegangen! Wie
belebt und charaktervoll sind all die traditio-
nellen Gruppen des Vordergrundes, zu denen
dem Kiinstler allein ein paar schlechte alte
Papierbogenausschnitte Modelle abgegeben
haben und von welchen nur eine knappe Aus-
wahl auf Tafel III, Fig. 15, Tafel V, Fig.
1—4 vorgefiihrt werden kann. Und es ist
Kieningers eigenstes Werk, wie er den seit
dem 16. Jahrhundert traditionellen , Krippen-
berg* benutzt, um zahlreiche, echt volkstim-
liche und schalkhafte Typen und Genreszenen
darauf ebenso ungezwungen als lebensvoll
unterzubringen.

Uber dem Stall baut sich zunichst die
Stadtfront mit flankierenden Seitengebéduden
auf, dariiber erhebt sich in mehreren Etagen
die ldndliche Landschaft. Als bunte Staffage
gewahren wir, mit perspektivisch gedachter
Verringerung der Figurenhohe nach dem Hintergrunde, die typischen Hirten,
Jager und Handwerker, Holzarbeiter, eine Gruppe von Pilotenschldgern, den
Rammblock mit seiner Mannschaft, den Schleifer, einen Zweighacker im Baum-
gedst, die Hobelbank mit zwei Hoblern, alle Figuren und Gruppen wirkungsvoll
und natiirlich verteilt. Das Ganze iberkront von reizvollen gloriasingenden
Engelfiguren im Strahlenkranz. Uniibertrefflich und unnachahmlich ist die
Mischung von traditioneller und individuell-personlicher Ausgestaltung dieses
Werkes, aus welchem ebenso kindliche Frommigkeit wie urwiichsiger Heimat-
sinn den Beschauer anspricht.

Eine der eigenartigsten Gruppen von Kieningers Lebenswerk wird durch
die kleine Reihe der lebensvollen Charakterfiguren aus dem persdnlichen Milieu
des Schnitzers gebildet. Da ist vor allem die Figur seiner alten Mutter, der
berlihmten , Baderin* von Hallstatt (Tafel V, Fig. 7). In voller Lebenstreue,

Fig. 7. Korpus eines Schichers;
unvollendete Arbeit.



mit jedem Zug der Kiimmernisse und professionalen Strenge im faltigen Ge-
sicht, und von allem naiven Zubehor ihres Amtes umgeben sitzt die ,weise
Frau*, ihre Kunden erwartend, am wackeligen Tischlein — ein wahrhaftes Bild
der guten alten Zeit. DaB der Schnitzer Portrittreue angestrebt und erreicht
hat, sieht man nicht ohne Riithrung an der Bleistiftskizze, in welcher Kieninger
spiater das Bildnis der toten Mutter mit wehmiitigem Ernst und Fleif festge-
halten hat (Textabbildung 6). Das Bildchen, im selbstgeschnitzten Rahmen bis
zum eigenen Tode von Kieninger aufbewahrt, mag auch als Zeugnis fur das
zeichnerische Konnen des Schnitzers nicht ohne Interesse sein, um so mehr, als
wir von vertrauenswiirdiger Seite, der Nichte des Meisters, Frau Pauline Schneuz
in Hallstatt Nr. 26, wissen, dafl derselbe mehr-
fach #dhnliche Zeichnungen fir seine Bildwerke
vorher entworfen und danach gearbeitet habe.

Ein wiirdiges Seitenstiick zur Baderin ist die
Figur der ,Regerl* (Tafel V, Fig. 6), eines alten
Weibsoriginals von Hallstatt, welche von Lebens-
wahrheit bis zur Karikatur erfiillt ist. Dieses Dorf-
original hat der Schnitzer, wie es scheint, mehr-
fach verewigt, wenigstens befinden sich drei
verwandte, in unwesentlichen Ziigen voneinander
abweichende Darstellungen dieses Motivs im Be-
sitze des Museums fiir 6sterreichische Volkskunde.
Sie lehren, dafl der Kiinstler sein Sujet stets mit
gleich charakterisierender Kraft aufgefafit hat,
ohne sich mit einfachen Wiederholungen abzu-
geben. Es ist uns glaubhaft bezeugt, daB der
Meister trotz seiner grofien Not solche simple,
vom Verleger bestellte Wiederholungen seiner
Arbeiten nur &duflerst ungern ausgefithrt habe.
Ein weiteres treffliches Stiick ist die Karikatur-
figur Napoleons (Tafel V, Fig. 5), den der

Fig. s-u:?-:f;::mu::ﬁaf:h:cmm: patriotische Schnitzer zum Trommler degradiert

v iy hat (mit Mechanismus). In diese Reihe gehodren
dann schlieilich noch eine Anzahl verschiedener Gruppen und Figuren von
Hallstitter Lokalkolorit — Dachsteinbesteiger, Schlittenfithrer, tanzende Bauern
- Motive, aus denen schlieilich eine ganze Ortsschnitzinduastrie inhaltlich her-
vorgewachsen ist. (Vergl. auch Textabbildung 5.)

Eine weitere Gruppe wird von den religidsen Schnitzwerken Kieningers ge-
bildet. Wir sind gliicklicherweise in der Lage, den kiinstlerischen Charakter
dieser Arbeiten an den reproduzierten Stiicken ausreichend beurteilen zu kdnnen.
Wenn sich der evangelisch gesinnte Mann von der Ausgestaltung spezifisch
katholischer Motive aus der Heiligenlegende ferngehalten hat, so tritt
seine wahrhaft christliche Frommigkeit bei der Schopfung seiner religitosen
Werke doch unverkennbar und ergreifend an den Tag. Vollgililtiges Zeugnis
dafur sind seine Kruzifixusdarstellungen (Tafel I, Fig. 1, 3; Tafel II, Fig. 1)
und die schone Figur des Auferstandenen. Die kunsthistorischen Beziige und
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Quellen fiir diese Werke herauszufinden mufi ich anderen iiberlassen. Zweifel-
los sind solche vorhanden; aber ebenso zweifellos spricht aus diesen Werken
eigene Kraft und selbstdndiges, aus tiefem und frommem Herzen gespeistes
Konnen des ungelernten Mannes, fiir dessen Technik die beiden angefangenen
Korpusse der Schicher mit ihrer charakteristischen Schnittart von Interesse
sind; sie haben aus diesem Grunde vorstehende Abbildung erfahren (Text-
bilder 7 und 8). 5

Gleichzeitig mit Kieninger haben in Hallstatt und Goisern zwei andere
Volkskiinstler Arbeiten in Holz geschnitzt, welche nach dem Urteil von Sach-
verstindigen hervorragende Leistungen b#uerlicher Volkskunst darstellten. Es
sind dies Ignaz Hager in Hallstatt seine Schaffenszeit liegt um 1860 70
und Ernst Heisel in Ebensee; letzterer urspriinglich ein armer Holzknecht,
spater Jager. Seine Tierstiicke und Jagdszenen bzw. -gruppen in Ebensee
und Umgebung in Privatbesitz verstreut — gehdren nach Prof. Gustav Goebel
wohl zu den besten Erzeugnissen alpenldndischer Volkskunst. Aber auch sonst
ist diese Gegend, dhnlich wie die unfern gelegene Viechtau zwischen Gmunden
und Altmiinster, offenbar seit langer Zeit sehr fruchtbar in der Hervorbringung
urwiichsiger Schnitzertalente gewesen, was ja auch fiir die seinerzeitige Griindung
der k. k. Fachschule fiir Schnitzerei in Hallstatt mafigebend gewesen ist. Das
originellste und iiberragendste kiinstlerische Talent der Gegend ist aber sicher
unser Johann Georg Kieninger gewesen, der mit seinen Arbeiten fiir die
Schnitzproduktion dieses Teils des Salzkammergutes vorbildlich geworden ist.
Ein echter Reprasentant volkstiimlicher Begabung, hat er auch das typische
Schicksal einer solchen durchgekampft; und es ist nur zu wiinschen, dal, wenn
wieder eine so reiche und reine Begabung in unserem Alpenvolke da oder dort
auftaucht, die neue Zeit wachsamer ihr Wirken wahrnehmen und fordern werde.
Unserem Johann Kieninger ist seine Zeit bis auf einen kargen Bissen Brot
leider alles schuldig geblieben.

Ein Werk der Volkskunst im Lichte

der Kunstforschung.
Von Hofrat Prof. Dr. JOSEF STRZYGOWSKI, Wien.

(Mit Tafel VI und 5 Textabbildungen.)

Das anschauliche, in seinem besten Teile kiinstlerisch wirksame Material,
mit dem die Volkskunde arbeitet, fordert zu einer prinzipiellen Auseinander-
setzung iiber das Verhiltnis von Volkskunde und Kunstforschung heraus. Die
nachfolgenden Zeilen maochten eine solche Erdrterung im Anschluf an ein
praktisches Beispiel durchfiihren.

Die Kunstforschung greift weit iiber das heute akademisch gern als ,Kunst-
geschichte** oder ,, Kunstwissenschaft* genannte Fach hinaus. Sie umfaBt zeitlich
und ortlich das Ganze der vom Menschengeschlechte auf dem Gebiete der
bildenden Kunst hervorgebrachten Erscheinungen und zieht jede Gesellschafts-
stufe in den Kreis ihrer Beobachtungen. Nicht die Erforschung der europiischen
Kunstgeschichte, sei es in ihrer antiken oder neueren Entwicklung darf die
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alleinige Aufgabe der Kunstforschung sein; sie kommt ihrem Ziele auch noch
nicht bei, wenn sie den Begriff des Europdischen in seiner natiirlichen Ab-
grenzung, d. h. unter Hereinziehung der altorientalischen Kunststréome, fait. Die
Kunstforschung darf tiberhaupt nicht in dem engen Rahmen unserer Geschichts-
und Sprachforschung bleiben, sondern mufi die Kunstschopfungen aller grofien
Kulturen und auch die der Naturvoilker umfassen, darf nicht bei den historischen
Zeitaltern stehen bleiben, sondern mufi auch die Prahistorie und die Kunst-
entwicklung beim Kinde als wichtige Werdeperioden in den Kreis ihrer Betrach-
tung ziehen, um es kurz zu sagen, sie mufi eben das Ganze der kiinstlerischen
Erscheinungen im Auge haben, und dann gehort die Ethnologie ebenso wie
die Volkskunde in ihr Gebiet — natiirlich vom Standpunkte der Kunstforschung
als Hilfswissenschaften.

Die Kunstgeschichte im heutigen Sinn, insbesondere aber die das Ganze
der kiunstlerischen Erscheinungen des Erdkreises ins Auge fassende Kunst-
forschung wird aber nur dann fiir die Gegenwart fruchtbar und als selbstandiges
wissenschaftliches Fach den anderen Gebieten nutzbar sein, wenn sie iiber
unzweideutige Begriffe und ein klares System der Werte bildender Kunst ver-
fiigt und eine entsprechende Methode besitzt. Um die Beschaffung solcher
Grundlagen hat sich bisher die Asthetik bemiiht; doch hat weder die Kunst-
geschichte selbst noch auch eine ihrer Hilfswissenschaften von deren Resultaten
praktisch Gebrauch machen konnen. Vielmehr wird es gerade jetzt dringend
als ein allgemeines Bediirfnis empfunden, das Fach zunéchst einmal unabhéngig
von der Asthetik systematisch zu fundieren. Dann erst werden wir von den
Forschungen der Priahistoriker und Ethnologen, der Arch#ologie und Volks-
kunde recht Nutzen ziehen koénnen und sie von uns.

Die Direktion des Museums fiir osterreichische Volkskunde hat mich ein-
geladen, ein ausgezeichnetes Objekt ihrer Sammlungen zu verdffentlichen. Ich
mochte dabei System und Methode des Kunstforschers vorfiihren, ohne daB
mir daran ldge, dabei tatsdchlich auch gleich jene Resultate zu erzielen, die
eine bereits ausgebaute Schule wird anstreben miissen. Es handelt sich vielmehr
heute lediglich um Vorschlage zu einer prinzipiellen Einigung, um den Versuch,
die Aufgaben der Volkskunde, soweit sie sich mit denen der Kunstforschung
berithren, und umgekehrt die Aufgaben der Kunstforschung, soweit ihr dabei
die Volkskunde Hilfswissenschaft sein kann, an einem Beispiel zu erortern.

Tafel VI zeigt eine Stickerei des k. k. Museums fiir Osterreichische Volks-
kunde, Inv. Nr. M. 244 (M. Haberlandt, Osterreichische Volkskunst, Tafel XXX, 8).
Sie gelangte im Jahre 1898 aus vornehmem Privatbesitz in Czernowitz ge-
schenkweise in das Museum.

I. Geschichte. Beziiglich der Angaben tiber Zeit und Ort der Entstehung des
Stiickes halte ich mich an die Angaben M. Haberlandts in seinem Textbande
S. 48. Danach gehort die prachtvolle Arbeit wohl dem 17. Jahrhundert an
und diirfte eine armenische Arbeit sein, aus altem armenischen Familienbesitz
der Bukowina stammend. Sie ist verhidltnisméfiig gut erhalten. Der Schleier-
grund ist an einzelnen Stellen zerstort und auch die Seidenstickerei da und
dort angegriffen; im allgemeinen aber fehlt nichts Wesentliches. Links drei
braune Flecken.
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II. Systematische Betrachtung des Stiickes. Das System, nach dem ich
vorgehe und das auf dem Boden methodischer Ubungen in der Betrachtung
des einzelnen Kunstwerkes entstanden ist, 148t sich iibersichtlich in folgendem
Schema geben':

‘ 1. Material und Technik Bedeutung Erscheinung
| S 2. Sache, Zweck 3. Gestalt ‘
RRickiiye: Darstclinag (Gegenstand) (Daseinsform)
Subiektive Wirk 5. Inhalt 4. Form
| el (Seelischer Gehalt) {Wirkungsform)

1. Material. Prof. Dr. Hans Molisch teilt mir auf Grund mikroskopischer
Untersuchung mit: ,,Der Gewebegrund besteht aus Garnfidden einer Bastfaser,
wahrscheinlich aus Leinenfaser. Die eingestickten weifien, roten und blauen
Stickereien bestehen aus entsprechend gefdarbter Seide. Die metallisch gldnzenden
Stickereien bestehen aus Seidenfiddenbiindeln, die mit einer Metallhaut schrauben-
artig umbhiillt sind.*

Technik. Schleierartiges Gewebe, beiderseits mit Webekante, oben etwas
eingeschlagen, unten die Kettfaden als Fransen herabhingend. Die Stickerei ist
duflerst sorgfiltig und auf beiden Seiten egal in wenig Sticharten ausgefiihrt
und zwar herrscht bei allen in weifler, roter und blauer Seide ausgefithrten
Musterungen der Perlstich, widhrend die Silberfiillungen sowie die roten oder
blauen, mit Silberfadenstichen durchzogenen Fiillungen in Flachstich ausgefiihrt
sind. Zahlreiche markante Partien der Musterungen, wie das Dach des Hauses,
die Pferdefiguren des Reiterzuges, die Greifenfiguren und die aufspringende
Gazelle, endlich verschiedene Partien der grofieren Bliiten an den beiderseitigen
Rankenbdumen sind in feinster Punto tagliato-Technik behandelt. Endlich er-
scheinen zur Modellierung der Gesichter und sonst stellenweise verschiedene
Spitzenstiche angewendet. (Mitteilung von Prof. Dr. M. Haberlandt.)

2. Sache und Zweck. Rechteck, 54 cm breit, zirka 38 cm lang, die Fransen
8 cm. Bestimmung des Stiickes leider unbekannt.

Gegenstand der Darstellung: Seitlich Rankenbiume, in der Mitte oben ein
Haus zwischen kleineren Ranken, darunter eine Jagd.

Beschreibung: Die Rankenbdume sind untereinander so gleich, daB es ge-
niigt, einen zu beschreiben. Unten in Durchbruch weif8 eine Vase mit Herz-
aufsatz auf rotem dreiteiligen FuB. Dariiber auf Silberstiel ein grofier Kelch in
lockerem Perlstich mit roter Silberfiillung und Durchbruchboden. Darauf wichst
nun der Stamm als Kandelaber auf, aus abgestuft ineinander gesteckten Trichtern
bestehend, die abwechselnd silbern, rot und weif8 sind, alle Fliachen blau um-
randet. Die Ranken entspringen beiderseits iiber dem Herzaufsatz der Vase,

! Vgl dariiber: 1. ,,Die Zukunft der Kunstwissenschaft.* Beilage zur Miinchener Allg. Zeitung, 1gos. Nr. 55,
2. ,Turners path from nature to art.* Burlington, Mzgazine 1908, 5. 335 ff. 3. ,Die Kunstgeschichte an der
Wiener Universitiit.* Osterreichische Rundschau 1gog. 4. Volksbildungsarchiv III (1gr2), S. 46. 5. Dieses System
steckt auch zwischen den Zeilen meines Buches ,,Die bildende Kunst der Gegenwart', Leipzig, 1go7. Vgl. dazu
Schmarsow, Grundbegriffe der Kunstwissenschaft, und W#lfflin, Das Problem des Stils in der bildenden Kunst.
Sitz.-Ber. der preufi. Ak. d. Wiss, XXXI (1012) 8. 572 f.
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sind durchweg blau in Perlstich ausgefiihrt und richten sich zart mit wechsel-
standigen Krabben bis etwa zur Mitte des Kandelabers auf. Der obere Teil ist
ohne Verbindung mit dem unteren und dem Stamm. Die Fiillungen liefern zu-
ndachst zwei Paar Pfauen im Profil. Zu diesen vier Végeln kommen noch zwei
kleine Schopfvigel iiber dem Ursprung der Ranken und ein paar Hihne oben
zu seiten der mit einem kleinen blauen Kreuz gekronten Spitze des Kandelabers.
Sie schreiten wie kampfbereit aufeinander zu. Alle Vogel reich in den ver-
schiedenen Farben und Techniken ausgefithrt. Im iibrigen sieht man die Ranken
gefiillt mit Blitenmotiven mannigfaltiger Form. Zu seiten der Vase sehe ich
das Mandelmotiv in halbmondformigem Kelch, dann kleine Palmetten ver-
schiedener Art zumeist hidngend, seltener stehend, am Stamm iibereinander
rosetten- und weinblattartige Gebilde. In der Hauptsache aber grofie Palmetten
von fiinferlei Art: 1. Oben zu seiten der Spitze nach aufien gerichtet ein Paar
mit schridg gestellten Kelchblittern, durchbrochener Mitte und einer Krone mit
Silberfiillung zwischen Palmettenlappen. Das gleiche Paar auch unten iiber
den Pfauen einmal nach auBen gerichtet und einmal nach dem Stamm, dort
der Kelch mit Hakenlappen auf dreieckigem Boden. 2. Unter der Spitze als
zweites Paar VierpaBBimotive mit Silberfiillung; sie wiederholen sich iiber dem
Pfau unten an der Spitze der unteren Ranke. 3. Unter den Motiven 1 und 2
am Stamm die richtige Vollpalmette, die sich auch unter dem Pfau unten wieder-
holt. 4. Die Glockenpalmette in der Richtung des Schwanzes des unteren Pfaues,
hervorwachsend aus kreisférmigem Kelch. 5. Eine seltsame Variante der Pal-
mette erscheint paarig unterhalb des oberen Pfauenpaares sowie zu beiden Seiten
des Kelchstieles, nicht undhnlich Schwalben, die in Aufsicht nach abwirts fliegen.

Diese breit ausladenden Wunderbiume werden auf der blauen ranken-
ansetzenden Grundlinie, auf der sie stehen, begleitet von Wundertieren. In den
Ecken unten gefliigelte Lowen, die den Kopf zurlickwenden und die Zunge
herausstecken ; dann unter dem Baume links ein aufspringender Greif mit Ranken-
schweif, hinter ihm ein Hase. Gegeniiber dhnlich aufspringend ein Hirsch, im
Gegensatz zu den anderen durchbrochen gearbeiteten Fabeltieren mit Silber
gefiillt. Greif und Hirsch gehoren zu der Jagdszene, die den engen Raum
zwischen den Randbdumen fiillt. Wir sehen je drei Reiter in zwei Reihen nach
rechts abwirts reiten, immer einer mit einem Falken, der nichste mit einem
roten Stiel und blauem Ende in der Hand. Die Pferde (in Durchbrucharbeit)
galoppieren, die Reiter halten in der Rechten den Ziigel. Sie sitzen auf ab-
wechselnd blauen und weiflen Satteln in weil- oder blauumrissenen Silberrdcken
mit weiBlen oder blauen Hosen (?). Die Gesichter sind en face, die Miitzen von
der Seite gesehen, der ganze Kopf weifi. Die Hunde, die sie begleiten, Schwarz-
oder Rotsilber mit weilen oder blauen Konturen. Ein Fufiginger, mit dem
Schwert zur Seite, hédlt einen Falken auf der rechten Hand und hat einen
anderen von der linken fliegen lassen. Unter ihm durch einen Hund und Végel
getrennt zwei Pistolenschiitzen, die sich, gekleidet wie die Reiter, gegen den
Greif wenden. Hinter ithnen ein grofies aufspringendes Tier in Durchbrucharbeit,
Hunde, ein Steinbock bzw. eine Gazelle (?).

Es bleibt als drittes Hauptmotiv das Haus. Auf weifler Grundlinie hebt es
sich zwischen blauen Ranken empor. Silberpfosten tragen ein durchbrochenes,
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breites Dach mit Vertikalaufsatz, darauf sitzen acht Tauben. Darunter stehen mit
in die Seite gestemmten Armen zwei Frauen in Vorderansicht in breiten Silber-
gewindern da. Zu ihren Seiten eine Art hoher Postamente mit schrager Silber-
ranke und einem Vogel. Die Ranken neben dem Hause entwickeln sich wie
die grofien Ranken neben den Kandelabern mit gleichen Fillmotiven ohne
Vogel, auf der Grundlinie sitzen zwei Hasen. Zu dem Hause fiihrt in der Mitte,
schrig gelegt, eine Treppe empor; rechts daneben ein grofler Vogel, blau- und
silbergestreift, mit weilem Kontur und, scheint es, einer Krone auf dem Kopfe.

Suche ich auf Grund dieser eingehenden Beschreibung die Darstellung zu
deuten, so kdnnte im besten Falle auf eine Legende geraten werden, in der
unter der Agide zweier Frauen in einem Wunderwalde auf Fabeltiere Jagd
gemacht wird. Vielleicht wire sogar eine literarische Unterlage von dieser
Farbung zu finden. Ich verzichte darauf, ihr nachzugehen, weil die weitere
Untersuchung zeigen wird, daB dem Ganzen schwerlich ein einheitlicher Gedanke
zu grunde liegt, es sich vielmehr um eine Zusammenstellung dekorativer Motive
handelt, von denen nur die Jagd selbst urspriinglich gegenstdndlichen Wert
hatte und erst spéter durch Zuspitzung auf den Greifen mit den,,Wunderbaumen*
und durch Einfiigung der Treppe und wohl auch der beiden Frauen zu einer
unbestimmten Bedeutung als Ganzes gelangte.

3. Gestalt. Die drei Motive, die hier nebeneinander erscheinen: Haus, Jagd
und Baum konnen keinesfalls als unmittelbar nach der Natur gearbeitet gelten.
Wollte man schon einen direkten Zusammenhang der Gestalten mit dem
Leben annehmen, so wiare nur die Moglichkeit vorhanden, dafl es sich um
primitive Erzeugnisse einer mit Vorstellungen von Jagd und Wald angefiillten
Phantasie handelt. Aber auch da fragt es sich, wie kommt eine Parforcejagd,
wobei die Reiter den Jagdfalken auf der Hand halten und der Greif beschossen
wird, wie kommt der Wunderbaum in seiner Struktur und mit den Pfauen,
wie diese Art Haus mit den Baumen zur Seite in den Vorstellungskreis der
Person, die dieses Erzeugnis der Volkskunst ausgefithrt hat? Direktor Dr. M.
Haberlandt teilt mir mit Bezug auf einzelne dieser Motive mit: ,,Der Torbau,
unter dem die Frauen stehen, findet seine Analogien in den iiberdachten Tor-
bogen mancher Huzulengehofte, ferner in den Torbogen der Szekler in Sieben-
birgen, deren Stiitzpfihle Blumenornamentik tragen'. Die Verbindung von
Hiausern, Fassaden u. dgl. als Ziermotiv neben Pflanzenmustern kommt auch
auf grofirussischen Stickereien vor? ferner auf Bogumilensteinen. Die zu den
Figuren emporfiihrende Treppe kann vorderhand nicht gedeutet werden, der
vertikale Streifen auf dem Rocke dieser Figuren ist vielleicht das Untergewand,
das zwischen den zwei Hiiftenschiirzen zum Vorschein kommt. Die Hahnen-
figuren oben anscheinend naturalistisch umgestaltet; das sonstige Getier kehrt
auch auf grofirussischen Stickereien fast identisch wieder.”* Da haben wir also
einige in das Problem der Gestalt fallende volkskundliche Aufschliisse. Die
Kunstforschung darf dabei nicht stehen bleiben. Sie zeigt mit dem System die
Licken auf und stellt die Fragen. Im Rahmen des Gestaltproblems wire es

! Vgl. Peasant art in Austria, Spezialheft des Studio 1911, Nr. 6g5 f.

* Vgl Peasant art in Russia, Spezialheft des Studio 1912, Nr. 45 f. Ebenda Nr. 52; auch die Végel auf dem
Dache.
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freilich lockend, die Analogien aus dem Gebiete der Volkskunst weiterzu-
spinnen. Die Hauptfrage wird aber sein, sind die Gestalien nicht mit dem
Gesamtmotiv irgend einer ilteren Uberlieferung entnommen und wenn das
der Fall sein sollte, wo fangt der zeitgendssische Einschlag an? Die Méanner
mit den Pistolen konnen unmoglich alter Herkunft und auch in den Kostiimen
mag unter allen Umsténden einiges aus der Umgebung des Stickers eingeflossen
sein. Im iibrigen aber hat schon Haberlandt! gemeint, die Stickerei sei ganz
erfiillt von persischen Reminiszenzen. Ich mochte hier gleich einzelnes in dieser
Richtung positiv aufweisen. .

Da sind zunéchst die Detailmotive der Rankenbdume, vor allem die Palmetten-
fullungen. Sie geben typisch persische Kombinationen, wie ich sie gelegentlich
der Seidenstoffe aus Agypten im Kaiser-Friedrich-Museum durchgesprochen
habe®. Dann ist die Fithrung der Ranke selbst zu seiten der unten durch eine
Vase betonten Mitte zusammen mit der Fiillung durch Tiere und Vogel Gegen-
stand eingehender Erodrterungen anldfilich der Mschattafassade gewesen®. Die
Motive machen einen durchaus dlteren Eindruck, als ihn etwa der orientalische
Teppich gibt. Die Verwendung des Hahnes in diesem dekorativen Rahmen
ist jetzt mehrfach fiir Stoffe sassanidischer Art belegt!. Vor allem aber kommen
auf solchen Stoffen iiberaus hiufig Jagddarstellungen vor, auf denen man be-
sonders die mit den Vorderbeinen aufspringenden Tiere, wie sie sich auf unserer
Stickerei zu vieren nebeneinander rechts unten in der Ecke finden, wiederholt
nachweisen kann® Ebenso einzelnes auf sassanidischen Silberschusseln®.
Auf solchen Denkmailern fehlen auch nicht Beziige auf die Falkenjagd; doch
ist das Typische die Darstellung des Bogenschiitzen. Ich vermute, daB der
Gegenstand in den Hidnden der drei Reiter, die nicht Falken tragen, das Ende
des Bogens bedeuten soll. Die Fabeltiere Greif und Fliigellowe sind dem Kunst-
kreise, den wir zum Vergleiche heranziehen, von alters her geldufig. Auch
der Hase, der sich dreimal auf der Stickerei befindet, diirfte kaum eine Zugabe
des Stickers, sondern ihm mit den meisten tbrigen Motiven iiberliefert gewesen
sein. Er 148t sich auf sassanidischen Denkmaélern und den damit in Verbindung
stehenden Kunstkreisen haufig nachweisen. Ich will mich bei allen diesen
Detailfragen des Gestaltproblems nicht aufhalten, weil ich Wichtigeres im Auge
habe und dann auch auf diese Dinge ein so ziemlich alles erkldrendes Streif-
licht werde werfen konnen. Danach haben wir es mit einem , Muster* schlecht-
weg zu tun, das an den gleichen Stellen, die auch gegenstdndlich auffallen,
durch Einfiigung von Gestalten ergidnzt wurde, die aus der Wirklichkeit an-
geregt sind.

4. Form. Die Stickerei erscheint ganz klar in drei gleich breiten vertikalen
Streifen angeordnet, von denen die beiden seitlichen symmetrisch das gleiche

I Qsterr. Volkskunst, Textband 5. 48.

2 Jahrbuch der Kgl. preuff. Kunstsammlungen XXIV (1g903), S. 153 f.

3 Ebenda XXV (1g04), 5. 308 f.

4 Lauer in den Monument Piot XV (1go7), Tafel XVIIL

3 Vgl. dafir das grofie Tafelwerk von Lessing, Die Gewebesammlung des Kgl. Kunstgewerbemuseums zu
Berlin, und die zusammenfassende Darstellung von Dreger, Kiinstlerische Entwicklung der Weberei und Stickerei.
Die Jagdszenen auf orentalischen Teppichen und in persischen Miniaturen weichen von der Stickerei nicht
unwesentlich ab, obwohl sie zum Teil mit ihr gleichaltrig sind.

i Vgl. Smirnov, Ostliches Silber; passim.
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Randmotiv wiederholen, das sich gleichmaBig nach oben entwickelt, wahrend
der Mittelstreifen nur in dem Motiv oben, dem Hause, diese Richtung festhalt,
die Jagd aber sich im Zickzack quer auf den links unten in der Ecke erscheinenden
Greifen zu entfaltet. Die Tiere sind alle im reinen Profil gegeben, die Reiter
zeigen die Brust in Dreiviertelwendung, den Kopf in Vorderansicht, die Jager
zu FuB treten in seitlichen Wendungen auf. Das flichenhafte Ubereinander in
ein rdumliches Hintereinander zu ubertragen, fordert den Beschauer einmal die
Zickzackwendung des Zuges, dann die quer durch das Mittellot zum Hause
emporfithrende Treppe heraus. Im allgemeinen aber iiberwiegen in der Stickerei
als Ganzes genommen derart rein dekorative Absichten, dafi daneben die raum-
anweisenden Elemente zuriicktreten und im wesentlichen der einheitlich deko-
rative Charakter der Form gewahrt bleibt. Die fast rein flichenhafte Wirkung
wird besonders dadurch erzielt, daf8 jede Uberschneidung vermieden, d. h. jede
Gestalt fiir sich ohne riaumliche Verbindung mit der nédchsten auf die Bildflache
projiziert erscheint. Die einzelnen Gestalten sind formal durch eine raffinierte
Technik auffillig gemacht und die klare Gliederung des gegenstidndlich wirk-
samen Mittelstreifens von den ornamentalen Réndern, die nur merkwiirdig
breit geraten sind, ist beachtenswert.

Die Stickerei zeigt in ihrer formalen Durchbildung eine solche Reife, daB
hiefiir niemals eine primitiv schaffende Hand in Betracht kommen kann, viel-
mehr auch von dieser Seite a priori der Schluf8 auf eine alte wertvolle Tradition
naheliegt. Ich halte die raumandeutenden Elemente wie die Schrigstellung
des Jagdzuges und die Treppe fir Zusidtze des Stickers, dem Anregungen zur
Raumdarstellung gewif8 nicht fern lagen, falls die Stickerei wirklich im 17. Jahr-
hundert entstand.

Beachtenswert ist die Grofie der Frauen; sie iiberragen die beiden Bogen-
schiitzen ,,im Vordergrunde* um ein Betrachtliches. Wir hitten hier also einen
charakteristischen Fall von sogenannter verkehrter Perspektive (Perspektive
inverse) und werden kaum auf die dafiir vorgeschlagene Deutung eingehen!,
als wollte der Sticker die Pistolenschiitzen als vom Standpunkt der beiden
Frauen gesehen darstellen, so dafi sie, weil am weitesten entfernt, am kleinsten
erscheinen. Der Fall diirfte vielmehr gut fiir den Nachweis verwendet werden
konnen, da wir es mit einer fiir den Primitiven charakteristischen Neigung
zu tun haben, die Figur, der er Bedeutung beilegt, gréfier zu bilden als andere
und sich wie z. B. bei den Pistolenschiitzen in der Grofle einfach nach dem
verfiigbaren Raume zu richten.

Die Fliche erscheint gleichmiBig mit Figuren gefiillt, nur unten rechts in
der Ecke des Jagdteldes drangen sich die Gestalten, so dafl der Eindruck entsteht,
als hitte der Sticker von oben nach unten arbeitend, sich beeilt, in dieser
Ecke noch alles, was seine Phantasie ausfiillte oder seine Vorlage bot, unter-
zubringen.

Beziiglich der Farben ist zu sagen, dafl sie auffallend von dem gewdhn-
lichen, grellen Akkord volkstiimlicher Arbeiten abstechen und auch darin sich
ein von alters her gelduterter Geschmack ankiindigt. Am meisten fillt das

! Wulff, Kunstwiss, Beitrige, Schmarsow gewidmet. 1907. Vgl jetzt de Griineisen, Mélanges d'archéologie
et d'histoire XXXI (1g11).
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violette Rot in den Kandelaberstimmen auf. Das Blau ist ganz zart und nur
mit Silber zur Flachenwirkung verwendet. Das Weifi hat einen Stich ins
Gelbliche und wirkt kréftig durch das Tiefendunkel der durchbrochenen Stellen.
Der Gesamtakkord erinnert an persische Arbeiten, auch in Teppichen und
kehrt derber in albanischen Stickereien mit Silberflichen wieder.

5. Inhalt. Was die ausfilhrende Hand gedrangt hat, gerade dieses Muster
zu wahlen, ist ohneweiters nicht durchsichtig, insbesondere, weil Nachrichten
iiber den Gebrauchszweck des Stiickes fehlen. Es fallt die Wahl sehr zarter
Farben auf. Wenn das auch zum Teil auf Verblassen zuriickgehen diirfte, so will
dieses sinnlich wirksame Moment doch keinesfalls recht mit dem Gegenstand der
Darstellung iibereinstimmen, der nach seinem Gehalt eher eine lebhafte Farben-
gebung erwarten liefe. Diesem Inhalt liegt vielmehr jeder lyrisch-zarte Aus-
druck fern. Eine dramatische Zuspitzung wire nur in dem untersten Streifen,

Fig. g. Bethlehem, Geburtskirche: Mosaik des Langhauses.

der Beschiefilung des Greifen zuzugeben, im allgemeinen aber scheint eher der
Auszug zur Jagd, also eine Szene von epischem Charakter dargestellt. In diesem
Sinne wire auch noch das grofie aufspringende Tier unten rechts, hinter den
Pistolenschiitzen, zu deuten, d. h. als zur jagenden Gesellschaft gehorig, keines-
falls aber der Hirsch dahinter. In dieser Ecke stecken merkwiirdige Wider-
spriiche; sie werden vielleicht entwicklungsgeschichtlich zu 16sen sein. Auch
hier durfte wieder ein Hinweis auf die beiden en face nebeneinanderstehenden
Frauen am Platze sein. Sie haben entschieden reprasentativen Charakter und
werden dadurch, und da sie iiberdies groB im Mittellot oben erscheinen, zu
Hauptfiguren, so da8 der seelische Gehalt von ihnen aus in drei Stufen wirkt:
sie selbst ruhig reprasentativ, die Reiter episch bewegt, die Gruppe, dem
Greifen gegeniiber, in dramatischer Zuspitzung. Die Rankenkandelaber zur
Seite schrianken aber diesen Mittelstreifen in seiner Wirkung derart ein, daB
doch im ganzen die sinnlich-dekorative Fassung durchschlagend bleibt.
Zusammenfassung. Wie die systematische Untersuchung gezeigt hat,
treten die kiinstlerischen Werte in dem vorliegenden Stiicke nicht rein auf
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Die Qualitit ist in jeder Richtung zweifellos eine hohe,_und doch wird. man
immer wieder das Einstrémen von Elementen nachweisen konnen, die die
Einheitlichkeit der Darstellung und die kiinstlerische Wirkung zu stéren geeignet
wiren, wenn nicht das dem Ganzen offenbar zu grunde liegende Schema
seine einigende Kraft bewihrte. Im Gegenstindlichen ist es der Widerspruch,
daB in der Stickerei zugleich die Jagd mit dem Bogen und dem Falken dar-
gestellt ist und doch zugleich auch das Schiefien mit der Pistole. Im F_’roblern
der Gestalt ist es das Nebeneinander von (estalten, die, ihrem funktionellen
Wert nach von packender Lebendigkeit — wie die vier aufspringenden Tiere
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Fig. 10. Tak-i-Bostan: Sassanidische Jagdszene.

rechts unten — neben solchen Motiven. die unbeholfen kopiert sind — wie die
galoppierenden Pferde — oder direkt mifiverstanden, wie wahrscheinlich die
beiden Postamente neben den stehenden Frauen. Dazu eigenmichtig einge-
fihrte Motive, wie die Pistolenschiitzen und die Treppe, die zwar unbeholfen,
aber doch deutlich gegeben sind. Weiter im Gebiete der Form das Uber-
wuchern der dekorativen Wunderbdume und der Ranken neben dem Hause
gegeniiber der figlirlichen Darstellung. Endlich beziiglich des Inhaltes die
Verflachung des galoppierenden Reiterzuges zu epischer Ruhe und anderseits
die dramatische Szene unten u. dgl. m.

Die Erkldarung einer solchen Stilmischung wird nur dann méglich sein,
wenn es der Kunstforschung gelingt, nicht nur die Voraussetzung der einzelnen
Motive, ihre Analogien und Auflerlichen Zusammenhange nachzuweisen, son-
dern wenn sie im stande ist, den Geist des Ganzen in seiner ursprunglichen
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Erscheinung und Bedeutung aufzudecken. Der Verfasser ist in der angenehmen
Lage, diese Arbeit im gegebenen Falle leisten zu kénnen. Die Stickerei tragt
deutlich die Merkmale jenes groBen vorderasiatischen Kunststromes an sich,
der, von Persien ausgehend, soweit der Westen in Betracht kommt, iiber
Syrien und Armenien auf die Kunstgebiete des Mittelmeeres und Nord-
europas gewirkt hat. Welche Liicke scine Nichtbeachtung in unseren Vor-
stellungen von der Kunstentwicklung in der Zeit des Uberganges vom Altertum
zum Mittelalter bedeutet, insbesondere auch soweit dabei die altchristliche
Kunst in Betracht kommt, soll in aller Kurze die nachfolgende entwicklungs-
geschichtliche Studie zeigen.

III. Entwicklungsgeschichtliche Stellung.
Die Stickerei der Bukowina gehort in einen Zu-
sammenhang, der sie fur die Kunstgeschichte zum
spaten Zeugen einer Entwicklung macht, die, bis-
her nicht beachtet, die Anfinge der christlichen
Kunst und die vorausgehende syro-persische Be-
wegung betrifftt Dabei ist auszugehen von der
Tatsache, dal wir neben der hellenistischen Rich-
tung der christlichen Kunst, wie sie in den Male-
reien der Katakomben und in den Skulpturen der
Sarkophage Roms vorliegt, ganz eine zweite
Richtung dieser frithen christlichen Kunst iiber-
sehen haben, die orientalischen Ursprunges ist und
sich von der ersteren dadurch unterscheidet, daff
in ihr nicht der figiirliche Zyklus der Bibel, sondern
dekorative Bildungen persischen und dgyptischen
Ursprunges herrschend waren und nur das Zeichen
des Kreuzes ihre christliche Verwendung kenn-
zeichnete. Ich gehe bei dem Nachweis dieser Tat-
sache aus von einem Briefe, den ein Moénch im
Sinaikloster, der heilige Nilus, kurz nach dem
Jahre 400 an den Eparchen/Olympiodoros schrieb’.
Darin kritisiert Nilus zuniachst eine Anfrage des
Olympiodoros, dahin gehend, ob er die grofle Mirtyrerkirche, die er zu er-
richten im Begriffe war, in der Apsis mit Mirtyrerszenen ausstatten solle,
die Wiande aber, sowohl die zur Rechten wie die zur Linken , mit aller Art
Tierjagd, also daf man auf dem Lande ausgespannte Fangnetze erblicke,
ferner Hasen, Rehe und weitere Tiere auf der Flucht begriffen, endlich die,
die sie erjagen wollen und sie atemlos mit ihren Hunden hetzen*. Daneben
werden Szenen der Fischerei genannt? dann Stuckverzierungen und in dem
gemeinsamen Raume tausend Kreuze ,und Schildereien von fliegenden,
gehenden, kriechenden Tieren und jeglicher Art Pflanzen. Nilus gerit iiber
diesen Vorschlag in heiligen Zorn und verlangt die Anbringung des Kreuzes

Fig. 11. Tak-i-Bostan:
Rankenkandelaber.

1 Migne, Patrol. graeca 79, p. 577, Nil. ep. V, 61. Eine deutsche Ubersetzung in meinem Buche , Amida*
5. 273.
* Vgl dafiir und den &gyptischen Ursprung mein ,,Orient oder Rom* S, 6.
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in der Apsis und im allgemeinen Raume, an den Seitenwénden aber Schilde-
rungen aus dem Alten und Neuen Testamente.

Der Gegenstand der Darstellung, Jagd, Tiere und Pflanzen, ist es zunichst,
der mich an diese Stelle des heiligen Nilus denken 148t, wenn ich die Stickerei
aus der Bukowina betrachte. Wire es moglich, daB hier nicht der Zufall
waltet, sondern in der Ubereinstimmung ein entwicklungsgeschichtlicher
Zusammenhang vorliegt? Ich glaube wahrscheinlich machen zu kénnen, daf3
letzteres der Fall ist. Olympiodoros hat die nach unseren Begriffen seltsame
Art, eine Kirche auszustatten, nicht eigenmaéachtig erfunden, sondern beschreibt
nur eine zu seiner Zeit iibliche Art des Kirchenschmuckes. Nilus sucht dagegen
die neue, didaktische Aufgabe der Kunst durchzusetzen, die dann das ganze
Mittelalter iiber giiltig geblieben ist, ,damit die der Schrift Unkundigen die
heiligen Schriften durch den Anblick der Malerei kennen lernen“. Die Aus-
stattung der dltesten Kirchen mit Landschaften und Kreuzen ist bezeugt durch
symbolische Apsismosaiken wie das von S. Apollinare in Classe und seine
Verwandten, wo immer das Kreuz iiber der Landschaft erscheint, und zweitens
durch die Fluf3-, besser Nillandschaften, wie sie sich in romischen Kirchen
erhalten haben und Chorikios sie fiir die Stephanskirche von Gaza bezeugt.
Der letzte Nachklang in einer armenischen Miniatur vom Jahre goz2'. Ich will
mich bei dieser Reihe von Tatsachen hier nicht aufhalten. Fiir uns kommt
lediglich die zweite Reihe von Landschaften, ndmlich die mit Jagdszenen in
Betracht. Sie sind bisher, aufier auf spaten persischen Teppichen, nicht nach-
gewiesen worden. Gerade sie aber sind es, auf die uns die Stickerei aus der
Bukowina und zwar in ganz frithe christliche Zeit fithrt.

Um das zu zeigen, gehe ich aus von den Mosaiken der Konstantinischen
Geburtskirche in Bethlehem. Abbildung g zeigt eine der Synoden, die dort
an den Oberwidnden des Mittelschiffes dargestellt sind®>. Man sieht eine Art
Kirchenquerschnitt und seitlich zwei schmale Kandelabermotive, dann als
eigentliche Trennung von der ndchsten Synodendarstellung je einen breiten
»,Baum‘. Denkt man sich die Architektur mit ihren flankierenden Kandelabern
klein oben, die ,Bdume* aber in voller GrofBe, so kommt im Prinzip die
Komposition unserer Stickerei heraus, nur sind die Motive im Detail verdndert.
Zur Datierung der Mosaiken sei gesagt, daRl sie die einen in das Jahr 1167
setzen, das eine Inschrift der Apsis nennt. Baumstark® hat Teile fiir dlter an-
gesehen und ich glaube, er hat insofern recht, als die Mosaizisten einen alten
syro-persischen Dekorationstypus verwendeten, der die Geburtskirche vielleicht
urspriinglich geschmiickt haben mag. Wir haben fiir diese Art einen bisher
als Parallele unbeachtet gebliebenen Beleg in dem Tak-i-Bostan, einem persischen
Denkmal in der NZhe von Kermanschah. Man sieht dort zwei Bogen neben-
einander, von denen der eine in die Zeit Sapors III. (383 —388) gehdrt, der
andere undatiert ist. Man setzt ihn gewdhnlich in die Zeit des Chosroes Parwis
(591—628). Die Seitenwinde dieses Bogens sind mit jenen Motiven in Relief

! Vgl. Byzantinische Zeitschrift XIV (1gos) S. 728 f.
Letzte farbige Publikation ,,The church of the nativity at Bethlehem® 1g10. Tafel 10/1 (danach meine
Abbildung). Vgl. de Vogué, Les églises de la terre sainte.
| Rémische Quartalschrift 1go6, S. 146 ff.
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Fig. 12. Lemberg, Armenisches Evangeliar vom Jahre 1198: Kanonesarkade.

gefiillt, die das Bindeglied zwischen den Mosaiken von Bethlehem und der
Stickerei aus der Bukowina liefern. An den Leibungen des Bogens néamlich
sind zwei Jagddarstellungen zu sehen, die um die Ecke an der Vorderseite
durch die Kandelaber-,,Baume* begrenzt werden. Abbildung 10 gibt eine dieser
Jagddarstellungen, Abbildung 11 das Randmotiv'. Olympiodoros wollte kurz
nach 400 alle Art von Tierjagd mit ausgespannten Fangnetzen, ferner Hasen,

I Vgl. De Morgan, Mission scientifique en Perse IV, Tafel XXXVII. Sarre-Herzfeld, Iranische Felsreliefs.
Meine Abbildung nach de Morgan.
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Rehe und weitere Tiere auf der Flucht begriffen darstellen, endlich die, die sie
erjagen mochten und sie atemlos mit ihren Hunden hetzen. Ich denke, diese
Beschreibung pafit auffallend auf Abbildung 10. Wir sehen das Mittelfeld
umrahmt von Fangnetzen, weiter die Tiere, Gazellen oder Hirsche, die von
rechts her durch Elefanten in das Jagdfeld getrieben werden, und wir sehen
die Jager, wie in der Stickerei zu Pferde. Sie jagen in gestrecktem Galopp
hinter und neben dem Wilde her, der riesige Bogenschiitze gefolgt von einer
Meute von Hunden. Das ist das Gegenstidndliche; dazu kommt der mit der
Stickerei schlagend iibereinstimmende formale Aufbau der Jagdszene: Die
Figuren sind einzeln oder in Reihen iibereinandergestellt, meist im Profil,
seltener in Dreiviertelwendung, die Gesichter ofter in Vorderansicht. Jede
Uberschneidung ist vermieden. Freilich, wo in der Stickerei mit epischem
Behagen erzdhlt wird, da herrscht hier, den Worten des Nilus entsprechend,
dramatisches Leben.

Zu dieser Jagddarstellung gesellt sich am Tak-i-Bostan, Abbildung 11, der
Rankenkandelaber. Es kommt hier nicht so sehr auf die Detaildurchfiihrung
des Motivs, als darauf an, daB es iiberhaupt zusammen mit der Jagddarstellung
auftritt. Wir sehen den Stamm an der Abzweigung der Ranken durch ein
Kelchblatt abgebunden, daraus die runden Stiele nach den Seiten rollend und
in Blattwedel oder Bliiten endigend, dazwischen wie Straufenfedern gefiederte
Blattmassen paarweise aufrecht stehend, das Ganze in breiter Krone endigend.

Nachdem nun das Nebeneinander von Haus und Baum, bzw. Jagd und
Baum, wie es auf der Stickerei zu sehen ist, aus der altchristlichen und
sassanidischen Kunst belegt ist, wird es sich darum handeln zu zeigen, in-
wieweit etwa auch Einzelheiten dieser Motive, die bis jetzt nicht belegt sind,
ihre Voraussetzung in den Kunstkreisen haben, die in Nilus vom Sinai, aus
Bethlehem und im Tak-i-Bostan herangezogen wurden. Die ,,Schildereien von
fliegenden, gehenden, kriechenden Tieren und jeglicher Art Pflanzen®, die
Olympiodoros in seiner Kirche malen lassen wollte, konnen als Beleg fiir die
Tiere und Vogel gelten, die auf unserer Stickerei im Gegensatz zu Bethlehem
und dem Tak-i-Bostan am Fufie, in den Ranken und iiber dem Kandelaber-
baum verteilt erscheinen. Man braucht nur einen Blick in die Kanonestafeln
syrischer Evangeliare, vor allem in das reichste, 5§86 im Kloster Zagba in Me-
sopotamien geschriebene zu werfen, um sich auch wieder zu iiberzeugen, daf
Olympiodoros durchaus etwas in seiner Zeit Typisches malen lassen wollte. Ich
bilde hier in Abbildung 12 die Kanonesarkade eines armenischen Evangeliars
in Lemberg ab, das im Jahre 1198 in Kilikien geschrieben ist. Es ist also von
den Armeniern in Galizien importiert. Das Blatt, das ich aus dem reichen
Bilderschmuck dieser Handschrift vorfithre, zeigt wieder anscheinend den Quer-
schnitt eines Hauses. In Wirklichkeit handelt es sich um die in der persisch-
hellenistischen Kunst und in Syrien stereotyp als Dekorationsmotiv wieder-
kehrende Nische oder Arkade. Immerhin wird man auch wieder den Eindruck
der engen Verwandtschaft dieses Blattes mit der Stickerei, dhnlich etwa wie
bei den Mosaiken von Bethlehem bekommen. Die Siulen mit ihrem [|férmigen
Aufsatz, woraus sich leicht durch Umdeutung das Haus der Stickerei entwickelt
haben kdnnte, sind wie dieses Haus seitlich begleitet von Pflanzenmotiven ver-
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schiedener Art. In solchen Arkaden stehen in armenischen Evangeliaren ofter
auch die Figuren der Evangelisten u. zw. wie die Frauen der Stickerei paar-
weise!. Die Analogie wire dann also im wesentlichen volistdndig. Worauf es
aber bei dem Vergleich der armenischen Kanonesarkade mit der Stickerei in
erster Linie ankommt, das sind die Vogel, die iiberall im Zusammenhang mit
den Pflanzenmotiven auftauchen. Unten stehen Baume von einer Form wie in
romanischen Miniaturen, darauf der Phonix. Oben wachsen die kurzen Kandelaber
wie die groen Randbiume der Stickerei aus Vasen hervor und auch die Pfauen
fehlen nicht. Sie sitzen in der Miniatur auf der Spitze der Kandelaber, zu deren
Seiten in der Stickerei die beiden Paare von Hihnen erscheinen. Auch diese
fehlen in der Miniatur nicht, nur sind sie oben zu seiten der Vase iiber dem
Lebensbrunnen  trin-
kend gegeben.

Auch fiir die Fabel-
tiere am Fufle des Ran-
kenstammes 148t sich
leicht Vergleichsmate-
rial herbeischaffen. Ab-
bildung 13 zeigt eines
derDreieckedergrofien
Mschattafassade, die,
aus dem Moab stam-
mend, sich jetzt im
Kaiser - Friedrich - Mu-
seum in Berlin befindet.
Man sieht unter der
grofien Rosetlte eine
zierliche Vase, aus der
zwei  Rankenzweige
hervorrollen und einen
Pinienzapfen in die Mitte nehmen, der noch die durch die Rosette in ihrer Ent-
wicklung behinderte Vertikale in der Mitte bezeichnet. Die Ranken rollen sich
zu Kreisen ein, in denen links eine Art Greif und ein Perlhuhn, rechts der Drache
mit Pfauenschwanz und wieder der Greif auftritt. Sieht man genauer zu, so
zeigt sich, daB die ,,Greifen* Lowenkdpfe haben und der Fliigellowe in dem
Kreise links oben sehr stark an die Lowen unserer Stickerei anklingt darin,
daffi auch er das Maul mit herausgestreckter Zunge offen halt. Auf der Stickerei
erscheint dreimal ein sitzender Hase, einmal klein hinter dem Greifen und neben
der Vase, in dem Dreieck der Mschattafassade sieht man ihn an dhnlicher Stelle
unter dem Greifen, links von der Vase. Im iibrigen tauchen iiberall im Gezweige
Vogel auf.

Das letzte Beispiel zeigt, wie ungefdhr der Sticker mit seinen Vorbildern
umgeht. Er hat vor allem in der gedringten Jagdszene unten, die von rechts aut
den Greifen zukommt, freie Kombinationen vorgenommen. Wir kennen seine
direkte Vorlage nicht. Sie wird aber wohl aus dem armenischen Kreise ge-

I Vgl. meine byzantinischen Denkmiler I. Das Etschmiadsin Evangeliar, Tafel 3.



26

stammt haben, der das Hauptreservoir fiir die Konservierung der alten syro-
persischen Kunstiiberlieferungen war und ja auch fiir die zweite Art der deko-
rativen Landschaften, die Nilszenerien spite Belege liefert (vergl. oben S. 22).
Im Gegensatze dazu bildete sich die byzantinische Kunst zur Hiiterin der helle-
nistischen Uberlieferungen heraus, die von den Bilderstiirmern niedergerungen
werden wollten. Gerade bei dieser Gelegenheit aber kamen in den Kirchen
wieder die Landschaften auf, von denen wir ausgegangen waren. Vom Kaiser
Konstantin Kopromymos sagten die Bilderfreunde, er habe die Blachernerkirche
in einen Obstgarten und ein Vogelhaus verwandelt. Die Malereien von Kuseir
Amra zeigen, aus welchem Kreise etwa man dafiir die Vorbilder nahm'.

Die Stickerei aus der Bukowina, ob sie nun im Lande selbst entstanden oder
fertig aus Armenien importiert wurde, stellt immer den spéten Zeugen einer aus-
gestorbenen Kultur, einen Atavismus dar. Die Kunstforschung verdankt der
sammelnden Volkskunde ein wichtiges Dokument, anderseits hat die Volks-
kunde von der Kunstforschung den Nachweis von Zusammenhingen erhalten,
die ein nicht unbedeutendes Streiflicht auf den Wert der Volkskunde werfen.
Die beiden Gebiete haben sich gegenseitig als Hilfswissenschaften fruchtbare
Anregungen geboten, und es fragt sich, ob dieses Verhiltnis nicht, zu einem
dauernden Hand-in-Hand-Arbeiten erweitert, fiir die Entwicklung beider Facher
von Wert sein konnte.

W ahrsagekarten der Wildensteiner Ritterschaft.

Von ALFRED WALCHER RITTER VON MOLTHEIN, Wien,

Mit Tafel VII und einer Textebbildung.

Ein kulturgeschichtliches Unikum besitzt das Museum fiir Osterreichische
Volkskunde in einer vermutlich kompletten Folge von Wahrsagekarten mit
Darstellungen im Charakter der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts. Es sind im
ganzen 35 Karten, dunne Holztafelchen mit Bemalung in Tempera. Auf Tafel VI
werden 16 Karten der Serie abgebildet; die restlichen 1g tragen die Darstellungen:
Trauernde junge Dame, Wanderer, Junges Paar, Monch, Dame am Sdller,
Liebespaar und Morder, Bote eine Urkunde prasentierend, Trauung eines
jugendlichen Paares, Herz im Rosenkranz, Hund, Schmetterling, Medikamente
und drztiiches Gerit, Totenkopf, Geldtruhe, brennender Bergfried, Meer, Schlange,
Brief, Schatz (Krone und Prunkgefifie).

Alles spricht dafiir, daf8 diese Karten der Wildensteiner Ritterschaft zur
blauen Erde auf Burg Seebenstein im Tale der Pitten zugehorten — einer von
dem Erbpachter der Burg Anton David Steiger im Jahre 1792 gegriindeten
Verbindung enthusiastischer Verehrer altdeutscher Sitte. Neben dem Wunsche,
altere Zeiten mit thren kulturellen Vorzigen, besonders aber der hoheren Ein-
schidtzung mannlicher Tugenden, wieder aufleben zu lassen, verfolgte die Vereini-
gung dieser Romantiker, zu welcher sich bald Erzherzog Johann als Hoch- und
GroBmeister (Hans von Osterreich, der Thernberger), Erzherzog Anton (Anton

! WVergl. dafiir meine Schrift ,,Amra und seine Malereien*, Zeitschrift fiir bildende Kunst, N. F. XVIIL 213 f.



Fig. 14. Ansicht des Schlosses Seebenstein. Nach einem kolorierten Stiche wvon
A. Kopp von Felsenthal.

von Osterreich), Grofiherzog Karl August von Weimar (Pant auf Weimar),
Wilhelm Prinz von Preufien (Wilhelm der Brandenburger) und Leopold Prinz
von Sachsen-Koburg, der spatere Konig der Belgier (Friedrich der Streitbare
von Meifien), als Ehrenritter gesellten, weiters viele Mitglieder des Hochadels
als Wiirdentriager, Oberschoppen, Schoppen und Ritter oder als turnierfihige
Knappen Aufnahme fanden, auch heilige, der Liebe zum Vaterlande geweihte
Ziele, wie dies durch den Wahlspruch der Ritterschaft , Alles fiir Gott, Kaiser,
Osterreich und Freundschaft* zum Ausdruck kam.

Eine originelle Figur auf Seebenstein war Burgvogt Kuno, das Faktotum der
Gesellschaft. Seine phantastische Vorliebe fiir deutsches Ritterwesen, welche
selbst bis in sein Alltagsleben reichte, seine umfassenden Kenntnisse von dem
Kulturleben im 15. und 16. Jahrhundert machten ihn zum fZhigsten Mitglied
der Vereinigung. Er hie8 eigentlich Josef Schnepfleitner, wurde 1761 zu Zell
in Salzburg geboren und kam 1808 nach Wien, wo er langere Zeit als Statist
und Garderobier am Theater an der Wien beschiftigt wurde. Das Jahr, 1815
sieht ihn dann in Seebenstein, wo er die Stelle eines Burg- und Hausvogtes
iibernahm. Schnepfleitner war ein Tausendkiinstler. Seine Fahigkeiten, seine
Schwirmerei fiir das Ritterwesen und vornehmlich seine Unerschopilichkeit
in der Erfindung schauerlicher Sagen sowie sein unbeschreiblicher Hang fir
Gespenstergeschichten und zum Aberglauben lassen in thm den intellektuellen
Urheber der Wahrsagekarten vermuten.
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Burgvogt Kuno iiberlebte die Wildensteiner Ritterschalft. Er hauste nach
deren 1823 erfolgten Auflosung noch acht Jahre in dem nunmehr wieder ver-
édeten Gebaude allein und einsam gleich einem Burggeiste und zehrte an den
glanzvollen Erinnerungen.

Als Anfertiger der Karten kimen neben dem Burgvogt Schneptleitner, welcher
gleichfalls iiber das Talent eines Zeichners und Malers verfiigte, noch in Frage:
Die Ritter der blauen Erde Matthdus Schmutzer, Hofzeichnenmeister, gestorben
1824, und Anton Kopp von Felsenthal, Professor der theresianischen Ritter-
akademie, gestorben 1821; weiters der Maler Karl Ru8, nach dessen Entwiirfen
im Jahre 1816 ein neues Kostiim fiir die Mitglieder der Ritterschaft zur Ein-
fiihrung gelangte.

Die Kartenserie ist als solche wohl frei erfunden und kaum in Anlehnung
an ein bestimmtes #lteres Original entstanden. Sie hat mehr den Charakter
eines Gesellschaftsspieles als den von Wahrsagekarten im engeren Sinne. Wohl
nahm im spiten Mittelalter das Geheimnis im Zufall der Kartenmischung und
dessen Wirkung den Geist so gefangen, daf er darin selbst eine Art hdherer
Fiigung erkannte, Spielgliick oder Ungliick als eine Prédestination ansah, daB
er die Regeln und Gesetze dieses Zufalles ergriinden und berechnen oder gar
aus den Karten die Zukunft vorauslesen wollte — trotzdem aber ist es unseres
Wissens damals zu der Herstellung von Spielkarten mit Kombinationen auf
die moglichen Erlebnisse der Mitspielenden nicht gekommen. Solche Zukunfts-
spiele waren eine Erfindung des 18. Jahrhunderts und sie kamen erst in der
Empirezeit so recht in Mode.

Die Grundanlage bei der Kartenfolge des Museums fiir osterreichische Volks-
kunde waren funfzehn Gruppen je drei zusammengehoriger Karten; z. B.: , Edel-
mann*, ,,Dame am Séller* und ,,Hund* (als Symbol der Treue). Die vielen
moglichen Kombinationen durch Austausch der einen oder der anderen Karte
lielen ebensoviele Auslegungen zu.

Keramische Arbeiten aus den Alpenlandern.
Von Dr. ARTHUR HABERLANDT, Wien.

{Mit Tafel VIIL)

Die auf Tafel VIII abgebildeten keramischen Arbeiten gehéren zu den interessantesten
Neuerwerbungen des Museums f. osterr. Volkskunde auf diesem Gebiete; auf die zum Teil
ganz neuen Probleme, welche sich an sie schliefien, sei vorlaufig ganz kurz aufmerksam gemacht,

Die Gruppe der raufenden Bauernburschen (Tafel VIII, Fig. 1) wurde im Wiener Kunst-
handel erworben und gehort der Zeitstellung nach wohl dem Ausgange des 17. oder Anfange des
18. Jahrhunderts an. Die Provenienz des Stiickes ist mit volliger Sicherheit vorderhand nicht
anzugeben; zweifellos feststeht nur die Herkunft aus Oberdsterreich oder Salzburg. Die opaken,
aber in reinen Ténen hergestellten Farben der Glasur entsprechen am ehesten denen einer
vierfarbig glasierten Kachel (Simsstiick) im Besitze des k. k. Museums f{, ésterr. Volkskunde,
welcher von A. von Walcher Salzburg zugewiesen wurde. Isoliert voneinander begegnen
aber dieselben Farben auch an einzelnen Gruppen der Gmundener Erzeugnisse und mit
Ricksicht auf die spater ja ziemlich reichlich entwickelte Fayence-Kleinplastik Gmundens
dirfte die Gruppe daher wohl eher aus dem Bereich des Gmundener Hafnerhandwerks stammen.
Die Verwendung bildhauerisch geschulter Krafte in Hafnerwerkstitten ist ja vielfaltig nach-
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gewiesen'; gerade in den Donaulandern ist, wie A. v. Walcher gezeigt hat, eine ganze Reihe
hervorragender keramischer Plastiken aus den heimischen Hafnerwerkstitten in sehr friher
Zeit hervorgegangen®; nach unserer Gruppe zu schliefien, ist ein gleiches auch von den
Majolikawerkstitten des Gmundener Handwerks schon in seinen ersten Antangen anzunehmen.
Das Motiv der raufenden Burschen begegnet in der alpenldndischen Tonplastik schon sehr
fruh; man vergleiche die bunte Gesimskachel aus den ersten Jahren des 16. Jahrhunderts bei
Woalcher a. a. O. S. 346, Abb. 125.

Es mufi nun weiteren Funden und Studien uberlassen bleiben, die Stellung des Stickes
im Bereiche dhnlicher Erzeugnisse endgiiltig zu hxieren.

Die nach Art der frithen ,,Zwiebelschisseln* mit farbigen Bleiglasuren bemalte Schiissel
(Tafel VIII, Fig. 3) — in Meran erworben — stellt unter den tirolischen Hafnerarbeiten einen
bisher ganz vereinzelten Typus dar; in der Farbengebung schliefit sie sich, wie erwahnt, am
ehesten an die in den deutschen Alpenlandern, Bohmen, Mahren usw, weitverbreiteten sog.
wZwiebelschusseln an, in deren Geschmacksrichtung auch das Ornament verbleibt, chne jedoch
in den einzelnen Elementen und der Art der Anbringung seinen selbstindigen Charakter zu
verleugnen. Zum Vergleiche ware ferner ein mit dem Doppeladler verzierter Krug aus der
gleichen Zeit in Innsbrucker Privatbesitz heranzuziehen, ebenso zwei Kriige von italienischer
Form im Besitze des k. k. Museums f. 6sterr. Volkskunde, in ganz roher Weise mit Rankendekor
bemalt. Beide Beispiele erweisen die haufige Verwendung der — hochst einfachen — Farben-
zusammenstellung griin und braun auch fur die Hafnereien in Nord- und Sadtirol. Die hier
besprochene Schussel entstammt zweifelsohne einemm der hoher gearteten Betriebe, dessen
Lokalitat sich vorderhand aber in keinerlei Hinsicht feststellen lafit.

Qualitativ den hochsten Rang nimmt unter den abgebildeten Stiicken wohl der Krug
(Tafel VIII, Fig. 2) ein. Der elegante Aufbau des Tonkorpers wird in sehr glucklicher Weise
gehoben durch den hoch dimensionierten, reich profilierten Zinndeckel, in dessen Mitte eine
schalenformige Hinterglasminiatur (Darstellung des heil. Franziskus) eingefiigt ist. Es handelt
sich eben um keine Dutzendware, sondern — wie der vorn angebrachte Spruch deutlich zeigt —
um ein fiir eine bestimmte Gelegenheit bestelltes Stiick, vermutlich das Namenstagsprasent
einer Tischgesellschaft, das durch einen auf dem Grund hockenden grin glasierten Frosch
scherzhaften Charakter gewinnt. Derartige Spésse sind ja vielfach fir die zu Trinkzwecken
bestimmten Erzeugnisse der Topferei charakteristisch®,

Die hervorragend sorgfiltige Ausfithrung des Stiickes laBt kaum an etwas anderes als Er-
zeugung in einem grofieren Fabrikationszentrum, Holitsch, Wischau oder Stampfen, denken;
fir letzteres spriache die dort hidufig angewandte schwarze Grundierung des Oberteils der
Leibung, die Feinheit der Ausfihrung anderseits findet am ehesten ein Analogon in Wischauer
Erzeugnissen, wie deren das Briinner Landes-Museum, ebenso das Franz-Josef-Museum in
Troppau besitzt. Es wére nicht ausgeschlossen, dal archivalische Forschungen uber die Pro-
venienz Aufschlufi bringen konnten.

Neuerwerbungen des k. k. Museums fiir osterreichische
Volkskunde.

(Mit Tafel IX und X.)

Bauerliche Stithle. Unter den iberaus zahlreichen, volkskiinstlerisch bemerkenswerten
Gegenstianden, welche die Museumsleitung im abgelaufenen Jahre dank seitens der Museums-
freunde zur Verfugung gestellten Mittel (Z. f. osterr. Volkskunde, Bd. XVIII, S. 78, 130 f.,
199, 237) fur die Sammilungen dieses Museums erwerben konnte, nimmt die Gruppe des
bauerlichen Mobiliars eine hervorragende Stelle ein. Insbesondere sind es die in Tirol und

I M. Haberlandt: Osterreichische Volkskunst, Bd. I, S. g1.

2 A. Walcher v. Molthein: Die deutschen Keramiken der Sammlung Figdor. I1. Kunst und Kunsthandwerk
Bd. X1l 1909, S. 352.

* A, Walcher v. Molthein: Die deutschen Keramiken der Sammlung Figdor. I. Kunst und Kunsthandwerk
Bd. XII. 1g0g, S. 38.
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Vorarlberg reich entwickelten und landschaftlich stark differenzierten Mobel, als Schranke
Truhen und Stihle, welche unter unseren Erwerbungen hervortreten und durch mustergiiltige
Exemplare oder, wo es notig schien, durch ganze Serien von solchen reprasentiert erscheinen.
Unter dem Tiroler bZuerlichen Mobiliar stechen durch besondere Eigenart, sei es der Be-
malung, sei es durch reiche Schnitzarbeit, besonders die Sticke des Unterinntales, mit den
Seitentidlern des Ziller- und Alpbachtales, des Oberinntales (mit Otz- und Pitztal) hervor,
worauf schon Dr. K. v. Radinger, Z. f. osterr. Volkskunde, Bd. XVIII, S. 55 f., hingewiesen
hat. Wihrend nun die kunstwissenschaftliche Behandlung der Schrianke und Truhen fir einen
spateren Zeitpunkt vorbehalten bleibt — Dr. K. v. Radinger wird noch in diesem Jahrgang
eine Studie iiber den Alpbacher Mobelstil veroffentlichen —, beginnen wir an dieser Stelle
mit einer fortlaufenden Darstellung und Besprechung der uberaus mannigfaltig entwickelten
Stuhlformen des deutsch-dsterreichischen Alpengebietes, welche ja langst Gegenstand so-
wohl kunsthistorischen Interesses sowie sammlerischer Liebhaberei geworden sind, Offenbart
sich doch gerade in der volkskiinstlerischen Ausgestaltung der Stuhllehnen mehrfach eine be-
sondere Erfindungskraft sowohl des handwerklichen wie des bauerlichen Schnitzers und Malers,
welcher den fur diese oder jene Landschaft feststehenden Typus unerschopflich zu variieren
weill.,

Wie I. Brinckmann, Beschreibung der Mobel des Hamburger Museums fiur Kunst und
Gewerbe, 8. 36, treffend hervorhebt, nehmen die Stiihle iiberall eine Sonderstellung ein. Mehr-
fach haben die einzelnen Bezirke und Landschaften, wie sie Schmuckformen oder Trachten
eigenartig bewahrten, so auch bestimmte Formen des Stuhles durch lange Zeit festgehalten,
Dafiir sind in Tirol die intarsierten oder bemalten Renaissancestiihle des 16. und 17. Jahr-
hunderts, wie sie in Nonsberg und Sulzberg (Sadtirol) (Tafel X, Fig. 4) vorkommen, oder die
Stuhlform des Otztales (Tafel X, Fig. 3) besonders charakteristische Beispiele. In unermiid-
licher Variation kehrt hier dieselbe Grundform, namentlich der Lehne, die sich von den sonst
in Tirol iiblichen Stuhltypen ganz wesentlich unterscheidet, fast eigensinnig wieder. Besonders
beliebt ist dabei das Motiv, die Namensinitialen des DBestellers oder Schnitzers in durch-
brochener Schnitzarbeit im Mittelfelde der ovalen Lehne erscheinen zu lassen, wie unser
Exemplar in besonders kunst- und geschmackvoller Weise es zeigt, das aufierdem noch die
Handwerkssymbole der Tischlerei und einen hiibschen Renaissancekopf mit dem Monogramm
vereinigt bringt. Weitere Stilhle sind aus Oberésterreich beigebracht (Tafel X, Fig. 1, 2). Die
riickseitig buntbemalten Lehnen bringen reizende Trachtenfiguren in paarweiser Anordnung zur
Darstellung ; nach denselben zu schlieflen stammen die Stihle aus dem Traungau oder der
Gegend von Steyr. Der Stuhl auf Tafel X, Fig. 5, mit ausgestochenen Ornamenten auf Vorder-
und Rickseite der Lehne, sowie auf dem Sitzbrett, bez. 1735, stammt aus dem Hause der
Grofibduerin Katharina Riefl von Thumersbach bei Zell a. S. Der Stil dieser Verzierung ist
fur den unteren Pinzgau charakteristisch. Schén geschnitzte Stuhllehnen weisen die Exemplare
Tafel IX, Fig. 3, 4, auf; sie sind fir das obere Inntal charakteristisch und setzen sich nach
Vorarlberg hinein fort, wo das Montafontal ein Zentrum derartig verzierter Stuhllehnen dar-
stellt. Bewundernswert ist die reiche Variation einiger weniger Motive, die zum groBten Teil
von der Renaissance herkommen. So vor allem das Motiv des Doppeladlers, welches der
Renaissancestuhllehne besonders haufig zu grunde liegt, und wie R. Forrer ,,Von alter und
altester Bauernkunst' S, 6 gezeigt hat, im Bauernstuhl der mannigfachsten Abwandlung, Ver-
einfachung und Verrohung, mitunter auch Mifiverstindnissen ausgesetzt gewesen ist. Es zeigt
sich, dafl mit der Vereinfachung und Verdnderung der Kontur des Doppeladlers andere ge-
laufige Volksmotive mithineinspielen: das Herz, die Tulpe. Auch das Fischmotiv, das Akanthus-
blatt, Engelkopfe treten nicht selten auf, meist in ein barockes Linienspiel einbezogen; Fratzen-
gesichter im Mittelpunkt der Komposition sind ebenfalls hiufig und stammen aus der hoheren
Renaissancekunst.

Die Reihe ecinschlagiger Darstellungen wird in den nachsten Heften fortgesetzt,

._tBlurnenstalen“ aus dem Otztale. Es gehort zu den anheimelndsten Schmucksitten
des Otztaler Bauernhauses, dafi fast regelmafig vor einigen Fenstern desselben Stellbretter fiir
Blumentopfe mit hiibsch geschnitzter und bemalter Vorderbriistung angebracht sind. Auf Tafel XI
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(im 2. Hefte dieser Zeitschrift) wird eine Reihe besonders charakteristischer und zierlich aus-
gestattster Exemplare aus dem vorderen Otztale zur Darstellung gebracht. Auch auf Tafel X,
Fig. 1, 2, sind zwei solcher Blumenbretter aus Sautens abgebildet. Die meisten dieser Arbeiten
sind von Angehorigen einer in Sautens seit Generationen ansidssigen Familie von Volks-
kiinstlern namens Strigl hergestellt, welche das ganze vordere Otztal mit volkskunstlerischen
Arbeiten, Grabkreuzen, Marterln, Fensterladen, Handwerksschildern, der Bemalung von Kisten
usw. nachweislich seit 1820 versorgt hat. Fig. 1 der Tafel XI stammt von Franz Strigl (ca.
1898), Fig. 2 von Nikolaus Strigl (ca. 1870), Fig. 3 und 4 von Oswald Strigl (ca. 1872), Fig. 8
von Nikolaus Strigl sen. (ca. 1830). Es ist nicht schwer, die Verwandtschaft und die Herkunft
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Fig. 15. Blumenstalen aus dem Kaunsertale.

der dabei verwendeten Motive festzustellen und individuelle Weiterbildungen sowie neue Zu-
taten (Fig. 5 und 7) sofort herauszufinden. Ebenso wie im Otztal herrscht die gleiche Schmuck-
sitte auch an den Bauernhfusern in dem nahen Pitztale und dem hochgelegenen Kaunsertale
sowie in anderen Teilen des Oberinntales. Einmal auf sie aufmerksam geworden, gewahrt
man mit Vergniigen die zahlreichen und originellen Varianten, in denen primitive Bauern-
kunst dies schlichte Thema abgewandelt und ausgestaltet hat. E. Brockhausen hat schon
vor einigen Jahren in der ,Zeitschrift fur osterreichische Volkskunde”, Bd. XV, 5. 1 ff,
auf die Blumenstalen im Kaunsertal aufmerksam gemacht, wobei auch eine grofiere Zahl
von Beispielen aus wverschiedenen Orten zur Abbildung gelangte, und Pfarrer Johann
Lorenz in Feuchten hat an der angezogenen Stelle einige dankenswerte Mitteilungen uber
die Entstehung und Ausbreitung dieses bauerlichen Kunstzweiges gegeben. Sie lauten: ,,Die
Liebhaberei fiir Blumen und Blumenstalen ist hier nicht sehr alt; in den fraheren Zeiten, vor
zirka hundert Jahren, hatte man auch Stalen, einfache Bretter vor den Fenstern; aber auf
dieselben wurden Kadse zum Trocknen gelegt, . . . Vor zirka 6o Jahren kannte man nur zwei
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Gattungen von Blumen: Rosmarin und Nelken. Beide Blumen hatten vielfach symbolische
Bedeutung. Ein Zweiglein Rosmarin und eine Nelke dazu steckte das Madchen ihrem Geliebten
auf den Hut. Mit der Blumenliebhaberei an den Fenstern entstand auch das Bestreben, die
Stalen entsprechend schén auszugestalten. Da die Pflege der Blumen Sache der Madchen ist,
spielt hier wohl auch das ewige Lied der Liebe mit; wenigstens weif ich einen bestimmten
Fall, wo das Madchen (als Causa motiva) den Anlaf gab und der Bursche (als Causa forma-
lis) den schlummernden ,Kunstsinn‘ zu entfachen suchte, um dem Madchen mit einer’ scho-
nen Stale eine Freude zu machen. Bemerkt muf werden, dafi Geschick zur Tischlerei und
Schnitzerei eine Spezialitit der Kaunsertaler ist. Aus dieser Gegend stammen ja auch nam-
hafte Kiinstler: Zauner (Reiterstandbild Kaiser Josefs II. in Wien), der berihmte Architekt
Gfall, Hérer, der Altarschnitzer Hutter usw.* Nebenstehend sind in Textabbildung 15 einige
Blumenstalen aus dem Kaunsertal vergleichsweise zur Abbildung gebracht. Ihre formale Ver-
wandtschaft mit dem Otztaler Beispielen (besonders beziiglich des Traubenmotivs)} springt
in die Augen, nur ist die Erfindung drmlicher, die Ausfihrung unbeholfener, wie ja Giberhaupt,
je héher man im Otz-, Pitz- und Kaunsertal hinaufkommt, die betreffenden Formen immer
mehr sich vereinfachen, kiinstlerisch verarmen, um in den hochstgelegenen Dérfern oder
Weilern ganzlich zu verléschen. Es ist von Interesse, festzustellen, wie verhidltnismaflig rasch
und sicher sich in solchen Dingen ein Ortstypus herausbildet, was eben zumeist mit dem
lokalen Wirken eines fleiligen Schnitzlers oder einer Schnitzlerfamilie zusammenhédngt. Es
sei in dieser Hinsicht nur auf die Verschiedenheit der Stalen in Au, Otz, Riedeben, Sautens
und Umhausen (alle im Umkreis von zwei Wegstunden) hingewiesen. Fiir die Stalen in Otz
ist auch die Neigung, die Schrift, besonders monogrammatisch zusammengefafit wie bei den
Stuhllehnen, als Ziermotiv zu benutzen, charakteristisch, was hier gewifi im Zusammenhang
mit der daselbst mehr handwerksmaflig betriebenen Herstellung der Stalen steht. Dagegen
sind die primitiveren Exemplare des Kaunsertales fast durchaus das Werk einzelner als ,,Bastler*
oder Naturkiinstler bekannten Dorfler. Die beiden oberen Exemplare in unserer Textabbildung 15
aus Vergotschen stammen nachweislich aus solcher Hand. Auch das dritte Exemplar auf dieser
Abbildung ist richtige Bauernarbeit. Ihr Verfertiger, Daniel Wolf in Feuchten, ist ein wahres
Dorffaktotum: Bergfithrer, Schuster, Schéaffler, Tischler, Zimmermann, Korbflechter, Maurer,
Sagschneider, Maler, Buchbinder und Krautschneider. Solcher vielseitigen Gesellen gibt es
noch genug in den Einschichten unserer Lander. Sie stehen gewdghnlich auch der Volkskunst
am nachsten.

»Samtliche Kiinstler haben wohl nach Originalideen geformt; natiirlich sie hatten ja keine
Vorlagen., Weil es aber keinen eigenen Bauernstil gibt, sind wohl alle Formen abgesponnene
Faden aus der Kunkel des herrschenden Kunststils* — mit dieser hiibschen Gleichniswendung
charakterisiert Pfarrer Johann Lorenz die Stellung jener volkstimlichen Arbeiten aufs tref-
fendste. Gerade an solchen unscheinbaren Stiicken bauerlicher Arbeit, welche man mit gerin-
ger Mihe, aber um so grofilerem Interesse tiber ausgedennte Strecken verfolgen mag, lernt
man das Wesen der Volkskunst und ihre Lebenshintergriitnde am besten erkennen,

M. H,
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Prahistorisches in der Volkskunst Osteuropas.
Von Dr. ARTHUR HABERLANDT, Wien.

{Mit Tafel XII und 7 Textabbildungen.)

Die Vertreter der Volkerkunde und Prahistorie sind lidngst darin iiberein-
gekommen, einer ganzen Reihe von Erzeugnissen der menschlichen Hand eine
aufierordentlich grofie Persistenz in Bezug auf Material und formale Gestaltung
zuzubilligen aus dem naheliegenden Grunde, weil diese Dinge mit denkbar
einfachsten Mitteln herstellbar sind und darum immer wieder in der gleichen
moglichst kréftesparenden Art ersetzt werden konnten. Unter den Geriten,
welche primitiven Handfertigkeiten dienen, finden wir solchermaflen eine nicht
geringe Anzahl, die so und nicht anders schon seit Jahrtausenden in Gebrauch
stehen und welche erst die moderne auf ganz anderen Voraussetzungen basierende
Industrie als unbrauchbar
beiseiteschieben heifit.

Anders steht es meist
mit jenen Objekten, an
die von vornherein ein
gewisser Ehrgeiz des Be-
sitzers, wie etwa beim
Schmucke, gekniipft er-
scheint oder welche iiber-
haupt irgend einen Keim
der Vervollkommnung in

Fig. 16. Gufiform fiir eine Messingaxt Huzulisch, Galizien. sich tragen, wie zahl-
reiche Handwerksgerite
u. dgl.; da ist im Gange der Kultur rastlos neuer Stoff in die alten Formen
gegossen worden, es sind Umwandlungen aller Art erfolgt, Altes wurde durch
génzlich Neues ersetzt und nichts hat beim Studium der Volkskunde und Volks-
kunst unreifere Friichte gezeitigt als das Bestreben, entgegen dieser Erkenntnis
fir moglichst viele Gruppen des modernen Volksbesitzes in allzu teilnahms-
voller Betrachtung eine womdoglich bis in prahistorische Vorzeit zuriickreichende
Ahnenreihe aufzutreiben.

In dieser Hinsicht ist wohl gerade mit Bezug auf die Volkskunst spe-
ziell in Mitteleuropa ein deutlicher Umschwung der Meinungen erfolgt, in-
dem die Abhingigkeit der Bauernkunst von den spiten historischen Kunst-
stilen fiir grofie Gebiete der Volkskunst einwandfrei nachgewiesen werden
konnte.

Was an dlterem Besitze vorhanden ist, trigt meist mehr den Charakter
eines Uberlebsels als den einer schopferisch lebendigen Produktion. Immerhin
vermogen wir bestimmte Riickzugsgebiete altertiimlicherer Volkskultur in Europa
noch deutlich zu erkennen; ganz Osteuropa einschlieBlich der Balkanhalbinsel
stellt wie in der Lebenshaltung seiner Bevdlkerung, so auch in seiner Kunst ein
Gebiet weitaus primitiverer Artung dar als der zu hoherer und mannigfaltigerer
Kulturbliite gelangte Westen. Auf diesem Boden ist es in der Tat zur Bewahrung
uralter, prahistorischer Kulturerscheinungen gekommen, deren Anteil namentlich

5
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an der formalen Gestaltung des Volksschmuckes mancher Gegenden einer kurzen
Besprechung wohl wert erscheint.

Am unverkennbarsten offenbart sich dieser prahistorische Charakter an
gewissen Gruppen des Messingschmuckes der Huzulen in Galizien und der
Bukowina, vor allem den SchlieBen fiir Halsketten, den Stirnbandern der Weiber
u. dgl. Die Art der Herstellung dieses Messingschmuckes ist eine dufierst
primitive. AuBer auf das Ausschlagen von Messingblech und das Ziehen von
Draht verstehen sich die Huzulen hauptsiachlich die im Freien lebenden
Hirten und Holzhacker - - auch auf den
Messinggufl, welcher mittels ténerner
Gufiformen vollzogen wird. Diese werden
tiber einem Holz- oder Metallmodel aus
mit Kohle vermengtem Ton in zwei
Hailften hergestellt, welche vor der Be-
niitzung einen zweimaligen leichten
Brand erfahren (Fig. 16, 17). Beim Gu8-
verfahren selber werden die beiden
Formen miteinander verklebt; um den
Gegenstand frei zu bekommen, muf} die
hergestellte Form jedesmal zerschlagen
werden. Die GuBimodelle werden weit-
hin verliehen, was die aufierordentliche
Gleichartigkeit der Erzeugnisse in ver-
schiedenen Teilen Galiziens und der
Bukowina erklart!. Nach weiteren An-
gaben von Prof. W. Szuchiewicz und
N. Bilachevsky war der einheimische
MessingguBl bei den Ruthenen seinerzeit
viel weiter verbreitet, ist aber im Flach-
lande Galiziens und in der Ukraine im
19. Jahrhundert neueren Techniken ge-

” . ' . wichen® Sehr interessant ist, daff eine

ig. 17. Gufiform fiir Messingarbeiten. . - . :
Husilisel: Galizier. altere Abhandlung® nicht die Huzulen,
sondern die Zigeuner in Sadagora und
Hlinnitza als die hervorragendsten Tridger dieser Technik kennt; es wird
dortselbst auch das Schmelzverfahren ausfiihrlich beschrieben, unter anderm
bedienten sich die Zigeuner eines Schlauchblasebalges, der sich in nichts von
primitiven Gebldseformen Afrikas oder Indiens unterscheidet. Die altertiimliche
Artung der Technik scheint durch diese ihre Primitivitit so ziemlich sicher-
gestellt. Eine ethnographische Zuschreibung derselben ist bei der mangelnden

L ST

! Ornamente der Hausindustrie. Herausgegeben vom Stddtischen Gewerbemuseum Lemberg, 1882. Serya VI:
Metallarbeiten der ruthenischen Bauern (Huzulen).

V. Suchevy#, Hucul¥éyna. Materiaux pour l'éthnologie ukraino-ruthéne, publié per la commission éthnogr.
tome I, Lemberg 18gg. Kap. X.

2 Ebenda und Peasant art in Russia. Zeitschrift Swudio 1912, S. 21.

M. P. Bataillard, Les Zlotars dits aussi Dzvonkars usw, ,

. Mem. soc. d'Anthropologie, Paris 1873, 11. Sene,
Bd. 1., 8. 499ff
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historischen Vertiefung der vorliegenden Berichte aber wohl kaum médglich.
Was nun die Erzeugnisse des Messinggusses betrifft, es sind dies nament-
lich Messingkreuze, Tabakspfeifen, Pfeifenrdumer, Haken fiir Minnerstocke,
Knopfe, Ringe, Giirtelschnallen und SchlieBen verschiedener Art!, so sind
die aufgezdhlten Typen als solche naturgemif8 nicht als gleichaltrig aufzu-
fassen; die Haken, Giirtelschnallen, auch die Messingkreuze sind als Typen
zweitellos alter als etwa die Tabakspfeifen. Was ihre Formgebung betrifft, be-
gegnen wir ganz dhnlichen Unterschieden; mit vollem Recht ist auf byzantinische
Einfliisse in den Stiicken religiosen Charakters aufmerksam gemacht worden?,
bei einzelnen Gruppen muf8 aber zweifellos in der Formgebung sowohl wie in
der angewandten Ziertechnik ein direkter und unmittelbarer Zusammenhang mit
prahistorischen Metallarbeiten
angenommen werden. Beson-
ders deutlich zeigen dies wohl
die auf Tafel XI abgebildeten
SchlieBen fiir Halsschniire, wel-
che sich als unmittelbar form-
verwandt mit Riemenbeschla-
gen bzw. Giirtelschnallen der
ersten Eisenzeit (ca.650 v.Chr.)
in Bosnien erweisen. (Tafel
XI, 3—10.)
Soweit bei der gewal-
=S _ : . tigen Spanne Zeit, liber
m:-'-?g"';:“*“__*".':f::""_' S ERE IR % welche diese Parallelen
qe, O eee ? ; fownd ' zureichen scheinen, eine
Formverwandtschaft po-
stuliert werden kann, ist
sie gewifivorhanden: der
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Fig. 18. Giirtelenden, mit Messing- und Kupferblechen verziert. oy a ¥
Estnisch. (Nach Axel O. Heikel.) kreuzférmige Mittelaus-

schnitt, die peripherisch
angesetzten Kreisscheiben, die zur Auszier verwendeten konzentrischen Kreis-
muster sind durchaus gleichartig in beiden Fiallen gebraucht, was wohl kaum
ein Zufall sein kann. Dem huzulischen Metallarbeiter ist ferner eine durchaus

prahistorische Ziertechnik, der feinste Zickzacklinien erzeugende sogenannte Tre-
molierstich noch geldufig und wird zur Auszier von Pfeifenkopfen, Nadelbiichsen
u. dgl. sehr ausgiebig verwendet (vergl. das Material im k. k. Museum fiir
osterreichische Volkskunde). Bei der ziemlich schwierigen Erlernbarkeit dieser
Technik ist woh!l auch fiir sie eine sehr weit zuriickreichende Uberlieferung von
Hand zu Hand anzunehmen. Unmittelbar an prahistorische, im Orient (Troja)
schon sehr friith verbreitete Schmucksitten, gemahnen auch die aus geschlagenem
Messingblech hergestellten Stirnbdnder der Frauen und Méadchen mit anhédngen-
den Klapperblechen und einer durch Punktreihen hergestellten geometrischen
Ornamentik (Tafel X1, Fig. 1, 2). Wie weit diese einfache Verzierung zeitlich

1 Vergl. Prol. Dr. M. Haberlandt, Osterreichische Volkskunst, Wien 1911, Band [I, Tzfel 105, 110.
£ Huculicyna, 11, Kap. X, Abschn. 8.
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zuriickreicht, ist wohl kaum zu ermitteln, fiir den Gesamttypus dieses Stirn-
schmuckes ist aber wohl ein prahistorisches Urbild zu hypostasieren. Auch die
bei den Esten gebrduchlichen Girtelbleche aus Messing und Kupfer! (vergl.
Fig. 18), als Schmuck an Ledergiirteln angebracht, haben eine in prahistorische
Zeiten zuriickreichende Ahnenreihe; wir glauben ihre Entsprechungen in den
Giirtelblechen und -beschligen zu erkennen, welche in Mitteleuropa bis nach
Danemark hin von der ersten Eisenzeit
angefangen vielerorts in verschiedener
Auspriagung begegnen; vielleicht 148t
sich hier auch eine Ankniipfung fiir die
primitive Ornamentik derselben finden,
die wesentliche technische Anklange an
die Treibarbeit etwa der hallstdttischen
Giirtelbleche aufweist. Gerade in den
von Esten und Letten bewohnten Ost-
seeprovinzen finden wir auch wieder
an den Umhingetiichern der Weiber
jene prahistorischen Klapperbleche wie
an den huzulischen Stirnbandern als
Eckverzierung angebracht; es weisen
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Fig. 19. 1 Fibel der Mordwinen mit anhiingenden Messingkettchen. (Nach Heikel, Trachten und Muster der
Mordwinen.) 2z Prachtfibel aus Hallstatt. (Original im Museum Francisco Carolinum in Linz.)
hier ferner Réllchen aus Metalldraht — als Giirtelverzierung — und ein ganz
seltsamer Kopfschmuck aus an Schniiren aufgereihten Bronzerdlichen nach
O. Heikel die engsten Beziehungen zu frithgeschichtlichen und vorgeschicht-
lichen Grabfunden dieser Gebiete auf®. Tremolierstich wird auch hier zur Aus-
zier des Metallschmuckes noch verwendet.
Ein weiteres, recht instruktives Beispiel fiir die Art der Bewahrung alter
Formen bieten die Gewandfibeln der Mordwinen in GrofiruBland, von denen
Fig. 19, : einen weitverbreiteten Typus darstellt.

| Axel O. Heikel: Die Volkstrachten in den Ostseeprovinzen ynd in Setukesien, Helsingfors 1909.8.29u. Tafel XV.
*a 8. 0.8 32 36, 47 F. Tafel XIII, XVI,



37

Der dem praktischen Zwecke dienende Teil hat, der historischen Ent-
wicklung des Typus entsprechend, bei den rezenten Stiicken wesentlich anderen
Charakter als etwa bei den Fibeln der Hallstattperiode; um so auffilliger ist
die Gleichartigkeit des Schmuckbehanges aus Kettchen mit scheibenférmigen
bzw. aus Geldmiinzen gefertigten Anhédngseln. Der iiberméfig weite Zeitraum,
der zwischen den Beispielen aus alter und neuer Zeit sonst meistens klafft, wird
hier in sehr gliicklicher Weise durch Gehédngeschmuck, Fibeln und Anh#ngsel
aus mordwinischem Gebiet und der Umgebung von Perm iiberbriickt, dem
7. bis 8. Jahrhundert entstammend, welche stilistisch sich vollkommen in die
Reihe der hier angefithrten Beispiele stellen lassen'.

Im Gbrigen kann uns bei der grofien ZweckmaBigkeit, welche die Fibel als
Gewandhafte besitzt, ihr zihes Leben durchaus nicht wundernehmen: offenbar
aus diesem Grunde hat
sie sich auch anderwairts
in der Volkstracht seit
uralter Zeit festgesetzt.

So findet sie sich,
aus Draht gebogen, mit
einfachem jedoch perl-
verziertemn Biigel in der
Mannertracht der Dau-
phinee und Savoyens
vor, ferner in Krain
und Istrien (Fig. 20), in
reicheren Formen wird
sie als Fiirtuchklemmer
in der Maidchentracht
des Eisacktales in Tirol verwendet; endlich begegnet ihre Verwendung auch
noch in der Bretagne®

Zu Osteuropa zuriickkehrend koénnen wir als ein weiteres Rudiment hoch-
altertiimlicher Kunstiibung wohl das hidufige Vorkommen paarig angeordneter
Kopfendigungen als Ziermotiv namhaft machen. Sie sind einerseits charakteristisch
fur eine Serie von Holzgefiflen aus dem skandinavisch-russischen Norden,
anderseits kommen sie ganz nach prihistorischer Art auf Schmuckanhingern
in Grofiruflland vor, auch wieder bei den Mordwinen (Fig. 21, =—,). Es handelt sich
dabei, wie gesagt, lediglich um die Tatsache der Anbringung, stilistisch ist der
Unterschied zwischen dem alten und dem rezenten Material, wie ja auch sonst,
auf den ersten Blick erkennbar. Ein Kopfpaar kehrt auch auf huzulischen Giirtel-
schnallen (Tafel XI, Fig. 11 und 14) wieder. Rein formal kénnten sie wohl auch
ganz gut als Kopfteil eines Doppeladlers gedeutet werden; wahrscheinlich ist
hier ein dlteres Motiv durch das ihm verwandte neue konserviert worden.

Es gilt nun noch ein Bedenken gegeniiber den ins Auge gefafiten Zusammen-
hingen zu beseitigen; dieses betrifft die Tatsache, da bei manchem der an-

Fig. 20. Messingdrahifibeln mit Glasperlverzierung. Trachistiicke aus Krain
und dem Kiistenlande.

I J. R. Aspelin, Antiguités du WNord Finno-Ougrien, Nr. 677, 697, S. 154 55, Nr. g11, S. 196.
2 Osterreichische Volkskunst, Bd. 11, Tzfel ro8, Dr. A. Haberlandt, Beitrige zur bretonischen Volkskunde,
Suppl. VIII d. Zeitschr. f. dst. Volksk., Tafel VIII, Fig. 1, 2.
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gefiilhrten Beispiele, so bei den Schmuckstiicken der Huzulen, keinerlei Beleg
mittlerer Zeitstellung vorliegt, vielmehr ganz Altes unmittelbar neben ganz
Neuem steht; aber in diesem Falle ist es vielleicht gerade die Auffilligkeit
des Gegensatzes, welche uns die Tatsachen deuten hilft. Die Technik des
Messinggusses miifite doch bei den Huzulen mindestens ein Alter von 100 Jahren
besitzen, — sie ist ja sicherlich weit alter, - wir besitzen aber kein einziges
Stiick huzulischen Schmuckes, welches als etwa so alt angesehen werden konnte,
alles macht vielmehr einen sehr neuen Eindruck; das fithrt mit aller Entschieden-

. W" l‘
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Fig. z1. 1 Bronzeanhingsel der letzien vorrdmischen Eisenzeit zus Jezerine bei Bihaé, Bosnien. (Nach
W. Radimsky.) 2 bis 4 Schmuckanhinger der Mordwinen, aus Messing. {Mach Heikel, Trachten und
Muster der Mordwinen und Peasant art in Russia, Studio 1912.)

heit zu dem Gedanken, daf# mit dem — zu allen Zeiten seltenen und kostbaren —
Material ein fortwdhrender Umguf8 stattgefunden haben mufi, genau so, wie
dies in Europa in prahistorischer und historischer Zeit mit der Bronze, dem
Zinn und dem Golde der Fall war. In der Tat verwenden die Huzulen fiir
ihre Erzeugnisse zumeist nur fertiges Metall und ebensowenig produzierten die
alten Bronzetechniker Mitteleuropas ihr Material in der Regel selber; so muften
wohl zu allen Zeiten die alten und unscheinbar gewordenen Stiicke als Stoft
fir die neuen Erzeugnisse herhalten.

Uberblicken wir ganz kurz zusammenfassend die geographische Verbreitung
der angefithrten primitiven Uberlebsel der Volkskunst Osteuropas, so zeigt sich
ganz deutlich ihre enge Begrenztheit auf verkehrsarme, in kultureller Riick-
standigkeit verharrende Gebiete: iiberall anderwirts hat der ibermaéachtige Ein-
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flu der stadtischen, handwerklichen Kunstiibbungen den rohen Geschmack des
Volkes umgebildet und auf andere Dinge gelenkt.

Es ist in dieser Hinsicht auch vielleicht kein blofier Zufall, daB# viele der
erwdhnten Beispiele in letzter Linie auf den Kunststil der ersten Eisenzeit
Zentraleuropas hinzudeuten scheinen. In dieser Periode finden wir eigentlich
zum letztenmal den durch Import und Handelsverkehr aller Art ohnedies schon
sehr stark vom Siiden, von Italien her fremdartig beeinfluiten Metallstil dem
barbarischen Geschmacke der mitteleuropdischen Linder weitgehend angepaBt;
wenigstens was die Schmuckformen betrifft, erscheint derselbe als ,,volkstiim-
licher* als die La-Tene-Kunst und
die der romischen Provinzialen.
Dieselbe Geschmacksstufe mufl da-
mals oder etwas spater auch den
ostlicheren Gebieten eigen gewesen
sein und ihr ist das primitive Volks-
tum Osteuropas trotz der mannig-
faltigsten Kultur- und Vélkerver-
schiebungen bis auf den heutigen
Tag treu geblieben, einzelne alte
Formen fast unverdndert bewah-
rend. Diese schliefien sich unmittel-
bar an westliche, européische Typen
an; eine Beziehung zu asiatischen
Formen wie z. B. den ,uralaltaischen* Altertimern erscheint
nicht gegeben. Deshalb mufi aber, wie erwahnt, durchaus nicht
an Ubertragung dieser Formen von Mitteleuropa aus gedacht
werden, der spitere Kulturgang Osteuropas erschiene einer
solchen Annahme auch durchaus nicht giinstig.

Die Ausstrahlungen der La-Tene-Kultur erstrecken sich in
diesen Lindern gleich denen der romischen Ara der westlicher
gelegenen Gebiete, soweit wir dies am heutigen Volksbesitz
noch ablesen kénnen, mehr auf Bereicherungen technologischer
Art; ein im Besitze des k. k. Museums fiir osterreichische Volks-
kunde befindliches Eisenbeil der Huzulen hat in Klinge und
Schiftung typisch den Charakter des mitteleuropédischen La-Téne-Beiles be-
wahrt (Fig. 22); die eisernen Schliisselhaken, welche die Huzulen zum Offnen
der Holzschlosser gebrauchen, unterscheiden sich in nichts von den Schliisseln
der Romer.

Die Befruchtung der Kunst im Osten unserer Monarchie ist in frithhistorischer
Zeit vielmehr vom ostromischen Reiche ausgegangen; eines der dltesten An-
denken daran, etwa aus den ersten christlichen Jahrhunderten, bewahrt die
russische Volkskunst in den bekannten primitiven Emailarbeiten, dem sog.
LFinift“!, Um diese Zeit miissen wir uns wohl auch den aut Kerbschnitt
basierenden Holzzierstil dieser Gebiete, der im iibrigen gemeineuropaische Ver-

Fig. 22. Eisenbeil mit Kniestiel.
Huzulisch. Galizien.

I Osterreichische Volkskunst, Bd. 11, Tafel r1to, Fig. 13. — lllustrierte Geschichte des Kunsigewerbes, Berlin,
Bd. 1, S. 185
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breitung besitzt, entstanden denken. Nicht zuletzt verdankt endlich auch hier
die Volkskunst den spaten historischen Stilwandlungen der hohen Kunst eine
heute noch gar nicht abzusehende Fiille von Bereicherungen und Anregungen.
Die Tatsache aber, daffi wir auf dem Boden der Volkskunst hie und da noch
Spuren finden, welche iiber Jahrtausende hinweg in die Vergangenheit weisen,
mogen dem Kunsthistoriker ein Zeichen sein, wie anders er sich sein Ziel zu
stecken hat, wenn er sich ins Bereich der Volkskunst, namentlich Osteuropas,
begibt, als wenn er das bunte Bild der zur Individualkunst gesteigerten kiinst-
lerischen Produktion der hofischen und stadtischen Kreise Westeuropas verfolgt.
Wihrend er hier den Reiz der Forschung bisher vielfach in der Bereicherung
gefunden hat, welche der einzelne Schaffende aus eigenem Genie schépferisch
tber der Tradition autbaute, findet er dort das treu bewahrte Erbe aus allen
bedeutungsvollen Abschnitten der Vergangenheit, zum Teil mit fremdartigen
verbildeten Ziigen, die selten und erst heute wieder den Preis der héheren
Woertschdtzung erringen. Nicht nur den fortbildenden Kriften, sondern auch
dem stillen, aber unentrinnbaren Wirken dieser Vergangenheit auf alle kiinst-
lerische Produktion gerecht zu werden, erscheint uns als der einzige Weg,
welcher das Problem der Entwicklung aller Kunst zu lésen verheifit.

Ein altes Werk der Habanerkeramik.
Von Prof. JOSEF TVRDY, Wischau.
(Mit 2 Textabbildungen.)

Unter den Zdltesten Majolikastiicken, die sich in den adeligen Hiusern und
Museen Bohmens und Méhrens finden, sind die Majolikaschalen auf der Burg
Buchlau in Mahren die interessantesten. Allem Anschein nach sind es nicht
italienische Arbeiten, obzwar sie starken italienischen Einflufl verraten, sondern
es sind wahrscheinlich Dokumente der Habanerkeramik, welche in den bdhmi-
schen Inventarien Prags und anderer Stidte Bdhmens aus dem Ende der
Regierung Kaiser Rudolfs II. als »Wiedertidufer-Schalen, , gemalte Wiedertiufer-
Schalen* bezeichnet sind'. Diese Schalen (FuBschiisseln) sind zwar den Schalen
auf verschiedenen italienischen Renaissancebildern sehr #hnlich, sie zeigen
jedoch in der Durchfithrung eine gewisse Selbstindigkeit (besonders in den
Herzdurchbrechungen) gegeniiber den italienischen Arbeiten.

Man konnte dariiber erstaunt sein, da man Stiicke von so echt italienischem
Charakter den Habanern zuschreibt. Man darf sich jedoch die Habaner-
majolika nicht als ganz einheitlich vorstellen. Das Habanervolk war als echte
Religionssekte kosmopolitisch veranlagt und deswegen verschloB es sich nicht
den Fortschritten in den Handwerken, auch wenn sie aus verschiedenen Lan-
dern herriihrten.

Der italienische Einflu 148t sich bei den Habanern in Mihren sehr leicht
erkldaren. Denn nach den Hutterischen Chroniken? war unter den mahrischen

I Siegmund Winter: Pfepych uméleckého prumyslu v meéStanskych domech XVI véku, Casopis ceského Musea
1893. S. 83 u. f.

* Dr, Josef Beck, Die Geschichisbiicher dey Wiedertdaufer, 8. 211.
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Hutterischen Wiedertdufern auch ein Teil, der direkt aus Italien einge-
wandert ist (1560) und zwar aus der Umgebung von Venedig, die sogar
ihre eigenen italienischen , Diener des Wortes* hatten. In Norditalien hatten
die Wiedertdufer ndmlich sehr viele Glaubensgenossen und die Bischéfe der
Hutterischen Gemeinde pflegten mit ihnen regen Verkehr und zwar schon von
der Zeit des Bischofs Hans Amon (1536—1542).

Dafl dieser italienische EinfluB sich nicht aut die Burgmajolika begrenzte,
versteht sich von selbst. Denn bei den Wiedertdufern war, wie aus ihren Hafner-
ordnungen aus dem Jahre 1612 klar hervorgeht', die Majolikahafnerei mit der
gewohnlichen Glasurhaf-
nerei verbunden, so daf§
die Formen der einen in
die andere leicht iiber-
gehen konnten. Wir kon-
nen schon a priori nach
diesen Hafnerordnungen
annehmen, dafi die Scha-
lenform nicht nur bei der
Majolika, die an die vor-
nehmen Abnehmer ver-
kauft wurde,sondernauch
bei dergewdhnlichen Gla-
surhafnerei iiblich war.
Da die Gefifie dieser
Gattung fir die Briider
selbst und vielleicht auch
fiir &rmere Schichten be-
stimmt waren, konnten
sie mehr den volkstiim-
lichen Charakter zeigen
als die Majolika.

Ein Stiick von dieser
Habanerkeramik glaube ich in dem abgebildeten Schalenbruchstiick gefunden
zu haben. Es ist eine seichte Schale mit einem niedrigen Fufs, wie solche auch
als Majolikaerzeugnisse vorkommen, und mit hellgriiner Glasurfarbe ganz be-
deckt. Am inneren Rande der Schale ist ein Laubkranz mit dunkelgriinen
Linien unter der helleren Glasurfarbe dargestellt und in der Mitte befindet sich
in einem Quadrat aus kleinen Lorbeerbldttern (wie man dhnliche in ovaler Form
auf den Kacheln italienischen Ursprungs findet), ein Vogel im Halbrelief. Es
ist ein echtes Stiick der Volkskunst und zeigt (noch mehr als die Burgmajolika)
trotz des italienischen Einflusses grofie Selbstindigkeit in der Anpassung der
Ornamentik an das gewohnliche Glasurmaterial.

Dieses Schalenbruchstiick wurde in Chwalnow (in einem Orte unweit von
Zastrizel und Strilek, die im 16. Jahrhundert zur Herrschaft Buchlau gehorten)

Fig. 23. Bruchstiick einer glasierten Fufischale,
gefunden in Chwalnow, Mihren,

I Josef Twvrdy: Die Anfinge der Habanerkeramik in Mihren. Zeitschrift fiir Ssterreichische Volkskunde 1912,
S. 205 .
6
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bei Gelegenheit des Umbaues eines Hauschens gefunden. Man wollte dort den
Keller erweitern und kam dabei auf einen alten Keller, von dessen Existenz
sogar die dltesten Leute nichts wufiten. Dort fand man nebst anderem einige
griine Scherben, darunter auch das Bruchstiick der abgebildeten Schale. Fiir
die Zuschreibung dieses Bruchstiickes an die Habaner Hafner sprechen also
neben den historischen auch topographische Griinde. Die Ortschaft Chwalnow
ist nicht weit von verschiedenen Habanerhaushaben entfernt und grenzt an die
Herrschaft Buchlau, so dafi sie wahrscheinlich mit der Buchlauer Burgmajolika
denselben Ursprung hat.

Wenn man das Alter der Schale bestimmen will, mufi man verschiedene
Tatsachen beachten. Die
grine, zinnreiche Gla-
sur ist derjenigen, wel-
che auf Gefaflen des
17. Jahrhunderts vor-
kommt, sehr dhnlich. Da
wir die Glasurvorberei-
tung im 17. Jahrhundert
dem Wiedertauferein-
flusse zuschreiben kon-
nen, ist es nicht unwahr-
scheinlich, daB sich die
Wiedertdaufer derselben
Glasurfarbe auch schon
im 16. Jahrhundert be-
dienten. Die Schalen-
form wird schon am
Anfange des 17. Jahr-
hunderts (in den Inven-
tarien bei der Gelegen-
heit des Todes des Be-
sitzers!) bezeugt. Man
kann thren Ursprung ohneweiters bis im 16. Jahrhundert suchen. Diese Schalen-
form kommt seit dem Jahre 1630 schon sehr spiarlich vor, und wir konnen
daraus schliefien, daB sie vor neuen Formen und neuen Einfliissen zuriickwich.
In der Ausschmiickung der obbezeichneten Schale erscheint auch der Vogel, den
zu malen jedoch nach den Hafnerordnungen aus dem Jahre 1612 den Wieder-
taufern verboten war. Da es in den Ordnungen ausdriicklich verboten wird, wird
dadurch bewiesen, dafl es vor 1612 geschah. Aus diesem letzten Grund kann
man die Verfertigung der Schale wahrscheinlich in den Zeitraum vor 1612
setzen; zum mindesten spricht nichts gegen diese Datierung.

Es ist uns darin ein Stiick der mannigfaltigen formenreichen, volkstiimlichen
Keramik erhalten, die die Habaner in Méahren in der Zeit vor 1620 in grofier
Menge verfertigten und die unter den ungiinstigen Verhaltnissen wihrend des
Dreifiigjdhrigen Krieges fast iiberall zu grunde ging, so daB uns jetzt nur der
Zufall sehr spirliche Uberreste davon gelegentlich zufiihrt.

Fig. 24. Bruchstiick einer Fuflschale. (Draufsicht)
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Zwei alte Votivbilder in Riffian bei Meran.

Von Dr. OSWALD MENGHIN, Wien.

(Mit ciner Textabbildung.)

In der Marienwallfahrtskirche Riffian' bei Meran hingen unter den Votiven
zwei Tafeln, die durch ihr hohes Alter besonderes Interesse verdienen. Bekanntlich
gelingt es bei volkskundlichen Typen dieser Art (Marterln, Totenbretter, Arme-
Seelen-Tafeln u. dgl.) nur duflerst selten, dltere Exemplare nachzuweisen, da sie
zumeist aus vergdnglichem Material hergestellt, im Freien kaum Jahrzehnte,
in der Kirche untergebracht keinesfalls Jahrhunderte zu iiberdauern vermogen,
auch wenn keine zerstorende Hand eingreift, was allerdings leider auch heute
noch nicht zu den Sel-
tenheiten gehort. Fir
das Studium der Ge-
nesis volkskundlicher
Typen — und dieses
ist ja gewifl die vor-
nehmste Aufgabe un-
serer Wissenschaft —
zdhlen solche altere
Vertreter zu den wich-
tigsten Quellen und es
ist unbedingt notwen-
dig, dafl das Wenige,
was sich uns noch er-
halten hat, geschiitzt
und der Offentlichkeit

Fig. 25. Votivbild aus Riffian 1449 zug’énglich gemacht

wird. Die erste der

beiden Tafeln (Abbildung 25) mifit ohne Rahmen 55 cm in die Lange, 36 cm in
die Breite und stammt noch aus dem 15. Jahrhundert.

Die Darstellung zeigt im Vordergrunde die Etsch; im Wasser und am Ufer
stehen Kriegsleute; im Hintergrunde links erhebt sich eine Anhohe, hinter deren
Verwallung Kriegsvolk in Masse hinunterblickt; rechts sieht man fern das
Dort Calliano und dariiber das Bild der Gnadenmutter von Riffian. Die Mitte
des Gemildes wird von der Hauptszene eingenommen; ein eisenbewehrter
Mann ist zu Boden gestiirzt, hinter ihm kniet eine Zhnliche Gestalt und scheint
dem Liegenden mit einer Hellebarde den Kopt abschlagen zu wollen. Das
Votivbild ist augenscheinlich fiir die Rettung aus dieser Todesgefahr gestiftet;
das Wappen, das unter dem Gestiirzten angebracht ist, kann ich wenigstens
nur darauf ausdeuten, daB es den Donator kennzeichnen soll. Die beiden Fi-
guren dieser Hauptszene sind doppelt so grofi als die iibrigen. Das zeigt wohl
an, daB wir es hier mit einem ganz volksmifligen Maler zu tun haben. Leider
ist das Bild, wie schon die dem Ende des 18. Jahrhunderts angehorige Schrift

L Vergl, Zeitschrift fiir dsterreichische Volkskunde, 1912, S. 46,
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beweist, mindestens einmal, wahrscheinlich aber ofter, griindlich verrestauriert
worden. Dadurch hat auch der Text der Inschrift gelitten. Sie lautet:

Bey Collian ein schlacht geschach

Erlag der Venediger grosse Macht

Osterreich grossen schaden Lid

Doch halff in Maria hie durch ir firbitt.

Cbllian steht fiir Calliano. Nach diesem Worte ist liber die Zeile die Jahr-
zahl 1449 geschrieben. Die Schlacht bei Calliano (in Siidtirol) fand aber be-
kanntlich 1487 statt. Die paar Worte der Inschrift charakterisieren die Bedeutung
der Schlacht nicht iibel; sie galt vielfach als ein Pyrrhussieg der Osterreicher.
Onestinghel, dem wir eine ausfithrliche Studie iiber diesen Krieg verdanken!
verzeichnet am Schlusse seiner Abhandlung in dankenswerter Weise auch meh-
rere andere, mit der Schlacht bei Calliano in Zusammenhang stehende Votive?,
zu denen ein Bild im Museum zu Trient, unten die Schlacht, oben die Madonna
mit Kind, umgeben von St. Vigil und St. Lorenz® darstellend, zahlt; ferner eine
Pala am Altar in der Pfarrkirche von Calliano mit dem Erléser und St. Lorenz
iiber der Schlachtszene. Im Hospiz der Deutschen zu Trient befanden sich
gleichfalls einige Erinnerungstafeln und Inschriften. Zu den interessantesten
Stiicken gehort ein Exvoto zur Gnadenmutter von Wilten (heute hingt das
Bild im Kloster), gestiftet von einem gewissen Ludwig Klingkhammer, der in
dieser Schlacht angeschossen worden war, aber mit dem Leben davonkam.

Die zweite Tafel, die hier besprochen werden soll, miit 40 cm in die Linge,
30 cm in die Breite, stammt aus dem Jahre 1590 und ist mit einem einfachen,
aber gefilligen Rahmen derselben Zeit versehen. Die Darstellung hat so ge-
litten, daB ich auf die Wiedergabe leider verzichten muf}, da man aus der Ab-
bildung nicht mehr entnehmen kdnnte, als sich mit Worten sagen 148t. Die Bild-
fliche gliedert sich in zwei Hauptfelder. Das obere, ungefihr zwei Drittel der
gesamten Flache einnehmend, zeigt eine gebirgige Landschaft; in den Wolken
dariiber schwebt die Gnadenmutter von Riffian. Von den Vorgéngen in der
Landschaft kann man nichts mehr entnehmen. Das untere Feld gliedert sich
noch einmal in drei Kassetten. Eine kleine mittlere enthilt das Wappen der
Grafen Hendl; zwei grofiere zu beiden Seiten sind mit der Votivinschrift ge-
fullt. Dieselbe lautet:

(Links:) A di. den 19, Marzi In 1590 Jahr
fiell ich Maximillian Hendl zu
goldrain und Infaal mit ainen Ross
in velligen Renen mit grosser gfar
doch behiedet mich Jessus und

(Recis;) Maria das mein Leib nit erkhni[r]scht
als Ich mit den Ross bedechet war
Ruefft Ich Jessus und Maria
in Riffian dar die behietet mich
vor alle gfar, amen.

! Tridentum WVI1II, 1905, und 1X, 1g06.
! Loc. IX, 5. 216f
3 8t. Vigil ist der Patron der Ditzese Trient, am St. Lorenz-Tage fand die Schlacht statt.
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Die sich reimenden Stellen — hier mit Sperrdruck herausgehoben — scheinen
mir darzutun, dal Verse beabsichtigt sind. Es besteht kein Zweifel, da auch
dieses Bild in spaterer Zeit renoviert und die Sprache der Inschrift verderbt wurde.

Beide Votivtafeln zeigen einen fiir diesen volkskundlichen Typ nicht ge-
wohnlichen Reichtum der Ausstattung. So grofie Dimensionen und so solide
Arbeit kommen an Votiven des 17. und vor allem des 18. und 1g. Jahrhunderts,
deren wir ja zahllose zum Studium heranziehen kénnen, fiir gewdhnlich nicht
mehr vor. Eine dem Folkloristen auch bei anderen Typen ganz gelidufige Er-
scheinung. Bis zum Ausgange des Mittelalters waren eben alle diese merk-
wiirdigen Dinge, die wir heute zum Gegenstand der Volksforschung machen
und gewissermafien wiederentdecken, Gemeingut der ganzen Nation; erst der
Neuzeit war es vorbehalten, den kulturellen Gegensatz der Stinde, dessen Wur-
zeln wir allerdings auch schon in fritherer Zeit suchen miissen, zu einer Kluft
aufzureifien, die wohl nie mehr tiberbriickt werden kann und schon vielfach zu
gegenseitiger Verstidndnislosigkeit sich entwickelt hat. Die Votivtafel ist heute
nur mehr der konservativen bauerlichen Schicht eigen. Ehemals wurde sie aber,
wie man aus den beiden obigen Beispielen sieht, auch von Rittern und Grafen
als wirdiges Opfer empfunden. Da in der Jetztzeit hohere Kreise diese alten
schonen Formen verschmihen, folgt leider auch schon in Stiddten die niedere
Bevolkerung der Geschmack- und Stillosigkeit der ,,oberen Zehntausend", und
wie lange wird es wohl noch dauern, bis man im letzten Alpendorf die letzte
Votivtafel nach alter Sitte malt?

Ein Schraubentaler der Salzburger Exulanten.
Von ALFRED WALCHER RITTER v. MOLTHEIN, Wien.

(Mit Tafel XI11—XI1V.)

Der Direktion des Museums fiir dsterreichische Volkskunde gelang die Er-
werbung eines tadellosen Exemplars der etwa 1732 entstandenen Salzburger
Emigranten-Schraubentaler. Sie wurden in Augsburg hergestellt und bestehen
aus einer Silberkapsel in Talergrofie und 17 runden kolorierten Kupferstichen,
welche, durch schmale Papierstreifen miteinander verbunden, den Inhalt der
Kapsel bilden.

Beide Hailften des Talers sind ziselierte Silbergiisse mit Darstellungen aus
der Geschichte der Protestantenvertreibung in Salzburg. Die Schauseite zeigt
eine Gruppe wandernder Emigranten, dariiber in einem Schriftband die Worte:
,,Gehe aus deinem Vatterland* (zu ergidnzen mit: ,,und von deiner Freundschaft
und aus deines Vaters Hause, in ein Land, das ich Dir zeigen will*. 1. Moses
12. 1.) (Abbildung auf Tafel XIII); die Riickseite eine Emigrantenfamilie vor
dem Konig von Preufien, Friedrich Wilhelm I. (1713—1740) und dariiber: , Nach
Preussen hat euch Gott gesandt* (Abbildung auf Tafel XIII). Der Medailleur
ist unbekannt, vermutlich ist es ein Augsburger Meister. Auf den Innenseiten
der beiden Talerhilften sind kartographische Stiche des Erzstiftes Salzburg und
des Herzogtums Litauen befestigt. Letzterer trdagt die Bezeichnung: , Abraham
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Remshard excud. Aug. Vindel.* Es ist der Stecher sidmtlicher vom Taler ein-

geschlossenen handkolorierten Stiche.

Ich gebe im nachfolgenden, der Numerierung der Miniaturstiche folgend,
die Erklidrung fiir die einzelnen Darstellungen, soweit eine solche festzulegen
moglich war. Diese eingehendere Besprechung reformationsgeschichtlicher Er-
eignisse an Hand der Stiche enthebt mich von der historischen Schilderung der
Ausrottung des Protestantismus in Salzburg unter Erzbischof Leopold Anton
Firmian.

1. ,Ich habe noch andere Schaffe.** Christus als guter Hirte, zu seiner Rechten
eine bei thm verharrende, zur Linken eine ansprengende Schafherde.

2. ,,Aus dem Diensthause.* Auszug der Israeliten unter Moses’ Fiithrung. Der
Vergleich wurde hiufig angewendet, wie auch die Uberschrift der Avers-
seite des Talers dem Buch Moses entnommen ist. (Vergl. Tafel XIIL)

3. ,Der Herr hat seinen Engeln befohl. iiber.* Ein Engel, den Aposteln die
Pforte des Gefangnisses 6ffnend (Apostelgeschichte, 5. Kapitel).
,Offenbahrung der Warheit.* Martin Luther am Arbeitstisch.

5. ,, Irincket alle daraus.” Der im Jahre 1658 zu Diirnberg bei Hallein geborene
Bergmann Josef Schaitberger (Tafel XIV) uiberreichte 1686 dem Erzbischof
von Salzburg Maximilian Gandolph Grafen von Khiinburg sein in drei
Teilen abgefaBtes Glaubensbekenntnis. Den Schluf8 des mit vielen Bibel-
stellen durchwobenen Bekenntnisses bildete die Bitte, wenn man ihm und
seinen Glaubensgenossen die Gewissensfreiheit nicht verstatten wolle, ihnen
wenigstens den Verkauf ihrer viterlichen Giiter und die Mitnahme der ihnen
abgenommenen kleinen Kinder zu erlauben, damit sie in die Fremde ziehen
konnten, wie Abraham und Jakob.

6. ,,Versiglung der Warheit.* In Renaissancetracht gekleidetes Volk beklagt
die Leiche eines mit dem Schwerte Gerichteten. Es ist der Blutzeuge Georg
Schirer, ein gebiirtiger Saalfeldener, von Beruf Barfiiler-Mdnch, vom Jahre
1525 ab, nach Ablegung der Kutte, Prediger zu Radstadt. Seines Amtes
1528 entsetzt, wurde er, weil er nicht widerrufen wollte, zum Feuertode
verurteilt und dieses Urteil am 13. April 1528 in letzter Stunde auf dem
Richtplatze in Enthauptung umgewandelt und vollzogen.

7. »Edict wider die Lutheraner Anno 1588. Ein Salzburger Bauernpaar vor
dem an einem Tiirfliigel angeschlagenen Edikt. Die ersten Worte desselben:
wWir Wolffgang Theod. Ertzbisch* sind lesbar. Erzbischof Wolfgang
Dietrich von Raitenau war am 4. Mai 1588 in Rom, um den pépstlichen
Rat einzuholen. Am g. Juh zuriickgekehrt, erlief er unterm 3. September
das bekannte Edikt, demzufolge alle, welche binnen einem Monate nicht
zur romischen Kirche zuriickkehren, das Land zu verlassen hitten. Anfangs
November begann, nachdem ein weiterer Monat zugestanden wurde, die
Auswanderung teils in osterreichische Lande, teils in Reichsstidte.

8. ,,Vatter und Mutter verlassen mich. Getrennt durch ein Wasser eine Gruppe
Emigranten, von einem Hellebardier zum Weitermarsch gedringt, und eine
Gruppe klagender Kinder. Bei der Ausweisung im Jahre 1686 war den Frauen
nach vielen Bitten gestattet worden, ihren Minnern zu folgen; aber die
Giiter durften nicht verkauft, die Kinder muBten zuriickgelassen werden.

=
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Der Halleiner Josef Schaitberger brach damals in die Klage aus: ,Was
Kinder verlassen fiir ein Schmerz sei, das weil Gott und christliche Eltern,
die solches erfahren haben.“
»Zehle meine Flucht.“ Ein Salzburger Bauer, Wanderstab und einen Send-
brief in Handen jedenfalls der bereits wiederholt genannte Schaitberger.
Aus Niirnberg, wo er sich von 1686— 1716 miihsam als Holzarbeiter und
Drahtzieher erndhrte und schlieflich in einem Biirgerhospital Aufnahme
fand, lieB er 1688 zum erstenmal seinen Sendbrief ausgehen, den Andreas
Unglenck, Prediger zu St. Jakob, auf Kosten dortiger Kaufleute im Jahre
1727 drucken und in Tausenden von Exemplaren durch Kraxentriger im
Gebirge verbreiten liefi. (Arnold, , Die Ausrottung des Protestantismus in
Salzburg*. Halle 1goo.) Die Frage , Habt's keine Schaitberger* wurde da-
mals von Tausenden an diese Einschmuggler verfehmter Ware gerichtet.
In gewissem Sinne war Schaitberger der intellektuelle Urheber der
Emigration des Jahres 1732, die er noch ein Jahr iiberleben konnte. So
erkldart sich die Anordnung dieses Stiches als Mittelpunkt der ganzen An-
lage. (Schaitbergers Bildnis auf Tafel XIV.)
Schaitberger ist auch der Verfasser des Exulantenliedes gewesen, von

dem wir hier die erste Strophe wiedergeben:

»1 bin ein armer Exulant

Also thu i mi schreiba:

Ma thuet mi aus dem Vaterland

Um Gottes Wort vertreiba.*
~Suchet in der Schrifft.“ In einer Bauernstube wverrichten beim Scheine
eines Kellerleuchters Salzburger Bauern ihr Gebet.
»Verbrander brand im Herzen.* Verbrennung protestantischer Biicher.
»Gedenket unserer Bande.* Fiinf Gefangene im Kerker der Feste Hohen-
salzburg, zum Teil mit schweren Ketten gefesselt oder im Block geschlossen.
wZeige uns deine Wege.” Ein langer Zug vertriebener Protestanten auf dem
Marsche durch Bayern. Vermutlich handelt es sich um den ersten Zug der
Vertriebenen, 800 meist ledigen Leuten, welche im Dezember 1731 durch
einen salzburgischen Kommissdr von Teisendorf {iber Traunstein, Rosen-
heim und Weilheim nach Schongau gefiithrt wurden, wo sie am 26. Dezember
eintrafen.
.Wir segnen euch im Namen des Herrn.** Protestantische Geistliche emp-
fangen die Emigranten auf freiem Felde. Vielleicht ist auf den am 30. April
1732 erfolgten Einzug der ersten Salzburger in Berlin, dem Sammelplatz
der Auswanderer, angespielt. Prediger Campe leitete hier den Empfang der
eintreffenden Salzburger.
,Du hast Wort des ewigen Lebens.* Ein Prediger auf einer im Garten er-
richteten Tribiine, zu einer grofien Menge sprechend. Es ist der Schauerische
Garten in Augsburg, wo Senior Weidner den Gottesdienst fir die in der
Stadt eingetroffenen Exulanten besorgte.
Seyd bereit zur Verantwortung.* Dargestellt ist eine Szene im Almosen-
amt zu Niirnberg, wo die einlangenden Emigranten gepriift, zur Bestandig-
keit ermahnt und zu rechtmiaBigen Gliedern der evangelischen Kirche er-



klart wurden. Vom Frithling bis zum Herbst 1732 betraten nicht weniger

als 13.66g Salzburger die Stadt oder deren Gebiet.

17. ,,Wie lieblich sind deine Wohnungen.* Unter militdrischer Begleitung er-
reichen die Exulanten iiber Stettin und Konigsberg das Ziel ihrer Wande-
rung, die Stadt Gumbinnen in der Provinz Litauen. Dieses fruchtbare Land
hatte in den Jahren 1709 1711 durch Pest nahezu 100.000 Einwohner ver-
loren. Hier fanden die Emigranten eine neue Heimat. Dieser letzte der Stiche
tragt die Signatur des Stechers ,,Abraham Remshard*.

Der Taler ist, wie eingangs erwdhnt, in Augsburg entstanden. Abgesehen
davon, daB hier das Silberschmiedehandwerk und die graphische Kunst, speziell
der Kupferstich, im 18. Jahrhundert blithten, hat Augsburg auch in der Geschichte
der protestantischen Bewegung eine Fiihrerrolle gespielt. Von dieser Reichs-
stadt JieB seit 1723 der aus Steiermark wvertriebene Samuel Urlsperger seine
weitreichende agitatorische Tatigkeit ausgehen und erwirkte im Jahre 1730 die
Entsendung eines verkleideten lutherischen Predigers nach Salzburg. Zudem war
Augsburg zu jener Zeit der Hauptdruckort und Versandplatz protestantischer
Biicher und Flugschriften. Der Entschluf8 zur Vertreibung der Protestanten mag
heute vielen als ein schweres Unrecht, begangen an einem Teil der christlichen
Bevolkerung Salzburgs, erscheinen. Den Kirchenfirsten des Landes wire lieber
die Erlassung derartiger Edikte erspart geblieben. Im allgemeinen sind sie bei
der Durchfilhrung derselben — einzelne Fille ausgenommen — ziemlich mild
zu Werke gegangen, in einem Lande, das immer ein streng katholisches war
und aus diesem Grunde auch als solches erhalten bleiben sollte. Der Pflicht,
welche sich die Erzbischéfe Salzburgs mit der Verteidigung des katholischen
Glaubens auferlegten, dankt das Land seinen alten Charakter und seine fest
im Volke eingewurzelten Traditionen vielleicht auch, dafl es dadurch von
groBeren Ubeln befreit geblieben ist.

Ein Hirtenbecher aus Sardinien.
Von Prof, Dr. M. HABERLANDT.
(Mit Tafel XV und 3 Textabbildungen.)

Die Volkskunst ist iiberall eine dltere Stufe der allgemeinen Kunstiibung einer
Nation. In thr sind oft Formen und Techniken von hoher Altertiimlichkeit be-
wahrt, liber welche der hohere Kunstbetrieb sonst lingst hinweggeschritten ist.
Auch die italienische Volkskunst zeigt sich bei vielen Eigentiimlichkeiten von
diesem Grundcharakter beherrscht, zumal, wenn wir die primire Volkskunst
der Hirten ins Auge fassen, die uns in Italien, namentlich im Siiden, in Apulien,
Sizilien und Sardinien begegnet.

Sardinien bildet noch mehr wie Sizilien eine deutliche ethnographische Sonder-
provinz Italiens von zumeist recht altertiimlichem Charakter und mit zahlreichen
Uberlebseln aus frithen Perioden. Wie schon prahistorische Bauten, die be-
kannten Nuraghi, daselbst auf alte Bevolkerungsschichten der spitesten Stein-
oder frithesten Metallzeit hindeuten und auch sonst in der Vorgeschichte dieses
Gebietes neben gemeineuropdischen Formen solche von hochst eigentiimlichem,
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barbarischem Charakter auftauchen, erscheint die Insel auch in geschichtlichen
Zeiten bis in die Gegenwart teilweise als die Heimat, teilweise das Riickzugs-
gebiet vieler primitiver Ziige in Ergologie, Kunst und Brauch. Die Hof- und
Hausformen mit ihrer nach antiker Art geschlossenen Anlage, der altertiimliche
und typenarme Hausrat, dessen Kulturhorizont noch der nackte Erdboden ist,
die primitiven Kochmethoden wie die urtiimlichen agrarischen Techniken, teil-
weise auch die jahrhundertalte Volkstracht und zahlreiche Ziige von Sitte und
Brauch gehoren in Sardinien ganz frithen und sonst ldngst iiberwundenen Peri-
oden der mittellandischen Kulturgemeinschaft an.

Nicht minder ist auch die sardinische Volkskunst in ihren typischen Her-
vorbringungen durch altertiimliche Eigenart ausgezeichnet. Zu diesen inter-
essantesten Typen der Hirtenkunst Sardiniens zdhlen die Hirtenbecher,

Fig. 26. Sardinische Hirtenbecher und’Pulverhorn., (Romische Sammlung.)

von denen sich ein ausgezeichnetes Exemplar im Besitz des k. k. Museums
fir Osterreichische Volkskunde befindet. Es mag uns dazu dienen, den hoch-
altertiimlichen Charakter dieser Volkskunst, die von Reminiszenzen an friih-
geschichtliche Kunstepochen ganz erfullt ist, an einem anziehenden Beispiele
zu erlautern.

Das auf Tafel XV in vier Ansichten abgebildete Stiick, urspriinglich unter
der Bezeichnung ,,Siidslawischer Hirtenbecher” im Jahre 1grr aus einer Kunst-
auktion in den Museumsbesitz gelangt (Inv. Nr. 24076), ist sicher sardinischer
Herkunft. Der Verfasser hat auf der italienischen ethnographischen Ausstellung
zu Rom 1911 einige génzlich verwandte Stiicke von ganz gesicherter Provenienz
gesehen und eine Vergleichung unseres Exemplars mit denjenigen der rémi-
schen Ausstellung (vergl. obenstehend in Fig. 26 die Abbildung zweier Stiicke
im Catalogo della Mostra di Etnografia Italiana in Piazza d’Armi, Bergamo
1911, S. g) ergab zur Evidenz die Herkunft unseres Stiickes aus Sardinien.
Die Vergleichung lehrt zugleich, daf es sich dabei angesichts der engen Formen-
und Stilverwandtschaft um ganz typische Stiicke handelt, die nach den Angaben
des angefithrten Katalogs und nach gef. Mitteilung des Prof. Lamberto Loria
in Rom von den sardischen Hirten auf freiem Felde wahrend der Hitarbeit

7
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zu eigenem Gebrauche oder zu Geschenkzwecken fiir Freunde und Wohltiter
angefertigt und in freier Erfindung mit der Spitze des Messers dekoriert werden.
In dhnlicher Art werden aus den Rinderhdrnern auch Tabakdosen oder Pulver-
hérner hergestellt und in verwandter Manier verziert. (Vergl. Fig. 26.)

Im Dekorationsstil unseres Exemplars, wie auch — wenngleich weniger
ausgesprochen — in demjenigen der Vergleichsstiicke aus der romischen Samm-
lung bemerken wir nun sofort eine Reihe sehr altertiimlicher Elemente. Die
Auflenfliche des Bechers ist umlaufend zunichst in zwei halbwegs gleiche
Horizontalzonen zerlegt, die durch einfache Kerbschnittbordiiren eingefaBt er-
scheinen. Die obere Zone ist zur Gianze mit Bogenstellungen ausgefillt, in
deren Nischen Heiligenfiguren und profane Darstellungen wechselnd unter-
gebracht sind. Die Bogenstellungen der oberen Zone sind mit ganz dhnlichen
einfachen Kerbschnittbordiiren wie die horizontalen Zonengrenzen eingefaft.

In jenen Bogenstellungen haben wir nun gewifi ein héchst altertiimliches
Stilelement zu erkennen, das iiber die friihromanische Epoche bis ins 4. nach-
christliche Jahrhundert zuriick zu verfolgen ist'. Ich mochte hier sogar im be-
sondern an ein sehr bekanntes frithromanisches Denkmal, den beriilhmten
Tassilobecher erinnern. Wir bemerken im Dekorationsstil desselben eine gar
nicht zu verkennende Ahnlichkeit sowohl beziiglich der Gesamtdisposition der
Ornamentierung, wie im besondern beziiglich der Bogenstellungen mit ihren
Bordiiren und der Nischenfiillung, soweit von einer Ahnlichkeit bei der un-
geheuren Zeit- und Qualitdtsdifferenz iiberhaupt gesprochen werden kann.
Zweifellos aber sind es ganz alte Elemente, die sich in diesen Belangen auf
unserem Becher auf den ersten Blick ankiindigen, und ich glaube, daff die zidhe
Tradition der sardischen Hirtenkunst hier in der Tat Elemente einer vielhundert-
jahrig zuriickliegenden Kunstform von Geschlecht zu Geschlecht weitergebend
bis aut unsere Tage gebracht hat.

In den Bogenstellungen der oberen Zone finden wir der Reihe nach von
links beginnend die Darstellungen des hl. Christophorus, des Erzengels Michael
und der Mutter Gottes, wihrend in den Nischen zu beiden Seiten des Henkels
zwei weibliche Profandarstellungen untergebracht sind; in der unteren Zone
folgen, wieder von links beginnend, die Figur eines Heiligen (Kephalophoren),
dann zwei wassertragende Frauen, ein Schaf mit aufgesetzter Tierfigur, endlich
vermutlich das Bild des Kiinstlers selbst, mit der Pfeife im Munde und seinen
Initialen A. G. S., die auch rechts zu Fiilen des Kephalophoren wiederkehren.
In den oberen Zwickeln zwischen den Bogen sind gefliigelte Engelkdpfchen
und die Bilder von Sonne und Mond (respektive der Sonne allein) eingeritzt;
neben dem Erzengel Michael in Nische 3 ist rechts, mit dem Kopf nach ab-
warts die Skizze eines Mannes mit zwei Pfeifen im Munde (vermutlich wieder
ein Selbstportrdt des Hirten) eingeritzt.

Sehr merkwiirdig ist auch die Art der Ausfiillung des Hintergrundes, den
die Darstellungen {brig lassen; wir haben hier sowohl durch Ausgriindung
hergestellte Fillmotive (Stern, Bliitenstern, Kreuz), wie durch einfache zarte
Ritzzeichnung bestrittene Hintergrundfiillung zu verzeichnen, deren Regellosig-

! Vergl. etwa das Relief aus der Vilkerwanderungszeit im Museum won Zara, abgebildet bei M. Dworfak
in: ,Dalmatien und das @sterreichische Kiistenland" 1g11, S. 173,
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keit, wie eben dem Schnitzer die Laune dazu kam, den wvolkstiimlichen Reiz
des Werkes durchaus zu erhohen geeignet ist.

Was nun den Stil der einzelnen Darstellungen anlangt, so zeigt sich auch
hier die in der Volkskunst unzidhlige Male zu beobachtende Erscheinung, dafi
die kunstlose Primitivitit und Naivitdt dieser Darstellungen auf das engste
mit der altertiimlichen Primitivitdt chronologisch weit zuriickliegender Kunst-
stile iibereinstimmt. Man vergleiche in dieser Hinsicht beispielsweise die
Heiligendarstellungen unseres Bechers, des hl. Christophorus, des Erzengels
Michael oder des Kephalophoren mit deren frithmittelalterlichen Typen. Auch
in der Gesamtdisposition der Darstellungen zueinander, wie in der Einzel-
disposition der Figurengruppen, der Konturenverschneidung offenbart sich die
gleiche, uns als hohe Altertimlichkeit ansprechende Unbehilflichkeit einer Pri-
mitivtechnik, die im Banne der Tradition zudem gewifs auch wirklich alte Ziige
tiberliefert. Von solchen wimmeln ja auch die Darstellungen auf den beiden in
Fig. 26 abgebildeten Stiicken der romischen Sammlungen, wie jeder Blick auf
dieselben lehrt.

Mit diesen wenigen Bemerkungen glaube ich das hohe kultur- und kunst-
historische Interesse, das unser Hirtenbecher bietet, einigermafien ins Licht
gesetzt zu haben.

Es darf die Hoffnung und der Wunsch ausgesprochen werden, daB# das
reiche und bedeutungsvolle Material an italienischer Volkskunst, welches haupt-
sdchlich von Prof. Lamberto Loria aufgesammelt, gegenwairtig in Rom seiner
musealen Auferstehung harrt, der Wissenschaft ehemoglichst durch die Griindung
eines Museums fiir italienische Volkskunde und Volkskunst und durch ent-
sprechende Verbffentlichungen zugénglich gemacht werde. In der Geschichte
der europidischen Volkskunst spielt das italienische Material eine sehr bedeutungs-
volle Rolle, und auch in ihrem Verhiltnis zu der hohen Kunstentfaltung Italiens
bergen sich die interessantesten Probleme der Entstehung und des Wesens
aller Volkskunst.

Einige Arbeiten der Habaner- und Winterthurer Keramik.
Von Dr. ARTHUR HABERLANDT.

{Mit Tafel XVI und 2 Textabbildungen.)

Die héchst interessanten Neuentdeckungen Prof. J. Tvrdys uber die Habanerkeramik
geben uns willkommene Gelegenheit, auf einige wertvolle Neuerwerbungen des k. k. Museums
fiir dsterreichische Volkskunde auf diesem Gebiete hinzuweisen. Fig. 1 auf Tafel XVI zeigt einen
Humpen, ein besonders reprasentatives Stiick jener in Form und Glasur qualitativ so hoch-
stehenden Gruppe. Sein Besteller ,,Anderre Zérrer” war zweifellos Angehoriger einer Zunft,
die Bedeutung des unter dem Namen befindlichen Zeichens ist wohl nicht sichergestellt, doch
1aBt dasselbe (Ruder und Schiffshaken?) am ehesten auf einen Schiffer schlieflen. Sehr be-
merkenswert ist die frithe Datierung des Stiickes: 1640, die nur von ganz wenigen Exemplaren
aus den heutigen bsterreichischen Landern ubertroffen wird.

Aufierordentlich selten sind sechsseitige Majolikaflaschen nach Art der Zinnpietschen;
ein sehr wohlgelungenes Habaner-Erzeugnis dieser Art zeigt Fig. 3 unserer Tafel. Auf den
nicht sichtbaren Wandfichen finden wir ein grofies Kreuz mit Doppelbalken und den Marter-
werkzeugen sowie zwei Bliiten usw. Die merkwirdig togige und kuhn bergan steigende Linie,
welche die Basis fiir das Landschaftsbild auf der linken Seitenflache abgibt, ist sicherlich von
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ostasiatischen Vorbildern abzuleiten; von diesen zuniachst auf die Delfter Fayencen iibertragen,
ist das Motiv, sei es indirekt, sei es direkt, infolge des Zuzugs von Delfter Exulanten auch
auf mahrische Erzeugnisse ubergegangen. Von besonderem Interesse fiir die Entwicklung
des Dekorations-
stiles der hieher-
gehorigenErzeug-
nisse ist endlich
einBehalter Ta-
fel XVI, Fig. 4.
Vermutlich zum
Kichen - Inventar
eines Schlosses
gehorig, zeigt der-
selbe nach Art
der in Italien be-
stellten adeligen
Speiseservice des
frihen 17. Jahr-
hunderts blofi das
Monogramm sei-
nes Besitzers auf
schonem reinwei-
filen Grunde., Der
grune Kranz als
Umrahmung, die
Farben der Gla-
suren usw. lassen
jedoch mit Sicher-
heitaufmihrische
Provenienz des
Stiickes schliefien.
Die Kartusche un-
Fig. 27. Majolikateller, bunt bemalt. Winterthur, zweite Hilfte des terhalb des Mono-
16. Jahrhunderts. gramms ist rein
blau ausgefiihrt,
ein Zug, der seine stilistischen Entsprechungen an deutschen Fayencen und ebenso auch an
Schweizer Erzeugnissen besitzt, wie Tafel XVI, Fig. 2, veranschaulicht; die Rosette am Halse
des Winterthurer Kruges ist gleichfalls im Gegensatz zur bunten Bemalung der Leibung rein
blau ausgefithrt. Im ibrigen zeigen die mit freundlicher Erlaubnis des Ziiricher Landesmuseums
abgebildeten Winterthurer Erzeugnisse die schlagenden Analogien, welche diese Werkstitten
mit den mahrischen Majolikazentren verbinden. (Fig. 27— 28.) Die meisten der Winterthurer
Erzeugnisse dieser Art stammen aus der zweiten Hailfte des 16. Jahrhunderts. Wir werden
nicht fehlgehen, wenn wir das spérlichere Vorhandensein spaterer Sticke mit der Aus-
wanderung schweizerischer anabaptistischer Topfer um 1600 in Zusammenhang bringen.
Nichtsdestoweniger treffen wir auch in dieser spiteren Periode eine ganze Anzahl hieher-
gehoriger Winterthurer Erzeugnisse an. Die Form der Kriige ist um diese Zeit bereits eine
andere; tbereinstimmend mit dem von den Habanern oft verwendeten Typus sind sie durch
niedrige Form und kugelige Leibung charakterisiert. Zwei dieser Stiicke finden sich in der
Osterreichischen Volkskunst, Textbd. S. g7, Fig. 29, 30, abgebildet,

Ein dritter Krug dieser Art mit charakteristisch elfenbeinfarbipem Untergrund findet sich
im Museum Ferdinandeum in Innsbruck. Abgesehen von der dberall zur Auszier ver-
wendeten Rankenbordiire, zeigt derselbe ein feines manganfarbenes Ornamentband nach Art
der obenerwidhnten blauen Kartuschen usw., einen den Hals umfassenden Blattkranz sowie
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die Inschrift: ,Goete Taag Schene Jongfrauen™ und die Jahreszahl 1660. Die Vokalisierung
wiirde auf einen niederdeutschen bzw. hollindischen Krugler schliefilen lassen, die Kon-
sonanten anderseits zeigen aufs deutlichste, dafi es sich nur um ein Erzeugnis aus oberdeut-
schem Gebiete han-
deln kann; so schrei-
ben wir es wohl am
besten einem zuge-
wanderten Gesellen
zu, vielleicht dem
Delfter Handwerk
nahestehend, der
diesen Krug in der
Schweiz verfertigte;
wir dirfen dieses
Gebiet wohl auch
nach dem Standorte
des Kruges, abgese-
hen von seinen sti-
listischen Kriterien,
als das naheliegend-
ste ins Auge fassen,
Seine spédte Datie-
rung laBit ihn uns
wegen des zeitlichen
Parallelismus mit
den Habanern als be-
sonders interessant
erscheinen und wir
hoffen dem Stiicke
noch eine eingehen-
dere Besprechung zu
teil werden lassen
Fig. 28. Majolikateller, bunt bemalt. Winterthur, zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts, zu konnen.

Wirkdecken aus Tirol.
Von Prof. Dr. M. HABERLANDT.

(Mit Tafel XVII und einer Textabbildung.)

Als ein sporadischer volkstumlicher Wirkereibetrieb vergangener Zeit — beziiglich dessen
Produktion und Nachfrage schon um 1840 vollig erlahmten — tritt uns in den &sterreichischen
Alpenlandern die Wirkteppichfabrikation Tirols entgegen, von welcher typische Reprasen-
tanten aus zwei verschiedenen Erzeugungsgebieten auf Tafel XVII abgebildet sind. Fig. 1 auf
dieser Tafel bildet ein hervorragendes Exemplar jener Wirkdecken ab, die in S. Siegmund bei
Bruneck erzeugt wurden'. Die Farben und Ornamente dieser sehr beliebt gewesenen und durch
den Hausierhandel weithin vertriebenen Wirkteppiche sind von diskretem Reiz. Die Ornamentik
ist in der Regel — der Technik entsprechend — durch pgeometrische Motive in streifen-
formiger Anordnung bestritten; stilisierte Tulpen finden sich zugemischt; selten sind figurale
Motive, wie die springenden Hirsche zwischen Baumen oder, wie unser Exemplar dies zeigt,
paarig angeordnete Vogel. Ein anderes Exemplar dieser Art im Besitz des Museums zeigt ein
tapetenartiges Muster mit unverkennbarem Louis-seize-Charakter, ineinandergewundene Blumen-
girlanden u, dgl. Wir finden also in diesem seinerzeit ziemlich weltabgeschlossenen Gebiete eine
Ubereinanderschichtung der wesentlichsten Ornamentprinzipien in ein und derselben Zeitstufe.

I Vergleiche M. Haberlandt, Osterreichische Volkskunst, Textband 8. s8 f,, Tafelband Tafel 5.
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Manche Stiicke haben mit ihrer farbigen Streifung alten, sozusagen gemeineuropiischen
Charakter bewahrt, die Verwendung der Tulpen, der paarig angeordneten Vogel, der Hirsche
usw. zeigt die Beeinflussung durch die hohere Kunst bis etwa zum 17. Jahrhundert. Bei der
Ubernahme dieser jahrhundertelang traditionell gepflegten Motive ist die Volkskunst in der
Regel stehen geblieben; daf sie sich aus einem so exklusiven Bereich, wie es die dem héfischen
Leben dienende Seidentextilindustrie des 18. Jahrhunderts ist, ihre neuen Anregungen ge-
holt hat, ist ein Beweis
dafiir, wie regsam in
Handel und Verkehr je-
ner Zeit die heute ver-
schwundenen Volksbe-
triecbe gewesen sind.

Ein zweites textiles
Produktionsgebiet ist das
Val di Sol. Hier wur-
den auf Leinenfonds mit
Wollmusterung, mitun-
ter auch in Seide, sehr

schon ornamentierte
Bettdecken hergestellt,
die in der Regel aus drei
0’56 m breiten Streifen
zusammengendht sind,
also fur zweispiannige
Betten bestimmt waren,
Die Farben sind Rot
oder Braun auf Weif
oder Dunkelgriin auf
Lichtziegelrot.  Aufler
verschiedenen Blumen-
mustern sind Doppel-
adler und Lowenfiguren
beliebt. (Vergl. unser
Exemplar Fig. 2 auf Ta-
fel XVIIL.) Uber die Er-
zeugung steht vorlduhg

Fig. zg. Bettdecke, der gelbe Grund mit grilner Seide durchwirkt. T
Val di Sol, Sudtirol. nur fest, daff sie in der

Gegend von Male-Caldés
bis vor nicht langer Zeit hergestellt worden sind. Das Museum fur tirolische Volkskunst und
Gewerbe in Innsbruck besitzt davon 8 Stiick, von welchen obenstehend ein Exemplar (in
Fig. 29) abgebildet ist. Herrn Dr. K. v. Radinger sind wir fiir Uberlassung dieses Stiickes
und einiger Notizen zu bestem Dank verpflichtet.

Ein istrianisches Holzké&stchen.
Von Prof. Dr. M. HABERLANDT.
(Mit Tafel XVIII und einer Textabbildung.)

Ich habe mehrfach an anderen Stellen' auf den Gegensatz hingewiesen, von dem sich
die Volkskunst Istriens entsprechend der ethnographischen Zusammensetzung seiner Bevolkerung
beherrscht zeigt. Wiahrend die volkskiinstlerischen Arbeiten der italienischen Gebiete im deut-
lichen Zusammenhang mit dem Charakter der italienischen Volkskunst iberhaupt eine sekundire
Ableitung, um nicht zu sagen: Verrohung héherer Kunstformen, darstellen, haben wir es in

! Ausstellung dsterreichischer Hausindustrie und Volkskunst 1gos6. S, 1og ff. Dalmatien und das dster-
reichische Kistenland (Universititsvoririige, herausgegeben von Ed. Briickner), S, 1go,
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den slawischen Volksarbeiten Istriens (der Slowenen, Serbokroaten) mit einem viel altertim-
licheren primiren Kunststile zu tun, der im Gegensatz zu dem figuralen Dekorationsprinzip jener
anderen durchwegs vom geometrischen Ornament beherrscht wird. Wenn nun, wie in Istrien,
italienische und slawische Bevolkerungen in engster Vermengung oder Nachbarschaft mit-
einander leben, so muB wohl unvermeidlich auch in Volkskultur und Volkskunst sich gegenseitige
Vermengung und Beeinflussung einstellen.
Ein sprechendes Zeugnis solcher Vermen-
gung italienischer und slawischer Volkskunst
liegt in einem hibschen Holzkastchen vor, das
auf Tafel XVIII (in mehreren Ansichten) Ab-
bildung gefunden hat. Es ist eines jener vor-
zugsweise als Minnegaben dienenden Schmuck-
kastchen, in dessen Verzierung der Verfertiger
mit volkstimlichem Geschmack seinen ganzen
Fleifi und erfinderischen Sinn zu legen liebt.
Die viereckige Schachtel aus Eichenholz mit
typischen Abmessungen (Lange: 21°6 cm, Hohe:
11°3 cm, Breite: 17 cm) wird von einem in Fal-
zen laufenden Schiebdeckel geschlossen, dessen
Griffteil, Gber den Kistchenrand hinausragend,
seiner Form nach einen stark stilisierten Engel-
kopf mit Fligelpaar darzustellen scheint!'. In
der Basis des Griffteiles sind die beiden Ini-
tialen N N ausgeschnitzt — wahrscheinlich die
Namensinitialen des Midchens, dem das Kéast-
chen gewidmet worden war. (Fig. 30.) Im
tbrigen ist der Deckel in rein geometrischer
Ornamentierung durch eingeschnittene Linien
verziert. Drei der Seitenwande des Kastchens
sind mit verschiedenen Darstellungen (in Aus-
griindung) geschmickt, welche sich auf den tig-
lichen Hausstand beziehen, wahrscheinlich in
naiver Anspielung auf den kunftigen Haushalt
der beiden Leutchen, zwischen welchen das
Kiastchen als Liebesunterpfand eine Rolle ge-
spielt hat. Auf einer der beiden Langswéande
(die zweite ist wieder rein geometrisch orna-
Fig. 30. Deckel eines istrianischen Holzkiistchens. mentiert) gewahren wir bei hochst kunstloser
Unterteilung der Flache linksseitig eine figurale
Szenerie, welche inhaltlich mit den Darstellungen auf den beiden Breitseiten Zusammenhang
besitzt, wahrend die rechtsseitige Darstellung (Lorbeerbaum in Vase, beiderseits von zwei
kleinen Vasenbaumchen flankiert) gewifl ilteres, traditionelles Ornamentgut darstellt und hier
nur vom Kiinstler sekundar seinen Zwecken dienstbar gemacht erscheint, vielleicht als Andeutung
eines kiinftigen Hausgéartleins. Die drei szenischen Hauptbilder nun, mit ethnographischer Treue
der wiedergegebenen Cbjekte ausgefiihrt, bewegen sich in einer Sphare der Gegenstandlichkeit,
welche von der Volkskunst mit Vorliebe ausgemalt wird: In treuen Schilderungen aus dem
taglichen Haushalt, wobei mit besonderer Liebe die vollstindige und reiche Ausstattung mit
allen erforderlichen Geridten des Hauses und ihre typische Anordnung betont erscheint. Zuniachst
1. die Kichenszene: die junge Frau am Herd, aus dessen Rauchmantel die Kette mit dem an-
gehingten kupfernen Polentakessel herabhingt, in welchem die Kdchin mit dem Léffel hantiert.
Um die reiche Ausstattung zu dokumentieren, hangen links drei weitere Kessel herab. Am Boden

1 Bei einem anderen von mir in ,Osterreichische Volkskunst, Tafelband, Tafel g3, Fig. 12, abgebildeten
Exemplar eines Istrianer Holzkdstchens ist der Deckelgriff in dhnlicher Art durch den Kopf der auf dem Deckel
en relief ausgeschnitzten Menschenfigur gebildet.
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links gewahren wir die zwei typischen niedrigen Herdstihlchen Istriens neben dem gréfieren
Herdschemel. 2. Der gedeckte Tisch mit 16 Tellern, zwischen und vor welchen regelmaBig
verteilt Messer und Gabel nebst den Loffeln liegen, wahrend zwolf kleine Weinbecher fiir den
Durst sorgen; in der Tischmitte steht ordnungsgemif die ovale Schiissel (mit Gemiise) viel-
leicht sogar vornehmer: eine Jardiniere mit grinem Tafelschmuck — zwischen den beiden weit-
bauchigen Chiantiflaschen. Als Gegenstuck zu dieser pedantischen Ausmalung der Tafelfreuden
erscheint 3. eine Wiedergabe des sonstigen notwendigen Kuchen- und Hausgerétes: in der Mitte
das Sieb, beiderseits von je vier Holzloffeln mit Hakengriff flankiert, links und rechts in den
Basisecken Tragstangen fir die Wasserkessel; ferner Messer, Wasserschépfer und Tisch
(Schemel?), Derlei bildliche Aufzihlungen sind in der Volkskunst auch sonst recht beliebt: die
Brautschaffe Tirols oder die Lffelrechen z. B. bieten mitunter Ahnliches. (Vergl. ,,Osterreichische
Volkskunst*, Tafel 80, Fig. 7.) Beziiglich der Datierung unseres Stiickes fehlen nahere Anhalts-
punkte; im Stil der abgebildeten Gegensténde liegt keinerlei Hinweis, hochstens dafl die Teller-
form und die Andeutung eines Kammes auf dem Haupte der weiblichen Figur auf die Zeit
um 1850 als ungefidhres Datum der Entstehung der hiibschen Arbeit schliefien 1at, was auch
mit der Beschaffenheit des Holzmaterials ziemlich ubereinstimmen wurde.

Ein Schnitzwerk von Johann G. Kieninger.
Mitgeteilt von F. POSCHL, Wien.

Im Anschlufl an die in dieser Zeitschrift, S. 4—12, erfolgten Mitteilungen iber die be-
wundernswerten volkskinstlerischen Arbeiten des Meisterschnitzers ]. Kieninger (Hallstatt)
wird es Interesse finden, zu vernehmen, dafl sich eine kleine, aber interessante, authentische
Arbeit dieses Meisters in meinem
Besitz findet. Sie istnebenstehend
in Fig. 31 abgebildet. Die beiden
naiven Figiirchen stellen die ehe-
maligen Besitzer desHauses Nr. 25
in Obertraun, namens Johann und
Eleonore Zauner, dar. J. Kieninger
war der Schwager der Frau., Die
beiden Portrathgiirchen stammen
aus den Siebzigerjahren des ver-
flossenen Jahrhunderts und sollen
iberaus wohl getroffen sein. Meine
Gewihrsleute sind die jetzigen Be-
sitzer dieses Hauses, das sie samt
aller Habe — darunter auch die
Schnitzerei von den Zauner-
schen Eheleuten, ihren ,,Goden’,
geerbt haben. Das Stick ist aus
Lindenholz geschnitzt undin ziem-
lich diskreter Art gefafit. Die Lange
des Kistchens betrdgt 12°5 cm.

Fig. 31. Portritfigiirchen der Zaunerschen Eheleute. o
Arbeit von Johann Kieninger. Der Fund eines authentischen

Schnitzwerkes von J. Kieninger in
Wiener Privatbesitz gibt der Direktion des k. k. Museums fiir osterreichische Volkskunde will-
kommene Gelegenheit, auf die zahireichen Arbeiten hinzuweisen, die von Kieninger fiir Ver-
leger und Hindler gearbeitet, gewi noch in Sammlerhidnden zu finden sind, ohne daf der Be-
treffende selbst von der Provenienz des Stiickes unterrichtet ist. Sollten die in unserem ersten
Hefte publizierten Stiicke zu einer Eruierung derselben in Sammlerkreisen verhelfen, so stellt die
Direktion an alle fur die Sache interessierten Leser das freundliche Ersuchen, sie mit einem solchen
Funde gitigst bekannt machen zu wollen, eventuell auch eine Publikation des Stiickes zu gestatten.
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Der Fund von Schwanenstadt.
Von Museumsdirektor Dr. HERMANN UBELL, Linz.

(Mit Tafel XIX—XXI1.)

Miinzfunde sind keine Seltenheit, aber die Kombination eines Miinzfundes
mit anderen gleichzeitigen Gegenstanden kommt gewifl nicht alle Tage vor,
und sie bietet — der genaueren Datierbarkeit wegen — ein um so hoheres
Interesse, je charakteristischer und mannigfaltiger die Beigaben sind. Wenn
nun aber gar fast der ganze bewegliche Hausrat einer kleinen biirgerlichen
Wirtschaft aus der Mitte des 17. Jahrhunderts den Fund ausmacht, so kann
man wohl von einem Unikum reden, und so erklidrt sich der lebhafte Anteil,
der in wissenschaftlichen Kreisen seit dem Auffindungstage dem sogenannten
»Schwanenstiddter Funde® entgegengebracht worden ist. Da eine ganze Reihe
von Objekten dieses Fundes auch einen volkskundlichen Wert besitzt, braucht
die Darstellung, die wir in diesen Blattern von ihm geben wollen, wohl kaum
eine besondere Rechtfertigung. —

Am 15. Juni des Jahres 1go7 stieflen die Arbeiter des Kaufmannes Anton
Hager in der kleinen oberOsterreichischen Stadt Schwanenstadt bei der Adap-
tierung einer alten Rumpelkammer (im Hause Nr. 8) zu einem Badezimmer
auf eine Holzverschalung, die im ersten Moment fiir eine vermauerte Bretter-
wand gehalten wurde. Alsbald stellte sich aber heraus, da# man es mit dem
Deckel einer holzernen Kiste zu tun hatte, die in Leinensdcke eingewickelt,
auf einer Mauerbank stand. Als der herbeigeeilte Hausbesitzer die Truhe 6ffnete,
blinkte ihm zuerst der weifle Glanz schéner, alter Kriige aus Edelzinn entgegen.
Dann kamen mit Silber- und Goldmiinzen gefiillte Ledersdckchen, in einer
kleineren Truhe verpackte Goldschmiedearbeiten, eine grofie Menge von Bett-,
Tisch- und Leibwische, irdenes Geschirr und anderer alter Hausrat zum Vorschein.

Gliicklicherweise waren schon am ersten Tage, von der politischen Behorde
verstdndigt, Sachverstindige zur Stelle, die den gliicklichen Finder dariiber
belehrten, dafi in seinem eigensten Interesse gelegen sei, den merkwiirdigen
Fund vor Zersplitterung zu bewahren. Der Geldwert des Fundes wurde, wie
es zu gehen pflegt, zundchst mafllos tiberschatzt, so dal es dem oberdster-
reichischen Landesmuseum fiirs erste nur gelingen konnte, sich das Vorkaufs-
recht dafiir zu sichern. Der Kaufmann Hager stellte den Fund zunidchst in
seiner Auslage, dann in seiner Privatwohnung auf, und von allerwirts stromten
Neugierige herbei, um ihn zu besichtigen. Um mdglichst viel aus der Sache
herauszuschlagen, griff Hager zu originellen Mafinahmen, er verdffentlichte
z. B. spaltenlange Inserate in amerikanischen und englischen Blattern, die
gliicklicherweise nicht so abgefafit waren, daf sie seriose Kaufer hitten an-
locken konnen. Monate vergingen, das Interesse flaute ab, und die erhoftten
riesigen Angebote blieben aus, so dal das Museum Francisco Carolinum in
Linz schliefilich nur noch die Konkurrenz mit einem grofien reichsdeutschen
Museum und einem Miinchener Antiquitdtenhindler zu bestehen hatte, aus der
es siegreich hervorging. So blieb der fir das Land so aufierordentlich wichtige
Fund gliicklicherweise dem Lande erhalten.
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Als der Fund zu Weihnachten 19o7 in einer systematisch geordneten Auf-
stellung im Museum dem Publikum vorgefiihrt wurde, da hatte mancher Be-
schauer den Eindruck, wie durch ein plétzlich aufgestoBenes kleines Fenster
in die biirgerliche Wohnstube eines deutschen Kleinstddters aus der Zeit des
Dreiligjahrigen Krieges hereinblicken zu konnen. Interessanter als alle einzelnen
Gegenstiande selbst ist eben das Ensemble des Fundes als solches, die Art der
Zusammensetzung dieses Kkleinbiirgerlichen Hausrates. Wir sehen, wie das Zinn
in diesem Hausrat unbedingt vorherrscht, indem es nicht nur flir die flachen
Fleisch- und tiefen Suppenteller, fur die kleineren Deckelkriige und die grofien
Humpen, sondern auch fiir Flaschen (die sogenannten , Jausenpietschen*) und
fiir Nutzgegenstdnde anderer Art, wie z. B. ein Nachtgeschirr und ein Kinder-
saugflaschchen, verwendet wurde. Wir sehen ferner zu unserem hochsten Er-
staunen, dafl in dieser kleinstadtischen Familie ein ganzer Satz von prachtigen
Goldschmiedearbeiten (zumeist Augsburger Herkunft) autbewahrt wurde. Eine
ganze Suite von Silberloffeln und Hornldffeln mit schon gebildeten Stielen
(auch darunter Augsburger Arbeiten) war wohl nach und nach als Geschenke
von Taufpaten zusammengekommen. Ein paar diinnwandige, farbige wvene-
zianische Glaser, wie durch ein Wunder erhalten, machen den Eindruck einer
mit besonderer Sorgfalt behiiteten, seltenen Kostbarkeit. Neben den Zinnkriigen
tauchen ein paar derbe Steinzeugkriige, blaugraues Nassauer Fabrikat, eine
ganz frithe, griingeflammte Gmundener Godenschale und ein flichtig und bunt
bemaltes spatitalienisches Majolikaschilchen auf. Ein Hauptzeuge des biirger-
lichen Wohlstandes besteht — neben dem Reichtum an Gold- und Silber-
miinzen — in der wunderbar erhaltenen Waiasche aus bestem Hausleinen, die
durch Spitzen und Stickereien zum Teil in reichster Weise geziert ist. Uber
die Besitzer des Fundes aber gaben andere, an und fiir sich weniger wertvolle
Beigaben von mehr kulturgeschichtlichem Werte Aufschlufl, die manches Ritsel
glatt 1osen.

Unter den 1195 Miinzen, die der Fund enthielt (darunter 33 Goldmiinzen;
vergl. die genaue Beschreibung von Johannes Arndt in dem Schriftchen , Be-
schreibung von 6 oberdsterreichischen Miinzfunden aus den Jahren 19o6-—1g10*
Linz, 1911), befand sich nédmlich ein in einen kleinen beschriebenen Zettel
gewickelter fiinffacher Dukaten Ferdinands III. (1644); die Inschrift dieses
Zettels lautet: ,Anno 1668 den 2. Oktobris bindt mich mein herzallerliebste
hauswirthin Sophia Prandtner mit disen von ihren ersten hauswirth seeligen
bundt. Gott der almechtige verleih ihme die ebige Ruee und meiner Liebsten
langes Leben und guette Gesundheit. Amen*. Wir kennen auch den Namen
des in diesen Zeilen erwidhnten ersten Mannes der Frau Sophie Prandtner, er
hie Paul Pierstl und beschiftigte sich mit Leinen- und Leinwandhandel. (Die
Hausleinenindustrie bildete damals, wie heute in Oberdsterreich nur noch im
Miihlviertel, auch in Schwanenstadt nachgewiesenermafien einen wichtigen Er-
werbszweig.) Diese Angaben entnehmen wir einem kleinen, pergamentenen,
mit Silberstift beschriebenen, in Leder gebundenen und mit zierlichen Silber-
schlieBen versehenen Lagerbiichlein, das mit zum Inventar des Fundes gehort,
hauptsdchlich von Weineinkdufen des Paul Pierstl in Niederdsterreich handelt
und Aufzeichnungen enthilt, die aus den Jahren 1645, 1651, 1652 und 1659
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herrithren. Auch eine Anzahl der mitgefundenen Gebrauchsgegenstinde wie
z. B. ein holzerner Weinheber und eine Messingpipe deuten auf den Wein-
handel hin; und auch auf die Fiille der mitgefundenen Wische fillt ein neues
Licht, wenn wir bedenken, daff wir es mit dem Hausrat eines Leinwand-
hédndlers zu tun haben. Fand sich doch neben der Wische auch ein dicker
Ballen unverarbeiteter Hausleinwand vor, der g2 cm breit und 2430 m
lang ist.

Die sehr reichliche Monogrammierung der Wasche, des Zinnes, des Silbers
und anderer Gegenstinde weist bald die Marke P. P., bald die Marke S. L.
auf. Sophie L. ist offenbar der Midchenname der Frau Prandtner, fritheren
Pierstl gewesen, denn es ist charakteristisch, dafi diese Marke auf allen Gegen-
stdnden wiederkehrt, die einen Bestandteil ihrer Brautausstattung gebildet haben
diirften, Die Marke P. P. aber, die sich sogar noch auf den groben Sicken
schwarz aufgemalt vorfindet, in welche die Truhe eingewickelt war, kann
sowohl Peter oder Paul Prandtner als auch Paul Pierstl bedeuten. Nihere
Aufschliisse iiber die Eigentimer der Truhe konnen Ileider nicht gegeben
werden, da uns hier wie so oft die archivalische Uberlieferung im Stiche
148t; der grofte Teil des Stadtarchives von Schwanenstadt ist im Jahre 1814
verbrannt.

Mit den im vorstehenden gegebenen zeitlichen Angaben stimmt das Datum
der jiingsten Miinze iiberein, die unter dem Geld vorhanden war: 2 Salzburger
Pfenninge des Grafen Max Gandolph von Kuenburg mit der Jahreszahl 1671.
Da sie fast spiegelblank erhalten waren, liegt die Annahme nahe, daB der
Fund sehr bald nach diesem Jahre geborgen wurde. Nun hat um jene Zeit
weder eine Kriegsgefahr noch sonst eine allgemeine Not die Schwanenstiddter
Gegend bedroht, so daB die Verbergung des Schatzes nur aus privaten Motiven
erfolgt sein kann. Die iiberaus sorgfiltige Packung der vor der Bergung sauber
gewaschenen Waische 148t auf eine Frauenhand schlieBen; was aber die Frau
Prandtner zu ihrem Vorgehen bewogen haben mag, entzieht sich jeder Ver-
mutung um so mehr, als sie auch Gegenstinde auf die Seite raumte, die nicht
unter den Begriff des ,,Schatzes'* zu subsumieren sind; z. B. ein kleines eisernes
Beil, eine Kerze aus braunem Wachs, einen Bohrer u. dgl. m.

Neben der sicheren Datierbarkeit aller Gegenstinde und der unbedingten
Gewihr der Echtheit, die sie an sich tragen, verleiht auch die tadellose Er-
haltung den meisten Bestandstiicken des Fundes ein erhohtes Interesse. Die
Gegenstande aus Edelzinn kamen silberweifl glinzend in einem so blanken
Zustand zum Vorschein, dal die Annahme nicht von der Hand zu weisen ist,
dafl das allermeiste davon gar nie in Gebrauch genommen wurde. Am auf-
falligsten und wunderbarsten war die vorziigliche Erhaltung der Waische, die
nur dadurch zu erkldren ist, dafl sie in der vermauerten Kiste nicht blofi jahr-
hundertelang von Luft und Licht abgesperrt, sondern auch gegen die Einfliisse
der Feuchtigkeit geschiitzt war; es stellte sich nidmlich heraus, dai der Raum,
worin die Kiste geborgen wurde, urspriinglich als Backofen gedient hatte, so
daBl sein Mauerwerk vollstindig ausgetrocknet worden war. Einen idealeren
Aufbewahrungsort hétte man fiir die Fundkiste mit dem grofiten Raffinement
nicht ersinnen konnen.
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II.

Wenn wir nun die einzelnen Bestandstiicke des Fundes Revue passieren
lassen, so drangt sich in erster Linie der auffallende Reichtum des kleinen
Haushaltes an silbernen und silbermontierten Gegenstianden auf. Wo diese eine
Marke zeigen, ist es das Augsburger Beschauzeichen und ein Augsburger Meister-
zeichen; wir sehen, dafi der Augsburger Markt den Bedarf der kleinen ober-
osterreichischen Stadt — anscheinend ausschliefllich — deckt. Der dufBiere An-
laB, der die schonen Dinge ins Haus brachte, ist zum Teil noch zu erkennen;
so ist z. B. der silbervergoldete Brautbecher in Gestalt einer Reifrockdame
(Tafel XIX, Fig. 1), die in der Linken ein Paar Handschuhe hilt (wihrend die
bunt emaillierten Blumen, die sie nach Analogie verwandter Exemplare in der
Rechten gehalten haben diirfte, verloren gegangen sind), sicherlich als ein Ge-
schenk an die Neuvermihlten aufzufassen. Das Stiick ist reizend behandelt, tief
einschneidende Gravierung gibt das Brokatmuster des Rockes, widhrend der
Spitzenbesatz der Schiirze durch zarteste Ziselierung angedeutet ist. Die Glocken-
form des Bechers zwang bekanntlich den Bescheid gebenden Trinker, ihn voll-
stindig zu leeren. Noch viel mehr als heute waren silberne Pokale damals als
Geschenke beliebt; zwei schon getriebene Stiicke weist auch der Schwanen-
staddter Fund auf. Bei dem einen (Tafel XX, Fig. 6) ist der Fu8 durchbrochen,
an Stelle des Nodus tritt ein Arrangement aus Voluten-Attachen und drachen-
formigen Henkeln, widhrend die Cupa gebuckelt und in den oberen Feldern schén
graviert ist (Fruchtzweig mit naschenden Vdégeln). Das Stiick zeigt die Haus-
marke M. M. und am Boden die Widmermarke (oder &ltere Besitzermarke
M. P.). Die Cupa des anderen Bechers (Tafel XX, Fig. 5) zeigt in 6 Feldern
getriebene Volutenbandornamente, die sich glatt vom gerauhten Grunde ab-
heben (kein Beschauzeichen, Meistermarke A. H., vermutlich der Augsburger
Goldschmied Andreas Hamburger, gest. 1657, Rosenberg? Nr. 333). Als Konfekt-
schale diente wohl die silbervergoldete getriebene doppelhenkelige vierpafitormige
Schale (Tafel XX, Fig. 3), die das Augsburger Beschauzeichen und als Meister-
marke einen nach links schreitenden Vogel aufweist (Goldschmied aus der
Familie Grill, der um die erste Hailfte des 17. Jahrhunderts tidtig war. Rosen-
berg? Nr. 276). Von besonders schéner Arbeit ist der kreisrunde silbervergoldete
Setzbecher (Tafel XX, Fig. 4), der auf drei Cherubim aufruht und an der Lei-
bung mit reich verschlungenen Bandornamenten graviert ist, in welche drei
runde Medaillons mit antikisierenden Manner- und Frauenkopfen eingefiigt sind
(am Boden 2 Hausmarken: J.F. und P. P.). Hieher gehort auch das aufspringende,
bunt emaillierte Einhorn (Bronze, feuervergoldet), zu dessen Fiiflen sich eine
grine Eidechse schliangelt und das zwischen den VorderfiiBen den eichel-
férmigen Schraubenkorper hilt, von dem die drei zur Umklammerung des Stieles
eines gldsernen Bechers (der verloren gegangen ist) bestimmten Greifenkopte
ausgehen (Tafel XIX, Fig. 3). Auch die Silberloffel, durchwegs mit ovaler Laffe,
sonst aber verschiedenartig gestaltet (z. B. mit schuhférmigen Ansidtzen des
Stieles, mit mannigfach profilierten Kndufen, Gravierungen auf der unteren Fliche
der Laffe usw.), haben das Augsburger Beschauzeichen und einmal auch eine
Meistermarke (Daniel Zech, Augsburger Goldschmied nach 1650, Rosenberg?
Nr. 331). Jedes dieser Stiicke hat so viel markigen, individuellen Charakter, daf
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einem bei ihrer Betrachtung und bei der Vergleichung mit der elenden Massen-
ware unserer Zeit ganz wehmiitig zu Mute wird. Wie schon erwéhnt, haben wir
es jedenfalls auch hier mit Geschenken (von Taufpaten) zu tun; die Hausmarke
P. P. kommt zweimal vor.

Wihrend die bisher besprochenen Goldschmiedearbeiten sidmtlich aus der
zweiten Hailfte des 16. und der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts stammen,
gehen die finf silbermontierten Hornléffel, die der Fund enthielt, bis in die
erste Hilfte des 16. Jahrhunderts zuriick. Auch hier ist die Laffe oval, der
gotisch profilierte silberne Stiel, der in eine vergoldete Eichelfrucht auslauft,
ist mit schridgen Schraffen ziseliert und ergreift mit zwei ausgeschnittenen
Blattern den Fortsatz der Hornlaffe (Hausmarke P. P.). Aus Silber sind endlich
noch die kapselférmige Montierung fiir den verloren gegangenen gldsernen
Behilter eines ewigen Lichtes mit einer diinnen, silbernen Kette zum Aufhingen
vor dem Hausaltdrchen (mit eingravierter Hausmarke P. P.); dann ein zier-
liches Madchenpetschaft mit den Initialen S. L. (der Stiel aus Stahl) und endlich
14 Knopfe (Durchmesser 1 cm) mit abwechselnd senkrechten und wagrechten
Schraffenfeldern graviert.

Die Tatsache, daff ein kleinbiirgerlicher Haushalt unmittelbar nach dem
DreiBigjahrigen Kriege noch so viel an Goldschmiedearbeiten enthielt, zeigt
uns wieder — im Verhéltnis zu der relativ geringen Anzahl der auf uns iiber-
kommenen Objekte — wie unendlich viel davon in der Zwischenzeit den Weg
in die Schmelze gewandert sein muffi. Noch viel schlimmer steht es in dieser
Beziehung mit dem Zinn, da ja bekanntlich von jeher dem ZinngieBer altes
Zinn an Zahlungsstatt iibergeben worden ist.

Das Zinn des Schwanenstddter Fundes ist fast durchwegs ¢8% Feinzinn,
das beim Biegen wie Silber knistert. Starke Gebrauchsspuren zeigen eigentlich
fast nur die 12 sehr seichten, flachrandigen Fleischteller auf, deren 11 aus der
Salzburger Zinngieflerwerkstétte des Christoph Lehrl (Meister seit 1598) stammen
(eingravierte Hausmarke). Um so blanker erhalten sind die wohl nie gebrauchten
Suppenteller mit tiefem Napf und breitem, flachem Rande, sidmtlich aus der
Linzer ZinngieBerwerkstdtte des Meisters H. L. Aus derselben Werkstitte
rithren 5 Deckelkriige von der iiblichen Form des 17. Jahrhunderts in unseren
Gegenden (also leicht konisch, mit flach gewolbtem Deckel, dreiteiligem Henkel-
fortsatz und einer als Maskaron gestalteten Henkelattache, am Grunde innen
die Rose), wihrend ein sechster Deckelkrug von dhnlicher Form und ein
michtiger Humpen mit der eingravierten Hausmarke P. P. (Hohe 225 mm)
anderer Provenienz sind (Stadtmarken undeutlich, Meistermarke D. H. und B. H.).
Aus jener Linzer Zinngieflerwerkstitte H. L. stammen aber auch noch (aufler
einem handlaternenférmigen, zierlich ausgestatteten Schraubenflischchen) die
beiden Prachtstiicke des Zinninventars, beides wieder ganz augenscheinlich
Brautgeschenke: ein Brautkrug und eine Brautflasche (Tafel XXI, Fig. 1 —2 und
3—4). Schon durch die reichere Profilierung, vor allem aber durch die wahrhaft
kiinstlerische Gravierung, welche den Deckel, die Rander, vor allem aber die
ganze Wandung iberzieht, hebt sich der Krug prunkvoll von seinen schlich-
teren Gesellen ab. Die sehr fein und reich durchgefiihrte figurale Darstellung
zeigt ein vornehmes, sich kiissendes Liebespaar an einer reich besetzten Tafel
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sitzend; im Kiihleimer zu ihren Fiiien steht eine sechskantige zinnerne Schrauben-
flasche von der Art der gleich zu besprechenden Brautflasche. Reiche Voluten-
bandornamentik umgibt das figurale Medaillon und in der Art der technischen
Behandlung der Oberfliche wetteifert hier der Zinngraveur geradezu mit dem
Goldschmied, indem er die spiegelglatt polierten Ornamente vom aufgerauhten
Grunde sich wirkungsvoll abheben ld8t. Am inneren Boden ist das sogenannte
,,Kopfl“ angebracht, das ist der abschraubbare, durchlécherte, von einem Cherub
gekronte Behalter fiir die Muskatnuf3 (die weniger zur Wiirze, als vielmehr dem
Aberglauben diente, daB das Getrdnk dem Magen des Trinkenden nicht schad-
lich werden konne, wenn nur die ,NuB* drin sei). Die sechsseitige zinnerne
Brautflasche mit Schraubendeckel und rundem Traghenkel zeigt gleichfalls in
ganz ungewohnlich feiner, goldschmiedemafiger tremblierender Gravierung in
sechs ovalen Medaillons die Darstellung von drei Brautpaaren in vornehmer
Tracht. Leider ist es nicht gegliickt, den vollen Namen des Linzer ZinngieBers
H. L., aus dessen Werkstétte diese beiden Prachtstiicke der Zinndekoration der
Spatrenaissance hervorgingen, zu eruieren, da die Durchforschung der Archive
beziiglich dieses Meisters zu keinem Resultate fiihrte.

Von sonstigen Metallgegenstdnden, die dem Funde beilagen, sind ein bron-
zener Glockenleuchter, ein dreiteiliger bronzener Armleuchter und ein kleiner
Weihbrunnkessel aus demselben Material zu erwdhnen. Nur spiarlich war die
Keramik vertreten, begreiflich bei dem Vorherrschen des Zinnes. Das Haupt-
stiick war hier ein hoher zylindrischer Steinzeughumpen (Tafel XIX, Fig. 3),
blaugraue Nassauer Ware mit aufgelegten und eingeprefiten Verzierungen; oben
uml&duft ihn ein figuraler Relieffries mit der Darstellung einer Bauernhochzeit und
der Aufschrift: ,WER SEINE KOP WILLT HALDEN REIN DER LAS DIE
BAUREN IRE HOCHZEIT ALLEIN.“ (Hafnermarke J. F.) Ein kleinerer Nas-
sauer Steinzeugkrug zeigt den Schuppendekor, ein dritter den Warzendekor. Den
Erstling der Gmundener Bauernmajolika, eine griilngeflammte Wadchnerinnen-
schale mit Knopfdeckel und zwei Cherubim als seitlichen Handhaben, haben
wir bereits erwdhnt; ihm gesellt sich ein Spatling der norditalienischen Majolika,
ein weiiglasiertes Schilchen mit palmettenférmiger seitlicher Handhabe, das im
Fonds eine in Gelb, Rotbraun, Gelbgriin und Manganviolett fliichtig gemalte
figurale Darstellung aufweist.

Noch spirlicher als die Keramik ist das Glas vertreten und man hat den
Eindruck, daB die drei wohlerhaltenen venezianischen Zierstiicke juwelenhaften
Kostbarkeiten gleich erachtet wurden. Da ist ein flaches, am Rande schwarzes
Glasschilchen von der Farbe eines roten Achates; daneben ein geripptes napf-
formiges Schilchen (Tafel XX, Fig. 2) mit zwei gebrechlichen seitlichen
Henkeln, das in der Masse schon dunkelblau gefarbt ist; endlich ein leicht
geripptes, diinnwandiges, gleichfalls doppelt gehenkeltes Schilchen von der
Form eines Kugelsegmentes aus Milchglas, an der AuBenfliche rot, blau und
gold gesprenkelt (Tafel XX, Fig. 1). Dieser venezianische Import diirfte wohl
den Weg iiber Steyr genommen haben. Einer Gruppe kleinerer Gegenstinde
kommt ein mehr kulturgeschichtliches und volkskundliches als kunstgewerb-
liches Interesse zu. Da ist z. B. das iiberzierliche Brautkréonchen, das aus
Golddraht, Perlen und aus Blumen, die aus farbiger Seide gestickt sind, zu-
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sammengesetzt ist. Da ist ferner in einem leichten holzgedrechselten Futteral
mit abschraubbarem Deckel das Reiseschreibzeug des Wein- und Leinwand-
handlers, bestehend aus drei zugeschnittenen Ginsekielen und einem feinen
Stahlmesserchen mit flachem, vielkantig zugeschnittenem Beingriff. Dann das
schon erwidhnte pergamentene Lagerbiichlein des P. Prandtner mit den Auf-
zeichnungen iiber seine Handlungsreisen und endlich die Gegenstéinde reli-
gioser Bestimmung, eine Sterbekerze aus braunem Wachs, ein Rosenkranz
aus kleinen gedrechselten Buchskiigelchen mit goldenen Zwischengliedern und
zwei Amulette. Das originellste Stiick ist ein AblaBzettel in der Form des
wahren Schuhmafies der heiligen Maria; von Graphik war nur ein kleiner,
auf einem diinnen Holzbrettchen aufgezogener Augsburger Kupferstich da (hei-
liger Antonius von Padua) und ein Kupferstich von ]J. J. Kusel nach Rubens
Auferstehung Christi). Es deckte also unser P. P. seinen Bedarf an Gold-
schmiedearbeiten und Graphik aus Augsburg, an Zinnwaren aus Linz und
Salzburg, an Steinzeug aus dem Nassauischen (, Krugbackerlindchen*
Grenzhausen), an Majoliken aus Gmunden und Oberitalien, an Glisern
aus Venedig. Neben einer polierten Kugel aus geflecktem Rosamarmor, einer
Kokosnufischale und einer gelochten Korallenkugel war auch noch eine Reihe
von Handwerkszeug und gewdhnlichen Gebrauchsgegenstinden da, zum Teil
neben der Kiste liegend aufgefunden: eine Bratpfanne aus Messing mit eiser-
nem Stiel, ein braungestreifter, gedrechselter Weinheber, eine grofie Messing-
pipe, ein Bohrer aus Stahl mit gedrechseltem Holzstiel, ein eisernes Hand-
beil mit gedrechseltem Holzgriff und 6 geschmiedete eiserne Reifen von der
Form unserer Herdeisen.

Der Zahl und Masse nach den grofiten Bestandteil des Fundes machte aber
die jedenfalls vor der Bergung frisch gewaschene, wohlverpackte Wische aus.
Ein iiber 24 m langes, fast 1 m breites Stiick Hausleinwand mit dem Mono-
gramm P. P. diirfte wohl eher zum Vorrat der Hausfrau als zum Lager des
Leinwandhéandlers gehort haben. Die Wische selbst macht heute noch in ihrer
Qualitdt den Eindruck der Feinheit zugleich und Soliditdt, und der wunder-
bare Schmuck an gekloppelten Spitzen und roten Hohlbeinstickereien hat seit
der Ausstellung des Fundes im Museum schon mancher Brautausstattung zum
Vorbild gedient. Wir stehen vor dem Schatz einer fleiligen deutschen Haus-
frau des 17. Jahrhunderts, ihrer Liebe und ihrem Stolz, wir sehen sie den
Migden gebieten, die an der schnurrenden Spindel sitzen und die Hauslein-
wand spinnen, und fithlen uns an die schonen Verse in Schillers ,,Glocke*
erinnert, die diese Tatigkeit verherrlichen.

Hier kann nur eine knappe Ubersicht iiber den Reichtum der Schwanen-
stidter Waischetruhe gegeben werden. Da sind die fast vier Meter langen, an
den beiden Schmalseiten mit reichen Kloppelspitzen besetzten Rollhandtiicher,
Bestandteil der Brautausstattung, wie das rotgestickte Monogramm S. L. verrit
('/, Dutzend). Da sind ferner 1 Dutzend Leinendamast-Servietten mit Durch-
bruch und Fransen und rot gesticktem Besitzerzeichen (60:46 cm) und 1 Dutzend
fir den gewdhnlichen Gebrauch bestimmter grofierer Leinen-Servietten mit
roter Kreuzstichstickerei in den Ecken und an den Réndern (74:51 cm). Dann
die interessante Leibwische: Manner- und Frauen-Leinenhemden, am Hals und
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an den Handknécheln verengt und faltenreich, iiber der Brust offen, zum Teil
mit feinem Kldppelspitzenbesatz an Hals, Brust und Armeln, ein Frauenhemd
auch mit Kloppeleinsitzen die Armel entlang und um die Achseln, und mit
einem Spitzenbesatz am unteren Hemdsaum. Dazu gehoren die 2 Paar Leinen-
strimpfe mit gendhtem Zwickel; Leibwidsche aus der Zeit des Dreifligjdhrigen
Krieges, die sich wohl kaum anderswo in solcher Vollstidndigkeit und in solcher
Schonheit erhalten hat. Besonders reich ist die Bettwésche vertreten mit Leinen-
decken, Leintiichern und Bettlaken fiir Doppelbetten, im ganzen 1o Stiick. Hier
ist die Verzierung besonders reich, neben rot eingewebten Bordiiren finden wir
Kloppelspitzenbesitze, gekloppelte Einsdtze, reiche Reticella-Spitzenbesitze,
Quasten an den Ecken und Holbeinstickerei an den Seiten. Von den zwei
Tischtiichern aus Leinendamast weist das eine eine gehikelte Spitzenbordiire,
das andere eine Kloppelspitzenbordiire mit Fransen, rote Holbeinstickerei und
eine rot gewebte Bordiire als Mittelteilung auf. Auch hier fillt, wenn wir die
Soliditdt der Arbeit und den erlesenen Geschmack der Verzierung betrachten,
eine Vergleichung durchaus nicht zu Gunsten unserer Zeit aus.

Dies ist der Fund von Schwanenstadt, einer der merkwiirdigsten Zufille in
der jiingsten Geschichte der Entdeckungen und Ausgrabungen, ein Depotfund,
der sein besonderes Interesse dadurch erhilt, da er einer kulturgeschichtlichen
Epoche zu gute kommt, aus welcher (aus naheliegenden Griinden) Depotfunde
in verschwindend geringer Anzahl auf uns gekommen sind. Wer den Fund
aufmerksam Stiick fiir Stiick betrachtet, hat das Gefiihl, als ob er ein paar farbige
und interessante Seiten aus Gustav Freytag ,Bildern aus deutscher Vergangen-
heit” lase.

Der Alpacher Mobelstil.

Von Dr. KARL VON RADINGER, Innsbruck.

(Mit Tafel XXII—XXVII und 4 Textabbildungen,)

Von dem beliebten Sommerfrischorte Brixlegg gelangt man auf steilem, bei
schlechter Witterung fast ungangbarem Wege in das Alpachtal, das der gleich-
namige tief eingeschnittene Wildbach durchbraust. Mit seinem Kranz von
Bergen und den waldreichen Hingen zeigt es ausgesprochenen Hochtalcharakter.
Die Gemeinde umfafit 182 Hauser mit rund 1000 Einwohnern, dazu kommen
noch die zu den vorgelagerten Dérfern Mehren und Reith gehérigen Siedlungen
des Aufientales. Viehzucht und Holzarbeit bilden die Haupteinnahmsquelle der
Bewohner, die als wohlhabend gelten. Der Bergbau am Schatz- und Tierberg
wird schon seit Jahrhunderten nicht mehr betrieben!.

! Die Literatur iiber Alpach ist nicht bedeutend. Gute Schilderungen bei L. Steub: Drei Sommer in Tirol,
2. Aufl. 1873 und H. Greinz: Von Innsbruck nach Kufstein 1goz. Handschriftliche kirchenstatistische Notizen von
Lettenbichler Ferd, Bibl, cod. 2085. Tracht Fr. Lentner, Z. f. . V. K. XI, Hochzeitsgebriuche A. Renk Innsbr.
Nachrichten 18g5 Nr. 73 Beilage. Der reiche Sagenschatz (wilde Fahrt, Perchtl, Riesen, Zwerge, Schatzsagen)
bei J. v. Alpenburg: Mythen und Sagen Tirols 1857 und Zingerle: Sagen aus Tirol, 2. Aufl. Vieles iiber Sagen,
Sitten und Gebrduche hat ein geborner Alpacher Peter Moser gesammelt und in weit zerstreuten Aufsitzen ver-
dffentlicht. Hausbau: J. Deininger, Das Tiroler und Vorarlberger Bauernhaus, Bd. I.
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Die Hofe sind in der Sohle und iiber die steilen Lehnen verstreut, nur dort,
wo die schon 1369 erwahnte Kirche steht, hat sich vor alters eine kleine ge-
schlossene Siedlung von 18 Hausern gebildet, die bei den Einheimischen Mayr-
hof heifit. Alpach ist wie die meisten Hochtéler geschichtslos. In Seoner Auf-
zeichnungen des 11. Jahrhunderts zuerst genannt, war es bis 1505 bayrisch und
gelangte in diesem Jahre mit dem Bezirke Rattenberg an Osterreich. Kein
Herrensitz, keine Burg schaut, wie sonst iiberall in Tirol, von der Hohe nieder,
auch der Gerichtssitz lag auferhalb des Tales in dem Stddtchen Rattenberg und
die Seelsorge wurde lange von Reith aus besorgt.

Aus dieser Abgeschlossenheit erklart sich der streng konservative Sinn der
Alpdcker, Noch heute schlieen sie Ehen fast nur unter sich und keiner der

Fig. 32. Alpacher Bauernhaus.

182 Hofe gehort einem auswirtigen Besitzer. Von blondem, fast zartem Typus,
an der Mundart leicht kenntlich, verschlossen, dabei schlau, gelten sie bei den
Nachbarn als wunderlich (eigentiimlich). Manches Eigentiimliche ist freilich in
den letzten Jahrzehnten fast ganz verschwunden, so die Tracht, deren cha-
rakteristische Stiicke, der schwarze Filzhut mit kegelstutzférmigem Gupf und
breiter hangender Krempe und die lange hellgraue Lodenjoppe (Hemd) beiden
Geschlechtern gemeinsam waren, wihrend die unférmlichen weifiwollenen
Ringelstrimpfe (Boanhosln) nur von den Weibern getragen wurden.
Dagegen werden die Hé&user noch heute in der althergebrachten Weise
aufgefiihrt. Es sind fast durchwegs reine Blockbauten; nur am Bache, wo reich-
lich Steinmaterial vorhanden ist, und im Kirchdorf findet man Hofe mit ge-
mauertem Erdgeschofi. Der Typus ist in Grundriff und Dekoration dem des
unteren Inntales und Zillertales nahe verwandt. (Abbildung 32.) Der Giebelseite
ist zur Ausgleichung des Terrains eine Art Estrade vorgelegt, welche auf einer
Seite von einer Briistung eingefafit wird; unter dieser liegt der Schweinstall.
Rechts und links von der in der Mitte liegenden Tiire, der noch ein Vorgatter

k)
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vorgesetzt ist, sind die Hausbénke angebracht. Die Tire filhrt in den Haus-
gang, welcher die Stockwerke in zwei Hilften teilt. Im Erdgeschosse liegen
zu beiden Seiten Stube und Kammer, Kiiche und Speis, an der Riickseite der
Stall. Das Obergeschofl, zu welchem man iiber eine steile Stiege gelangt, ent-
halt die Schlafrdume (Kammern) des Bauern und der Dienstboten. Nach riick-
wirts fithrt der obere Gang in den Heuboden, nach vorn miindet er in die
das Haus auf drei Seiten umziehende, reich mit Blumen geschmiickte Laube.
Eine zweite kleinere Laube ist im Giebelgeschof8 angebracht. Das Dach, mit
niedergeschwerten Legschindeln aus Lerchenholz bedeckt, ladet weit aus und
bietet so den darunter befindlichen Teilen Schutz vor Unwetter, den First krént
ein Tirmchen mit der EBglocke, welche die Ehehalten vom Felde heimruft.

Fig- 33. Getifelte Alpacher Stube.

Die AuBendekoration ist verhidltnisméfiig sparsam. Die sehr kleinen Butzen-
scheibenfenster werden von ausgeschnittenen Aufsatzbrettchen bekront, die
Tiren sind meist im Eselriicken abgeschlossen, die Briistungen der Lauben-
gange in der Mitte mannigfach durchbrochen oder als Balustergalerie gebildet.
Besonders charakteristisch sind die in den verschiedensten Formen abgekanteten
Balkenkdpfe der Teilungswinde und der Fasenbaum, der, mit rot-griinen Band-
oder Rautenmustern bemalt, sich oberhalb der Tiire des ersten Stockes um das
Haus herumzieht. Wie im Unterinntal schmiicken ausgeschnittene Tierkdpfe.
oder ein Kreuz den First, auch die Verzierung des Windladens mit Gehingen
ist dieselbe.

Altere Hizuser besonders aus der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts zeigen
an den Pfetten bunte Bemalung mit zierlichen Blumengirlanden, Vasen, Spriichen
usw. auf blaugrauem Grunde.

Die Stuben und Kammern sind wie in allen Hochtilern getafelt, meist sind
Decke und Wainde nur durch Leisten in Felder geteilt; reicher verzierte, so-
genannte ausgestochene Stuben fand ich nur in zwei alten Gasthdusern des
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Kirchdorfes und in abgelegenen Hofen des Aufientales. Auch hier sind Winde
und Decke ganz schlicht durch ein Zahnschnittgesimse verbunden. Um so reiz-
voller sind Tiiren, Fenster und die eingebauten Wandkastchen mit dem fiir
Alpach so charakteristischen Gitterwerk verziert. (Abbildung 33.)

Bald ausgestochen, bald aufgelegt, flilllen diese gekreuzten oder bandartig
verflochtenen Gitterstdbchen die Bogenabschliisse der Fenster und Tiiren oder
umrahmen die Bogennischen der Fiillungen.

Das Mobiliar der Stuben ist mit dem Tische im Herrgottswinkel und ein
paar Stithlen erschopft. Alle anderen Maobel, Betten, Truhen und Kaiasten finden
in den Kammern, welche hauptsidchlich als Schlafriume dienen, und in dem
Hausgange ihren Platz'. Konstruktiv bieten die Alpachermobel wenig Eigen-
artiges. Das Material ist Fichtenholz, seltener Zirbelholz. Die Mafle sind der
Niedrigkeit der Rdume entsprechend bescheiden. Schnitzerei fehlt ganz; an ihre
Stelle tritt als Umrahmung und Fiillung das Gitterwerk, dessen schon bei den
Stuben Erwidhnung geschah. Im einzelnen ist folgendes zu bemerken:

Das verbreitetste Kastenmobel ist die Truhe. Die Mafie schwanken in der
Hohe zwischen o'go und o0'g7 m, in der Lénge zwischen 1°'32 und 1'54 m, in
der Tiefe zwischen 065 und 0'6g m; das Format ist also breiter und niedriger
als das der Inntaler und Zillertaler Truhen. Die Stirnseite ist dreiteilig ge-
gliedert: In der Mitte eine Bogennische mit meist plastischen Zwickelrosetten
und Gitterpilastern, die Bogenoffnung mit kleinen Konsolen belegt; die zwei
Seitenfelder rechteckig mit Gitterumrahmung. Dreiteilig ist auch der abheb-
bare, in der Mitte ausgeschnittene FuB. In beiden Stiicken unterscheidet sich
die Alpachertruhe wesentlich von der des benachbarten Zillertales, welche an
der Schauseite zwei meist geschuppte Bogennischen und drei schmale ver-
tiefte Felder zeigt und auf den ausgeschnittenen Seitenbrettern aufruht. Die
Inneneinteilung ist die hergebrachte mit Beikasten und Rinne. Die Triiherln
schlieBen sich im ganzen Aufbau den Truhen an, doch ist die Vorder-
seite nicht selten einfeldrig und der Sockel meist fix. Daneben kommen
auch einfache rechteckige Blockkastchen mit Schubdeckel vor. (Abbildung auf
Tatel XXII.)

Die Schrianke sind fast immer zweitiirig; die angeblich fiir die Haustochter
und Ehehalten bestimmten einfliigeligen sind sehr selten. Die Inneneinteilung
ist die gewohnliche: in der rechten Hailfte zwei Stellbretter, links durch eine
Zwischenwand getrennt der Raum zum Héangen der Kleider.

Die Mafle sind auch hier bescheiden, 1'24—1°'48 m hoch, 1°'48—1'85 m breit,
0'50—0'60 m tief; dabei ist das Streben nach Raumerweiterung gegen Ende
des 18. Jahrhunderts nicht zu verkennen. Die Gliederung ist immer dieselbe:
niederer Kranzaufsatz, Fries, vier oft von Gitterwerk oder Leisten umrahmte
Tirfelder, dreiteiliger Truhenuntersatz oder profilierter Leistensockel auf Kugel-
fulen. Die letztere Art und die Abschriagung der Ecken ist um 1770 auf-
gekommen.

1 Als Material konnte ich die reichen Mébelbestinde des Museums fiir tirolische Volkskunst und der Samm-
lung Colli in Innsbruck {ca. 125 Stiick) und Einzelstiicke im Antiquititenhandel und Privatbesitz beniitzen, Die
durch Lehrer M. Lambiirger in Radfeld iiberarbeiteten Mobel wurden als wissenschaftlich unverwertbar beiseite
gelassen.
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Die nicht hiaufigen Héangekastchen — meist waren eingebaute Wandschrinke
in Gebrauch — sind von kleinen Dimensionen ca. o°'50:0'57 m, eintiirig, zwei-
feldrig; die Ecken weisen nicht selten schmale Gitterstabfiillungen auf.

Bei den Betten ist ein dlterer und jlingerer Typus zu unterscheiden. Die
dltere Form ist das Himmelbett; der vierfeldrige, von einer ausgeschnittenen
Kranzleiste eingefaBte Himmel ruht oben direkt auf dem geradlinig abge-
schlossenen hohen Kopfbrett, unten mittels gefaster Stiitzen auf dem FuBbrett
auf. Die Gliederung des Kopfbrettes ist wie bei den Truhen dreiteilig, das
Fufibrett folgt im Dekor bald dem Himmel, bald dem Kopfbrette. Vollstandige
Exemplare sind duferst selten, da man, wie mir in Alpach erzdhlt wurde,
diese unbequemen Miobel schon vorzeiten zusammenhackte oder in Aufsatz-
betten verwan-
delte'. Fiir den
jungerenTypus
—er gehortder
zweiten Hilfte
des 18. Jahr-
hunderts an —
istderbis8ocm
hohe, an den
Konturen aus-

geschnittene

und meist
durch einen
Zahnschnitt-
bogen abge-
schlossene Kopfbrettaufsatz charakteristisch. Beide Arten sind zweischlafrig
(doppelspannig), ca. 1'80 m lang und 124 -1°36 m breit. Die Hohe schwankt
zwischen 172 und 1°'go m.

Die Tische unterscheiden sich in nichts von dem in Deutschtirol allgemeinen
Typus, dessen schriag gestellte und durch Leisten verbundene Fiile hufihnlich
auslaufen. Daneben finden sich solche mit geraden oder Baluster-Fiilen und be-
sonders in Wirtshausern grole Wandklapptische.

Auch von einem Alpacherstuhltypus kann, obwohl das hiufig geschieht,
nicht gesprochen werden. Wie iiberall in Tirol findet sich die idltere niedrige
Art mit halbrunder, in Voluten endender Riicklehne und geschnitzten Sprossen
und die jiingere mit konturierter Brettlehne nebeneinander. (Abbildung 34.)

Im {brigen ist nach mittelalterlicher Sitte die feste Bank noch immer das
Hauptsitzmaobel.

Was den Alpachermobeln ihre Eigenart verleiht, ist aber nicht die Form,
sondern die Bemalung und zwar die Bemalung mit Leimfarben auf den Holz-
grund ohne Grundierung. Zell hat fiir das bayrische Hochland die richtige
Beobachtung gemacht, ,,daB in Zdlterer Zeit vor dem Rokoko die Mobel, auch
Tiren und Téafelungen natura gelassen und mit schwarzem Linienornament

Fig. 34. Alpacher Stiihle,

! Ein stark erginztes und neu bemaltes Exemplar von 1734 im Museum; zwel zusammengeschnittene von
1722 und 1724 beim Antiquitdtenhidndler Rainer.
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bemalt wurden”. Dies gilt nicht blof fiir Bayern, sondern auch fiir grofie Teile
von Tirol. So zeigt ein Himmelbett unserer Sammlung aus Pustertal (1742)
schwarzes Rankenwerk, der Plafond einer Stube in Kasern vom Jahre 1612
rote Spirallinien und auf Oberinntaler und Zillertaler Truhen des 17. Jahr-
hunderts sind schwarz gemalte Architekturen und Renaissanceornamente in
Nachahmung von Einlegearbeit nicht selten.

Neben dieser einfarbigen Bemalung findet sich aber gleichzeitig auch bunte
Bemalung auf Holzgrund. Meist sind die zwei Farbenkontraste Weifi-Schwarz
und Rot-Griin in Verwendung gekommen, wobei das Griin oft kaum mehr er-
kennbar ist. So waren die bis ins 16. Jahrhundert zuriickreichenden Kasten-

_ mbbel des Otztales be-
malt, so auch Truhen
aus Unterinntal und Zil-
lertal mit den Jahrzahlen
1643, 1648, 1657. Die-
selben Farben zeigt ein
Himmelbett der Samm-
lung Colli aus der Kuf-
steinergegend, datiert
1634, dessen Himmel
und Fufibrettfelder mit
Rankenmotiven, dessen
Kopfaufsatz mit Blu-
menvasen verziert sind.
Auch die daltesten Al-
pachermadobel aus der Zeit
vor 1700 gehoren dieser
Richtung an. Wihrend
aber andere Gegenden, wie das Zillertal!, schon vor dem Rokoko zur Grun-
dierung ibergegangen sind, blieb das abgeschlossene Alpach der altherge-
brachten Weise, auf den Holzgrund zu malen, treu.

Damit ist aber durchaus kein Entwicklungstillstand verbunden, vielmehr
haben wir nach den zahlreichen datierten Stiicken folgende drei Stilperioden
zu unterscheiden:

[. Erhalten nur einige Truhen, eine datiert 1688 in der Sammlung Colli
(Abbildung 35), eine undatierte in unserem Museum und im Schloff Anger bei
Klausen. Derbes Gitterwerk; Farben Schwarz-Weis und Rot-Griin. In den
Fillungen wiederholtes Herzmotiv, in den Sockelecken Sternrosetten. Eine
vierte von 1700 zeigt abweichenden Typus: drei Bogennischen mit Blumen-
vasen und Zopfbandgitterwerk?®.

II. Datierte Stiicke von 1720 bis 1750. Zartes Gitterwerk auch in Flechtband-
form als Felderumrahmung und Eckfiillung auSerordentlich beliebt. Farben wie

Fig. 35. Alpacher Truhe, bez, 1688.

I Unser Museum besitzt eine Zillertalertruhe von 1666 mit Vasen und Rankenfiillungen in den Farben:
Schwarz, Rot, Griin, Blau auf Weifi.

¢ Jingst kam mir im Kunsthandel auch ein Himmelbett vom Jahre 1621 zu Gesicht. Form mit gotischen
Nachkldngen, Fuli und Kopfbrett zeigen zwei Bogennischen und in der Mitte ein Schmalfeld mit roh gemalten
Blumenvasen gefiillt; der leider unvollsiindige Himmel vierfeldrig mit Rankenmotiven.



70

bei I. Charakteristisch die weilen Tupfen, die teils in Form von Rosettchen
auf die umrahmenden Rautenstreifen und Leisten aufgesetzt werden, teils zur
Detailierung der Fillungsmotive, besonders der Blumen dienen. Der Stil erhalt
durch sie etwas Uberzierliches!.

Im einzelnen sei folgendes bemerkt:

Truhen, entweder alle drei Fillungen mit Blumenvasen oder die Mittelnische
mit Doppeladler, dessen Schweiffedern in Ranken auslaufen. Die Sockelecken
zeigen Sternrosetten oder Tiermedaillons, die Deckelleiste Band- oder Rauten-
muster. Eine Truhe von 1744 weicht insofern ab, als die Nebenfelder die in
der dritten Periode beliebte Rosettenkartusche enthalten, wihrend in der Mittel-
nische ein merkwiirdig stilisiertes Gewichs, von zwei Ldwen flankiert, zu
sehen ist. Ebenso vereinzelt ist die Dekoration einer 1742 datierten Truhe,
deren Nebenfelder zwischen Rankenwerk Reiterfiguren in iibereckgesteliten
Rautenumrahmungen aufweisen. (Abbildung Tafel XXII—XXIIL)

Kisten. In den vier Tiirfiillungen Blumenvasen, auch mit Doppeladlern
wechselnd. Die Ecken entweder mit Blumenranken, die manchesmal aus Vasen
hervorwachsen, oder mit Gittereinsitzen. Friese nicht blof auf den Brettern
ober- und unterhalb der Tirfligel, sondern vereinzelt auch auf dem mittleren
Beschlagstreifen. Beliebt sind aufier Blumenranken Tierdarstellungen: Gemsen,
Steinbocke, Hirsche, Hasen, Wildsdue von einem Jdger gejagt; Vogel, besonders
Eulen und Langschnabler mit Schlangen auf Blumen sitzend. Auch fremd-
lindische Tiere, wie Lowen, Elefanten und Antilopen sowie Fabeltiere: Greife,
Einhdrner, sind eingestreut. Zwei Kidsten aus den Vierzigerjahren zeigen kostiim-
lich interessante Wirtshaus-, Tanz- und Raufszenen. Fiir die Untersatzecken
werden Herzmotive, Blumen oder Vogel verwendet. (Abbildung Tafel XXIV
bis XXV.)

Himmelbetten s. 0. Die Kopfbretter wie die Truhenvorderteile gegliedert,
zeigen in der Mittelnische meist den Doppeladler, in den Nebenfeldern Blumen-
vasen. Die Felder des Himmels und des FuBlbrettes sind mit Rankenrosetten
verziert.

III. Datierte Stiicke von 1751 bis 1811, das Gitterwerk verschwindet, be-
sonders bei Kasten und Betten fast ganz; an seine Stelle tritt einfache Leisten-
umrahmung oder Bemalung. Zu den vier hergebrachten Farben tritt ein stumpfes
Blau. Rot und Griin werden heller. Die Farbenharmonie wird nicht selten durch
einzelne schreiende Tone gestort. Die weifien Tupfen werden fast ganz auf-
gegeben. Die Malerei ist flachiger, die Motive werden derber und eintoniger.

Im einzelnen bemerke ich folgendes:

Truhen. Die Mittelnische mit Vase oder Doppeladler, die Nebenfelder mit
Blumenvasen oder eigentiimlichen vierteiligen Rosetten. Die Umrahmungs- und
Deckelleisten entweder mit Rauten- und Bandmustern oder mit schwarzen und
weifien Ranken bemalt; die Fulecken mit Rokaillemustern oder Tierdarstellungen.

Kisten. Die Fiillungsmotive sind dieselben wie bei den Truhen. Die Freude
an Tierfriesen halt an, doch tritt nicht selten an ihre Stelle in Wei8 und Rot
das auf Tafel XXVII, 6 abgebildete Ornament. Die Ecken werden mit aufsteigenden
Blumenranken oder mit Reihen von vierpafidhnlichen Rosetten verziert, auch

! Die Zeichnung schwarz konturiert wird mit Farbe ausgefiillt und zuletzt das Weifi aufgesetzt.



71

wohl blofi gestreift. Der mittlere Beschlédgteil erhilt dhnlichen ornamentalen
Dekor. Auf dem dreiseitigen Untersatz, der aber bald von dem Leistensockel
verdrangt wird, finden sich alle Motive dem Format entsprechend umgestaltet
wieder.

Aufsatzbetten s. o. Das konturierte Aufsatzbrett mit Zahnschnittbogen
zeigt Vasen mit reich verzweigten Blumenranken. Seit 1770 tritt an Stelle der
Vase eine weifle Kartusche mit dem Namenzug Jesu und Mariens oder Inri.
Auf den zweifeldrigen Fuibrettern wiederholt sich immer wieder das in dieser
Periode so beliebte Motiv der Kartuschenrosette in Schwarz-Wei3-Rot oder
anderen Farbenzusammenstellungen. (Abbildung Tafel XXIV, 2.)

Die Seitenteile sind bei allen Mdbeln entweder unverziert oder in Schwarz
mit geometrischen Mustern (Rechteck, Vierpa) und Ranken spirlich bemalt;
nur bei den kleinen Triiherln finden sich auch einzelne Tiere und Vigel vor.

Den Mobeln entsprechend sind die Alpacherschaffln bemalt. Ein Exemplar
von 1747 zeigt dieselben Genreszenen wie die Schrankfriese der zweiten Peri-
ode. Auf spidteren erscheinen Voégel und Tiere zwischen Blumen, Jagddar-
stellungen oder umlaufende Ranken. Die Reifen tragen die bekannten Rauten-,
Band- und Rosettenmuster, auch der Rand ist dhnlich dekoriert. Die Grifflécher
sind gewdOhnlich herzférmig umrahmt. (Abbildung Tafel XXIII.)

Es bleibt uns zum Schlusse noch iibrig, die Frage nach den weiteren Schick-
salen des Alpachermdobelstils seit 1811 und nach dem Verbreitungsgebiet des-
selben zu beantworten. Die beste Antwort gibt der abgebildete Schrank von
1821. (Abbildung Tafel XXIV.) Wohl sind die alten Motive: Gitterwerk, Bogen-
nischen und Vasentiillungen beibehalten, aber der Grund hat nicht mehr den
schdonen Holzton, sondern ist weifi gestrichen, die Umrahmung blaugrau mar-
moriert oder mit stumpfem Rot bemalt. Auch die Bauart ist durch Hinzufiigung
von Schubladen eine andere geworden. Es ist also das Prinzip des Alpacher-
stiles, die Malerei auf Holzgrund, aufgegeben. Dafl aber dieser Kasten nicht
vereinzelt steht, beweisen einige Truhen, die ich in Alpacherhdusern gesehen
habe und die wohl wegen ihrer Hifilichkeit von den Héndlern zuriickgelassen
wurden. Sie zeigen alle Blumendekor auf hellfarbigem Grunde, durch den oft
noch die alte Bemalung durchscheint. Aber diese nach den Datierungen in die
Zwanziger- und Dreifligerjahre des 1g. Jahrhunderts fallenden Mdbel gehéren
nicht mehr in den Rahmen unserer Darstellung, der eigentliche Alpacherstil war
tot. Die darauffolgenden Jahrzehnte stellen nur eine Periode der Zerstérung des
Alten dar. Die als unpraktisch und unschon empfundenen Familienstiicke wurden
zerschlagen oder wanderten in die Dachbdden, aus denen sie, nachdem der
verstorbene um die Tiroler Volkskunde verdiente Professor Tapper vor etwa
zwanzig Jahren den Alpacherstil entdeckt hatte, von den Handlern und Lieb-
habern hervorgezogen und in alle Weltgegenden verschleppt wurden. Heute ist
das Tal so gut wie ausgepliindert. Die andere Frage nach dem Verbreitungs-
gebiete laBt sich nach meinen Erfahrungen dahin beantworten, daff auBier dem
eigentlichen Tale und den vorgelagerten Ortschaften nur die benachbarte obere
Wildschonau den Alpacherstil angenommen hat; versprengte Stiicke finden sich
auch am linken Innufer in Kramsach und dessen Umgebung. Uber die Verfertiger
der Mobel konnte ich leider auBer ganz haltlosen Traditionen nichts erfahren.
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Fassen wir das Gesagte noch kurz zusammen. Der Alpachermdabelstil ist
unter den zahlreichen tirolischen Talstilen einer der interessantesten, eigen-
artig durch die Verwendung von Gitterwerk als Umrahmung und Fiillung und
die Malerei aut Holzgrund. Der Motivenschatz ist verhéltnismaBig reich, rein
Ornamentales wechselt mit Blumen, Tierdarstellungen und Genreszenen ab. Die
Entwicklung verlduft innerhalb von 125 Jahren von der urspriinglichen auch
sonst im Unterinntal verbreiteten strengen Art mit Renaissancenachklangen zur
Tiipfelmanier, um in der dritten Periode unter Einflufl des Rokoko zur flachigen,
derben Behandlung der ausgebildeten Motive iiberzugehen. Mit dem Anfange des
1g9. Jahrhunderts stirbt der Stil ab, ohne von einem gleichwertigen verdrangt
worden zu sein.

Innungsgegenstande von Maddling.
Von ROBERT EDER, Midling.

(Mit 4 Textabbildungen.)

Alte Innungsgegenstinde sind zuweilen kiinstlerisch wertvoll, gewifi aber stets kulturell
und geschichtlich bemerkenswert und sollten solche Gegenstiande, die offentlichen Besitz dar-
stellen und sonst auch fur die heutigen Handwerksge-
nossenschaften keine direkte Bedeutung mehr haben, in
gesicherten Unterkunftsraumlichkeiten bewahrt werden,
wo sie vor Verlust und Schaden gesichert sind. So
waren, um ein Beispiel anzufuhren, Modlinger Innungs-
gegenstinde vom Feuer gefahrdet, als im Juli 1911 der
Dachbrand des Hauses, Modling, Hauptstrafle Nr. 58,
die benachbarten alten Hiuser, die zumeist Schindel-
dachung haben, bedrohte, In einem dieser Hauser ist
die Zunftlade der Tischler aufbewahrt und gerade da-
mals befand sich auch die prachtige Zunftlade der
Fleischer Modlings zur Reparatur in der Tischlerwerk-
statte und nicht weitab, im Gasthause ,,zum goldenen
Adler”, dessen eisernes Aushangeschild unter dem Adler
die Jahreszahl 168g trigt (das Gasthaus soll indes schon
friher bestanden haben), hingen heute noch die Zunft-
abzeichen vom Plafond der Gaststube herab. Die Mog-
lichkeit einer zukunftigen Gefahrdung der Innungsgegen-
stinde auf diese oder jene Weise bewog mich, die-
selben photographieren zu lassen,

Uber die Entwicklung der Innungen in Modling gibt
Dr. Karl Giannoni in seinem Werke ,,Die Geschichte
der Stadt Modling” ausfuhrlich Bescheid und sagt der
Autor bei Besprechung des Zunftwesens S. 20q, daf
nach den erhaltenen Zunftordnungen und nach den Rats-
protokollen und Akten des 17. und 18. Jahrhunderts die
Fleischhauer, Miller, Schuster, Schneider, Schmiede,
Wagner, Schlosser, Tischler und Binder in Zunftver-
banden standen, denen noch die Hauerzeche sowie die
Halter- oder Hirtenzeche sich anreiht. Die Modlinger
Handwerke bildeten teils selbstindige Zunftverbénde,
deren Vorort Modling war, wo also der Sitz der Haupt-
lade sich befand, teils standen sie ursprunglich in einem
Fig. 37. Wagnerzeichen in Médling, gewissen Abhingigkeitsverhiltnisse von der Hauptlade
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zu Wien und gestaltete sich der Verband spaterhin zur Viertellade aus. In beiden Fillen ist
aber dem Modlinger Zunftverbande eines Handwerkes ein grofier Bezirk mit zahlreichen Ort-
schaften der weiteren Umpgebung zugewiesen, in welchen die Meister des betreffenden Hand-
werkes zur Haupt- oder Viertellade in Modling gehoren.

Die hier gebrachten Abbildungen zeigem nun In-
nungzeichen der Muller, Wagner und Tischler, die aus
Holz angefertigt sind, sowie das schmiedeiserne Zunft-
zeichen der Hufschmiede.

Abbildung 36. Die Muller am Mododlingbache und
Petersbache, der durch Perchtoldsdorf fliefit, sonderten
sich 1668 aus der Wiener Hauptzeche und begrin-
deten in Modling eine selbstindige Hauptlade. Das In-
nungszeichen, das gezahnte Rad, hat 16', ecm im Durch-
messer. Lade und Siegel von 1668 befinden sich bei
dem Obmanne der Milllergenossenschaft,

Abbildung 37. Die Wagner waren der Wiener Haupt-
lade inkorporiert und die Bestitigung Josefs I. von 1708
setzt nach Giannoni a. a. 0. 8. 215 bereits eine Viertel-
lade in Méadling voraus, zu welcher 1710 zwolf Werk-
stiatten benachbarter Ortschaften gehorten. Vier ver-
schieden grofie Rader, das grofite mift 26 cm tm Durch-
messer, bilden, in einer Gruppe vereint, das Zunftzeichen.
Die Wagnerlade, ebenso das Siegel, das im genannten
Werke S. z15 abgebildet ist, befindet sich im Maédlinger
Stadtarchiv.

Die Schuhmacher scheinen nach derselben Quelle
eine Hauptlade in Mddling besessen zu haben, zu wel-
cher 23 benachbarte Ortschaften gehorten. Die Lade,
ein zinnerner Zunftkrug und ein Siegel befinden sich
bei dem Obmanne der Schuhmachergenossenschaft,
W. Schwarz, Hauptstrafie 5. Das Innungszeichen, ein
Stiefel, ist 24 cm hoch.

Abbildung 38 stellt das geschnitzte Innungszeichen
der Tischler, bzz. 1717, dar. Hohe desselben 48 cm,
Breite 38 cm.

Abbildung 39. Die Hufschmiede gehorten zur Wiener
Hauptlade und bildeten spéter eine Viertellade fir sich.
Die Lade behAndet sich ebenfalls im Gasthause ,.zum
goldenen Adler” nnd trigt die Zahl 1737. Das Innungs-
zeichen mifit 30 cm Hohe, das mittlere Hufeisen 16 cm.
Zur Modlinger Lade gehorten 1745 20 Werkstatten be-
nachbarter Ortschaften.

Noch sei eines Bildes der Weinhauerzeche Erwih-
nung getan, das ebenfalls im Gasthause ,,zum goldenen
Adler” aufgehangt ist. Es zeigt auf zwei Seiten einen
Berg, oben bewaldet, am Abhange befinden sich Weingérten, in densn Weinzierle arbeiten. Die
beiderseitig bemalte Pappe ist zwischen zwei gleichen Holzrahmen, 47 cm hoch, 68 cm lang, die
oberen Ecken abgeschragt und zwischen zwei Glasscheiben eingeschaltet, jedoch sind die mit Ol-
farbe gemalten Bilder von Rauch so geschwirzt, dafi auf den Photographien fast nichts wahrzu-
nehmen ist. Immerhin sind der Bibelspruch und die unterhalb der Bilder stehenden Verse lesbar.

Der Bibelspruch lautet: Gehet auch ihr hin, in meinen Weinberg und was recht seyn
wird, will ich geben. Matth. 200. 4. (richtig: 20. 4. Gehet ihr auch hin in den Weinberg; ich
will euch geben was recht ist).

Fig. 3g. Hufschmiedezeichen in Mddling.

14
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Unter diesem Spruch befinden sich in drei Spalten gesondert die Verse:

{Links:) Wilst du wviel und guten Wein
Must nicht faul und miissig seyn.
(In der Mitte:) Der Hausvater giebt die Lehre,
Daffi nur Fleiff den Nutzen mehre.
(Rechis:) Auf den Abend giebt es schon
Auch Letzten gleichen Lohn.

Auf der anderen Seite des Bildes ist zu lesen:

(Links:) Sauft und mostelt frohlich Brider!
Weingebirge winkt uns zu.
(In der Mitte:) Jauchzt und singet frohe Lieder,
Da schmeckt's Essen Trunk und Ruh.
(Rechis:) Saure Arbeit sifier Wein
Wer mocht nicht ein Winzer sein.

Die Hauerzeche war allerdings nur eine landwirtschaftliche Vereinigung, die nach dem
Muster der Handwerkerzechen gebildet war. Die letzteren erstreckten sich, wie oben erwéahnt,
auf viele Ortschaften im Umkreise Modlings und gehorten zumeist Biirger den Zechen an,
indes die Hauerzeche eine lokale Vereinigung war, zu welcher im Jahre 1701, nach Giannoni
a, a. 0. 8. 203, nur 11 Burger, dagegen 38 Inleute gehorten.

Das Winzerbild dirfte sonst noch von lokalhistorischem Interesse sein, da der Bibelspruch,
sowie aie Anlehnung des dritten Verses ,,Auf den Abend giebt es schon, Auch Letzten gleichen
Lohn”, an Matth. 20. 14., im Gleichnis von den Arbeitern im Weinberg (Nimm, was dein ist,
und gehe hin! Ich will aber diesem Letzten geben, gleich wie dir), auf die Zeit der Refor-
mation in Madling hinweist.

Fig. 40. Zinnplatte, Egerland.
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Der Renaissancefund von Poysdorf.
Von ALFRED WALCHER RITTER VON MOLTHEIN, Wien,

Mit Tafel XXVIII—XXXIII und 17 Textabbildungen.

Im Sommer des Jahres 1883 forderte die Adaptierung einer Zimmerstiege
im Hause des Weingutbesitzers Franz Hauser in Poysdorf einen sowohl kultur-
geschichtlich als trachtenhistorisch gleich wertvollen Schatz zu Tage — den aus
der Zeit 1640—1650 stammenden Besitz einer wohlhabenden niederésterreichi-
schen Biirgersfamilie an Kleidung, Leib- und Bettwische, Zinngeschirr und
Biichern, nebst einzelnen Teilen der Ausriistung eines Osterreichischen Soldaten
im Offiziersrange.

Dieser Fund, gliicklicherweise sofort nach seiner Aufdeckung nach Wien
gebracht, wurde hier von Herrn Josef Salzer erworben, welcher ihn in hoch-
herziger Weise dem Museum fiir niederdsterreichische Landeskunde als dauernde
Leihgabe iiberlief.

Die Nebenumstdnde der Auffindung waren folgende: Aus dem links von
der Flur liegenden ebenerdigen Zimmer des Hauserischen Hauses fithrte eine
in der Mitte des Raumes angelegte, freie Zimmertreppe zu den Kammern des
ersten Stockwerkes. Um nun einerseits das ebenerdige Zimmer bewohnbarer
zu machen, anderseits die Verbindung der héher liegenden Rdume direkt mit
der Hausflur zu ermoglichen, sollte diese Stiege an der Stelle ihres ersten Ab-
satzes und ihrer Biegung direkt zur Flur geleitet werden, also in der Richtung
ihrer oberen Hilfte eine Fortsetzung zur Erde erhalten. In dem der Stiegen-
breite entsprechenden, anscheinend ilibermichtigen Mauerteile, welcher nun
durchbrochen werden mufite, fand sich ein Hohlraum, der mehr als zweihundert
Jahre unberiihrte und in Vergessenheit geratene, gegen Feuchtigkeit und andere
schéddliche Einflisse geschiitzte Behilter des hinterlegten Hausschatzes.

Ob er in seiner Vollstandigkeit auf uns gekommen ist, wissen wir nicht.
Franz Hauser war, als er diese Arbeiten von mehreren Handwerkern vor-
nehmen lieB, wie alle Hauer dieses durch den Flei der Bewohner bekannten
Marktes im Weingarten beschaftigt. Nur eine Frau war zugegen und diese
arbeitete im Zimmer an der Wische. Es fiel ihr plétzlich auf, da die Maurer-
arbeit seit ldngerer Zeit ruhe und als sie Nachschau hielt, war der ganze Fund
bereits ausgebreitet. Die Verlegenheit der Arbeiter sowie deren Widerspriiche
fiilhrten nach der Riickkehr des Hausbesitzers zu intensiven Nachtorschungen
im ganzen Orte. Hiebei dachte man in erster Linie an die Verschleppung eines
Geldfundes, weil das Vorhandensein eines Schatzes im engeren Sinne als wahr-
scheinlich vorausgesetzt wurde. Die Untersuchung hat jedoch nichts zu Tage
gefordert. Der weit wertvollere Teil des Fundes, der kulturhistorische, diirfte uns
in seiner Génze uberliefert sein, denn seine einzelnen Teile mufiten den Findern
wertlos erscheinen. Wurde Geld oder vielleicht sogar einzelnes Silbergeschirr
auf die Seite gebracht, so wiirde dies die Bedeutung des Fundes kaum herab-
setzen. Von der Bekleidung und Ausriistung des Mannes fehlen die Hose, die
Stiefel, der Hut und das Schwert. Aber den Abgang dieser Objekte mochte
ich damit erkldren, daB sie zur Zeit der Einmauerung noch gebrauchsfihig
und nicht aus der Mode gekommen waren. So hielt sich die Stiefelform, welche

11
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um 1650 getragen wurde, bis um das jahr 1685, mit sehr geringen Abwechs-
lungen, und auch die weite Oberhose, welche in der Mitte des Jahrhunderts
entstanden ist, wurde noch um das Jahr 1680 getragen.

Eine auffallende Ahnlichkeit hat der Poysdorfer Fund mit dem im Jahre
1907 aufgedeckten von Schwanenstadt in Oberosterreich. Auch er gehort dem
17. Jahrhundert an, enthilt wie der niederdsterreichische Fund hauptséchlich
Wische, war ebenfalls eingemauert und wurde in gleicher Weise infolge einer
Adaptierung aufgedeckt.

Bedeutender erscheint und jedenfalls hochwertiger ist das Schwanenstédter
Depot, denn es enthidlt neben zahlreichen Goldmiinzen, Silbertalern, -gulden
und -skudis sechs Gefifle aus Edelmetall, darunter einen silbernen Sturz-
becher in Gestalt einer Edeldame, einen vergoldeten und emaillierten Glas-
halter in Gestalt eines Einhornes und mehrere Schalen und Becher, weiters
schone Arbeiten aus Glas, Steinzeug und Zinn, sowie den nahezu vollstandigen
Besitz an Haus-, Bett- und Tischwiasche. Was ihm aber fehlt und ihm den Poys-
dorfer Fund in ehrenvolle Nihe riickt, ist bei letzterem durch das Vorhanden-
sein einer kompletten Frauenoberkleidung, bestehend aus Leibchen, Schobber
und Mantel sowie wichtiger Teile einer Manneskleidung und Ausriistung und
schliefflich eines vollstindigen Himmelbettbehanges gegeben. Das nieder-
osterreichische Depot hat aufierdem noch den kleinen Vorsprung eines etwa
zehn bis zwanzig Jahre hoheren Alters. So ergianzen sich die beiden Funde
in erfreulicher Weise und ihr Inhalt bietet uns mehr Freude und lehrt uns
mehr, als etwa die grofie Schopfung eines der bedeutendsten Meister. Wir
blicken — um hier die trefflichen Worte des Direktors Ubell, des Erwerbers
des Schwanenstadter Fundes, zu wiederholen — wie durch ein plétzlich auf-
gestoflienes Fenster in die Stube eines wohlhabenden Biirgers einer kleinen
osterreichischen Stadt im 17. Jahrhundert. Nur wer hiefiir Empfinden hat und
weify, daff sich ein Volk in seinen Arbeiten fir das Alltagsleben weit auf-
richtiger und verstandlicher dufiert als in den Werken hoher Kunst, wird den
idealen Wert dieser beiden Depotfunde richtig einzuschatzen wissen. Nur ihm
werden sie sagen, was sie sind: Lebende Zeugen einer trotz vielem Triibsal
schoneren und weit besseren Zeit als jene ist, in der wir leben.

Ich beginne nun mit der Aufzdhlung der einzelnen Objekte des Poysdorfer
Fundes. An der Hand dieses Inventars werden die Fragen nach der Zeit seiner
Entstehung, nach den vermutlichen Besitzern und nach der Ursache seiner
Hinterlegung den Versuch einer Beantwortung ermoglichen,

A. Frauenkleidung und Waische.

1. Frauenmantel aus schwarzem Kamelott (Seide mit wollenem Einschlag) { Tafel XXVIII).
Vordere Lange 62 cm, Riickenlange 70 cm. Der 11 ¢m breite Kragen und der im unteren
Teil 30 cm breite Umschlag mit schwarzem, gemustertem Samt ausgeschlagen. Der Ricken-
teil in Falten gezogen. Der beiderseitige Samtumschlag ist am unteren Ende mittels Stich
befestigt. Dieser kurze Frauenmantel, dessen sich im 17. Jahrhundert nur der Mittelstand
bediente, hatte sich aus dem Kragen des 16. Jahrhunderts herausgebildet und ist daher
richtiger als mantelférmiger Kragen zu bezeichnen. In Osterreich war er ziemlich ver-
breitet, weniger in den deutschen Landern des Westens. Wenzel Hollar hat unter seinen
welblichen Trachten aus der Serie ,,Aula Veneris sive Varietas Foeminini Sexus, diver-
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Fig. 41. Osterreicherin mit Mantelkragen. Fig. 42. Wienerin mit Schobber-Jacke.

Kupferstich aus dem Jahre 1643 von Wenzel Hollar. Kupferstich aus dem Jahre 1649 von Wenzel Hollar.

sarum Europae MNationum etc.'*, welche er in London gestochen und 1644 herausgegeben
hat, ecine Osterreicherin mit demselben Mantelkragen dargestellt. (Abbildung 41.) Dieselbe
Form ist nachgewiesen in Oberfranken sowie bei den Deutschen in Mahren und Bohmen,

. Leibchen oder ,Briistlein® aus schwarzem Samt (Tafel XXXII). Riickenhdhe 42 cm,
Brusthdhe 30 cm. Der Riicken im Spitz erhoht. Schwarzer, dessinierter Samt, benaht mit
schwarzen Seidenspitzen. Der Schoflansatz aus Filz und in hohen Falten abgenaht. Das
Leibchen war mittels Verschaiirung zu schlieflen und trigt daher vorn beiderseits ein-
genahte Eisenringe. Weifies Leinenfutter.

Auffallend mag bei diesem Frauenleibchen der krausenartig weit abstehende Schofi-
ansatz erscheinen; doch war er durch die damalige Umgestaltung des Reifrockes be-
griindet. Als die Mode des ersten Drittels des 17. Jahrhunderts die Reifen des Rockes
mit Ausnahme des obersten beseitigte, brachte sie uber denselben dicke Hiiftkissen an,
wodurch der oben und unten fast gleich weite Rock in der Haftgepend, hinten und zu
beiden Seiten stark in die Hohe gehoben wurde, von da ab jedoch fast senkrecht herab-
fiel. Um die Dicke der Hiiften noch zu vermehren, rafften die Frauen den daher ent-
sprechend lang angefertigten Rock ringsum in die Hohe und unterbanden denselben so,
dafl er den Kérper krausenartig umgab, oder sie besetzten — und das ist beim Poysdorfer
Exemplar der Fall — das Leibchen mit einer wirklichen Krause, iiber welche der Rock
gebunden, nun senkrecht zur Erde herabfiel.

. Schobber oder Uberziehjacke einer Burgerlichen. Aus schwarzer Ferrandine (Seide
mit baumwollenem Einschlag, mit schwarzem Spitzenbesatz) (Tafel XXVIII). Vordere
Linge 54 cm, Rickenlénge mit den Schofilaschen 68 cm. Lange, geschlossene, am An-
satz durch Achselmanschetten gedeckte, schmal zulaufende Armel mit Manschettenumschlag.
Umgelegter Kragen, Haftelverschlufi. Der Schofi wird aus sechs, sich nach unten zu
verbreiternden Lappen gebildet, welche derartig an die Taille festgendht sind, dafi der
obere Rand des einen Lappens jenen des nichstfolgenden eine Fingerbreite deckt, Die
Form dieser Schobber erinnert an die miannliche Oberkleidung gleicher Zeit, speziell an
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den Koller, welchen dieselben SchoBlappen charakterisieren. Der soldatische Geist war
eben in dem an Kriegen reichsten [ahrhundert auch in die Weiber gefahren. Ich ver-
weise auf andere Teile damaliger Frauentracht, so auf die Stulphandschuhe, auf den
Schlapphut mit herabhingender Feder, weiters auf die breiten Schérpen, die man ,,wie
ein Capitan® um die Taille giirtete und mit Vorliebe seitwirts verschleifte. Auch fir
die Schobber fanden wir unter den Stichen Hollars einen brillanten Beleg. (Abbildung 42.)
Der Kiinstler hat das Blatt mit der Schrift versehen: ,,Ein Ostereicherin wan sie zu haus
ist'** und 164g datiert.

. Schiirze oder ,Fiirtuch* aus schwarzem Kamelott. Oben in Falten zusammengezogen

Lange 98 cm.

. WeiBe Leinenschiirze oder ,Fiirtuch*. Lange 100 cm. yIn roter Wolle gesticktes

Merkzeichen MW.

. Leinenhemd (Tafel XXIX). Linge 120 cm, Halsweite 34 cm. Glatt mit eingezogenem

Armel — Manschetten — und Halsansatz, Armelweite beim Handgelenk 17'5 cm. Auf
der Brustseite offen.

. Leinenhemd. Linge 110 cm. Auf der Brustseite offen. Am Hals und Handgelenk

mit Haftelverschlug.

8. Leinenhemd.Linge
150cm, Aufder Brust-
seite offen. Die Armel
mit {ibersponnenen
Knopfen schliefibar.
Am Halsansatz zwei
Osen, durch welche
eine Schnur mit Qua-
sten gezogen wurde.
Dieses Hemd war
vielleichtein Manner-
hemd und gehorte
dann dem Trager des
unter Nr. 19 ange-
fiihrten Wamses. Die
Feinheit des Leinens
wiirde daflir spre-
chen,dafl esbestimmt
war, durch die an
ihrer Vorderseite der
ganzen Lange nach
geschlitzten Armel
des Wamses sichtbar
getragen zu werden,
(Vgl. Abbildung 47.)

g. Unterkleid aus gro-
bem Leinen (Tafel
XXIX).Lénge 110cm.
Der obere Teil, das
glatte, aus einem

Stiick gearbeitete
Leibchen, riickseitig
in eine Spitze auf-
steigend, der Rock in

Fig. 43. Kupferstich von Guillaume de Geyn, der Taille ECZOgen,
(Beispiel fiir die Tragweise der Spitzenmanschetten.) angesetzt.



10. Leinenleibchen. (Tafel XXXII.) Riickenhdhe
mit Glrtelansatz und ohne Halskrause 39 cm,
Armellinge ohne Spitze 50 cm, Halsweite 39 cm,
untere Armelweite 16 cm. Die Halsspitze 4 cm
hoch, HaftelverschluB.

11. Leinenleibchen. (Tafel XXIX.) Ahnlich dem
vorigen.

12. Leinenleibchen, (Tafel XXIX.) Ahnlich den
Vorgenannten, jedoch ohne Taillenansatz.

13. Leinenleibchen. Ahnlich den Vorgenannten,
die Armel jedoch ohne Spitzenbesatz und mit
glattem Manschettenansatz,

14. Leinenleibchen, Ahnlich den Vorgenannten
Bei diesem Exemplar ist an Stelle der Hals-
spitze ein glatter Leinenkragen angeniht.

15. Ein Paar Spitzenmanschetten. Leinenbatist
mit gekloppelten Reticellispitzen. (Tafel XXXI.)
Gelenksweite 21 cm, Diese Manschetten wurden
mit der Spitze nach aufwirts, also gegen den
Arm zuriickgeschlagen getragen. Am Gelenk
sind sie verstirkt und haben zwei ausgenihte
Osen, durch die ein buntes Band gezogen wurde,
Zum Vergleiche der Kupferstich von Guillaume
de Geyn: Das Brautpaar. (Abbildung 43.)

16. Leinenhdubchen. (Tafel XXXI.) Hohe 22 cm.
Am vorderen Rand mit einer Kloppelspitze ge-
ziert und in der Wdlbung mit acht gekloppelten
Spitzenstreifen ausgeniht. Am Scheitelpunkt in
Falten gezogen. Die Form dieser haubenartigen
Aufsitze ist far die Mitte und zweite Hilfte des
17. Jahrhunderts charakteristisch. Als Hauskapp-
chen wurden sie sowohl von der Frau und den
Tochtern des Hauses als auch von den Dienst-
miagden getragen; von ersteren jedoch nie zum
Ausgehen. Die drei Abildungen 44—46, nach
Kupferstichen des Wenzel Hollar, zeigen die
mannigfache Tragweise derartiger Haubchen in
der Zeit von 1640—1650.

17. Leinenhiubchen, (Tafel XXXII) Ahnlich dem
Vorgenannten. Hohe 24 cm.

18. Leinenhiubchen. (Tafel XXXIL) Ahnlich den
Vorgenannten. Hohe 3o cm. Mit schmaler Klop- '
pelspitze, Hohlsaum wund sechs ausgenidhten |
Spitzenstreifen durchzogen.

B. Manneskleidung, Wische und Ausriistung.

19. Wams aus gelblichweifiem Leinensamt. (Tafel
XXX.) Vordere Linge 49 cm, Rickenlange 53 cm,
Halsumfang 50 cm. Die Armel sind an der Vor-
derseite ihrer ganzen Lange nach geschlitzt und
nur am Handgelenk durch eine Naht geschlossen,
so daB der Armel des Hemdes oder ein in den

Fig. 44—46. Kostlimblitter von Wenzel Hollar.
(Beispiele fiir die mannigfache Tragweise der
Leinenhéubchen [oder Hauskidppchen in der
Rock eingesetzter feiner, in der Regel weifier, Zeit 1640 — 1650.)
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seltener bunter Armel sichtbar wurde. Schmaler, am Halsausschnitt befestigter, verstirkter
Stehkragen, iber welchen ein einfacher Umlegkragen (vergl. Nr. 21) oder ein breiter Spitzen-
kragen (vergl. Nr. 20) getragen werden konnte. Das Wams tragt vorn 21 kugelférmige, mit

_ Seide iiberstickte Metallknopfe, von denen die zwei obersten mittels Laschen, die ubrigen

mittels Knopfléchern geschlossen wurden. Der Schoffi ist aus zehn unten zu breiter
werdenden Lappen gebildet, welche mit ihrem oberen Rand so tbereinander gesetzt sind,
dafi bei keiner Bewegung eine Liicke zwischen denselben entstehen konnte. Die Verwen-
dung dieses Oberkleides illustriert ein maéannliches Portrat von der Hand des Michael
Seveerts (Bartsch IV., p. 417. Nr. 5). (Abbildung 47.) Durch des Tragers Besitzungen
in Burgschleinitz, Haindorf, Jedenspeugen und Naglern in lokaler Hinsicht dem Poysdorfer
Fund nihergeriickt erscheint das Bildnis des Grafen Ulrich Kollonitsch, gestochen von
Widemann im Jahre 1649. (Abbildung 48.)

Spitzenkragen. Weifles feines Leinen mit gekloppelter Spitze. Lange ohne Spitze 53 cm,
Breite ohne Spitze 21 cm, Breite der Spitze 4 cm. (Tafel XXXII.) Der breite schwedische
Kragen, welcher bei den Vornehmen gewdhnlich an der unteren und vorderen Kante —
also wie das vorliegende Exemplar — mit Spitzen besetzt war, bildete seinem Schnitte
nach ein mehr oder weniger breites Oblongum. Die Spitzen hatten meist ein sehr zartes,
gewohnlich stern- oder radformiges Muster und bildeten am Rande grofie, vorn abge-
rundete Zacken, sogenannte Kappen. Der Technik nach waren diese Spitzen entweder
genadht (Nihspitzen) oder aus Zwirn gekloppelt (Kloppelspitzen). Bei ersteren wurde das
Muster dadurch erreicht, daf man aus einem Leinenstreifen einzelne Faden ganz oder
teilweise auszog und die stehen gebliebenen zusammenraffte und durch andere, darum ge-
schlungene Faden miteinander verband. Bisweilen wurde auch der ganze Kragen auf
solche mithsame Art ausgendht.
Die gekloppelten Spitzen, unter
denen die Brabanter den ersten
Rang einnahmen, wurden durch
ein Verschlingen von vielen den
beschwerten Rohrchen oder Klop-
peln abgewickelten Einzelfaden her-
gestellt,

Die Form unseres Poysdorfer
Kragens erhielt sich bis gegen das
Jahr 1650. — Von dieser Zeit an
fertigpte man die Kragen hinten
schmiler, gegen die Vorderecken
zu am breitesten und liefi die Ecken
spitz zulaufen. Den zeitlichen Nach-
weis fur den Spitzenkragen des
Poysdorfer Fundes belege ich mit
dem Bildnisse des Grafen Ferdinand
Walnstein aus dem Jahre 1646 (Ab-
bildung 49), den lokalen Nachweis
mit jenem eines Mitgliedes des
niederosterreichischen, in der Ge-
gend beguterten Geschlechtes der
Teuffel zu Gunderstorf. (Abbildung
r 50.) Auf beiden Portratstichen zeigt
r‘ . ‘_fl. i \ : dﬂll.' 'Kra‘lgf:n zerhh‘cichc unregel-

. mafige Falten. Sie entstanden durch
die bereits erwiahnte gerade, der
Fig. 47. Kupferstich von Michael Seveerts, Halsform nicht angepafite Form
Mann im Wams mit geschlitzten Zrmeln. des Kragens. Der nicht mit Spitzen

& {liﬁ ‘l
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Fig. 48. Ulrich Graf Kollonitsch. Fig. 4g. Ferdinand Graf Walnstein.
Gestochen 1649 von Elias Widemann. Kupferstich aus dem Jahre 1646 von Widemann.

besetzte Teil wurde in den Leibrock, Wams oder Koller eingeschlagen und auf solche
Weise der Kragen festgehalten. Von den drei stirksten Falten, welche beim Anlegen
dieses oblong geschnittenen Kragens entstanden, bildete sich eine auf dem Nacken, zwei
dagegen unter dem Kinn des Tragers,

Glatter Kragen. (Tafel XXXI.) Leinen, Linge 55 cm, Breite vorn 135 cm, rackwirts
87 cm. Am Rande verstirkt, riickwirts neunmal in Falten geheftet. Befremdend erscheint
der gerade Schnitt des Kragens; aber einen Halsausschnitt gab es damals noch nicht.
Sollte sich dieser stets gerade geschnittene Kragen der Halsform anschmiegen, so machte
man einige Falten, heftete dieselben und pappte sie beim Steifen des Kragens fest. Auf
diese Weise wurde allen von Mannern und Frauen im 17. Jahrhundert getragenen Kragen
die runde Form gegeben. Diese Kragenform ist knapp vor 1650 entstanden. Zum Ver-
gleiche das Bildnis des Kommandanten von Budweis Thomas v. Brisigell aus dem Jahre
164g. (Abbildung 51.)

Glatter Kragen. Ahnlich dem vorigen. Riickseitig acht abgendhte Falten. Mit zwei
Einschlaglappen. Merkzeichen braunes Kreuz.

Glatter Kragen. Ahnlich den vorigen, jedoch mit Knopflochern. Merkzeichen brauner
Stern.
Zwei glatte Kragen. Ahnlich den vorigen.

Ein Paar Ménnerstrumpfe. (Abbildung 52.) Brauner Zwirn., Beinlange 72 cm, Fuf-
linge 30 cm. Cberster Umfang 56 cm; mit Zwickel und dessinierter Naht. Die Sohle ist
mit Filz besetzt, ebenso der Absatz und die Fufispitze. Die Beine bekleidete man im
17. Jahrhundert in der Regel mit wollenen, bis uiber die Knie reichenden Strumpfen, uber
welche — zumal von den Soldaten — lederne, bis Gber die Mitte der Schenkel reichende,
unter dem Knie festgebundene Uberziehstrimpfe getragen wurden.

Eine Stiefelmanschette. (Tafel XXX.) Leinwand mit Kloppelspitze besetzt. Der
Schaft mit Leinenbindern in wvertikaler Richtung und die so entstehenden Lingsfelder
mit schrag konvergierenden Leinenstreifen benaht. Lange mit Spitze 36 cm, obere Weite
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Fig. 50. Otto Teuffel zu Gunderstorf. Fig. 51. Johann Thomas von Brisigell, Kommandant
Kupferstich von Widemann. von Budweis. Gestochen 1649 von Widemann.

56 cm, untere Weite 31 ¢cm. Mit der Teilnahme Schwedens am Dreifligjahrigen Kriege war
etwa von 1630 ab eine ginzliche Umwailzung der bisherigen Stiefelform entstanden. Der
Schaft des schwedischen Stiefels bildete einen schlanken Kegel, eigentlich ohne Riicksicht
auf die Gestalt des Beines. Eine in diesen Schaft geschnittene Offnung war fiir den An-
satz des Fufles bestimmt und diesem entgegengesetzt bildete ein als michtiger Wulst
vortretendes Afterleder den Sporenhalter. Dicke Sohlen und grofie Absatze vollendeten
die Schwerfélligkeit des Ganzen. Das Material dieser bis hoch iiber das Knie reichenden,
aber selten ganz heraufgezogen getragenen Stiefel war starkes, méafiig weiches Rindsleder
und wurde naturfarbig gelassen, Sohlenrinder und Absitze dagegen gern mit Sandel
grellrot getarbt. Um das Jahr 1640 erhielten die Stiefelschafte oben, sowohl hinten als
vorn, eine schnauzartige Ausbiegung und daher eine fast becherartige Gestalt, Ungefahr
von 1645 ab pflegte man den Schaft ziemlich dicht unter dem Knie nach auflen umzu-
schlagen, ihn dann wieder aufzukrempen und so weit in die Hohe zu ziehen, dafl der
erste Umschlag um einige Finger Breite den Rand des Schaftes uberragte. Die Stiefel-
manschetten oder ,Reitstrimpfe’* des Poysdorfer Fundes zahlen aus zwei Grunden zu
den Seltenheiten deutscher Renaissancetracht. Es sind nicht viele Exemplare bekannt und
dann dauerte die Mode nur sehr kurze Zeit. Vergleiche den Kupferstich von Merian im
Theatrum Europaeum: ,,Ermordung der Generile Wallensteins.”* (Abbildung 53.)

Zwei Stiefelmanschetten. (Tafel XXX.) Glatte Leinwand. Li3nge 38 cm, obere
Weite 72 cm, untere Weite 32 cm. Zwei Leinenbindchen an der unteren Offnung dienen
zur Befestigung der Manschette am Fufl. Diese Form wurde unter dem Stiefel angezogen
und die obere Hilfte nach aufien umgeschlagen.

Zwei Stiefelmanschetten mit gekloppelter, im Bogen nach riickwirts angenihter
Spitze. (Tafel XXXI1.) Lange 27 cm, grofiter Umfang 50 c¢cm, Breite der Spitze 4'5 cm.
Am unteren spitzenlosen Rand zwei angen@hte Leinenbander behufs Befestigung der
Manschetten unterhalb des Knies.

Ein Paar Sporen. (Abbildung 54.) Lange 15 cm. In Eisen geschnittener Steg mit fiinf-
zackigem Sporenstern und durchbrochen gearbeiteten Schnallenstiicken, in welchen beider-
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seits das in vier Lappen ausmindende Oberleder eingeschnallt wurde, Aus Hirschleder
hergestellt, zeigt es an der Mittellinie eine Reihe schuppenformig angeordneter Einschnitte.
Diese Sporen konnten beliebig am rechten oder linken Stiefel getragen werden. Um 1645
hatten die Sporen ihre Form geéndert, indem die frither gerade abstehenden und nach
aufwirts gebrochenen Stangen jetzt nach oben standen und nach unten gebrochen waren.
Langzackige Sterne traten an Stelle der friheren grofien Sporenrader. Diese Sporenform
hielt sich mit geringen Abwechslungen bis zum Jahre 1680, wo eine ginzliche Umge-
staltung in der Fufibekleidung und damit auch der Sporenbildung eintrat.

30. Ein Paar Sporen. (Abbildung 55.} Lange 14 cm. In Eisen geschnittener Steg mit
Lowenkopfen und Drachenképfen. Im allgemeinen dem vorgenannten Paar dhnlich; das
Oberleder jedoch hier auf der inneren Seite mittels einer Niete an dem Sporenarm be-
festigt und daher nur an der AuBenseite zu schnallen.

31, Ein Paar Sporen. Linge 14's cm. Einfache, glatte Form mit siebenzackigem Sporen-
stern und beiderseits mit Schnallenstiicken. Lederzugehér fehlend.

32. Bandelier aus Hirschleder. (Abbildung 56.) Lange 88 cm, Breite 7'5—10 cm. Mit zwei
grofien in Bronze gegossenen und mit Rollwerk, Maskarons und Meerweibchen verzierten
Schnallen von 10 cm Breite und 8 cm Héhe; zwel kleinen Schnallen und drei Ortsticken.
Diese Form des Bandeliers war etwa 1625 entstanden. Sie wurde schrag tber Brust
und Riicken, iiber die rechte Schulter liegend und gegen die linke Hiifte zu getragen.
Das lederne Wehrgehenk war an seinem unteren Ende zu Schlaufen umgebogen und
verschnallt. Diese Schlaufen lagen gewdohnlich zweifach, seltener drei- und mehrfach
nebeneinander, derart, dafi das Schwert durch sie hindurchgesteckt werden konnte. Ein-
fachere Bandeliere waren von Biffelleder, die der Offiziere hdufig aus Hirschleder oder
Samt und mit Stickereien, Fransen und Spitzen aufgeputzt.

33. Bandelier aus schwarzem Bockleder mit geblduten Eisen-
schnallen.

34. Bandelier aus schwarzem Bockleder ohne Beschlag.

C. Bett-, Tisch- und Hauswische.

35. Vollstindiger Leinenbehang eines zweispannigen
Himmelbettes, (Tafel XXXIIIL.) Derselbe besteht aus vier
Teilen und zwar aus dem Behang fur die Fulwand, 150cm
hoch und 144 cm breit, zwei Behéngen fur die Einsteigseite
des Bettes, jeder 150 cm hoch und 108 cm breit, sowie
einem langen Leinenstreifen von 3oo cm Linge und 26 cm
Hbohe, welcher um den Himmel des Bettes laufend, dic
Behange der Einsteigseite und der FuBwand im obersten
Teile deckte. Das Bett stand somit sowohl mit seiner
Kopfwand als auch der einen Léngsseite an der Mauer.
Nur der zuletzt genannte lange Streifen war fix angebracht;
der iibrige Teil des Behanges lief dagegen mit Hilfe an-
genahter plattgedruckter Messingringe an Stangen und
konnte daher nach der Seite zupezogen werden.

Die Zusammengehorigkeit der drei Behange ist einer-
seits durch das gleiche Hoéhenmafl, anderseits durch die
rote Stickerei, welche auf allen Stucken dasselbe Muster
zeigt, gegeben. Diese Stickerei besteht in aufwirts schief-
gestellten, an die genetzten und ausgenzhten Einsitze nach
beiden Seiten anschliefienden Bliten- und Fruchtstengein,
sowie einkophgen Adlern, welche an dem unteren Rande
knapp iiber der Kléppelspitze aufsitzen. (Tafel XXXIIL)

Fig. 3. Brauner Minnesstrumpf. Das Stickmuster des langen Streifens besteht in zweikop-

(Vergl. Nr. 25 des Fundinventars.) fipen Adlern, alternierend mit doppeltgehenkelten Vasen,
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Fig. 53. Ermordung der Generale Wallensteins im Saal der Burg zu Eger (25. Februar 1634).
Kupferstich von Merian im ,Theatrum Europaeum®.

aus welchen drei Blumen spriefien. (Tafel XXXIIL) Es sind in solcher Anordnung zehn
Adler, welche ein Herzschild mit vier Binden tragen und neun Blumenvasen dar-
gestellt.

Leinendecke fiir ein Doppelbett. Lange 1go cm, Breite 260 cm. An der einen Langs-
seite — somit der Einsteigseite des Bettes entsprechend — mit einer breiten Nahspitze
und Fransen versehen.

Leinendecke fir ein Doppelbett. Lange 1go cm, Breite 250 em. In der Mitte durch
einen Kloppeleinsatz geteilt; im ubrigen wie Nr. 36 ausgestattet.

Polsteriiberzug. Linge und Breite 80 cm. Mit abgerundeten Ecken. An drei Randern
mit breitem Spitzeneinsatz.

Leinendecke. Breite 140 cm, Lange 160 cm. Mit einem eingesetzten, rot gemusterten,
gewebten Streifen,

Rollhandtuch mit Einsatz und Kloppelspitze. Linge 290 cm, Breite 34 cm.
Rollhandtuch. (Tafel XXXI.) Linge 250 cm, Breite 30 cm. Ausgenihte Einsitze mit
Sternmuster, schone gefranste Niahspitze mit Vogeldessin.

Rollhandtuch. (Tafel XXXI.) Linge 200 cm, Breite 29 cm. Niheinsidtze und breite
Kloppelspitze.

Tischdecke, (Tafel XXXIII.) Léange 130 cm, Breite 80 ecm. An den Lingsseiten ein
schmaler, an den Breitseiten ein grofler Kloppelspitz.

Kopftuch. (Tafel XXXI.) Feinstes Leinen mit doppelseitiger Randstickerei in schwarz-
brauner Seide. Ausmafl 403 45 cm.
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D. Zinngeschirr.

Gedeckelte Zinnkanne mit Untersatzschiissel. (Abbildung 57.) Die Kanne 24 cm hoch,
von runder, mehrmals eingezogener Form, mit Ausgufirohre in Gestalt eines Drachen-
kopfes. Der Henkel geschwungen und an seinem unteren Ende mit einem Schild versehen.
Zwei undeutliche Zinnmarken, von welchen jene mit der Stadtprobe ein von zwei Turmen
flankiertes Tor zeigt, die zweite Marke mit einem wachsenden Steinbock, der Jahrzahl
1654 und den unleserlichen Initialen des ZinngieBers, jene der Werkstitte sind. Die
Schiissel achtseitig, mit breitem, flachem Rand, hat eine Linge wvon 42z cm und eine
Breite von 34 cm. In der Mitte ist sie mit einem Buckel von g cm Durchmesser ver-
sehen, in dessen Ausnehmung der Kannenfufi paBt.

Runde, tiefe Zinnschiissel. Durchmesser 33'5 ¢cm. Flacher, verstirkter Rand mit ein-
graviertem Schild und den Buchstaben H M, zweimal gegenseitig die Buchstaben L K.

Zwei flache Zinnteller. Durchmesser 24 cm. Breiter Rand. Zinnprobe: Zwei zu-
sammenhangende Lilien, dariber undeutlich die Buchstaben S TI. Meisterzeichen: Zinn-
kanne und daraber die Initialen CP des Gieflers. Besitzerzeichen: GM M.

E. Biicher und Handschriften.

Der Spiegel des menschlichen Lebens; von Rodericus Zamorensis. Hanns Bamler zu
Augspurg. Am Freytag nach Magdalene 1479. Grofiquart. Geprefiter Lederriicken. Mit
52 Holzschnitten. Auf der inneren Deckelseite die handschriftliche Eintragung: ,,Mein
freundlichenn guedtwillige diennste wist vonn mier, mein hertz lieber Votter ich lass euch
wisen, das ich noch frisch.** Auf der ersten Blattseite die Eintragung: ,,DaB ist ain gered.
Meine gued willig Diennst. Hauser 1555."

Proverbia Salomonis iuxta Hebraicam wveritatem per Phil. Melanchthonem reddita. 1582
Augspurg bei Michael Manger. Beigebunden: Hofliche und ziichtige Sitten aufl dem
Hochberiihmten Erasmo Roterodamo de Civilitate Morum gezogen und den jungen Knaben
zu dienst durch Reinhardum Hadamarium verteuscht., 1582 bei Manger, Kleinoktav.
Warhaftige Beschreibung aller fiirnemen und gedenkwiirdigen Historien, so sich 1613
verlauffen. Verlegt durch Sigism. Latomum. Kleinguart.

L. Annaei Senecae et aliorum Trapoediae Serio emendatae. Amsterodami 1624. Mit
handschriftlichem WVermerk: ,,Carissimo suo Discipulo Lamberto Khnoll pro memoria
aeterna donavit.** Minimo.

Fig. 54. Sporn aus dem Poysdorfer Fund. Fig. 55. Sporn aus dem Poysdorfer Fund.
(Vergl. Nr. 29 des Fundinventars.) (Vergl. Nr. 30 des Fundinventars.)
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52, Sechs strittice Religions-Puncten, darinnen manche anstehen und eben darumb catholisch
zu werden bedencken tragen. Item Dreyfacher Strick mit welchem dijenigen so ausser

53:
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Fig. 56. Offiziers-Bandelier aus Hirschleder.
(Vergl. Nr, 32 des Fundinventars.)

der Warheit irren, hailsamlich gebunden und auff den
rechten Weg gelaitet werden. Allen Liebhabern der
Warheit und ihrer Seligkeit und sonderlich im Ertz-
herzogthumb Osterreich ob und under der Enf zu
gutem mit sonderen fleifl in druck geben. In Verlegung
Georg Endters Burgers in Niirnberg 1627. Decimooktav.
Gruner Samteinband mit Seidenbandchen.

De Aecternitate considerationes coram Serenissimo
utriusque Bavariae Duce Maximiliano et coniuge Elisa-
betha. Monachii 1627, Cornelius Leysser. Mit Kupfern
von Sadeler., Mit handschriftlichem Vermerk: ,,1613
den 22. Mai auff Abend umb g Uhr* und dem hand-
schriftlichen Besitzerzeichen: ,,Ex libris Georg Jieglitz
(oder Zieglitz) 1670. Minimo.

Manuale Sodalitatis B. Mariae Virg. etc. Wien 1643.
Minimo. Handschriftlich eingesetzt die Jahrzahl 1648,

Manuale Sodalitatis Beatissimae Virginis Natae Regi-
nae Angelorum. 1651. Minimo. Handschriftlicher Ver-
merk: ,,April 166g."

. Neuer und Alter Schreibkalender 1657. Niirnberg bei

Wolff Endtern, dem Altern. Minimo,

. Kurtze und aigentliche Abbildung von Tugendreichem

Wandel Heiligkeit und Wunderthaten des Heil. Thomas
de Villanova. 1658. Kleinguart mit einem Blatt Ra-
dierung.

Dies Parthenius. Miinchen, bei Johann Wilhelm Schell
1660. Minimo.

Laurus Sancta. Viennae, bei Johann Jakob Kiirner.
1663. Minimo.

Eheliche Treugeflissenheit oder Ansberta IThres Ge-
mahels Bertulfi aus harter Gefangenschafft treue Er-
loserin. Von der studirenden Jugendt in dem kais.
academischen Collegio der Societat Jesu in Wienn auf
offentlichem Theatro vorgestellt den — Tag Augusti
Anno 1667. Wienn, bei Matthaeo Cosmerovio, Klein-
quart.

Tertia Centuria. Das ist das dritte Hundert der ge-
doppelten Evangelosen warheit betreffendt D. Luthers
lehr und dolmetschung. F. Joann Nass. Gedruckt durch
Weissenhorn in Ingolstadt, Ohne Jahr. Geprefiter
Schweinslederband. Duodez.

Handschrift. ,,Die Arithmetica.** Mit praktischen Bei-
spielen, worunter Exempeln fir Truppenfuhrer (Ein-
quartierungen und Proviantierungen betreffend) und
fur Weinhandler. Ohne Jahr., Kleinquart.

. Handschrift. Mais-Rechnung uber eine Ernte in der

Zeit vom 11.—19. Oktober. 4 Seiten. Ohne Jahr. Klein-
quart,
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Fig. 57. Gedeckelte Zinnkanne mit Untersatzschiissel.
[Vergl. Nr. 45 des Fundinventars.)

64. Von Ursprung, Leben und Stifftungen der Grafen von Andechs. Mit zahlreichen Holz-
schnitten. (Abbildungen kirchlicher Heiligtimer.) Ohne Jahr. Kleinquart,

65. Handschrift, enthaltend kirchliche Hymnen und Festlieder, Auf der ersten Umschlagseite
die schriftliche Eintragung: ,,Petter Schwandt., DaB Biechel ist Mier lieb, wer mier stielt,
der ist ein dieb, seis gleich Richter (Ritter?) oder knecht, so ist er an den galing (Galgen)
recht. Auf der letzten Umschlagseite die Eintragungen: ,Hanns Gartner. Johannes
Gartner. Anno 1648. A. Burger.* Kleinquart.

66. Zehn weitere Bucher.

Die drei Fragen, welche sich nun von selbst aufdriangen und, so schwierig
auch ihre vollstindige Losung erscheint, zum mindesten den Versuch einer
Beantwortung fordern, sind: a) Wann ist der wichtigste Teil des Depotfundes,
die ménnliche und weibliche Kleidung sowie die Wische entstanden? b) Wer
waren ihre vermutlichen Trager und Besitzer? c) Welche war die Veranlas-
sung der Einmauerung?

a) Nach der von uns bereits bei den einzelnen Objekten vorgenommenen
Datierung drdngt sich die Entstehung der bedeutendsten Teile des Fundes in
das fiinfte Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts zusammen. Samtliche hier zum Ver-
gleich der einzelnen Trachtenstiicke herangezogenen Portrédt- und Kostiimstiche
des Osterreichers Elias Widemann und des in Prag geborenen grofien Kupfer-
stechers und Atzers Wenzel Hollar sind in der Zeit von 1641 bis 1649 ent-
standen. Nur wenige Objekte lassen eine dltere Datierung zu, wie beispielsweise
die Stiefelmanschette Nr. 26, welche bereits auf einem Kupferstich von Merian
mit der Darstellung des Uberfalles auf die Wallensteinschen Generale in Eger
(1634) erscheint. Anderseits wére ein Verlegen der oberen Grenze iiber 1655
hinaus nicht begriindet, da um diese Zeit sowohl die Spitzenkragen als auch
das Wams mit den geschlitzten Armeln aus der Mode kamen. Wir haben also
daran festzuhalten, dafi die Kleidungsstiicke und die Leibwdische nicht vor 1640
und nicht nach 1650 entstanden sind.
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b) Wiéhrend beim Schwanenstiddter Fund der vormalige Eigentiimer des
hinterlegten Hausschatzes — Frau Sophia Prandtner, verwitwete Pirstl — mit
Hilfe eines kleinen, beschriebenen Zettels sowie aus dem Inhalt eines Wein-
lagerbiichleins nachgewiesen werden konnte und dort die Merkzeichen der
Woische, des Zinnes, Silbers und anderer Gegenstinde mit diesen Namen nicht
im Widerspruch stehen, sind die Anhaltspunkte fiir die Zusprechung des Poys-
dorfer Depotfundes an einen bestimmten Besitzer HuBerst unverldflich. Daf
das Haus schon im 16. Jahrhundert im Besitze der Familie des gliicklichen
Finders Franz Hauser war, geht einwandfrei aus der schriftlichen Eintragung
»Meine gued willig Diennst. Hauser 1555 auf der ersten Blattseite des ,,Spiegel
des menschlichen Lebens (vergl. Nr. 48) hervor. Um so befremdender wirkt
das Fehlen des Namens Hauser in den sonstigen Druckwerken und handschrift-
lichen Aufzeichnungen sowie das Fehlen des Buchstabens H unter den Merk-
zeichen auf der Wische und dem Zinn.

Der Trdger der Manneskleidung war kaiserlicher Soldat und hatte den Rang
eines Offiziers. Dafiir spricht die Qualitdit des Wamses, der schone Spitzen-
kragen und besonders die Stiefelmanschetten mit den Kloppelspitzen. Seine
glatten Halskragen, also jene, welche er im Felde trug und von denen sich
funf Exemplare vorgefunden haben, hatte er mit einem schwarzen Kreuz merken
lassen. Diese Wahrnehmung erscheint unbedeutend; sie gewinnt jedoch an
Interesse, wenn wir das gleiche Kreuzzeichen auf einer runden Zinnschiissel
unterhalb der eingravierten Besitzerbuchstaben L K wiederfinden. Diese In-
itialen decken sich mit einem Namen, den die handschriftliche Widmung in
einem kleinen Bichlein , L. Aenaei Senecae et aliorum Tragoediae Serio
emendatae Amsterodami 1624 enthdlt. Die Widmung lautet: ,,Carissimo suo
Discipulo Lamberto Khnoll pro memoria aeterna donavit. M. J. A, B. S. L«
Der Empfianger des Buches hiel somit Lambert Khnoll, welcher etwa um 1610
geboren, im Dezennium 1640 bis 1650 als Offizier in kaiserlichen Diensten
gestanden haben mag. Dies sind allerdings nur Kombinationen, aber eben die
einzigen moglichen. Eine Frauenschiirze trigt das Merkzeichen M. W, zwei
flache Zinnteller die Besitzermarke G M M. Der Midchenname der Frau des
Lambert Khnoll wire somit aus einem dieser beiden Merkzeichen abzuleiten.

Wir haben Anhaltspunkte, den Beruf des Khnoll auBerhalb seiner mili-
tarischen Tatigkeit in der Bewirtschaftung seiner bei Poysdorf gelegenen Wein-
guter und Felder zu suchen. Unter handschriftlichen arithmetischen Exempeln
(Nr. 62) finden sich solche, deren Losung nur einem Truppenfithrer und einem
Weinhandler dienlich sind. Eine Maisrechnung itber eine Ernte im Oktober
(Nr. 63) ergdnzt das knappe Bild seiner Beschiftigung im Frieden.

Die zum Teil streng katholischen, zum Teil aber auch reformatorischen
Druckwerke seiner kleinen Biicherei bringen den Mann in Verdacht, daB er im
Glauben nicht sehr fest war, dafi er vielleicht zwischen beiden Bekenntnissen
schwankte — abhédngig vom Kriegsgliick der Kaiserlichen und ihrer pro-
testantischen Gegner — oder dafl er der reformatorischen Partei ein nur pas-
sives Interesse entgegenbrachte. Wollen wir ihm aber als Offizier der kaiser-
lichen Armee den streng katholischen Glauben nicht nehmen, so fallt die Lieb-
haberei fiir reformatorische Agitationsdrucke auf Rechnung seiner Frau. Sie trug
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sich, wie wir aus den Inventarnummern 1 bis 4 ersehen, einfarbig schwargz,
damals die Farbe der Lutheraner und Calvinisten.

¢) In die Ortsgeschichte des durch seinen Weinbau und Weinhandel wohl-
habenden Marktes Poysdorf haben kriegerische Ereignisse nicht stark ein-
gegriffen. Bis auf eine Pliinderung durch die Schweden im Mirz des Jahres
1646, weil Poysdorf dem Feinde die Kontribution verweigerte, ist es ansonsten
im Dreiigjahrigen Kriege verschont geblieben.

Das jingste Datum, welches wir als Eintragung in einem Buche vorge-
funden, ist das Jahr 1670. (Vergl. Nr. 53.) Vorausgesetzt, da weder aus Ver-
sehen, noch aus gewinnsiichtiger Absicht dem Funde vor dessen Verkauf nicht
zugehorige Biicher beigegeben wurden, miissen wir das Jahr 1670 als dltestes
mogliches Datum der Einmauerung des Poysdorfer Hausschatzes betrachten.
Sie kann auch spidter erfolgt sein, kaum aber — wie bisher vermutet wurde
— im Jahre 1683 angesichts der hereinbrechenden Tiirkeninvasion. Dagegen
spricht einerseits das Fehlen einer begriindeten Besorgnis sowie der Charakter
und das Alter der Trachtenstiicke, denen gewif# bei einer so spidten Hinter-
legung auch Erzeugnisse jingeren Datums beigegeben worden wiren. Beim
Schwanenstadter Fund wiegt die Annahme vor, daffi eine schwachsinnige oder
geizige alte Frau, die ihren Erben den Besitz ithrer Habe nicht génnte, die
Dinge zu ihren Lebzeiten verstecken lief. Doch gerade tiir diesen Fund liegt
die Kombination mit der Tirkengefahr naher als fiir den niederdsterreichischen.
Wohl berichtete am 17. Juli 1683 der Pralat von Melk, Gregor Miiller, an die
Verordneten der Stinde in Osterreich ob der Enns: ,Erinnere gehorsamst in
Eile, da8 bis dato in dieser Gegent kein Tirckh gesehen worden*; aber trotz-
dem reichte der Schrecken bis tief nach Oberdsterreich hinein und das Auf-
tauchen einer kleinen Schar tiirkendhnlicher Reiter (die sich spater als polnische
Reiter herausstellten) in der Umgebung von Waidhofen an der Ybbs geniigte,
um die ganze Gegend bis Steyr, Enns und Linz in Aufruhr zu bringen. Verlie§
doch selbst der Kaiser in jenen Tagen Linz, wo er sich nicht mehr sicher
filhlte und verlegte seine Residenz nach Passau!

Fiir die Hinterlegung des Poysdorfer Hausschatzes entfillt die Tiirkengefahr
als Veranlassung. Der Donaustrom war dem Tiirkenheer das gewaltigste Hin-
dernis und dann lag ja Wien, das eigentliche grole Ziel des Feindes, da-
zwischen und riistete sich zum ernsten Widerstand. Es waren also wohl nur
private Motive, welche den oder die Besitzer des Poysdorfer Fundes zu ihrem
Vorgehen veranlassen konnten. Der Gedanke, scheinbar wertlose, weil nicht
mehr tragbare oder brauchbare Kleidungsstiicke einzumauern, ihnen bereits
gelesene Biicher und im Eifer fir diese Idee noch Zinngeschirr beizuschlieBen,
um alles spater einmal wieder hervorzuholen, sich daran zu erfreuen und so
lingst vergangene Jahre in weit lebhafterer Erinnerung an sich voriiberziehen
zu lassen, ist menschlich. Im Nachhidngen an die Vergangenheit und in der
Sorge fiir die Zukunft der Seinigen und der Mitmenschen liegt manche Freude
des Lebens! Stets dde ist die Gegenwart.

Das Depot in Poysdorf wurde von den Besitzern nicht mehr gehoben. Sie
starben, vielleicht in der Fremde, und der Hausschatz kam in Vergessenheit.
Heute bildet er ein wichtiges trachtenhistorisches Denkmal fiir Niederosterreich.
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Handgezeichnete Webereibiicher aus Tirol.
Mit technologischen Erlduterungen von Prof. FRANZ DONAT, Wien.

(Mit Tafel XXEXIV—XXXVII und 41 Textabbildungen.)

Dem k. k. Museum fiir Osterreichische Volkskunde sind vor kurzem zwei
handgezeichnete Webereibiicher, aus dem Oberinntale Tirols stammend, zu-
gekommen, mit Datierung aus den Jahren 1658 und 1701 versehen. Uber die
Hersteller der Musterbiicher geben die vorangestellten handschriftlichen Vor-
bemerkungen die folgende Auskunft:

a) Ein Schenes Fuef Arbeit: sambt einem Leisten Buch, Welches durch mich
Thoman Lins vom Anfang bili Zum endt abgerisen, und das Merere durch
Arbaidt Probiert worden, wie Hernach Schrifftlich vnnd Abcontrafeiter Zue
sechen ist.

Anno dominy 1658.

b) Difies Buch gehort mir Matheuifl Berger, Meister des Wober Handwerch

selbst mit eigener Hant abgerifien und zum Zumph geleit thauglich gemacht.
Im Jahr 17o01.

Gibt schon die handschriftliche Herstellung den durch gewandte Zeichnung
und Motivenreichtum hervorragenden Mustern besonderen Reiz, so wird ihr
Wert fiir den studierenden Forscher wie den nachschaffenden Kiinstler noch
besonders dadurch erhoht, dafi ihnen die Erlduterung der Herstellungsart in
Form graphischer Skizzen der anzuwendenden Technik beigegeben sind. Zum
Verstandnis dieser Behelfe mogen die folgenden Ausfithrungen dienen.

I. Die Weberei.

Die Weberei, das ist die Kunst, aus zwei sich rechtwinklig kreuzenden Fadensystemen
flachenartige Produkte, Gewebe genannt, zu erzeugen, ist wohl eines der altesten Gewerbe.

Jedes Gewebe besteht aus Langs- oder Kettenfiden und aus Quer- oder Schufifaden. Die
Gesamtheit der zu einem Gewebe notwendigen Kettenfiden nennt man die Kette, das dazu
erforderliche SchuBmaterial den Schufi.

Unter Faden versteht man die Produkte der Spinnerei. Spinnen heifit, aus den Rohmaterialien
wie: Baumwolle, Flachs, Hanf, Jute, Schafwolle usw. Erzeugnisse von grofier Linge und ge-
ringer Dicke, Faden oder Garn genannt, zu erzeugen,

Das Gewebe entsteht ans Kette und Schufi durch die Verflechtung, d. i. Uber- und Unter-
einanderlegung der Kettenfiden mit den SchubBfaden.

Unter Bindung versteht man in der Weberei im allgemeinen das Gesetz, nach welchem
die Verflechtung oder Verbindung von Kette und Schufl erfolgt, im besondern die Zeichnung,
welche das Verflechtungsbild des Gewebes darstellt.

Die Versinnbildlichung der Verkreuzung oder Verflechtung von Kette mit Schufl erfolgt
auf dem Tupfpapiere (Carta rigata). Dieses ist ein Papier, welches wagerecht und senkrecht

e r so liniert ist, daB nach Fig. 58 kleine kongruente Quadrate entstehen.
n Das Tupfpapier kann auch nach Fig. 77 mit einer gréfiere Quadrate
I bildenden Einteilung versehen sein. Die Anzahl Teile, welche ein sol-
e ches Quadrat in der Breite und Hohe enthdlt, ergibt das Papierverhalt-
. - nis; so hat man 8 in 8, 10 in 10, 12 in 12, 8 in 6, 8 in ¥ und anderes
o L Tupfpapier.

- Auf dem Tupfpapiere entspricht der Zwischenraum von einer Linie

723456780wnz zur anderen einem Faden des Gewebes; die senkrechten Zwischenriume
Fig. 58. gelten als Kettenfidden, die wagerechten als Schufifiden. Das Abzidhlen
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der Kettenfdden erfolgt nach Fig. 58 von links nach rechts, das der SchuBfiden von unten
nach oben.

Die Kettenfadenhebungen werden auf dem Tupfpapiere durch Ausfiillen der Quadrate ge-
kennzeichnet; obenliegender Schufi ergibt weifle Quadrate.

Will man z. B angeben, dafl auf dem ersten SchuBfaden einer Bindung alle ungeraden,
auf dem zweiten SchuBifaden alle geraden Kettenfiden oben liegen, so tupft man nach Fig. 59
auf dem ersten Schufifaden alle ungeraden, auf dem zweiten Schufifaden alle geraden Quadrate
mittels eines entsprechend zugeschnittenen Haarpinsels mit schwarzer Farbe aus. Anstatt
schwarzer Farbe kann man auch eine andere Aquarellfarbe (gewohnlich Zinnober) nehmen,
eventuell auch das Ausfiullen mit Bleistift vornehmen.

Fig. 6o gibt eine Bindung, wo auf dem ersten Schufifaden die Kettenfaden 1, 5, g, auf dem
zweiten Schufifaden 2, 6, 10, auf dem dritten Schufifaden 3, 7, 11 und auf dem vierten Schuf-
faden 4, 8, 12 oben liegen.

RN

Fig. 59 Fig. 6o. T Fig. 61.

Unter einem Bindepunkte versteht man die Verbindung eines Kettenfadens mit einem
Schufifaden. Liegt der Kettenfaden iber zwei oder mehreren Schufifaden oder der Schufifaden
uber zwei oder mehreren Kettentiden, so nennt man diese Stellen Ketten- bzw. Schufiflottungen.
Die Bindung Fig. 59 besteht demnach aus Ketten- und Schufibindepunkten, die Fig. 6o aus
Kettenbindepunkten und Schufiflottungen.

Bindungen gibt es unzihlige. Man unterscheidet Grund- und abgeleitete Bindungen. Die
ersteren stellen die einfachsten und Altesten Fadenverbindungen dar, wiahrend die letzteren
aus den Grundbindungen entwickelt werden.

Als Grundbindungen gelten: Leinwand-, Koper- und Atlasbindungen.

Unter Leinwand-, auch Tuch- oder Taftbindung genannt, versteht man nach Figg# cine
Bindung, bei welcher Kettenbindepunkte mit Schufibindepunkten regelméBig abwechseln. Ver-
moge dieser Bindeweise ergibt die Leinwandbindung die engste Fadenverkreuzung. Das aus
dieser Bindung gefertigte Gewebe ist vollstindig seitengleich.

Unter Koper versteht man eine Bindung mit schmaler, diagonallaufender Streifung. Setzt
man die Bindepunkte nach Fig. 6o in fortlaufender schrager Richtung und wiederholt man diese
Tupfenreihe (Bindungsgrat) auf eine bestimmte Fadenzahl, so entsteht eine Koperbindung.
Bzi der Fig. 6o ist der Képergrat immer auf 4 Fiden wiederholt. Kettenbindepunkte wechseln
mit SchuBflottungen ab. Die Bindung ist ein vierbindiger Schuflikper, weil auf der rechten
Gewebeseite mehr Schufi als Kette (3:1) ersichtlich ist. Tupft man diese Bindung entgegen-
gesetzt (Schwarz=Weifi, Weifi=Schwarz), so entsteht ein 4bindiger Kettenkdoper.

Je nach der Wiederholung des Bindungsgrates, auf 3, 4, 5, 6, usw. Fiden, unterscheidet
man 3-, 4-, 5-, 6- usw. bindige Koper.

Der Lauf des Bindungsgrates kann von links nach rechts oder von rechts nach links er-
folgen. Bindungen nach der ersten Art (Fig. 60) heifit man Rechtsgratkoper, nach der letzten
Art Linksgratkoper.

Die Koperbindungen liefern betrefis des Gratbildes und Wirkung von Kette und Schuf,

Gewebe mit zwei entgegengesetzt aussehenden Seiten.
13
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Unter Atlas versteht man eine Bindung mit regelmaflig zerstreut liegenden Bindepunkten,
Eine Atlasbindung entsteht, wenn man einen Bindungsgrat mit steigend angeordneten Binde-
punkten auf eine bestimmte Schufifadenzahl wiederholt.

Fig. 61 ist ein 5bindiger Schufiatlas, weil der Bindungsgrat (zer Steigung) auf 5 Schiisse
wiederholt wurde und weil auf der rechten Seite 4 Teile Schufl und 1 Teil Kette zum Ausdruck
kommen. Tupft man die Bindung in entgegengesetzter Wirkung, so entsteht ein sbindiger
Kettenatlas..

Aus dem Bindungsgrate der Fig. 61 (2er Steigung) kann man auch einen 7-, g-, 11-, 13-,
15bindigen Atlas bilden, wenn man den Bindungsgrat auf 7, g, 11, 13, 15 Schuifdden wieder-
holt. Nimmt man den Grat nicht zer, sondern jer Steigung, so kann man durch Wiederholen
auf 5, 7, 8, 10, 11, 13, 14, 16 Schufifiden einen 5-, 7-, &, 10-, 11-, 13-, 14- und 16bindigen Atlas
bilden.

Steigungszahlentabelle:

gbindiger Atlas: 2 oder 3.

7 » " 2, 3, 4 oder 5.

8 i 3 oder 5.

9 » " 2; 4, 5 oder 7.

10 - & 3 oder 7.

11 " " 2, 3 4. 5. 6, 7, 8 oder g,
12 " n 5 oder 7 usw,

Die Atlasbindungen liefern vermoge ihrer zerstreuten Anordnung der Bindepunkte ein
vollstandig glattes Gewebe, welches je nach der Wirkung auf der rechten Seite den Schufl
(Schufiatlas) oder die Kette (Kettenatlas) ersichtlich macht.

Die Zahl und Art der aus den Grundbindungen entwickelten Ableitungen ist eine ungemein
reichhaltige. Fig. 62 zeigt eine Ableitung nach der Leinwandbindung, Fig. 63, 64, 71—74, 85—86
sind Ableitungen nach Koéperbindungen.

Fig.62: Panama- oder Viereckbindung. Dieselbe ergibt die 4fache Vergréofierung der Lein-
wandbindung.

Fig. 63: 4bindiger, versetzter Schufikbper. 4bindiger Schuflkoper ist von 2:2 Kettenfidden
entgegengesetzt laufend getupft.

Vervielfdltigt man die Bindungsgrate eines Schuflkdpers, so entsteht verstarkter Koper.
Verstirkter Koper kann von einseitiger oder beidrechter Beschaifenheit sein. Gleichseitig oder
beidrecht ist der Koper, wenn Kette und SchuB in gleicher Menge auftreten und wenn die
Schuigrate genau das Aussehen der Kettengrate haben. Bei einseitigen Képern kommt ent-

e

Fig. 62, Fig. 63. Fig. 64.

weder mehr Schufl oder mehr Kette zum Ausdruck (Fig. 72 und 73) oder die Grate zeigen
bei gleicher Menge von Kette und Schufi ein ungleiches Bild (Fig. 71 und 74).

Fig. 64: 4bindiger, gleichseitiger Rechtsgratkoper. Diese Bindung entsteht, wenn man die
Bindungsgrate des ¢bindigen Schufiképers (Fig. 60) nach rechts verdoppelt.

Fig. 71— 74: Bbindige, verstarkte, einseitige Linksgratkoper.

Fig. 85— 86: 16bindige, verstarkte, einseitige Linksgratkoper.

Verstirkter Atlas entsteht, wenn man die Bindepunkte des Schufiatlasses verdoppelt oder
vervielfaltigt.
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Die Grundbindungen und die daraus entwickelten Ableitungen dienen zur Erzeugung
einfacher, glatter Gewebe,

Ordnet man zwei oder mehrere unterschiedliche Bindungen, wie z. B. gbindiger Schus-
koper und 4bindiger Kettenkoper oder Taft und Koper usw., streifenweise neben- oder iiber-
einander an, so entstehen Muster fiir lings- bzw. querpestreifte Gewebe.
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Fig. 65. Modell eines Handwebstuhles.

L#8t man zwei unterschiedliche Bindungen in quadratischen oder rechteckigen Flichen
abwechseln, so entstehen karierte Muster oder Karos.

Fiigt man einem einfachen Gewebe, zum Zwecke der Verstirkung, ein zweites Schufl-
oder Kettenfadensystem, bzw. beides zu, so entstehen verstirkie Gewebe oder genauer speziali-
siert: Schufidoubles, Kettendoubles, Hohl- und Doppelgewebe.

Figuriert man ein einfaches Gewebe durch ein zweites Ketten- oder Schufifadensystem der-
art, daff dieses zweits Fadensystem nur dort, wo es Figur bildet, auf der Oberseite ersichtlich
ist, so erh&lt man ein broschiertes Gewebe.

Bildet man auf einem glatten Grundgewebe durch Verwendung eines zweiten Schufi- oder
Kettenfadensystems aufrechtstzhenden Flor oder Schlingen, so nennt man diese Gewebe
Samte oder Pliische.
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Dreher oder Gazegpewebe nennt man jene, wo sich die Kettenfiaden in Gruppen von z, 3,
4 usw. Faden umschlingen oder umdrehen.

Unter Jacquardgeweben versteht man mit Blumen, Ornamenten oder anderen Zeichnungen
versehene Muster mit grofen Rapporten, die sich mit Schiéften nicht mehr herstellen lassen.

Bei den Jacquardgeweben unterscheidet man wieder die mannigfaltigsten Musterungen und
Techniken.

Weil es des Raumes halber nicht moglich ist, alle diese Bindungen und Muster zu be-
handeln, verweise ich diesbeziiglich auf meine Biicher: Methodik der Schaftweberei, Bin-
dungslexikon und Theorie der Jacquardweberei, A. Hartlebens Verlag in Wien.

Unter Rapport versteht man in der Weberei jene Fadengruppe, die sich in der ganzen
Lange und Breite des Gewebes regelmifiig wiederholt. Man unterscheidet einen Ketten- und
einen Schufifidenrapport; das erstere bezieht sich auf die zu einer Wiederholung notwendigen
Kettenfiden, das letztere auf die Schufifiden. Bei der Bindung Fig. 59 bilden den Rapport
zwel Ketten- und zwei Schufifaden, bei Fig. 6o vier Ketten- und vier Schufifiden und bei Fig, 61
funf Ketten- und fiinf SchufBfaden.

Die Erzeugung der Gewebe erfolgt auf dem Webstuhle. Man unterscheidet Hand- und
mechanische Webstuhle. Fig. 65 zeigt das Modell eines Handwebstuhles. Derselbe ist aus hartem
Holze gefertigt und besteht aus vier senkrechten Stuhlsdulen A, welche durch vier Langs- und
vier Querriegel B zu einem festen Gestell vereinigt sind.

Riickwirts am Gestell befindet sich in entsprechenden Lagern der Kettenbaum KBE; von
ihm geht die Kette K durch die Kreuz- oder Teilungsschienen K S, die Schifte Sch (1 und 2) und
den Kamm. Vor dem Kamme, welcher in einem schwingenden Rahmen, die Weblade L,
untergebracht ist, wird die fertige Ware auf den Warenbaum W B aufgewickelt.'

Ketten- und Warenbaum haben je eine Furche zur Aufnahme eines Stabes, welcher durch
Verschnirung festgehalten wird. An dem Stabe des Kettenbaumes ist das Ende, an dem Stabe
des Warenbaumes der Anfang der Kette partienweise geschlungen.

Zum Zwecke der fur das Weben notwendigen Kettenfadenanspannung mufi der Ketten-
und Warenbaum mit einer Bremsvorrichtung versehen sein, welche zugleich ermdglicht, da
periodisch oder automatisch Kette abgelassen und Ware aufgewickelt werden kann.

Bei der Fig. 65 wirkt am Kettenbaume eine Seilbremse, am Warenbaume befindet sich
ein Zahnkranz, in dessen Zihne sich eine Sperrfalle legt. Durch das Drehen eines am Waren-
baume angebrachten Hebels oder einer mit Griffen versehenen Scheibe erfolgt ein Aufwickeln
der Ware und ein Ablassen der Kette.

Um die Einlage des Schusses zu ermadglichen, muff man das Webfach bilden. Das Webfach
entsteht, wenn man einen Teil Kettenfiden hebt und den anderen Teil senkt oder in Ruhe
belafit. Zu diesemn Zwecke zieht man die Kettenfiden vor der Verbindung mit dem Waren-
baume mittels eines Hikchens durch die Helfenaugen der Schifte.

Ein Schaft (S, Fig. 66) besteht aus zwei flachen Holzleisten, zwischen welchen auf zwei
Schnire ordnungsmaflig gereihte Helfen gespannt sind.

Eine Helfe besteht aus zwei Zwirnschlingen, welche durch ein Auge (Fadendffnung) aus
Zwirn oder Metall verbunden sind.

Die Zahl der Schéfte, welche man zu einem Gewebe braucht, richtet sich nach der An-
zahl der verschieden abbindenden Kettenfaden des Rapportes der Bindung. So benotigt man zu
der Bindung Fig. 59 zwei Schiéfte, zu Fig. 6o vier und zu Fig. 61 fiinf Schifte. Die Bindung
Fig. 62 kann man mit vier Schaften weben, wenn man fur jeden Kettenfaden des Rapportes

! Die Arbeiten, welche dazu dienen, die zu einem Gewebe notwendigen Kettenfiiden in entsprechender Linge,
fadenweise geordnet, nebeneinander zu legen und auf den Kettenbaum zu bringen, heifien die Vorbereitungs-
arbeiten der Weberei. Dieselben umfassen: a) Das Spulen, b) das Scheren, Zetteln oder Schweifen, c) das
Aufbliumen.

Die Spinnerei liefert das Garn als Kops, Kreuzspule oder Strihn. Strihngarn muB aul Scheibenspulen ge-
bracht werden, was mit Hilfe eines Garnhaspels und eines Spulrades bzw, einer Spulmaschine geschieht.

Zum Bilden der Kette braucht man mit Garn gefiillte Spulen, ein Spulengestelle, einen Einleseapparat und
einen Scherrahmen oder eine Schermaschine.

Die ﬂbcnragung der Kette vom Scherhaspel auf den Kettenbaum heifit man das Aufbiumen,
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einen Schaft nimmt; nimmt man aber nur so viele Schifte, als verschieden abbindende Ketten-
faden im Rapporte sind, so findet man mit zwei Schaften das Auskommen. Einen Einzug nach
der ersten Art (1, 2, 3, 4, I, 2, 3, 4 usw.) heifit man einen geraden, einen solchen nach der
zweiten Art (1, 1, 2, 2, 1, 1, 2, 2 usw.) cinen reduzierenden Einzug.

Die Numerierung der Schéifte respektive das Einziehen der Kettenfaden erfolgt von hinten
nach vorn.

Die Kettenfiden missen aufier dem Einzuge in die Schiafte auch noch durch den Kamm
gezogen werden. Der Kamm besteht aus zwei Leisten, zwischen welchen flach gewalzte Stahl-
stabchen gesetzt sind. Zwischen diese Stibchen, Rohre oder Riete genannt, werden die Ketten-

I§

L]

S EEIARRRNERD
|

P

]
A

Il I
u.nnitﬁuflu_‘w:'::'Jifr’!“?l'
| | | |

L

] |

i

1 I

=
—_—
—

R o —

=

ﬁ -

~—

HH L]

A

Rt = i

kol

{leuga

Si

IR
T

faden, nach dem beendeten Einzuge in die
Schifte, mit Hilfe eines breiteren Hiakchens,
gewohnlich zfidig, eingezogen.

Der Kamm dient zum Anschlagen des
SchuBfadens, Die Unterbringung und Fih-
rung des Kammes erfolgt durch die Weblade.

Denkt man sich nach Fig. 65 die Ketten-
faden K abwechselnd in die Helfen des ersten
und zweiten Schaftes eingezogen und immer
abwechselnd einen Schaft gehoben, den an-
deren gesenkt und in die dadurch gebildeten
Webfacher den Schufl eingelegt, so entsteht
ein Gewebe mit der in Fig. 59 dargestellten
Leinwandbindung.

Das Heben und Senken der Schifte er-
folgt durch wverschiedene WVorrichtungen,
welche man Fachbildungsvorrichtungen
nennt. Die Fig. 65 zeigt die einfachste der-
artige Einrichtung, die Vorrichtung mit
Welle.

Bei derselben legt man zu beiden Seiten
auf die Holzwelle W zwei Gurte oder Rie-
men, welche man durch Schniire mit den
oberen Schaftleisten verbindet. Die unteren
Schaftleisten verbindet man durch Schniire
mit zwei einarmigen Holzhebeln, den so-
genannten Tritten T.

Die Bewegung der Schafte ist bei dieser

Vorrichtung eine zwangsweise. Beim Treten
des Trittes wird der damit in Verbindung
stehende Schaft gesenkt, was das Heben des anderen Schaftes zur Folge hat.

Die Numerierung respektive das Treten der Tritte erfolgt nach Fig. 65 von links nach rechts.

Die Zahl der Tritte, welche man zu einem Gewebe braucht, richtet sich nach der Anzahl
der verschieden abbindenden Schufifiden des Bindungsrapportes. So braucht man zu der Bindung
Fig. 59 zwei Tritte, zu Fig. 6o vier und zu Fig. 61 fiunf Tritte.

Mit der Wellenvorrichtung kann man nur zwei Schaftbewegungen ausfiithren. Bei Bindungen,
welche mehr als zwei Schaftbewegungen verlangen, verwendet man die Hebelvorrichtung
oder den Kontermarsch Fig. 66.

Fig. 66.

Je nachdem man zur Erzeugung eines Gewebes 3, 4, 5, 6 usw. Schifte braucht, kommen
3, 4. 5. 6 usw. Hebel DH, 3, 4, 5, 6 usw. Hebel KH und 3, 4, 5, 6 usw. Hebel L H zur Ver-
wendung.

Die Hebel DH sind einerseits mit den Schiften S, anderseits mit den Hebeln L H durch
Schniire und Strupfen (Schnurschlingen) verbunden. Die Hebel KH sind nur mit den Schaften ver-
bunden, Die Hebel K H und L H sind nach einer gewissen Ordnung mit den Tritten T verbunden,
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Eine Verbindung des Trittes mit einem Hebel K H bewirkt eine Senkung des mit dem
Hebel K H verbundenen Schaftes. Eine Verbindung des Trittes mit einem Hebel L. H bewirkt
durch die Verbindung mit DH ein Heben des damit verbundenen Schaftes.

Die Art und Weise, wie die Verbindung der Tritte mit den Hebeln L H und K H erfolgt,
heit man Schnirung und richtet sich diese nach den Hebungen und Senkungen der Ketten-
fiden im Bindungsrapporte.

Um dem Weber alles zur Vorrichtung des Webstuhles Wissenswerte anzugeben, bildet
man nach Fig. 6o die Webertabelle oder den Grundriffi der Webstuhlvorrichtung:

B — Bindung;

S — Schéafte (1—4);

Strichlierte Quadrate auf den Schiften — Helfenaugen;

T - Tritte (I—IV);

Strichlierte Quadrate auf den Tritten — Trittfolge;

Sch — Schniirung;

Strichlierte Quadrate der Schniirung = Schafthebezeichen;

Weifle Quadrate der Schniirung — Schaftsenkungszeichen.

Nach der Webertabelle, Fig. 60, und der Fachbildungsvorrichtung, Fig. 66, weist der erste
Tritt folgende Verbindungen auf:

1. Strupfe, Verbindung mit dem ersten Hebel K H,
& i 2 3 » zZzweiten ,, LH,
3- - " ,, w dritten ,, LH,
4. - 5 & s» vierten ,, LH.

Tritt der Weber auf diesen Tritt, so wird der erste Schaft hoch, der zweite, dritte und
vierte Schaft tief gehen.

Eine andere Vorrichtung, welche das Webfach bildet, daB ein Teil Schifte gehoben wird,
wihrend der andere in Ruhe bleibt, ist die Hebelvorrichtung fiir Aufzug. Denkt man sich bei
der in Fig. 66 dargestellten Vorrichtung die Hebel K H weg und dafir die Schafte nach Fig. g4
durch angehéngte Gewichte belastet, so hat man eine derartige Vorrichtung. Bei dieser Vor-
richtung ergibt ein strichliertes Quadrat der Schniirung (Fig. 60) Schafthebung, ein leeres Qua-
drat Schaftruhe.

Aufier den besprochenen Fachbildungsvorrichtungen gibt es noch Vorrichtungen mit Schaft-
und Jacquardmaschinen.' Die erstere findet dort Verwendung, wo man mit dem Kontermarsch
nicht mehr das Auskommen findet, die letztere dient zur Herstellung geblumter oder mit
anderen Zeichnungen versehener Gewebe, welche man nicht mehr mit der Schaftmaschine
erzeugen kann.

Das Schufigarn befindet sich auf einer Spule (Holz- oder Papierrdhrchen), welche auf die
Spindel des Webschiitzens (Spulengehause) gesteckt wird.

Webprozefi nach Fig. 65:

Beim Treten des Trittes stofit der Weber die Weblade abwechselnd mit der einen Hand
hinaus, wirft mit der anderen Hand den Schiitzen durch das gedfinete Webfach und schlagt
den eingetragenen Schufifaden mit dem in der Lade befindlichen Kamm an das Gewebe,

Weil das Werfen des Schiitzens bei der Handlade (L, Fig. 65) zu zeitraubend und um-
standlich ist, erfand man die Schnellade. Diese hat auf beiden Seiten der Ladebahn je einen
Schiitzenkasten, in welchen je ein Webervogel oder Picker sich befindet, Beide Picker sind
durch Schnire mit einem Handgriff (Zepter) verbunden. Durch die Bewegung des Zepters
von links nach rechts, respektive von rechts nach links wird der Schiitzen von links nach
rechts, respektive von rechts nach links durch das gedffnete Fach getrieben. Bei der Schnell-
lade bewegt immer die linke Hand des Webers die Lade, wahrend die rechte das Zepter fiihrt.

Schnelladen, welche mit mehreren ibereinander angeordneten Schiitzenkisten ausgeriistet
sind, heifien Wechselladen. Dieselben finden Verwendung, wenn der Schuf zwei- oder mehr-
farbig eingetragen werden soll.

I Siehe Donat: Technologie der Jacquardweberei und Theorie der Weberei.
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I[I. Besprechung der Webbiicher.

Die in den zwei handgezeichneten Webereibiichern enthaltenen Illustrationen lassen der
alten Webersprache gemafi, folgende Arbeiten erkennen:
t. Glatte Arbeit.
Hin- und Wiederarbeit.
Gestreifte Arbeit.
Geschachte oder gesteinte Arbeit,
Gezogene Arbeit.

Lﬂ-hf-:ﬂu

1. Die glatte Arbeit.

Uber seinerzeit ausgefiihrte Grund- und abgeleitete Bindungen geben unter anderm die
Fig. 50—64, 71—76, 85—86 Aufschlufi. Leider fehlt jede Bezeichnung dieser Bindungen in beiden
Bachern.

2. Hin- und Wiederarbeit.

Dieses sind nach Fig. 78 und 79 Muster, welche auf symmetrischer Grundlage aufgebaut
sind.

Diese Muster bildeten sich die seinerzeitigen Weber aus dem Zug, dem Tritt und der
Schniirung (Firmb, Boden oder Bild). Unter Zug (Einzug) versteht man die Angabe, wie die
Kettenfaden in die Helfen der Schéafte eingezogen werden, unter Tritt (Trittordnung) die An-
gabe, wie die Tritte der Reihe nach getreten werden sollen, unter Firmb, Boden oder Bild
(Schnurung) die Zeichnung, welche angibt, wie die Verbindung der Schifte mit den Tritten
zu erfolgen hat.

Die Hin- und Wiederarbeit beruht auf der symmetrischen Behandlung des Einzuges der
Kettenfiden in die Schifte und der symmetrischen Anordnung beim Treten der Tritte.

HHEs amw

Die Fig. 67—70 versinnbildlichen Zug und Tritt fir 8schaftige Ware. Der Autor Lins
sagt dariiber ungefahr folgendes:

Die Strichel 1—8 nach der einen Seite bedeuten die Schifte, nach der anderen Seite die
Tritte. Aber die anderen Strichel hin und her oder wie solches folgen wird, bedeutet, wie
man verfahren soll beim Einziehen und Treten.

Den beiden Webereibiichern zufolge haben die seinerzeitigen Weber die Numerierung
der Schifte von unten nach oben respektive von vorn nach hinten, die der Tritte von rechts
nach links vorgenommen.

Die Fig. 71—76 ergeben Schnﬁrungenﬁ&g_ 8schiftige Ware. M-

Aus den Einziigen und Tretweisen b lassen sich mit den Schniirungen 14— &
3% 6 — 1B verschiedene Hin- und Wiedermuster schaffen.

Bedenkt man, daB sich Zug, Tritt und Schniirung auch noch mannigfaltig anders gestalten
lassen, so wird man zur Uberzeugung kommen, dafi sich dadurch eine Fundgrube der Neu-
musterung offnete.

ol | )

Fig. 71. Fig. 72. Fig. 73. Fig. 74. Fig. 75. Fig. 76.
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In den beiden Webereibiichern sind die Musterzeichnungen, die aus Zug, Tritt und
Schnurung entstehen, nicht angefithrt, was darauf schliefien lafit, dafl dies wegen der
muhevollen Dar-

__.E - L'TII— mgss: TTEE: U_I_ o 1 stellung stets un-
1 e SEEEEEE terlassen wurde,
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Zur Erklarung
iiber die Entwick-
lung und Darstel-
lung  derartiger
Muster dienen die
Fig. 77—79. Bei
diesen  Figuren
ergibt die linke
untere Ecke die
Bindung respek-
tive Musterzeich-
nung, welche aus
dem daruber be-

findlichen Ein-
zuge, der daneben
befindlichen Tret-
weise und der an
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der Kreuzung
der beiden letz-
teren dargestell-
ten Schniirung
entsteht. Die
Schaft- und Tritt-
numerierung
wurde, wie sei-
nerzeit Gblich
war, Eenommerl.
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Fig. 77: Einzug und Tretweise nach Fig. 67,
au gBa - 4 5 3 iy 08,
=0 a7 ye s " ; o T
Als Schniirung diente in allen drei Fillen Fig, 71.
Will man aus dem Einzuge, der Tretweise und der Schniirung die Bindung entwickeln,
so verfahrt man folgend:
Man nimmt den ersten Tritt, sucht, welche Schifte gehoben sind ([e]), und tupft als ersten
Schu, respektive auf alle Schiisse, welche mit dem ersten Tritt korrespondieren, alle jene

Quadrate, welche dem Einzuge der gehobenen Schifte entsprechen. Dasselbe erfolgt mit jedem
weiteren Tritt und Schufi.
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Fig. B3. Fig. 84. Fig. 85. Fig. BG.

Beispiel: Auf dem ersten Tritt der Fig. 77 wird nach der Schnirung der erste, zweite,
finfte und achte Schaft gehoben, was ein Obenliegen der Kettenfaden 1, 2, 5, 8, g, 10, 13,
16 auf den ersten und neunten Schufifaden der Bindung ergibt.

Um die Hin- und Wiedermuster (Fig. 78 und 790) aus Zug, Tritt und Bild vorteilhaft und
rasch zu tupfen, entwickelt man sich erst eine Fliche, wo der Einzug und die Tretweise
gerade ist (Fig. 77), tibertragt dies uberall dort, wo dasselbe der Fall ist, und setzt an den
symmetrischen Stellen des Einzuges und der Tretweise auch die Bindung symmetrisch.

Die Fig. 8o—=82 ergeben Zug

und Tritt fir 16schaftige Ware, 11k
die Fig. 83—86 bieten 16schiftige ofalfs "__ﬂl"‘
Schniirungen. Zug und Tritt ‘:1\ o
Fig. Bo eignet sich far die Schnii- M =
rungen Fig, 83—86, Zugund Tritt _ :nl iy
Fig. 81 und 82 fir die Schnii- iiir-_
rungen Fig. 85 und B86. -
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3. Gestreifte Arbeit.

Ein Beispiel von gestreifter Arbeit zeigt Fig. B8; g4bindiger Kettenkoper wechselt mit
4 bindigem SchuBkoper lingsstreifenweise ab. Dieses Muster entsteht aus dem Zuge der Fig. 87,
wenn man nur mit der linken Trittabteilung nach der Schniirung Fig. 87 arbeitet.

4. Geschachte oder gesteinte Arbeit,

Man versteht darunter Muster, welche ein schachbrettartiges oder nach den Fig. g1—agj3
ein mosaikartiges, auf rechtwinkliger Konstruktion beruhendes Aussehen haben. Man erhalt
diese Musterungen, wenn
man viereckige Flichen
(Quadrate oder Rechtecke)
in Kettenkoper oder Ketten-
atlas abbindet und die be-
nachbarten Flachenin Schufi-
koper oder Schuflatlas ar-
beiten lagt.

Fig. 87 gibt Zug, Tritt
und Schnurung far ein ge-
schachtes Muster, welches
in Fig. 89 ausgefithrt wurde.

Fig. go zeigt Zug, Tritt
und Schnurung fur eine ge-
steinte Musterung, deren
Ausfuhrung die Fig. g1 er-
gibt.

Um aus Zug, Tritt und
Bild(Schniirung) das Muster,
welches daraus entsteht, zu
versinnbildlichen, ohne die
umstindliche Musterzeich-
nung zu entwickeln, bildet
man nach Johann Michael
Frickinger, Hof-Weber zu

Onolzbach (Webereibuch
3. Auflage 1740), das Modell
. d. i. die verkleinerte Zeichnung ohne
W der Abbindung.

: Fig. g2 zeigt eine derartige Aus-

e fuhrung, Das Modell ergibt die sfache

| I Verkleinerung der Musterzeichnung,

e HENs welche aus dem dariiber befindlichen

= Zug, dem daneben befindlichen Tritt

o4g e e und dem Schniirungsbild entsteht. Ein

Fig. go weifles Quadrat des Modells entspricht

5 Ketten- und 5 Schufifiden des Schnu-

rungsbildes in 5bindigem SchuBképer, ein schwarzes Quadrat 5 Ketten- und 5 Schufifaden des
Schniirungsbildes in sbindigem Kettenkoper.

Die Entwicklung des Modells aus Zug, Tritt und Schniirungsbild ist leicht verstindlich,
weil ein Quadrat des Modells der Schnittfliche von 5 Schiaften und § Tritten im Schniirungs-
bild ohne der Abbindung entspricht.

Fig. g3 ergibt das Modell eines gesteinten Musters, wo Zug und Tritt von verschiedener

Beschaffenheit sind. Die Abbindung des Schniirungsbildes respektive der Musterzeichnung
erfolgt in sbindigem Atlas.
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Fige g1.

5. Gezogene oder Zug-Arbeit,

Zu Mustern mit grofien Schufirapporten, die man mit Tritten nicht mehr weben konnte,
verwendete man seinerzeit den sogenannten Zugstuhl.

Bei diesem wurde das Webfach nicht durch das Treten eines Trittes gebildet, sondern
das Heben der Schifte durch eine besondere Zugvorrichtung von einer zweiten Person, dem
Ziehjungen, besorgt. Dem Ziehjungen oblag die Bildung des Faches, dem Weber das Eintragen
des Schusses.

Fig. g4 zeigt eine derartige Vorrichtung, wobei bemerkt sei, daf vermdge der Deutlichkeit
nur 4 Schifte genommen wurden.

Die Schaftschniire 88 wurden mit Gber Rollen R gehenden, wagerecht laufenden Schniiren
R S, Rahmkorden genannt, verbunden. Die Rahmkorden waren auf einem Holze H befestigt,
welches mittels zweier Riemen an die Wand der Weberstube gehingt wurde.

Von jeder Rahmkorde ging eine senkrechte Schnur herab, welche an ein Holz H, ge-
schlungen und letzteres passend gelagert wurde. In diese Schniire HB, Hauptbranchen genannt,
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Fig. g2.

wurde das Musterbild mittels einzelnen Schniiren B S, Branchenschniire genannt eingelesen.
Die Enden der auf besondere Weise eingeflochtenen Branchenschnur knotete man zusammen
und schlang sie nach Fig. g4 mittels einer Schleife so an ein senkrecht gespanntes Seil S,
daffi man dieselbe auf dem Seile und in den Hauptbranchen frei auf und ab bewegen konnte.

Die Zahl der Branchenschniire entspricht den Schufilinien (Ziigen) des Musterbildes.

Zog det Ziehjunge eine Branchenschnur, so hatte dies die Aushebungz der Schafte nach
dem Musterbilde fir einen Schufl zur Folge.

Damit nach dem Eintragen des Schusses die gehobenen Schifte wieder in die Geschlossen-
fachstellung zurickgehen, hangte man an die unteren Schaftleisten Gewichte G.

Der unvollkommene Zugstuhl und andere ahnliche Vorrichtungen, welche die Weber
seinerzeit in der Gebildweberei verwendeten, mufiten verschwinden, sobald der geniale Er-
hinder, der Franzose Jacquard, 1808 seine nach ihm benannte Jacquardmaschine, die sich bis
auf den heutigen Tag glénzend bewihrt hat, schuf.
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Nachdem sich in den beiden Webereibiichern viele vorziiglich ausgefiihrte Musterzeich-
nungen befinden, die auf dem Zugstuhle hergestellt worden sind, sollen davon einige illustriert
und besprochen werden.

Die Zeichnungen stellen broschierte Borten fiir Hand-, Tisch- und Altarticher, Binder

USW. VOr.

Ein glattes Grund-
QS gewebe wurde durch
a & einen farbigen Schufl
*o  figuriert. Jedenfalls
N
% wechselten an den
H Stellen der Musterung
ein Grundschuf mit

einem Broschier-
schusse ab.

Die einzelnen zerstreut angeord-
neten Tupfen, welche aufier den Fi-
guren stehen, bewirken ein Abbinden
der riickwirts flottliegenden Broschier-
schiisse, was zur Haltbarkeit des Ge-
webes und zum gefélligeren Aussehen
der Riickseite notwendig ist.

Fig. g5. Ein sehr typisches Bei-
spiel streng stilisierter Muster, welche
auf Bandverschlingung aufgebaut sind.
Die Stilisierung zeigt, trotz aller Ein-
fachheit in Motiv und Anordnung, eine
sehr feine Wirkung.

SS

Die Zeichnung eignet sich, ver-
moge ihrer Rapportierbarkeit nach oben

S 5 und unten, auch als fortlaufendes
; = ‘I Muster.
| Fiir den praktischen Gebrauch ist

das danach erzeugte Gewebe, ob Borte
oder fortlaufendes Muster, beidrecht-
seitig zu verwenden.

Fig. g6, Tafel XXXIV: Fein stili-
sierter Adler mit einem Blumenmotiv
nach zwei Achsen angeordnet.

Die bis in das kleinste Detail rei-
chende Stilisierung geht darauf hinaus,
in der Wirkunz zu grofie Flottungen
zu vermeiden. Die Borte weist eine
dreiteilige Gliederung auf, bei welcher
die beiden seitlichen Kanten, passend
zur Charakteristik des ganzen Musters,
sehr zart gehalten sind.

ZUGVORRICHTUNG

Fig. g04.

Fig. g7, Tafel XXXIV: Tiermotiv mit PAanzenmotiv kombiniert.

In einer dreiteiligen Borte angeordnet, bei welcher der mittlere Teil durch besondere
Breite und Kraft in der Wirkung hervorgehoben wurde. Die zwei schmalen Borten sind mit
sehr feiner Empfindung verschieden gehalten, so dafi die eine im Muster schwerere Borte
nach unten, die in der Wirkung leichter erscheinende nach oben kommt., Schon diese an sich
einfache Anordnung weist auf ein feines, kiinstlerisches Empfinden hin.
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Fig. g8, g9, Tafel XXXV: Breite, sehr charakteristisch wirkende Borten mit figuralem
Schmuck. Hochinteressant ist bei beiden Mustern die charakteristische Stilisierung der Ge-
wandpartien.

Die symmetrische Gegeneinanderstellung der Figuren laBt dieselben immer 2 zu 2 zu
sehr hiibschen Silhouetten gruppieren. Die Minner halten einen Kelch und bei dem Fries der
Frauenfiguren ist als sehr bezeichnetes Sinnbild Bliite und Herz beigefiigt.

Die Schwarz-Weifl-Wirkung ist dekorativ vorziiglich empfunden.

Fig. 100, 101, Tafel XXXVI: Die beiden Muster weisen Borten fiir kirchliche Zwecke auf,

Eine sehr typische Engelshgur mit Monstranz und eigentimlich stilisierten Ornamenten
als Zwischenfiilllung ergibt Fig. 100,

Sehr charakteristische Beispiele religioser Schriftzeichen und Sinnbilder zeigt Fig. 101,

IHS: In Hostiae signo, d. h, Im
Zeichen des Opfers.

INRI: Jesus Nazarensis rex Judorum,
d. h. Jesus von Nazareth, Konig der Juden.

TNLS: Testamentum novum laudat
Salvatorem, d. h. Der neue Bund preist
den Erloser.

Beide Musterungen sind duferst stil-
voll fein empfunden und mit Ricksicht
auf die Technik mustergiiltig durchgefiihrt,

Fig. 102, Tafel XXXVII: Ein muster-
giltiges Flechtmotiv miteinseitiger reihen-
weiser Nebeneinanderstellung, als ein-
ziges Beispiel dieser Art.

Fig. 103, Tafel XXXVII: Vogelmotive
inVerbindung mit einer stilisierten Pflanze.
Mit Riicksicht auf den Zweck so angeord-
net, daf die Motivgruppen nach beiden
Richtungen, oben und unten, gleich sind.
Es scheint, daffi dies fiir einen besonderen
Zweck notwendig war.

Fig.104, Tafel XXXVII: Eine schmale
Borte, wo zwei vierachsige Sternfiguren aneinandergereiht sind.

Fig. gs.

Fig. 105, Tafel XXXVII: Breitere Borte aus vierachsigen Sternfiguren gebildet, welche
aber als Mittelmotiv ein quadratisches Bindeglied eingefiigt erhalten, welches schliefien lafit,
daf sich dieses Muster auch nach oben und unten wiederholen lagt.

Die Schwarz-WeiB-Wirkung ist vorziglich empfunden und so gehalten, dai das Gewebe
beidrechtseitig zu verwenden ist.

Die Musterzeichnungen Fig. 105 und g5 eignen sich bei fortlaufender Musterung ausnahms-
weise auch fiar einfache Gewebe, das sind solche, welche nur aus einer Kette und einem
Schusse bestehen.

Fig. 106, Tafel XXXVII: Rosettenmuster fiir einc Borte oder Kante. Als Motiv diente eine
vorziglich stilisierte, fein gegliederte Blitenform, welche in technischer Beziehung auf dem
Zweiachsensystem aufgebaut ist.

Dieser Aufbau wiederholt sich, wenigstens nach eciner Richtung, bei fast allen Mustern
dieser Gruppe. In der Langsrichtung war der Aufbau nach dem Zweiachsensysteme besonders
wichtig, weil dadurch die Bestimmung der Schifte nach der Fadenzahl des halben Ketten-
rapportes erfolgen konnte. Jedenfalls war die Anordnung, weniger Schifte als Ziige zu nehmen,
in technischer Beziehung vorteilhafter.
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Fig. 107 und 108: AbgepaBte stilisierte PRanzenmotive fiir senkrecht hiangende Borten.
Es scheint, daB das Motiv, mit Riicksicht seiner Stilisierung, entweder nur einmal an einer
bestimmten Stelle oder in Wiederholung angewendet wurde.
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Fig, 108.

Zum Gegensatze aller anderen Musterungen dieser Gruppe erfolgte hier die Figurierung
nicht durch einen Broschierschufi, sondern durch eine Broschierkette.

Dafl man auch seinerzeit Arbeiten herstellte, welche mit Schriftzeichen versehen waren,
zeigt aufier der Musterung Fig. 101 das in dem Buche von Berger befindliche Alphabet, wel-
ches in romischen Antiqua-Grofibuchstaben ausgefiihrt ist.
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Die Fig. 59—64, 67—76, 80—87, go, 92, 9597, too, 1ot und 106 sind dem Buche Lins,
die Fig. 98, gg, 102—105, 107—109 dem Buche Berger, die Fig. 65 und 66 dem Werke
Donat: Methodik der Schaftweberei, III. Auflage, entnommen, wihrend die anderen Figuren
neu angefertigt wurden,

=
P-I—f—o—

Fig. 100.

Resumé: Das Buch von Lins (1658) ist trotz des fehlenden Textes von erst-
klassiger Beschaffenheit, wiahrend das von Berger (1701) eine mindere Arbeit
darstellt, die auch oft ein Kopieren der Lins-Ideen erkennen l4ft,

Berichtipung: Aufl Seite g1, 18. Zeile von unten, mufi es staw Fig. o5 . Fig. 50 heifien.

Figurale Bienenstocke aus Mahren und Béhmen.
Von Prof. Dr. M. HABERLANDT.

(Mit Tafel XXXVIII—XXXIX und 3 Textabbildungen.)

Der volkstiimliche Hang an allerlei Geréten in Haus und Hof kiinstlerische
Zier anzubringen, hat in den Gsterreichischen Volksgebieten auch auf eine Sache
in der landlichen Wirischaft iibergegriffen, welche sonst gewodhnlich auBlerhalb
der volkskiinstlerischen Betitigung geblieben ist. Es ist das ldndliche Bienen-
haus oder der Bienenstock. Bekanntlich hat die Biene iiberall enge Beziehungen
zu Gemiit und Aberglauben des Volkes', aber der Fall ist doch selten, da8 sich
das der Honigbereiterin zugewendete volkstiimliche Interesse auch in einer volks-
kiinstlerischen Ausgestaltung der Bienenwohnung dufiert. Es ist bereits in meinem
Werk ,,Osterreichische Volkskunst®, Textband S. 144, auf die besondere Spezia-
litit der Bienenstirnbretter im slowenischen Volksgebiet von Kirnten und Krain

1 E, H. Meyer, Deutsche Volkskunde, S. 216, 26g.
15
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hingewiesen worden' (Abbildungen aut Tafel g7 des genannten Werkes), wo
durch die Mittel der Tafelmalerei die volkskiinstlerische Auszier der land-
lichen Bienenstocke erfolgt. Die weitere Nachforschung nach dhnlichen Vor-
kommnissen hat ergeben, dafi in der Steiermark, im deutschen Nordmaiahren,
der Slowakei, in Ostbohmen und Preufliisch-Schlesien auch noch andere Ge-

Fig. 110. Bienenstock aus der
Umgebung von Kéniginhof, Fig. 111. Figur an einem Bienenstock aus Zwittau, Mihren.

biete volkstiimlicher Auszier der Bienenstdcke vorliegen. Zum Unterschied von
der in Krain, Kérnten und Siidsteiermark iiblichen, durch Tafelmalerei bestrit-
tenen Auszier herrscht jedoch im nordlichen Verbreitungsgebiet dieser Sitte die
figurale Ausschmiickung der Bienenstécke durch vollplastisches oder reliefartiges
Schnitzwerk mit oder ohne nachheriger Fassung. Die bisher bekannt gewordenen
Exemplare stammen alle aus dem 18. Jahrhundert, zweite Hilfte. Es sind dies
Bienenstécke aus einem vollrunden Baumstamm, meist von gewaltigem Um-
fang, ausgehohlt, deren Vorderseite den figuralen Schmuck trigt. Den meisten
Schnitzwerken dieser Art liegen biblische Motive zu grunde, namentlich das
Simsonmotiv scheint dafiir sehr beliebt gewesen zu sein, da es in den Samm-

I Dr. Walter Schmid, Der bildliche Schmuck der Krainer Bienensticke. Mitt. des Musealvereines fir Krain
1gos, S. 103ff.



109

lungen des k. k. Museums fiir osterreichische Volkskunde an drei Exemplaren
zur Ausgestaltung gelangt ist (Tafel XXXVIII, XXXIX). Daneben bringen unsere
Abbildungen die Darstellung Mosis mit der ehernen Schlange (Tafel XXXIX, in
zwei Ansichten)', wahrend die beiden Bienenstocke aus Kéniginhof (Tafel XXXIX,
und Textabbildung 110) etwas abweichende Gestaltung aufweisen. Der Stock mit
dem Bilde des hl. Nepomuk stammt von Adolf Kodim in Hegerbusch, Gemeinde
Altbuch-Dobernecz, Bezirk Koniginhof a. E., und soll nach der Tradition im

Fig. 112. Figurale Bicnensticke von Stramberg in Mihren.

Jahre 1830 geschnitten sein. Sehr interessant ist der im Besitz des Herrn Stephan
Mautner in Trattenbach, N&., befindliche Bienenstock, Textfigur Nr. 110, die
Geburt Jesu darstellend, mit Maria und Josef, einem Gloriaengel und dem Stern
iiber dem Stall (1'4 m hoch, aus einem Baumstamm geschnitten und urspriing-
lich gefafit).

Aus der Zeitschrift ,Uber Land und Meer* 1911, S. 1090, entnehme ich die
Notiz, daBl in dem Bergdorfchen Hofel im schlesischen Boberkatzbachgebirge
sich in ganz verwandter Art ein Bienenstand findet, dessen zwanzig Stocke samt-
lich holzgeschnitzte und buntbemalte, lebensgroBe Figuren sind. Das Naum-
burger Kloster, das hier ein Gut hatte, und der spatere Besitzer Uberscheer (t 1799)
lieBen sie im 18. Jahrhundert anfertigen. Unter der merkwiirdigen Gesellschaft

! Die beiden Bienensticke mit Darstellung des Simson und des Moses mit der ehernen Schlange stammen
aus Hermersdorf bei Zwittau und zwar aus dem Bienenhause des Grundbesitzers Franz Kramer Nr. 88. Solche
Stécke soll es noch in Rothmiihl, Lotschnau und Porstendorf geben.
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finden sich ein Bischof, ein Abt, ein Mdnch, eine Klosterfrau, hl. Petrus, hl. Paulus,
ein Offizier und Typen aus dem Volke. Die Einflugdffnungen sind hier wie iiber-
all bei diesen figuralen Bienenstécken vorn in der Mitte der Figuren angebracht.
Offenbar verwandt mit den Profandarstellungen. dieser Serie ist die kiinstlerische
Ausgestaltung eines Bienenstockes aus der Umgebung von Zwittau (Fig. 111),
welcher in seinem vorderen Teile die vollplastische Figur eines Bauern dar-
stellt, die aber anscheinend nicht vollstdndig erhalten ist; es muffi angenommen
werden, daB die Figur urspriinglich irgend einen Aufsatz getragen hat, und
riickwérts lehnte sie sich an das (jetzt fehlende) kastenformige eigentliche
Bienenhaus an.

Noch ist die analoge, aber ganz primitive volkskiinstlerische Ausgestaltung
der Bienenh#user in der Umgebung von Stramberg, Neutitschein (Méhren) hier
anzufilhren, wie sie von Dr. Jurkovi¢ in seinem Werk ,Slowakische Volks-
kunst* Tafel XXVIII bekanntgemacht worden sind'. Es darf mit Sicherheit an-
genommen werden, dafl in diesen rohen und naiven Darstellungen nicht etwa
ein entwicklungsgeschichtlich fritheres Stadium der figuralen Verzierung der
Bienenhduser sich erhalten habe, sondern nach allen Analogien, welche die
sonstige volkstumliche Kunstbetdtigung an die Hand gibt, ist wohl der um-
gekehrte Sachverhalt richtig; jene rohen figuralen Bienenstdcke gehen auf die
Nachahmung und das Beispiel der héhergearteten Bienenstocke des deutsch-
mahrischen Gebietes zuriick — nur entsprechend dem niedrigeren Niveau der
dortigen Volkskunst entsprechend verroht und vereinfacht. Die religios-figurale
Ausstattung der Bienenhiuser iiberhaupt diirfte auf klosterliche Entstehung und
Anleitung zuriickzufiihren sein.

Relieftafeln mit Darstellung von Himmel und Hoélle.
(Mit Tafel XL.)

Das k. k. Museum fiir 6sterreichische Volkskunde ist kiirzlich in den Besitz zweier Holz-
reliefs aus St. Andrd bei Wien gelangt, die sich namentlich durch die Art der Darstellungen
als interessant erweisen; es ist das alte Motiv des jungsten Gerichtes, das hier in eigenartiger
und durchaus volkstimlicher Weise als Wiedergabe von Himmel und Hoélle abgewandelt er-
scheint. Verhaltnismaflig wenig phantasievoll ist die Ausstattung des Himmels, der Aufbau
der Gruppe der himmlischen Personen gemahnt stark an den Stil der Votivtafeln, die Engels-
kopfe sind hier wie an Bildstocken eine dem Zeitgeschmack (um 1720) entsprechende Beigabe.
Mit Lust und Liebe hat der Kiinstler an der Darstellung der Holle gearbeitet. Hier entspricht
nur der Stil der strafenden Gottheit iiber dem Hollenraum der Zeitstellung der Bilder, wihrend
die enge Gruppierung der Personen, der perspektivische Aufbau, usw. auf ein Vorbild des
15. Jahrhunderts schlieflen lassen. Dr. A. Haberlandt.

1 Sie sind schwerlich als ,slowakische’ Volksarbeiten zu bezeichnen, eher diirfte walachische Provenienz ver-
mutet werden.
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Die Holzschnitzerei im Grodener Tale.
Von Dr. A. HABERLANDT, Wien.

(Mit Tafel I—XIV und 1g Textabbildungen.)

Kaum irgendwo reicht die schopferische Gestaltung in der Volkskunst
und ihren Werken so unmittelbar auch an das Verstindnis des Laien heran
wie in den Hausindustrien, diesem Schatz durch tausendfdltige Wiederholung
gelduterten und auf das wesentlichste re-
duzierten kiinstlerischen Konnens und
Besitztums unseres Volkes. Ob Stickerei
oder Weberei, Schnitzeret oder Flecht-
arbeit, hier war jeder Handgriff durch-
dacht, das Material erprobt, die Arbeits-
leistung des einzelnen wie die Arbeits-
teilung mehrerer auf das 6konornischeste
eingeteilt und trotz der Flinkheit der
Arbeiter konnten wir bewundern, wie
gleichformig stete Ubung von Auge und
Hand die Erzeugnisse emsigen Fleifies
gestaltete. Heute freilich ist es schon viel-
fach anders geworden; wer kennte nicht
den Jammer, der unsere Hausindustrien
wirtschaftlich wie kiinstlerisch bedriickt,
der ihre Werke entwertet oder auch
iiberhaupt vernichtet! Er liegt begriindet
— das sei hier gleich vorweg genommen
— soweit es an der materiellen Unter-
stiitzung nicht gefehlt hat, an der ganz-
lichen Nichtbeachtung des oben fliichtig
angedeuteten Erfahrungsschatzes, der
bisher sich ruhig von Generation zu Generation fortgeerbt hatte und der sich
einem edlen Metall vergleichen 148t, das man schmieden, aber nicht umgieen
kann; den Versuchen ,fordernder* Kreise, es zu tun, hat das Saldo ihrer Bestre-
bungen schon in manchem Falle das Urteil gesprochen.

Mit erfreulicher Zihigkeit hat die holzverarbeitende Hausindustrie
Grddens bislang ihren seit fast zwei Jahrhunderten von den betriebsamen
Bewohnern des Tales ihr gesicherten Platz auf dem Weltmarkte zu behaupten
vermocht, wozu gewif8 die Art ihrer Erzeugnisse ein wesentliches beigetragen
hat; dient sie doch Bediirfnissen und Zielen des Menschen, die dem Alther-
gebrachten allezeit freundlich gesinnt waren, dem Schmucke der Kirchen und
dem uralten Instinkten getreuen Spiele des Kindes.

Die Spielwaren sind und waren hier wie iiberall, mit Ausnahme der relativ
guten Tierschnitzereien, gewohnliche Dutzendware, die aber der grofien Menge
der Bewohner mehr Verdienst bietet als die hohere Begabung fordernde Bild-
hauerei: an ihnen wird und wurde fast in jedem Hause des von grasigen Almen

umrahmten Tales und der durch trotzige Dolomitmauern und -Tirme abge-
i

Fig. 1. Schal in verschiedenen Stadien der Vollendung.
Modernes Erzeugnis, Wolkenstein.



2

trennten Nachbargebiete Villn68, Enneberg und Fassa heute oder bis vor kurzer
Zeit noch geschnitzelt. Den noch unférmigen Holzklotz an den Brustfleck aus
dickem Leder oder einen schon arg geschrammten Holzblock auf dem Tische
gestiitzt, arbeiten Manner und Weiber, alt und jung, an der Freude der Kleinen
und Kleinsten. Ohne zu splittern fiahrt der Stahl mit drehendem Griff bald so,
bald so gefiihrt, durch das nafigemachte kernige Holz, ein Werkzeug lost das

Fig. 2. Gridener Hausierer, Mitte des rg. Jahrhunderis.

andere ab und im Handumdrehen ist so ein Spielzeug fertig, ein Schaf oder
Hund, ein Pferd u. dergl. (Fig. r). Hier ist noch unverfidlschte Technik des
Volkes am Werk, der Bub oder das Maédel lernt von den Eltern, wie's ge-
macht wird, und Ubung tut das Ihrige dazu, die Dinge in den guten alten
Formen weiterleben zu lassen.

So im grofiten Teile des Gebietes, das waggonweise Spielzeug, hauptséachlich
Tiere, in alle Lander der Welt hinausgehen 148t. Die Bildschnitzerei, die fast
tdaglich eine Unzahl von Heiligenstatuen in bunter Versammlung bei den FaB-
malern abliefert, ist hauptsdchlich in St. Ulrich, zum Teil jetzt auch in Sankt
Christina in Groden zu Hause; dortselbst hat sich auch ein letzter Ableger
der alten Kleinkunst in der Erzeugung kleiner Figiirchen als Reiseandenken
u. dergl. erhalten. Doch hier beginnt schon die Herrschaft der Fachschulen,
deren Bereich der Forscher und Kritiker vielleicht gar nicht iiberschreiten soll,
bevor ihm nicht die Eigenart der alten Grédener Arbeiten gelaufig geworden ist.

Wie bekannt, ist die Grodener Industrie durchaus keine vereinzelte Erschei-
nung im Wirtschaftsbetriebe unserer Alpenldnder; iiberall, wo der Waldreich-
tum der verkehrsabgeschiedenen Tiler dazu die Moglichkeit an die Hand gab,
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hat man durch hausindustrielle Verarbeitung des Holzes in der langen Winters-
zeit, wihrend welcher die landwirtschaftlichen Arbeiten ruhen, den ohnehin
karglichen Ertrag derselben zu ergédnzen und aufzubessern gesucht, so in Kérn-
ten im Rosental, in der Viechtau bei Gmunden, im Berchtesgadener Lindchen,
im Schwarzwald, Bthmerwald, Erzgebirge und einzelnen Karpatengebieten.
Anfanglich wurden wohl iiberall nur landwirtschaftliche und Haus-Gerite her-
gestellt; speziell in Groden ist schon fiir das 16. und 17. Jahrhundert die Her-
stellung gedrehter
Holzschiisseln, das
sSchiisseldrah-
nen* nachweisbar.
Im 17. Jahrhundert
war diese Hausin-
dustrieschonsoum-
fangreich, dafl 1672
sogar mit einer
Verordnung gegen
die Schadigung der
Wilder von Seite
der ,,ehrsamen
Schiisseldrahnerim
Tal Gréden” einge-
schritten wurde.
Die Anregung,
sichaufSpielwaren-
erzeugung zu verle-
gen, welch letztere
namentlich auch im Schwarzwald und im Erzgebirge, zum Teil auch in den
Karpaten und auch in Grofiruiland (Gouvernement Moskau und Archangelsk)
aufgegriffen wurde, scheint urspriinglich von Berchtesgaden ausgegangen zu
sein, wenigstens ist hier diese Industrie urkundlich so friilh nachgewiesen wie
kaum:anderswo. Ein Preisverzeichnis der Berchtesgadener Schnitzwerke vom
Jahre 1655 enthilt schon sdmtliche Artikel, Vogel, Tiere auf Radern, Mannchen
und Gliederpuppen, welche nachmals auch in anderen Betrieben begegnen.
Das sogenannte Niirnberger Spielzeug stammt denn auch zum grofiten Teil
aus Berchtesgaden und dem Ammergau®, wo man sich iibrigens auch mit der
Herstellung von Figuren zweifelhaften und religiésen Charakters befafite. Nirgends
aber ist die Figurenschnitzerei in so hoher Vollendung geiibt worden wie ge-
rade in Groden. Es hidngt dies wohl damit zusammen, dafi Gréden, abgesehen
von seiner Schiisselindustrie, schon im 17. Jahrhundert ein Zentrum religioser
Bildhauerei gewesen ist, aus der sich gleichsam als ein Ableger unter Bei-
behaltung der kiinstlerischen Tendenzen die kleinfigiirliche Plastik entwickelte,
mit der wir uns hier hauptsidchlich tefassen wollen.

Fig. 3. Grodener Spitzenverkduferin, Mitte des 19. Jahrhunderts.

L W. Moroder-Lusenberg: Markt St. Ulrich in Gréden. Innsbruck, 1go8. S. 47.
2 Vergl. Dr. A. Hartmann: Zur Geschichte der Berchtesgadener Schnitzerei in Volkskunst und Volkskunde.
Bd. I. Miinchen 1g903. S. 61 ff.



Uber die Geschichte der Grddener Schnitzerei ist schon des dfteren
unter Beiziehung des einschldgigen archivalischen Materials gehandelt worden;
es sei hier besonders auf die Angaben von Franz Moroder verwiesen, die
eine Menge von Schnitzernamen und ausfiihrliche Daten iiber die Erzeugung,
Vertrieb der Arbeiten, Verkehr der Grodener in aller Herren Linder enthilt,
ahnlich wie die archivalisch noch vervollstindigte, in manchen Behauptungen
aber weniger verldBliche Schrift von W. Moroder-Lusenberg. Aus ihnen
und den von W. Exner angeregten Publikationen iiber die Hausindustrien
Osterreichs rekapitulieren wir kurz zundchst die wichtigsten historischen und
statistischen Daten'.

An den Anfingen der Grodener Schnitzerei kiinstlerischen Charakters stehen
ein paar begabte Bildhauerfamilien, welche im 17. Jahrhundert hier ansissig
waren oder sich ansdssig machten. Der ilteste urkundlich nachweisbare Bild-
hauer Grddens ist ein gewisser Christian Trebinger, der als ,sculptor' 1643
(oder 1634) zum erstenmal genannt wird. Auch seine Briider verlegten sich
auf die Holzbildhauerei. In der zweiten Hailfte des 17. Jahrhunderts tritt die
besonders kunstbegabte Familie Vinazzer auf, in ihrer Ausbildung zweifellos
von Brixener Bildhauern geleitet. Zu besonderer Bedeutung erwuchsen aus
ihr die Briider Dominik und Martin Vinazzer. Dem ersteren sind die Bischofs-
statuen am Hochaltare der St. Antonikirche in Groden aus dem Jahre 1682
zuzuschreiben, ein noch grofleres Werk ist der Hochaltar der St. Jakobs-
kirche bei St. Ulrich, den er zusammen mit seinem Bruder Balthasar schuf,
von letzterem stammen eine ganze Anzahl kleinerer signierter und darum auch
fir uns belangreicher Holzplastiken®. Aufler ihnen waren um 1700 schon eine
ganze Reihe von Meistern im gleichen Sinne tdtig, doch ging die Zahl der
Schnitzer im Tale bis um die Mitte des 18. Jahrhunderts nicht iiber 40 oder 50
hinaus. Erst in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts tritt ein ganz gewaltiger
Aufschwung ein, hauptsadchlich wohl bedingt durch die Aufnahme der Erzeugung
massenhafter kleiner Schnitzwerke, Heiligen- und Genrefigiirchen, ferner von Spiel-
zeug nach Berchtesgadener Art, welche die Grodener zunidchst im Hausierwege
selbst verschleifiten (Fig. 2). Doch mdgen hiebei auch Kaufleute aus dem Ammer-
gau und Berchtesgaden beteiligt gewesen sein, um so mehr als man die Be-
malung der Spielwaren zunichst i{iberhaupt in Ammergau besorgen lieB; erst
Ende des 18. Jahrhunderts ergriff ein gewisser Franz Runggaldier (1 1844) in
Groden selbst dieses Gewerbe. Grofie Figuren und Altdre iibersandte man im

1 W. Exner: Die Hausindustrien Osterreichs, Wien 18g0, S. 67 ff, Laub&ck, Prof. G.: Die holzverarbei-
tende Hausindustrie Osterreichs, Wien 1900, F. Moroder: Das Grédener Tal, St. Ulrich 1891, W. Moroder-
Lusenberg: Markt St. Ulrich im Grédenertale, Innsbruck 1g08.

An dlteren Werken sind vor allem wertvoll: Josef Rohrer: Ueber die Tireler, Wien 1796. Der Sammler
fiir Geschichte und Statistik von Tirol, Bd. II, Innsbruck 18c7.

Aufrichtigen und herzlichen Dank schuldet der Verfasser Herrn Dr. K. v. Radinger fiir seine werktiitige
Beihilfe beim Studium der Quellen und der im Museum fiir Tiroler Volkskunst befindlichen Griidener Objekte sowie
der Ermbglichung der Publikation derselben. Ebense sei Herrn Hofrat J. Laubdek fiir leihweise ':Fberlass.ung
einer grofien Sammlung von Grédener Holzschnitzwerken, im Besitze des k. k. Technologischen Gewerbemuseums,
zu Zwecken des Studiums und der Publikation an das k. k. Museum fiir 8sterreichische Volkskunst der verbind-
lichste Dank abgestattet, nicht minder Herrn Staatsarchivdirektor A. Mayr in Innsbruck, der dem Museum in
liebenswilrdigster Weise eine Abschrift eines Grédener Gerichtsaktes zu Studienzwecken zukommen lief, ferner
dem Bozener Museum fiir die Gewiihrung der Publikation einiger Aufnahmen, nicht zuletzt Herrn Jos. Moroder-
Lusenberg fiir die Uberlassung des Grundstockes unserer Sammlungen und so manche miindliche Belehrung,

2 F. Moroder a. a. O. 8. 59, 147. — W. Moroder a, a. O. S. 38
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17. und 18. Jahrhundert zu Fafimalern nach Gufidaun, Kastelruth, Villno8 oder
auch Bozen und Brixen. Dank ihrem Handelsgeist blieben aber die Grodener
im Vertriebe ihrer Erzeugnisse durchaus selbstindig und begriindeten sogar
kleine und grofie Kommissions-
hduser im Auslande, deren es zu
Anfang des 19. Jahrhunderts schon
etwa 350 gab, die liber alle Lander
Europas, besonders Italien, Frank-
reich, Spanien und Deutschland
verteilt waren'; manche, die als
bescheidene Hausierer angefangen
hatten, brachten es dank einer un-
glaublichen Weltldufigkeit zu einem
ansehnlichen Reichtum. Der Wert
der aus Groden selbst ausgefiihrten
Waren soll schon damals etwa
30.000 bis 5o0.coo Gulden betragen
haben. Die bedeutende Produktions-
steigerung, welche sowohl die
Spielwarenerzeugung wie auch die
Bildschnitzerei seit der Mitte des
19. Jahrhunderts durch Einfiihrung
mechanischer Drehbidnke fiir man-
che Artikel, andererseits durch die
Begriindung von Schulen und eine
formliche Monopolisierung der re-
ligiosen Bildhauerei auf Gréden er-
fuhren, haben die jdhrlich umge-
setzte Summe auf etwa 1,000.000 K
erhoht. Die Produktion ist also noch
immer eine massenhafte, der Erwerb
des einzelnen infolge der Billigkeit
der Artikel aber ein dufierst geringer
und nur stillschweigend geduldeter
Holzfrevel ermoglicht den Schnit-
zern uberhaupt einen Verdienst.

Erst seit den Dreifligerjahren des 1g9. Jahrhunderts ergriffen angeblich auch
die benachbarten Tialer Fassa, Enneberg und Villno8 die Spielwarenindustrie?,
hauptsdchlich Tierschnitzerei, die kirchliche Bildhauerei ist stets auf Gréden
beschrankt geblieben.

Gehen wir nun auf Kiinstler und Arbeiten selbst ndher ein, so geht es uns
hier wie in so vielen anderen Fillen: die Zusammenfassung der Arbeiten zu

Fig. 4. Holzbiiste, gefafit und vergolder.
Signiert M V 1725,

1 In Italien gab es deren allein 229 auf 6g Plitzen, in Spanien 28 auf 15 Plitzen, in Frankreich 13 auf
4 Plitzen, in Deutschland 11, ferner solche in Holland, England, Polen, Rufiland, Alexandrien, Amerika usw.
Vergl. Steiner a. a. 0. 8. 32.

2 F. Moroder a. a. O. S. 66.
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Gruppen kann nur auf stilkritischer Basis erfolgen, von Mitteilungen iiber
bestimmte Kiinstler und ihre Leistungen nehmen die zeitgenossischen Nach-
richten génzlich Abstand, soweit es sich nicht um Maianner handelt, die in der
hohen Kunst sich einen Platz errangen und die Tradition, die sich im Tale an
die alten Artikel hiatte kniipfen konnen, ist, soweit die Erkundigungen des Ver-
fassers reichen, so gut wie géanzlich erloschen.

Eins aber mufl auffallen, wenn man die alten und die neuen Nachrichten
iiber Groden zusammenhédlt und dazu an
den Hausern die Namen der noch heute
tatigen Bildschnitzer liest; es ist die stan-
dige Wiederkehr bestimmter Kiinstlerfami-
lien, der Vinazzer, Demetz, Mahlknecht,
Moroder usw., die schon vor mehr als einem
Jahrhundert Kiinstler und Bildhauer — oft
von internationalem Rufe — waren und es
bis auf den heutigen Tag geblieben sind.
Gewifl wirkten hiezu auch auflere Umstédnde
mit; auch in den Ziinften erbte sich das
Gewerbe ja gern vom Vater auf den Sohn,
hier stehen wir aber, wenn wir uns die
Qualitdt der Leistungen vor Augen halten,
zweifellos vor einem hochst interessanten
Phanomen der Vererbung spezifischer, gei-
stiger und zwar kiinstlerischer Anlagen, das
eine Untersuchung vom familiengeschicht-
lichen und rassenbiologischen Standpunkt
aus gewifl verlohnen wiirde.

Angeborenes Talent, aber auch die rechtschaffene Verwaltung desselben,
die Sittenstrenge und Sparsamkeit mit den besten Giitern des Leibes und
Lebens, die von den herumwandernden Grodnern und Grédnerinnen allezeit
gerihmt werden, die Treue, welche sie der Heimat solchermafien bewahrten,
hat den Bewohnern des Tales diesen achtunggebietenden Platz in der Geschichte
der Volkskunst eingetragen.

Uns bietet diese Tatsache bis zu einem gewissen Grade wenigstens die
Gewihr, dal die Grodener zwar die Anregung zu ihren vielfdltigen und reiz-
vollen Arbeiten oft und immer wieder aus fremder Herren Lénder schopften,
dafl es aber wohl stets ein angestammter Bewohner des Tales, ein Vinazzer,
Demetz oder ein anderer gewesen ist, der sie oft mit erstaunlichem Kénnen
in Schnitzwerk umsetzte und gegebenenfalls die Leistungen seiner Arbeits-
genossen weit iberragte. Aber da fast jedes Haus ein oder das andere Mal
ein solches Talent barg, hielt man die Namen derselben gar nie fest; es liegt
dies eben auch im Wesen einer Hausindustrie; auch heute weil der FaB-
maler in St. Ulrich, dem die Statuen frisch und unausgetrocknet von den
Schnitzern ins Haus geliefert werden, nicht, wer eigentlich ihr Schopfer ist,
wie sich der Verfasser im Sommer 1913 mehrfach zu iiberzeugen Gelegenheit
hatte.

Fig. 5. Steinmedaillon.
Signiert: Marti(n Vinaz(zer) 1730.
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Es sind nun aber auch die Angaben iiber die verschiedenen Arten der
Grodener Erzeugnisse aus dlterer Zeit durchaus nicht vollstaindig; besonders
sind chronologisierende Mitteilungen, bis in die Schriften W. Moroders hinein,
nur mit Vorsicht aufzunehmen.

Von auBerordentlichem Wert ist unter diesen Umstinden ein Katalog von
Grodener Holzwaren, etwa aus der Mitte des 1g. Jahrhunderts, welchen das
Museum fiir Osterreichische Volkskunde im Sommer 1913 aus dem Besitze
von Josef Moroder erwerben konnte (Tafel XII und XIII). Obwohl leider nicht
vollstidndig, bietet er doch auf zwdlf gestoche-
nen und handkolorierten Bldttern mit deut-
scher, italienischer, spanischer, franzosischer,
englischer und holldndischer Aufschrift einen
bislang kaum erhofften Uberblick iiber die
verschiedenen Erzeugnisse der Grodener
Schnitzer und — Korbflechter aus damaliger
Zeit, denn auch dieses Gewerbe war ebenso
wie die schon im 17. Jahrhundert vermu-
tungsweise ' aufgenommene Spitzenkléppelei
(Fig. 3) von den unternehmenden Grodenern
in Schwung gebracht worden. Beide Indu-
strien werden hoffentlich im Rahmen dieser
Zeitschrift einmal eine umfédnglichere Dar-
stellung erfahren.

In sehr wiinschenswerter Weise wird der

Katalog erganzt durch zwei Mustertafeln von Ff‘;i'm'q;;:!?:::::iii;: ;L:::::“
Holzarbeiten aus Groden und Villné8 im k. k.
Technologischen Gewerbemuseum in Wien, die uns zugleich iiber die Unter-
schiede und Beziehungen der nachbarlich betriebenen Industrien Aufschlufl
geben. Die Durchfiilhrung einer strengen Scheidung scheint auf Grund dieses
Materiales kaum geboten, selbst dort, wo sie moglich wiare, da es sich in der
Regel um wenig charakteristische Dutzendware handelt, die auf Bestellung
von Verlegern hier wie dort gearbeitet wurde. Auf eine Ausnahme wird noch
des ndheren einzugehen sein.

Jedenfalls konnen wir aber auf Grund dieser Daten den gesamten Bereich
der Hausindustrie Grodens und seiner Nachbartiler als ein kiinstlerisch wohl-
umschriebenes Gebiet ansehen, innerhalb dessen freilich individuelle Leistungen
zu verschiedenen Zeiten emporgebliiht sind; ihre Schopfer von Fall zu Fall
kennen zu lernen, muff aber wohl einem giinstigen Zufall iberlassen bleiben.

Die religiose Bildschnitzerei.

Individuelles Kiinstlertum steht zweifellos an den Anfangen der Grodener
religiosen Bildhauerei, die, wie oben erwahnt, auf die Familien Trebinger und
Vinazzer zuriickgefithrt werden kann.

Die Zuschreibung von kleineren Arbeiten (abgesehen von den Altdren usw.)
an dieselben und andere um 1700 lebende Bildhauer kann aber auch nur in
seltenen Fillen erfolgen. F. Moroder erwahnt ein paar Statuen von Martin
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Vinazzer aus dem Jahre 1717 als in seinem Besitz befindlich'!, das Museum fiir
osterreichische Volkskunde erfreut sich des Besitzes einer M. V. 1725 signierten
Reliquienbiiste (in Meran erworben), als deren Urheber wohl gleichfalls der oben

e genannte Kiinstler angenommen werden kann.

E—— R (Fig. 4.)

Mit zu den altesten Grodener Arbeiten gehoren
kleine Schnitzwerke und Plastiken aus einem ala-
basterartigen Gestein, das unweit Klausen gebrochen
worden sein soll. Derlei Material ist wohl vieler-
orts und von altersher zu Gebrauchsgegenstdnden
verarbeitet worden; so erzeugte man einfache
schalenférmige Lampen aus Speckstein namentlich
in Pfunders, von wo sie auch ins Tauferertal ver-
handelt wurden, im Pievetal (Buchenstein) hat man
angeblich Tintenzeuge u. dergl. aus weichem Ge-
stein geschnitten, in Groden lenkte die Ubung in
kiinstlerische Bahnen ein. Das Museum fiir oster-
reichische Volkskunde besitzt ein Marti(n) Vinaz(zer)
1730 signiertes Medaillon der Madonna mit dem
Kinde als Beispiel hiefiir, das zugleich das hohe
Konnen dieses Kiinstlers beweist (Fig. 5). Ubrigens
soll sich auch ein weibliches Mitglied der Familie
Vinazzer, Margarete Vinazzer, in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts mit Alabasterschnitzerei be-
schaftigt haben’.

Beglaubigte Erzeugnisse dieser Industrie sind
bisher sehr wenige bekannt; hochst wahrscheinlich
gehort aber das Alabasterrelief (Fig. 6) hier herein.
Nach dem dazugehorigen Rahmen ist dasselbe in
das Ende des 18. Jahrhunderts zu versetzen. Das
Stiick diirfte aber nach einer weitaus dlteren Dar-
stellung gearbeitet sein. Es betrifft die Legende der
hl. Maria von Weiflienstein, eines der bekanntesten
Siidtiroler Wallfahrtsorte. AuBlerdem sind bisher

Fig. 7. Kruzifixus, um 1700. nur ein ganz verwittertes Relief (Pieta) aus Sankt

Ulrich und einige ganz spadte Serien von Apostel-
figuren und vom Gang nach Golgatha bekannt geworden, von denen einzelne
sogar noch als Ladenhiiter bei den Verlegern in St. Ulrich zu finden sind.

Uber kleinere Holzschnitzwerke aus der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts
haben wir bisher so gut wie gar keine Nachrichten; umfinglichere lokale
Forschungen werden hiefiir vielleicht noch einiges Material zutage fordern
kénnen; vermutlich gehort hieher eine in Cortina d'Ampezzo erworbene Ma-
donnenfigur (Tafel 1, Fig. 1); durch die flache Behandlung der nur in der
Vorderansicht wirksamen Figur-— ein Charakteristikum fast aller spateren Grodener

| F. Moroder a. a. O. S. 148.
2 F. Moroder a. a. 0. 5. 147.
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Arbeiten — wird dies zu mindestens wahrscheinlich gemacht. Eine sicher be-
rechtigte Vermutung ist es, daf man vor allem Christusfiguren, daneben wahr-
scheinlich auch Heiligenstatuen geschnitzt hat,

Die Zahl der an Strafien, Wegen, in Kapellen, Hausern usw. in Tirol an-
gebrachten Christusfiguren
ist ja auch heute noch eine
ganz aufierordentlich grofie,
aus der massenhaften Ver-
wendung gerade dieser Er-
zeugnisse diirfte es zu er-
kldren sein, daf} in Groden
eine so grofile Zahl von
Schnitzern, die gewiffi im
Verlauf von zwei Jahrhun-
derten ganze Wailder ver-
schnitzelt haben, fir ihre
Arbeiten dauernden Absatz
fanden; andere Arbeiten
sind gewifl zu allen Zeiten
ihnen gegeniiber in der Min-
derheit gewesen.

Von Korpussen besitzt
das Museum fiir Gsterrei-
chische Volkskunde Beleg-
stiicke aus verschiedenen
Perioden; sie sind samtlich
im Tale selbst gesammelt
und also wohl ziemlich
sicher bodenstdndiges Er-
zeugnis. Unter ihnen zeigt
das d&lteste Stiick (Fig. 7)
ein sehr ansehnliches Kon-
nen, gut ist auch die schon
verhaltnismaBig spate Ar-
beit Fig. 8.

Die letzte Arbeit, etwa
aus den Sechzigerjahren des vorigen Jahrhunderts kommt am wenigsten gut
weg. (Fig. 9.)

Sehr volkstiimlich gestaltet ist der Kruzifixus (Tafel X, Fig. 1). Anbetracht
der plumpen echt béduerlichen Wiedergabe des Gekreuzigten scheint das Stiick
zunéchst gar nicht dem Kreise der Grodener Schnitzereien anzugehoren; daB es
trotzdem ein Erzeugnis des Tales ist, beweist aber die gloriolenartige Ver-
zierung, die das Bildnis einfafit: es ist dies ein ganz getreu in Grédener Art
ausgefihrter Bilderrahmen, sogar die Randkehle zur Aufnahme des Bildes fehlt
nicht; jedoch hat man schon wahrend des Schnitzens durch Stehenlassen eines
Fuflansatzes auf die Anbringung am Kruzifix Bedacht genommen.

Fig. 8. Kruzifixus, gefaBt, um 18o0.
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In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts begegnet in Groden eine sehr
charakteristische Gruppe von kleinen Schnitzwerken; es sind offenbar ungemein
reichlich erzeugte Serienfigiirchen auf zierlichen Sockeln: Jesus als guter Hirte,
der auferstandene Heiland, Maria, Josef und verschiedene Heilige (Tafel I,
Fig. 4—35).

Solcherlei Figuren diirften, nach
verschiedenen erhaltenen Belegstiik-
ken zu schlieflen, seit dem Ausgang
des 15. Jahrhunderts, vielleicht im
Anschluf an den kleinfigiirlichen
Schmuck gotischer Altarbauten, ziem-
lich haufig aus den Werkstiatten re-
ligioser Bildschnitzerei hervorgegan-
gen sein; sie als Genrefigiirchen ein-
zeln zu verwenden, ist aber erst eine
Mode des 18. Jahrhunderts, das na-
mentlich auf siiddeutschem Gebiet
recht beachtenswerte Leistungen die-
ser Art — zumeist wohl stddtischen
Ursprungs — aufweist.

Die hier hereingehorigen Arbeiten
aus dem Ammergau tragen schon
nur mehr den wenig individuellen
Charakter hausindustrieller Erzeug-
nisse im allgemeinen an sich, auch
die Grodener Arbeiten ragen ihrer
Qualitdt nach in dieser Zeit kaum
tiber dieses Mafl hinaus; was die Zuschreibung speziell zu Gréden betrifft, so
kann sich diesselbe, abgesehen vom allgemeinen Charakter der betreffenden
Stiicke, in erster Linie auf Einzelheiten der Schnittfiihrung und die Art der
Fassung stiitzen, eine Beweisfithrung, die uns insofern zu ziemlich sicheren
Schliisssen berechtigt, als sich die wenigen Grundtypen durch Beispiele, die
im Tale selbst gesammelt wurden, zur Geniige belegen lassen. Zur Abbildung
gelangten in unserer Abhandlung dementsprechend nur solche Stiicke, die ent-
weder aus Groden selbst stammen oder mit diesen vollig iibereinstimmen. Ein
sehr wertvolles Kriterium fiir die Unterscheidung namentlich von Oberammer-
gauer Arbeiten, auf das Prof. F. Zell so freundlich war mich aufmerksam zu
machen, bildet das verarbeitete Material; die Grodener verwendeten fiir ihre
Figuren ausschlielich Zirbelholz, nur fir die Spielwaren und in neuerer Zeit,
seit etwa 1850, wurde auch Fichtenholz gebraucht, wogegen in Ammergau die
Zirbelkiefer in so grofien Bestidnden tiberhaupt nicht auftritt und alle besseren
Figuren und Christusse aus Lindenholz hergestellt wurden.

Die stilistischen Ubereinstimmungen mit Ammergauer Arbeiten — Berch-
tesgaden hat fast ausschliefllich nur einfache Spielwaren geliefert sind in
manchen Fillen ziemlich weitgehende, was durch die schon angefithrte Handels-
beziehungen seine volle Erkldrung findet. Das gilt namentlich von den mit

Fig, g. Kruzifixus, gefaBt, um 1870.
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Bronzetinkturen gefaBiten, ziemlich vollrund geschnitzten Figuren, doch scheint
uns ein schwungvollerer, mehr italienisierender Stil, die Grédener Figuren von
siiddeutschen Leistungen schon in der ersten Periode, die wir etwa von
1750- 1790 reichen lassen mochten, deutlich zu scheiden.

Die Haltung der Grodener Heiligenfiguren ist in dieser dem Zeitstil ent-
sprechend zumeist eine weichlich bewegte; die Gewandung besitzt einen gewollt
starken Schwung, der hauptsachlich in der Vorderansicht der Figuren wirksam
ins Auge fallt. Auf Schirfe des Schnittes legt man kaum Gewicht; dieselbe
wird auch in uns wenig sympathischer Weise durch die dicke Grundierung
der mit Bronzetinkturen hiufig hergestellten Fassung beeintrachtigt.

An diesem Typus scheint man ziemlich lange, selbst bis ins 1g. Jahrhundert
hinein, festgehalten zu haben, zwischendurch laufen naturgemiffi auch unge-
schicktere Arbeiten, vermutlich von ungeiibteren Kopisten nachgeschnitzt, viel-
fach in Korperproportionen oder Behandlung des Gesichtes mangelhaft geraten
oder mit iiberfliissigen Details in der Gewandung versehen; es mufi uns wunder
nehmen, daB doch die guten Arbeiten iiberwiegen, wenn wir in einer Quelle
aus dem Anfange des 19. Jahrhunderts (1807) lesen, was fiir Hilfsmittel den
Schnitzern im allgemeinen zu ihrer Bildung zu Gebote standen: ,,Gewodhnlich
arbeiten sie nach schlechten Augsburger Bildern, nach Kupferstichen in alten
Legenden . . . . gute Kupferstiche oder Zeichnungen haben sie nur selten vor
sich; auch lernt keiner zeichnen'‘,

In den geringeren Arbeiten haben wir wahrscheinlich Leistungen von
ungelernten Schnitzlern aus anderen Gewerben zu sehen, denn schon 1679
protestieren nach einem uns erhaltenen Gerichtsakt aus Gufidaun, ,einige alte
unnd andree maistern der pilthawer khunst in Greden*, daf§ ,einige junge und
anhebende pilthauer, darunter erschinen Georg Vinatzer, Jacob Varlunger sonst
maurer, Philiph Mulsiner sonst pekh, Hanns Pranzeffer sonnst millner, Domenig
Puntegler maurer und noch zwen andere*, unbefugterweise gleichfalls das
Schnitzerhandwerk betreiben. Wie es von ihnen heifit: ,,so thuen sie die arbeith
gleichsamb verstimplen, dasselbe wolfeil hinweckhgeben . . . und ,,Da disen
leiten hingegen gebirete, bei jedes hannttierung zu verbleiben oder die khunst
recht zu erlernen und sich zu verhalten, wie sich gebirth, also sye clegere umb
die abstellung piten.*

W. Moroder meint offenbar aus diesen und den im folgenden aufzufithrenden
Angaben schliefen zu konnen, daB schon damals die Spielwarenindustrie in
Groden aufgenommen worden sei, und daB diese neuartige Erzeugung den
Verdruf8 der alten Bildhauer weckte®, unseres Erachtens geht daraus lediglich
hervor, dafl diese jungen Bildhauer dasselbe Schnitzwerk herstellten wie die
alten, nur schlechter, und aus der Tatsache, daB sie jeder eigentlich ein anderes
Gewerbe hatten sowie aus der Konstatierung, daff ihnen dies nicht zu ver-
wehren sei, ,absonderlich zu winterszeiten, da sye sonnst khein aufenthalt
haben;*“ und spiter ,noch thuen beklagte ir arbaith diser eunden verkhaufen,
sondern weit hinweckhtragen®, ist zunachst nur zu schlieflen, dal damals die
alte fiir den lokalen Bedarf arbeitenden Bildhauerei in die Bahnen einer Haus-

1 J. Steiner im ,,Sammler f. Gesch. u. St Bd. 11, 8. 15.
2 W. Moroder a. a. O. 8. 52.
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industrie einzulenken anfing, was den alteren Vertretern derselben aus wirt-
schaftlichen wie aus kiinstlerischen Griinden zuwiderlief. Die Nipp- und Spiel-
sachen in der Form, wie sie uns erhalten sind, haben die Grodener aber erst
viel spater kennen gelernt, wozu das , Hinwegtragen der Arbeit, d. h. der
Hausierhandel gewifi den Anstoff bot.

Jedenfalls haben sich die gelernten Bildschnitzer als
eigentliche Trédger der kiinstlerischen Produktion in Gro-
den stets von den schlecht und recht ihnen nachstreben-
den Hausindustrie-Arbeitern abgehoben und weitaus
mehr als diese auf die Qualitit ihrer Erzeugnisse geachtet.
Bedeutendes kiinstlerisches Konnen verrat der liegende
Christus (Tafel I, Fig. 6), etwa aus der Zeit von 1760—8o.

Hervorragend gewandte Schnittechnik bei einer ge-
wissen italienischen Weichlichkeit zeigt auch der hl. Se-
bastian (Tafel I, Fig. 6) aus der Zeit nach 1800, der uns
nun zu einer anderen ziemlich gut umschriebenen Gruppe
von Arbeiten aus der Zeit um 1800 iiberleitet, es sind
dies zwei Martyrer mit Palmen (einer derselben, Tafel I,
Fig. 3), ein Relief der hl. Dreifaltigkeit (Fig. 11) und ein
Martyrium des hl. Bartholoméaus (Tafel I, Fig. 2). Die
beiden Mairtyrer zeigen ganz treffliche Tiroler Bauernge-
sichter, die Gewandbehandlung ist gut durchgefiihrt, mit
ihren geraden Furchen &dhnelt sie der an der hl. Drei-
faltigkeit, bei welch letzterer die kréftige Art der Schnor-
kelung auffillt. Weit iiberragt werden aber beide Bei-

. spiele von der szenisch auflerordentlich lebendigen Dar-

Fig. ro. Jesus, der gute Hirte, stellung des Martyriums. Der Schnitt ist hier ein ganz
Groden, 18, Janthunder 2welt® pesonders flotter, die Charakterisierung eine meisterhatte,
- — man vergleiche das Gesicht des linken Mordknechts, —

alle unniitzen Details sind vermieden; die Gewandplastik wird vermittels eines
groBiziigigen, fast geradlinig verlaufenden Furchenschnittes erreicht, der einiger-
maBen an die friiher erwidhnten Arbeiten gemahnt, aber doch wieder ganz
individuell geartet ist. Es handelt sich hier zweifellos um die Arbeit eines
ganz hervorragend begabten Kiinstlers, eine ausgesprochenermafien individuelle
Schépfung, die sich ganz bedeutend von der gewdhnlichen Dutzendware abhebt;
iiber den Urheber derselben eine Vermutung zu &dufiern, ist leider ganz un-
moglich. Mit Fug darf man wohl italienische Schulung bei ihm annehmen, die
Auffassung all der genannten Figuren, mit Ausnahme der beiden Martyrer,
bewegt sich kaum in deutschen Bahnen. Die an diesen Figuren in so wvoll-
endeter Weise in Anwendung gebrachte Schnittfilhrung hat, wie Figuren an
Uhrstindern usw. beweisen — allerdings in mancher Beziehung verflacht —, auch
noch spiater fortgelebt und kann als charakteristische Schnittart eines grofien
Teils der Grodener Arbeiten von 1800— 1830 etwa gelten. Doch kommt im
19. Jahrhundert das Einlenken der hohen Kunst in klassisch ruhige Bahnen,
die schlichtere Artung der religiosen Malerei auch in Groden allmahlich zur
Geltung; die Schnitzerei folgt einem ruhigeren Stil und bleibt demselben bis
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in ihre letzten Arbeiten treu (Tafel II, Fig. 5, 7). freilich zeigen diese oft eine
starke Verrohung der einst sicheren und schnittgewandten Technik.

Uber die einzelnen Arbeiten aus dieser Zeit ist nicht viel zu sagen; die ab-
gebildete Papstfigur ist recht gut gearbeitet, doch erliegen die Schnitzereien
in der zweiten Halfte des 1g. Jahr-
hunderts vielfach der Schablone,
welche die 1872 gegriindete Fach-
schule tiir religiose Bildhauerei hie-
fiir vortrug; bevor wir uns diesem
Entwicklungsstadium zuwenden,
miissen wir ganz kurz unseren Blick
auf die Entwicklung der Krippen-
schnitzerei zuriicklenken.

Die Krippenschnitzerei dirfte
in Groden schon seit dem Ende
des 18. Jahrhunderts betrieben wor-
den sein und fillt wohl zum grofi-
ten Teile in das Bereich kiinst-
lerisch wenig bedeutungsvoller
Massenproduktion, wie sie ebenso-
gut in Berchtesgaden, Ammergau
und anderswo zu Hause war; bis-
her ist uns nur eine zu einer Krippe
gehorige Figur bekannt geworden,
welche mit der wirklichen Bild-
ok ' schnitzerei kiinstlerisch in Zusam-

Fig, 11, Heilige Dreifahigkeit, Griden, um 1800, menhang gebraCht werden m\lﬁ:

es ist dies eine Hirtenfigur von be-
sonders guter Schnittart; namentlich was die Kleidung betrifft, ist sie ziemlich
grofizligig behandelt (Tafel VI, Fig. 8). Sehr nahe steht ihr ein Leiden Christi, mit
ca. 70 Figuren in Bozener Privatbesitz, durch treffliche Charakterisierung der
Gesichter ausgezeichnet, und ebenso zwei Reliefs, gleichfalls aus einer Kreuz-
gangserie, an denen italienische Mache mit ziemlicher Deutlichkeit hervortritt.
Vielleicht stammen sdmtliche angefiihrte Stiicke aus einer Grodener Werkstatt,
die etwa in der Zeit um 1800 ihre Titigkeit entfaltet haben diirfte. Jedoch ist
diese Zuschreibung durchaus keine sichere.

Kleine Hausaltarchen, Kreuzigungsgruppen u. dergl. sind vielleicht direkt in
Anlehnung an Berchtesgadener Vorbilder bis in die Mitte des 1q. Jahrhunderts
als gewohnliche Dutzendware erzeugt worden.

In der zweiten Halfte des 1g. Jahrhunderts, und zwar im Jahre 1872, wurde
eine private Fachschule fiir Bildschnitzerei von Ferdinand Demetz in St. Ulrich
erdffnet!. AuBerlich verdankt ihr die religiose Bildhauerei gewif8 einen michtigen
Aufschwung, da durch sie zahlreiche Arbeitskrifte nicht bloB aus Groden,
sondern auch von weiterher ins Tal gezogen wurden und in die Lage versetzt
waren, das Schnitzen bei planmiBiigem Unterricht rasch zu erlernen. Die Zahl
B L F. Moroder a. a. O. 5. 155,
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der Werkstitten steigerte sich bald auBerordentlich und die Holzbildhauerei
wurde von den Grddenern formlich monopolisiert. Aber gerade die massenhafte
Erzeugung hat wohl die schablonenhafte Auffassung férdern geholfen, die in
trostloser Leere heute fast allen Bildhauerarbeiten, die wir in kirchlichen Hand-
lungen zu sehen bekommen, innewohnt. Auch im Tale selber kann man sich
bei der Betrachtung der modernen Erzeugnisse des gleichen Eindruckes nicht
erwehren; von den wenigen ausdrucksvollen Werken wirklicher Bildhauer,
wie etwa Josef Moroders, abgesehen, sind dieselben durchaus konventionell
und unbedeutend. Gewif8 tragt daran auch die heutige Fafimalerei schuld; die
Farben, die den Malern geboten werden, gehodren, aller satten Tone bar, zu
den stumpfsten Mischungen, die man je verwendet hat, auerdem herrscht das
Bestreben, die Figuren, Wachspuppen gleich, moglichst lebenswahr zu bemalen.

Aus diesem Zustande herauszukommen, kann
nur gelingen, wenn man von vornherein mehr
Gewicht auf den kiinstlerischen Wert der Arbei-
ten legt. Dazu bedarf es zunidchst charaktervoller
Vorbilder und dann gilt es, auch beim Fassen
auf den Charakter des Materials Bedacht zu neh-
men. Nur so kann die jetzige, an die schwéch-
lichsten Dreifarbendrucke gemahnende Manier
zu einem Kkraftvolleren Stil gefithrt werden.

Die Rahmenschnitzerei und die figiirliche
Kleinplastik des 18. Jahrhunderts.

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts wurde nach
Steiners Angaben das Schnitzeln von Bilderrahmen
in Groden durch einen gewissen Johann de Metz
zu Schnaut in Schwung gebracht!. Die hietiir an-
: gegebene Jahreszahl 1703 ist nun allerdings un-

Fig. 12, Karrikaturkopf, Villn&8, richtig, ebenso unsicher ist aber die Annahme

st W. Moroders, daff die Rahmenschnitzerei schon
1678 aufgekommen sei, mindestens bleibt er uns den Beweis hiefiir schuldig.
Wir vermuten, dafl er zu dieser Behauptung durch eine irrige Deutung des
Gufidauner Gerichtsaktes von 1679 gefithrt wurde, mit der wir uns schon in
einem fritheren Abschnitt auseinandergesetzt haben.

Was uns an Grodener Bilderrahmen erhalten ist, deutet vielmehr darauf
hin, daf man mit dieser Industrie keinesfalls vor 1700 begonnen haben diirfte.
Ob dieselben mit dem erwdhnten J. Demetz in ihren Anfingen in Beziehung
gebracht werden dart, erscheint allerdings fraglich, da dieser erst 1703 geboren
ist; sicher sind solche aus der Tradition geschdpfte Hinweise aber insofern
sehr beachtenswert, als sie in der Regel an hohere individuelle Leistungen auf
einem bestimmten Gebiet ankniipfen.

Die ersten Rahmen sollen nach Steiners Bericht blof aus halbovalen Stdben
bestanden haben®. Die uns vorliegenden spdteren Erzeugnisse zeichnen sich

1 Sammiler f. Gesch. n. 5t. Bd. II, 8. 15.
% a a 0.8 15
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Fig. 13. Karrikaturképfe, Villnp, zweite Hillte des 1g9. Jahrhunderts.

durch einen besonders schwungvollen Schnitt aus (Tafel X, Fig. 3 und 5), je-
doch sind von sicheren Grédener Arbeiten aufier ganz unbedeutenden kleinen
Rahmen kaum mehr als die beiden abgebildeten Typen bekannt geworden,
so daB die weiteren Nachrichten Steiners sehr plausibel erscheinen, daB der
Absatz der Rahmen bald stockte! und daB man nun anfing, andere Dinge zu
schnitzen. Es sollen dies Figuren zu Weihnachtskrippen, Christusse, Heiligen-
figuren und allerlei Spielzeug fiir Kinder, als besonders Pudelhunde, Pferde,
Lowen usw. nach Art der Berchtesgadener, doch um vieles besser als diese,
gewesen sein. Darin ist Richtiges mit Unrichtigem vermengt, da die religitse
Schnitzerei, wie bereits abgehandelt, in Groden ja viel dlter ist. Beziiglich der
Spielwaren scheinen die Angaben ziemlich zutreffend; wir méchten diese Ar-
beiten, entgegen den Annahmen von F. und W. Moroder, keinesfalls vor die
zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts zuriickdatieren und eher noch die Erzeugung
von Genrefigiirchen, Tierstiicken und Uhrstéindern fiir dlter halten als die Spiel-
warenindustrie, aber auch fiir diese reichen die bisher bekannt gewordenen
sachlichen wie urkundlichen Belege sicher nicht vor die angegebene Zeit zu-
riick. Eine Vermutung, die viel Wahrscheinlichkeit fiir sich hat, ist es, dafl die
Grodener, die nachweislich ihre Erzeugnisse vielfach zum Fassen nach Berchtes-
gaden und Oberammergau lieferten, erst von dort her die Anregung schépften,
neben ihren alten, doch immer mehr auf kiinstlerischen Ernst bedachten Ar-
beiten, auch die als Massenartikel viel Geld abwerfenden Spielwaren in der
eigenen Heimat zu erzeugen. In diesem Sinne ist die Bemerkung Steiners, daB
die Grodener Spielwaren ,,nach Art der Berchtesgadener" schnitzten, vielleicht
wortlicher aufzufassen, als sie urspriinglich vermeint gewesen sein mag. Von
dem nachweislich hohen Alter speziell der Berchtesgadener Spielwarenindustrie
war schon frilher die Rede. Aus der Aufnahme einer neuen Produktion ist
dann auch die rasche Zunahme der Schnitzer im Grddener Tale zu erklaren,
die — um die Mitte des 18. Jahrhunderts etwa nur g0 oder 50 an der Zahl —
um 1800 schon 300 Vertreter besaflen?

Die altesten Genrefiguren, die in Grdden geschnitzt wurden, entsprechen
aber gar nicht den Berchtesgadener Spielwaren, sondern bewegen sich durch-
aus im Bereiche jener Geschmacksrichtung, welche in der Porzellanplastik,

1 Arbeiten wie Schiittenktpfe u. dergl.,, die gleichfzlls in dieses Bereich gehtiren, haben wohl von jeher nur
beschréinkte Geltung zals Handelsobjekte gehabt. (Vergl. Tafel ¥, Fig. 2.)
? F. Moroder a. a. 0. S. 59,
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vor allem Meifiens, schon im ersten Drittel des 18. Jahrhunderts herrschend
geworden war und welche sie bis ans Ende desselben beibehielt. Die Grédener
wufiten sich mit ihrem hochentwickelten Geschiéftssinn dieser Mode sehr wohl
anzupassen und iibersetzten fiir ihre doch zumeist kleinbiirgerlichen Kreisen
angehorigen Abnehmer die feinen kiinstlerischen Typen des Porzellans in ein
billigeres und ihnen unmittelbar zugingliches Material, das Holz, ein Vorgang,
der in unseren Alpenldndern an Gebrauchsgerdten aller Art hundertfiltig zu
beobachten ist. Dabei blieben ihre Arbeiten, wie dies in der Volkskunst fast
ein Gesetz genannt werden kann, etwa um ein Menschenalter hinter der Mode
der tonangebenden Kreise zuriick, so da wir die Aufnahme der Produktion
etwa in die Zeit nach 1750 werden verlegen konnen. Im Bereiche derselben
finden wir zu dieser Zeit so ziemlich alle Typen wieder, welche die Porzellan-
plastik schon frither sich zu eigen gemacht hat.

Sehr gebriuchlich scheinen Schiferpaare gewesen zu sein (Tafel 11, Fig. 1
und 4); man beachte, wie bisweilen auch die Fassung dem Stil der Porzellan-
malerei folgt (Tafel III, Fig. 6--7). Haufig sind ferner Allegorien der Jahres-
zeiten (Tafel II, Fig. 2—3); eine zeitgendssische Beschreibung (1796) erwéhnt
auch Figuren der , ,Gerechtigkeit, Fortuna‘ usw.; besonders beliebt waren gewif§
auch volkstiimliche Typen, Bettler' u. dergl., beziiglich derer stilistisch ein starker
italienischer Einschlag bemerkbar ist (Tafel IV, Fig. 6). Es lage nahe, gerade
bei letzteren Figuren an unmittelbare handwerksméfiige Beziehungen zur hoch-
entwickelten italienischen Krippenschnitzerei und Modellierkunst zu denken, die
von hier aus auch zur Porzellanplastik hiniiberleiten; der Tradition zufolge
waren es namlich vielfach die Modelleure der von Karl III. in Neapel begriin-
deten Porzellanfabrik, die in ihren freien Stunden die Kopfe oder auch die
ganzen Figuren zu den kiinstlerisch so reich ausgestatteten Neapolitaner-Krippen
formten®. Die Krippen verdanken diesem Vorgang ein Grofiteil ihres kiinst-
lerischen Wertes, die Porzellanplastik sicher aber den grofiten Teil ihrer volks-
timlichen Sujets. Die Grodener haben diese aber doch wohl erst von der
Porzellanplastik iibernommen, da so gut wie alle einschlidgigen Arbeiten als
Genrefigiirchen ohne szenischen Zusammenhang gedacht sind. Sie sind in der
Regel auf ornamentale Postamente gestellt und ergénzen sich sehr hiaufig auch
als Gegenstiicke. Da vielfach, besonders in Bayern, holzerne Modelle fiir die
Porzellanfiguren hergestellt wurden, so erscheint damit eine ganz direkte hand-
werksmiéfige Beziehung der Porzellanplastik zu der Holzschnitzerei hergestellt.

Nach 1800 werden die Figurgn unter gewissen stilistischen Abwandlungen
allgemach immer mehr in das Bereich volkstiimlichen Geschmackes heriiberge-
zogen und so leitet die ganze Gruppe ziemlich zwanglos zu den mehr und mehr
mit heimatlichen Typen sich befassenden Arbeiten des 1g. Jahrhunderts iiber.

Dem Schnitte nach 148t sich in dieser Zeit ein deutliches Fortschreiten in
der Materialgerechtigkeit erkennen, Die Schiferpaare und die im ganzen wohl
dlteren allegorischen Darstellungen sind sorgféltig vollrund geschnitten, gleich-
sam modelliert, erst ca. um 1800 begegnet ein scharferer flotterer Schnitt, der
uns auch schon an den religidsen Darstellungen aufgefallen ist.

| Rohrer: Uber die Tiroler, S. s51.
? Dr. G. Hager: Die Weihnachtskrippe. Miinchen 1goz, 8. 116 f.



17

Einen #hnlichen Unterschied, namlich zwischen vollrunden und, wie uns
scheint, &lteren Figuren und jiingeren, mehr in die Fliache geprefiten, beson-
ders flott geschnitzten Stiicken lassen auch die sehr originellen Karrikatur-
schnitzereien erkennen (Tafel V, Fig. 1, 2, 4, 6, 8 und 10, Tafel VI, Fig. 4
und 7). Dieselben werden in der oben ange-
zogenen Beschreibung Rohrers schon 1796 als
,,Hogarthische Carricaturen‘ unter den Grodener
Erzeugnissen erwdhnt'; ihre Vorbilder werden
wir aber nicht blofi wie dieser Autor in ,,Augs-
burger Bildern, Figuren, die sie auf gedruckten
Tiicheln sehen®‘ vermuten, sondern hier gleich-
falls wieder Anregung von seiten der Porzellan-
plastik als wirksam annehmen. Dieselbe hat, spe-
ziell in Wien, wie W. Braun® nachgewiesen hat,
ihre Vorbilder fiir derlei Figiirchen hauptsich-
lich aus dem Callotschen Karrikaturenwerk von
1716 und spateren Nachdrucken geschopft, da-
bei aber dieselben mit manchen volkstiimlichen
Zutaten ausgestattet; noch selbstdndiger sind
offenbar unsere einfachen Schnitzer in Tirol ver-

T o e L T fahren. Arbeiten, wie der Trompeter, der Salz-

Grisden, um 1780. mann u. dergl., haben wohl zweifellos ihre Vor-

bilder in héherem kiinstlerischen Bereich, die

bosen Weiber aber, der Schuster mit dem schiefen Kopf, die Zwerge und
Bauern mit Sédcken und Pfeifen kénnen eine gewisse baduerlich derbe Origi-
nalitdt fiir sich in Anspruch nehmen; sie sind, wenn auch nicht freie Erfindung
dessen, der sie schnitzte, so doch ausgesprochenermafien volkstiimliche Erzeug-
nisse und als Typen ein fiir allemal Schopfung und Besitztum des Volkshumors.

Die vorziigliche Technik, welche die Figuren offenbaren, 148 auf einzelne,
wenn schon nicht einen Kiinstler schliefien, doch ist es kaum moglich, weitere
Vermutungen iiber die Personlichkeit derselben zu &dufiern. Nicht einmal die
Zusckreibung an ein bestimmtes Tal, an Groden selbst scheint durchfiihrbar.
Das VillnoBer Tal soll zwar erst im 1g9. Jahrhundert in das Bereich der
Schnitzerindustrie einbezogen worden sein, doch finden wir auf einer Muster-
tatel von VillnéBer Schnitzereien, im Besitz des K. K. Technologischen Gewerbe-
museums in Wien, Karrikaturképfe, die vielleicht Beziehungen zu den alten
Karrikaturen haben konnten (Fig. 12 und 13). Wohl handelt es sich hier, nach
der Ausbohrung der Haélse zu schlieien, um Marionettenfiguren, und was den
Stil anbelangt, um Scherztypen, wie sie der hoheren italienischen Plastik schon
seit dem 16. Jahrhundert eigneten, aber es wire bei dem gesamten Charakter
der hier diskutierten Schnitzwerke doch méglich, auch den alten Stiicken Ur-
sprung im Villnéfler Tal zuzubilligen. Jedenfalls méchten wir vorsichtshalber
die Gruppen vorderhand voneinander getrennt halten.

1"a. 2. 0.8 31
% Sammler, Bd. 11, 8. 15.
4 J. Folnesics und E. Braun: Die Wiener Porzellanfabrik, S. 162 ff.
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Auch die #ltesten in Grdden nachweisbaren Schnitzereien in Form von
Tieren und Tiergruppen sind keinesfalls Kinderspielzeug gewesen, sondern
Nippfiguren, genau so wie die Elefanten, Ochsen, Kiihe, Geifien, Hirsche und
Jagdgruppen aus Porzellan!. Der Elefant (Tafel VIII, Fig. 3) mag nach den drei
Zacken seiner Ohren zu schliefien, seiner Auf-
fassung nach zwar noch auf einen Diirerschen
Stich zuriickgehen, fiir die iibrigen Figuren sind
aber fast Stiick fiir Stiick Vorbilder aus zeitge-
nossischem kiinstlerischen Besitz nachzuweisen,
wie etwa fiir die Hirschengruppe (Tafel VIII,
Fig. g). Der konzertierende Affe, Mitglied einer
mehrgliedrigen Kapelle, vermag seine Ahnenreihe
gewis bis zu dem bekannten Meifiener Affenkon-
zert von Acier zuriickzufiihren. Originellen kinst-
lerischen Wert besitzen vornehmlich die alten
Grddener Lowenfiguren, dank materialgerechter
Behandlung und virtuosem Schnitt (Tafel VIII,
Fig. 6 und 8 usw.).

Das Beispiel eines Fruchtstiickes, verhdlt-
nisméfig spiten Ursprunges, etwa aus der Zeit
von 183040, zeigt Tafel X, Fig. 4.

Alle diese Dinge sind in Groden bis zum Ende
des 1q9. Jahrhunderts nicht aus der Mode gekom-
Fig. 15. Spielpuppe, Gréden, 19.Jahr- men; noch heute schnitzt eine alte Frau in Dosses

i Affengruppen kleinsten Formats und zwei Tier-
gruppen gelang es noch in diesem Sommer als nicht mehr beachtete Laden-
hiiter beim Verleger zu erwerben.

st

Die Figurenschnitzerei des 1g. Jahrhunderts.
Uhrstander und Spielwaren.

Im grofien und ganzen sehen wir uns aber im 19. Jahrhundert einer ganz
andersartigen Geschmacksrichtung als im vorhergehenden gegeniibergestellt.
Was die Stilwandlung der nach 1800 gearbeiteten Bettlerfizuren betrifft, so
diirfte dieselbe einerseits mit der zu groferer Materialgerechtigkeit fortschrei-
tenden Schnittechnik zu erkliren sein, andererseits deutet sie aber gewiff auch
auf Zusammenhinge mit den feinen zeitgendssischen Neapolitaner Genrefiguren
aus Holz, deren Fleischteile in Elfenbein ausgefiihrt sind; die Zerlumptheit der
Gewandung geben die Grodener Figuren in ganz auffillig derselben Weise
wieder wie ihre italienischen Vorbilder, ebenso ist das Motiv des Sacktragens
als von dieser Seite entlehnt aufzufassen (Tafel VI, Fig. 5, 7, 8, 10 und 12).

Es verschwinden die zierlichen Allegorien, die Schifer und Schéferinnen
und an ihre Stelle treten neben oft hervorragend gut geschnittenen Figiirchen
stddtischen Genres Typen aus der engeren Heimat, Jager, Burschen und Dirndln
u. dergl., die aber zundchst wohl kaum so sehr dem erwachenden Heimats-
gefiihl der Grodener ihre Bevorzugung verdanken, als vielmehr der Romantik

1 Braun gibt 2. a. 0. 8. 167 fiir Wien e¢in diesbeziigliches Verzeichnis a. d. J. 1746.
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und dem oft noch recht manirierten Natursinn der Stadtkinder, dem diese Er-
zeugnisse in halb geckenhafter, halb ironischer Weise entgegenkommen, wie
die schauspielerhafte Geziertheit mancher Figuren beweist. Zum Teil darf da-
bei wohl auch italienischer Einflui angenommen werden, denn neben diesen
durch lebhaften Ausdruck, vorziiglich festgehaltene
Bewegung und hervorragende Technik des Schnittes
ausgezeichneten Figuren finden sich auch noch an-
dere, die, nur wenig spater als erstere entstanden,
weitaus schlichteres Gehaben und grofiere Naivitat
des Kinstlers offenbaren.

Die italienisierenden Typen vergleichen sich in
mancher Beziehung, namentlich was Details der
Tracht betrifft, den bekannten Trachtenbildern A.
Kapellers und diirtten etwa den Dreifiigerjahren
des 19. Jahrhunderts angehoren; sie sind technisch
durch dieselbe Vernachlidssigung der flach zuge-
richteten Riickseite wie die spiatesten Karrikatur-
figuren und die Bettlertypen charakterisiert, wirken
aber in der Vorderansicht ganz aufierordentlich
plastisch und stellen zusammen mit diesen beiden
Gruppen den Hohepunkt des technischen Konnens
der Grodener Schnitzer dar; es ist wohl kein Zu-
fall, dafi auch die religiose Schnitzerei ihn ungefahr . el
um dieselbe Zeit erreicht hatte. (Tafel IV Fig. 1 Fig. 16. Spielpuppe, Gréden, 10. Jahr-
und 2, Tafel VI, Fig. 5, Tafel VII, Fig. 4 und 6). BRROGLE weite HikE:

Wenn in beiden Fillen immer wieder auf italienischen Einfluff hingewiesen
wurde, so vermogen wir diese Annahme nicht blofi mit stilkritischen Er-
wigungen zu begriinden, sondern vor allem auch damit, dafl Italien dasjenige
Kunstgebiet war, das den Grédenern am allerndchsten lag und zu welchem
sie seit alters die regsten Beziehungen unterhielten; so mancher riickwandernde
Grodener mag sich absichtlich oder unwillkiirlich dem Geschmacke dieses
umfangreichsten Absatzgebietes angepafit haben, nicht ohne daffi die Erzeug-
nisse den hoheren Traditionen der Kunst in Italien dabei eine gewisse Ver-
vollkommnung schuldeten.

Von einer wirklichen Natiirlichkeit des Empfindens ist dabei freilich nicht
die Rede; diese kehrt erst ein, als man mehr und mehr bemiiht ist, das eigene
Leben, die eigene Person in Schmuck und Kleidung wiederzugeben, diesmal
wohl auch tiir ein beschridnkteres und weniger anspruchvolles Publikum. Die
Grodener Kostiimfigiirchen, Hochzeiter und Hochzeiterin, Grédnerinnen auf dem
Kirchgang usw., etwa aus der Mitte des 1g. Jahrhunderts, gehdren zu den an-
mutigsten Erzeugnissen ihrer Art; freilich gesellt sich der Naivitit der Dar-
stellung oft auch eine groflere Fliichtigkeit der Ausfihrung zu, was besonders
an den kleinen Schachtelfiguren nach Art der Berchtesgadener Waren hervor-
tritt. Da findet man oft ganze Hochzeitsziige, Prozessionen, Soldaten und Spiel-
figuren, die aber mehr und mehr zum wirklichen Kinderspielzeug herabsinken
(Tafel III, Fig. 3—s5, Tafel V, Fig. 5 und 7, Tafel XII, Fig. 1). Mehr scherz-
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haften Charakters, aber gleichfalls volkstiimlicher Art sind diejenigen Figuren,
welche man fiir den eigenen Bedarf bei feierlichen Anldssen verschiedener Art
herstellt, so namentlich die SchieBbeste, in der Regel durch Zieler und Zielerin
oder Mundschenk und Kellnerin u. dergl. reprasentiert (Tafel VII, Fig. 1—3).
Freude an der Sache hat ab und zu vortreffliche Arbeiten entstehen lassen
und selbst bei technischer Unbehilflichkeit
zu einer auffallend guten Charakterisierung
der Figuren verholfen, wie der Wild-
schiitze (Tafel VII, Fig. 5) beweist, der
vor etwa 30 Jahren von einem nicht schul-
maBig gebildeten Schnitzer gefertigt wor-
den sein diirfte. Volkstiimlich sind aufBler
ihnen auch Volkstypen aus der engeren
Heimat gestaltet, die Imster Vogelhandler,
Uhrenhindler, Gottscheer Hausierer, Eier-
frauen usw., welche nunmehr, etwa um
die Mitte des 19. Jahrhunderts, die Stelle
der alten italienischen Bettlerfiguren ver-
Fig. 17. Hund, schulmifiges Erzeugnis, treten (Taiel VI, Fig. g—IO); mit ihren
e e beweglichen Unterkiefern, Wackelkdpfen
(K. K. Technologisches Gewerbemuseum in Wien )
usw. gehoren sie eigentlich schon zu den
Spielwaren, deren Erzeugung nunmehr in umfangreichster Weise betrieben
wird. Ihre Vorldaufer haben sie gleichwohl im hoheren Kunstgewerbe; die
Wiener Porzellanfabrik fertigte schon 1746 Handwerker, Mausfallenhandler
u. dergl.! Riuberfiguren und &ahnliche Erscheinungen nach italienischer Art,
Nippsachen und Fremdenartikel, die ungefahr um die gleiche Zeit auftauchen,
haben gleichfalls wenig kunstgewerblichen Wert mehr, sondern gehodren ausge-
sprochenermafien der hausindustriellen Produktion von Massenartikeln
an, innerhalb derer die Uhrstdnder kiinstlerisch weitaus den ersten Platz
beanspruchen. Nach dem Zeugnis ihres figuralen Schmuckes miissen diese
wihrend der ganzen Dauer ihrer Erzeugung in enge Beziehung mit der figu-
ralen Kleinplastik gesetzt werden, auch diirfte ihre Anfertigung ungefédhr
gleichzeitig mit der der Genrefigiirchen aufgenommen worden sein. Wahr-
scheinlich ist auch hier an Abhéangigkeit von Porzellanvorbildern zu denken;
zumindestens hat man auch aus diesem Material Uhrstidnder ganz in der
gleichen Art, mit der Figur des Saturn usw. geschmiickt, im 18. Jahrhundert
hergestellt'.

Die erhaltenen Stiicke schliefien sich nur zum geringen Teil der Geschmacks-
richtung des Rokoko an, figuraler Schmuck fehlt dementsprechend fast vollig,
jedoch ist die technische Durchfithrung der Rokaille-Ornamente eine ganz
vorziigliche. Weitaus hiufiger vertreten sind Arbeiten im Stil Louis X V1., wirklich
hervorragend gute Stiicke sind jedoch unter ihnen selten (Fig. 14). Das 1q. Jahr-
hundert behdlt den Grundcharakter der &lteren Arbeiten in mancher Hinsicht
bei, andere Stiicke lehnen sich mehr an das Empire an, so namentlich die mit
Figuren geschmiickten Stdnder (Tafel VI, Fig. 1—3), die uns die besten An-

1 Braun a. a. 0. 8. 170.
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haltspunkte fir die Zeitstellung der freiplastischen Figuren abgeben, da diese
nach ihrem gesamten Charakter, Details der Schnittfiihrung usw. zweifellos
denselben Werkstitten entstammen, wie ihre Genossen auf den Uhrstdndern.
Gerade die letzteren lehren uns aber
auch, da# man an manchen Typen ganz
aufBerordentlich lange festhielt; so zeigen
Uhrstander aus den Sechzigerjahren noch
genau dieselben Figuren als Schmuck,
die man schon ein Menschenalter frither
und zu Anfang des 1g. Jahrhunderts dar-
auf angebracht hat.

Fallen diese Arbeiten trotz ihrer prak-
tischen Verwendung insgesamt noch in
das kiinstlerische Bereich der Grodener
Schnitzerei, so bilden dem gegeniiber die
Grodener Spielwaren eine ganz anders-
artige Gruppe von Erzeugnissen, die kei-

nerlei hdhere Absichten kundgibt; die e e
meisten der hieher gehorigen Artikel, wie Fig. 18. Pferd, schulmiBiges Erzeugnis,
die mit Spielwerk versehenen Leiermanner Gridden, 19. Jahrhundert.

o e - . . K. K. Technologisches Gewerbemuseum in Wien.
und Barenfithrer, die Reiter, Kutschier- { E )

wigelchen, gedrechselten Turner, die Puppenkiichen, Soldaten, Bajazzo, Baum-
kraxler, Gliederpuppen, Fatschkinder usw. sind Dutzendware, die aber dank
hervorragendem technischen Konnen ihrer Verfertiger doch ab und zu einen
kiinstlerischen Einschlag besafien (Tafel XII—XIII und Fig. 15--16). Anderseits
ndhert sich die hohere Produktion in ihren spiteren Stadien, wie wir gesehen
haben, vielfach dem Niveau der spielwarenmaéfligen Massenerzeugung, so daf
eine kurze Besprechung ihrer Entwicklung hier wohl berechtigt erscheint. Die-
selbe historisch zu vertiefen, gibt uns das vorliegende Material leider nicht die
Mittel an die Hand; zweifellos reicht der Betrieb schon ins 18. Jahrhundert
zuriick; die erzeugten Artikel scheinen aber lang nicht so mannigfaltig gewesen
zu sein, namentlich was das mechanische Spielzeug betrifft, wie in Berchtes-
gaden. Doch hat man sich zweifellos die dortige Produktion zum Vorbilde
genommen und auch manche Typen direkt kopiert. Die Untersuchung aller
dieser verschiedenen Spielwaren wiare gewifs eine kulturhistorisch (beraus
lohnende Aufgabe, die aber den Rahmen dieser Arbeit weit {iiberschreiten
wiirde. In Groden hat man Spielzeug sowohl geschnitzelt wie auch - schon
in spaterer Zeit — auf Drehbénken hergestellt!, einen besonderen Massenartikel
bildeten Puppen aller Art, und die Puppenkdpfe erscheinen oft recht gut aus-
gefihrt. Besondere Handwerksgeschicklichkeit aber offenbaren die an Zahl
weitaus iiberwiegenden Tiere. Zufolge hundertfaltiger Wiederholung sind diese
oft ganz hervorragend gut gearbeitet, wie die Tiere (Tafel VIII und IX, Fig. 1,
2, 4, 5) bezeugen mogen.

Auch heute noch fertigt man solchermafien Unmengen von Pferden, Kiihen,
Schafen, Schweinen u. dergl.; es ist dies der letzte Rest der von der Schule

1 F. Moroder a. a. 0. §. 6o.
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unbeeinfluften alten Tradition und des von Hand zu Hand weitergegebenen
Konnens im Tale, und wir kdnnen nur jedermann raten, selbst einmal den
flinken Arbeitern und Arbeiterinnen bei ihrer eifervollen Titigkeit zuzusehen.
Seit den Anfingen der Spielwarenindustrie wurden in Groéden wohl auch
Puppenmobel, kleine Kommoden u. dergl. sowie auch bemalte Spanschachteln
wie in Berchtesgaden' verfertigt; der Katalog in den Sammlungen des Museums
zeigt uns, dal man letztere nicht blof mit derbem Streublumendekor bemalte,
welches die letzte Verrohung der alten Wismutmalerei darstellt, sondern auch
mit szenischen Darstellungen, zierlichen Landschaften u. dergl. schmiickte. Ihre
reichste Entwicklung hat diese Industrie zweifelsohne in der ersten Hilfte des
1g9. Jahrhunderts gewonnen, hat sich aber bis in verhidltnismaBig spéte Zeit,
etwa bis in die Siebzigerjahre noch behauptet. —

Bereits eingangs war davon die Rede, dafl gerade in dieser Zeit, vom Aus-
gange des 18. Jahrhunderts angefangen, die Grodener und ihre Erzeugnisse
einer ganz auflerordentlichen Weltlaufigkeit sich erfreuten, so daf man in dieser
Produktion wohl mit Recht ein gutes Stiick europdischen Zeitgeschmackes ver-
korpert sehen darf; es scheint damit ihre kulturhistorische Bedeutung aber noch
durchaus nicht erschopft; vielmehr besteht die begriindete Vermutung, daB
durch den schwunghaften Handel der Grodener auch anderwirts die Aufnahme
ahnlich gearteter Produktionen angeregt wurde.

In ganz Gberraschender Weise spiegelt sich diese Tatsache in der grofi-
russischen Spielwarenerzeugung des Gouvernements Moskau ab. In seiner um-
fangreichen Publikation iiber , Volkstiimliche russische Holzarbeiten* bringt
Graf A. Bobrinsky eine ganze Reihe von Spielwaren zur Abbildung, die, wie
der Text besagt, ,unter dem direkten EinfluB westlicher Stile des 18. und des
ersten Viertels des 19. Jahrhunderts entstanden sind, und nur in ganz geringem
Mafle den Stempel lokaler Volksphantasie an sich tragen*, wobei gutsherr-
schaftliches und stidtisches Leben zweifelsohne die Vermittlung in den Bereich
der lokalen Industrie iibernommen haben®. Darunter befinden sich nicht blof
Handwerkerszenen des uns geldufigen Genres, wie auf Tafel XIII, sondern auch
Tierdarstellungen, ein Lowe im Kampfe mit einem Eber, ein ruhender Léwe,
Kiihe, Pferde, die in ganz verbliiffender Weise bis auf die Behandlung des
Felles herunter mit Grodener Arbeiten iibereinstimmen, ebenso Kostiimfigiirchen,
weibliche Allegorien, die man, abgesehen von spezifisch russischen Eigenheiten
der Kleidung mit ihrem geradlinigen Furchenschnitt, am liebsten unmittelbar
mit schulmiéfiger Beeinflussung durch Grédener Schnitzer erkliren méchte.
DaB8 hier in der Tat engere Zusammenhinge obwalten, scheint uns auBer
Zweifel, da gerade fiir Moskau die Etablierung von Grddener Firmen in der
Zeit etwa nach 1800 durch zeitgendssische Aufzeichnungen sichergestellt er-
scheint’, doch mufl es naturgemiff nZheren Untersuchungen anheimgestellt
bleiben, Art und Umfang derselben genau zu prizisieren.

1 Dr. A, Hartmann in ,,Volkskunst und Volkskande", Bd. I, Miinchen 1903 S. 77.

Vergl. auch Franz Zell: Volkskunst im Allgdu S. 28 . mit zahlreichen Belegen auch fiir figurale Ammer-
gauer Arbeiten.

? A. A. Graf Bobrinsky: Volkstiimliche russische Holzarbeiten. Moskau 1910, Tafel 70—85. Dazu deutscher
Text. Leipzig 1913, S. 22 fi.

& J. Moroder a, a. O. 8. 62, 63.
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Die schulmifiige Entwicklung der Schnitzerei in neuerer Zeit.

Mit den Siebzigerjahren sind wir eigentlich am Ende der bodenstdndigen
Produktion des Grodener Schnitzerkreises angelangt, bodenstdndig in dem
Sinne, daff die Schnitzer, die oft weit in der Fremde geschdpften Anregungen
doch immer ihrem individuellen Geschmacke und Konnen nachgeformt hatten;

Fig. 10. Herkules im Kampfe mit Antius. Schulmifige
Arbeit, Grdden, 1g. Jahrhundert,
(K. K. Technologisches Gewerbemuseum in Wien.)

die Zahl derer, die eine schulmiBige
Bildung ihres Geschmackes nicht
genossen hatten, scheint freilich
schon vorher eine recht geringe
gewesen zu sein; um diese Zeit
nun wird der Verfall ganz allge-
mein; die genrehaften Plastiken
leben nur mehr in einer oberflach-
lichen Schablonisierung fort und
werden allgemach zu ,Fremden-
artikeln; vielfach kopiert man di-
rekt alte Vorbilder, Bettlerfiguren
und anderes (vergl. Tafel VI, Fig. 11,
auch Tafel IX, Fig. 8), es beginnt
mit einem Wort hier wie iberall
jene ginzliche Verflachung des ein-
gewurzelten Geschmackes, der man
noch am besten durch Errichtung
von Fachschulen steuern zu kénnen
glaubte.

Ein paar Schnitzler vom alten
Schlag, wenn auch nicht von mehr
als durchschnittlicher Begabung,
haben in diesen Zeiten noch gelebt,
die ihnen, den Alten, nichts zu
schenken, aber auch nichts zu neh-
men vermochten und haben in ihrer
Weise fortgearbeitet; sie haben nur
billige Ware geschnitzelt, Spielzeug,
Soldaten, Reiter, Krippenfigiirchen,
alle mit den gleichen Gesichtern,

wie sie unsere farbige Tafel (XI) zeigt, aber es diinkt uns — und wir erinnern
uns dabei des Entziickens eines Kindes, welches sie in Dosses einkaufen sah —,
dafl es doch besseres Spielzeug war als wir es heute herzustellen vermogen, viel-
leicht darum, weil jene alten Leutchen besser zu spielen verstanden als wir. Mit
dieser naiven Kunst haben sie wohl auch noch manches andere mit ins Grab
genommen, was die alte Hausindustrie besessen hatte und was ihr die heutige
Schulbildung nie und nimmer wiedergeben kann, immerhin ist auch ihren Nach-
fahren manches gedeihliche Konnen verblieben und wir wollen nun ganz kurz
noch der schulmifligen Bildung dieser und der neueren Entwicklung der Gro-
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dener Schnitzerei unser Augenmerk zuwenden. Schon 1825 wurde in Groden
und zwar zu St. Ulrich eine Zeichnungsschule errichtet, deren Vorstand, Jakob
Schriffer, die Akademie der bildenden Kiinste in Wien besucht hatte und
solchermafBen fiir befdahigt gehalten wurde, die Grodener Schnitzkunst auf eine
hohere Stufe zu erheben; nach 1850 wurde die Schule auch mit zahlreichen
Lehrmitteln ausgestattet, Freihandzeichenvorlagen, Gipsmodellen u. dergl. und
auf Zeichen- und Modellierkurse besonderes Gewicht gelegt'. Die Arbeiten, die
mit dieser Schule in Beziehung gesetzt werden miissen, zeigen den Umschwung
der Schnitztechnik, den sie anbahnte.

Voran stehen da an sich recht 16bliche Leistungen klassizistischer Pragung,
Kunstwerke aus Gips oder Marmor, in Holz ,,modelliert*, so die beiden ab-
gebildeten Reliefplastiken, ein Herkules u. dergl. (Tafel XIV und Fig. 1g); im
kleinen kopiert man in derselben Technik die alten Figuren und schafft damit
Erzeugnisse, die aller Individualitdt bar sind (Tafel IV, Fig. 3 und 4), besser
steht es mit der auf die Portritplastik abzielenden Richtung, die aber erst spater
eingesetzt haben diirfte; ein paar Andreas Hofer-Statuen sind recht gut ge-
schnitzt und zwei Portritfiguren des Grafen Radetzky, im Besitze des Museums
fir Osterreichische Volkskunde (Tafel IV, Fig. 11), verraten ein ziemlich bedeu-
tendes Konnen; auch fiigt sich hier das verwendete Material — Buchsbaum —
leichter den hoheren Zielen, ebenso sind unter den Tierfiguren ganz vortreff-
liche Stiicke zu finden (Tafel IX, Fig. x1, Textfig. 17 und 18), allein was aus
diesem viel zu hoch gespannten Betrieb fiir die jedermann erreichbare Bildung
und technische Schulung abfiel, die man nunmehr in kiirzerer Zeit denn je er-
langen zu konnen glaubte, war herzlich wenig. Die grofie Menge der Erzeug-
nisse reprasentiert von dieser Zeit an eigentlich nur ,Fremdenartikel, ohne
viel Sinn und Geschmack und aus diesem Zustand ist man bis in die letzte
Zeit kaum herausgekommen.

Wir wollen uns hier nicht mit jenen, dem modernen Geschmacke gewif3
in sehr ansprechender Weise angepafiten Figuren auseinandersetzen, welche
die neuere Schultechnik bevorzugt hat, und welche mit ihrer Facettierungs-
technik zweifellos sowohl dem Charakter des Holzes gerecht werden, als auch
unserem modernen Stilempfinden; sie bilden eine Gruppe fiir sich und brauchen
keine Anlehnung nach der Seite der Vergangenheit. Was wir hier auf Grund
der reichen Umschau anregen mochten, welche uns die Grodener Schnitzerei
in ihrer Entwicklung durch fast zwei Jahrhunderte bietet, ist, daB man sich auch
den flotten Schnitt dieser alten Erzeugnisse heute wieder zu eigen mache
und als wertvollsten Besitz den jungen Kiinstlern auf ihrer Laufbahn mitgebe.
Weniger das Zeichnen und Modellieren, auch nicht das Kopieren von alten
oder neuen Vorlagen bei bereits ausgebildeter Technik wird ihnen zur freien
Handhabung ihrer Kunst verhelfen, als das geduldige Nachschnitzen guter alter
Arbeiten, Stiick fiir Stiick in der gleichen Manier, bis das dreiBigste oder
vierzigste oder auch das hundertste gut wird. Nur so hatten die alten Schnitzer
ihr Koénnen gewonnen, und nur so werden die Neuen auf den Wegen der
Technik fortschreiten kdonnen und auch ohne selbstidndige Erfindung unser Auge,
unser Verstiandnis befriedigen. Dazu fehlt nun aber der Grédener Fachschule

I F, Moroder a. a. 0. 8. 75 1.
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vorderhand freilich die Grundvoraussetzung, eine Sammlung alter Grédener
Schnitzereien, die als Vorbild dienen konnten. Den Museen, welche solche
Sammlungen besitzen, wird es gewifi eine gern erfiillte Pflicht sein, dieselben
Lernenden zugénglich zu machen, allein ein wirklicher Erfolg in dieser Hin-
sicht scheint von dem Zustandebringen einer solchen Sammlung in Grdden
selber abhdngig, wozu private Opferwilligkeit vielleicht noch das Ihre zu
tun vermag.

Ob man die alten Vorbilder auch gegenstdndlich verwerten soll, wie dies
zum Teil ja schon geschehen ist, ob man gegebenenfalls dieselben einer modernen
Auffassung angleichen soll, wie dies Tafel IV, Fig. g, veranschaulicht, wird ge-
wiff auch das Publikum mit zu entscheiden haben. Den Kiinstlern mochten
wir raten, bei ihrer Wahl nahe der Heimat und beim kiinstlerischen Ernst zu
bleiben; manch einer schnitzt schon heute zierliche Figiirchen heimischer Art
(Tafel III, Fig. 1—2), die uns in threr Anspruchslosigkeit stets mehr behagen
werden als jene fratzenhaften Puppen, mit denen uns ein immer faschinghaft
aufgelegtes modernes Kiinstlertum bisweilen gegen unseren Willen beschenken
will. An Begabung leiden die Grodener auch heute keinen Mangel. Die Arbeiten
eines Josef Moroder (Tafel VI, Fig. 5) konnen jedem alten Stiick an die Seite
gestellt werden, auch versteht man wohl noch das Holz zu schneiden, so wird
das Tal hoffentlich auch in Zukunft der Kunst im groBien wie im kleinen noch
manche wertvolle Gabe spenden.

Die Direktion des k. k. Museums fiir dsterreichische Volkskunde ertiillt eine
angenehme Pflicht, indem sie dem hohen k. k. Ministerium fiir 6ffentliche Ar-
beiten fiir die Unterstiitzung ergebenst dankt, welche ihr zur Beschaffung der
musealen Grundlagen vorstehender Arbeit gewdhrt worden ist.

Tafelerlauterungen.

Tafel I.

Religiose Schnitzwerke aus Groden.

Fig 1. Madonna mit dem Jesuskinde, um 1700. Aufgefunden in Cortina d'Ampezzo.

Fig, 2. Martyrium des hl. Bartholomius, vor 1800. Aufgefunden in Nordtirol.

Fig. 3. Palmentragender Mértyrer, um 18c0. Aufgefunden in Hall in Tirol.

Fig. 4. Auferstandener Heiland. 18. Jahrhundert, zweite Hilfte. Aufgefunden in St. Leonhard bei Villach
in Kirnten.

Fig. 5. Madonna in Strahlenkranz, auf der Weltkugel stehend, mit Bronzetinkturen gefafit, 18. Jahr-
hundert, zweite Hilfte. Aufgefunden in Wien.

Fig. 6. Hl. Sebastian, Oberammergauer-Fassung, um 1800, Aufgefunden in St. Ulrich, Griden.

Tafel II,

Religiose Schnitzwerke und Genrefiguren aus Groden.

Fig. 1 und 4, Schiferpaar, Mitte des 18. Jahrhunderts. Aufgefunden in Nordtirol.

Fig. 2—3. Allegorien von Winter und Sommer, mit Bronzetinkturen gefafit. 18. Jahrhundert, zweite
Hilfte. Aufgefunden in Wien. (Hiezu Fig. g, Tafel V.)

Fig. 5. Papst, den Segen erteilend. Nach 18oc. Aufgefunden in St. Ulrich.

Fig. 6. Aufgebahrter Christus, mit WeiB und Gold gefafit. 18, Jahrhundert, zweite Hilfte. Aufgefunden
in St Ulrich.

Fig. 7. Figurengruppe, Mutter Anna, Maria das Lesen lehrend, ungefafit. 19. Jehrhundert, erste Hilfie.
Aufgefunden in St Ulrich.
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Tafel III

Genrefiguren, Gréden.

Fig. 1—2. Gridenerinnen in alter Tracht. Moderne Arbeiten. St. Ulrich.

Fig. 3—4. Grodener Hochzeitspaar. Mitte des 1g9. Jahrhunderts. St, Ulrich.

Fig. 5. Grédenerin im Sonntagsstaat. 1g. Jahrhundert, erste Hilfte. Aufgefunden in Innsbruck.

Fig. 6—7. Schiferpaar, nach Art der Ammergauer Figuren gefafit. Um 1Boo. (K. K. Technologisches Ge-
werbemuseum in Wien.)

Tafel IV.

Genrefiguren, Groden.

Fig. 1. Figur aus Lindenholz mit Spuren ehemaliger Fassung. ,Eleganter Herr." Um 1820, Vermutlich
Ammergauer Erzeugnis. Aufgefunden in St Ulrich.

Fig. 2. Wirt (?), mit Spuren ehemaliger Fassung. 18. Jahrhundert, zweite Hilfte. Aufgefunden in St. Ulrich.

Fig. 3—4. Bettler und Dirndl, ungefaBt. Schulmifige Kopien dlterer Typen. 19. Jahrhundert, zweite Hilfte,
St. Ulrich, (K. K. Technologisches Gewerbemuseum in Wien.)

Fig. 5. Bettler, flach geschnitzt. 19. Jahrhundert, erste Hilfte. Aufgefunden in St Ulrich.

Fig. 6. Bettler mit Kriicke, vollrund geschnitzt, mit Bronzetinkturen gefafit. 18. Jahrhundert, zweite Hilfte.
Aufgefunden in Niederdsterreich,

Fig. 7—8. Bettlerpaar, die Frau riickseitig flach geschnitzt. Nach 18oo. (Museum fiir Tiroler Volkskunst,)

Fig. g. Bettler mit Leier. Moderne Arbeit, durch Meunier beeinflufit. Verfertigt von J. Moroder, St. Ulrich. (?)

Fig. 10 und 12. Scherzfiguren, ungefafit. 1g9. Jahrhundert, erste Hilfte. Aus der Sammlung Sr. Exzellenz
Graf Lamberg in Steyr,

Fig. 11, Figur aus Buchsbaumholz, Feldmarschall Radetzky. Schulmifiige Arbeit aus dem Ausgange
des 1g. Jahrhunderts. Aufgefunden in St. Ulrich.

Tafel V.

Karrikatur- und Genrefiguren, Groden.

Fig. 1. Sacktragender Bauer, vollrund geschnitzt. 18. Jahrhundert, zweite Hilfte. (Museum fiir Tiroler
Volkskunst.)

Fig. 2. Scheltendes Weib, flach geschnitzt, um 1800, (Museum fiir Tiroler Volkskunst.)

Fig, 3. Bauernmiidchen, vollrund geschnitzt. 19. Jahrhundert, erste Hilfte. (Museum fiir Tiroler Volkskunst.)

Fig. 4. Zwerg mit verdrehtem Kopf, vollrund geschnitzt. 19. Jahrhundert, zweite Hiifte.

Fig, 5 und 4. Jiger und Dirndl, vollrund geschnitzt. 19. Jahrhundert, erste Hilfte. (Museum fiir Tiroler
Volkskunst.)

Fig. 6. Trompeter, vollrund geschnitzt. 18, Jahrhundert, zweite Hilfte. (Museum fiir Tiroler Volkskunst.)

Fig. 8. Nufiknacker, in Gestalt eines ,bésen Weibes*. Ammergauer-Fassung. Um 1800, Aufgefunden in
Wien.

Fig. 9. Allegorie des Herbstes, vollrund geschnitzt, mit Bronzetinkturen gefa@it. 18. Jahrhundert, zweite
Hilfte. Aufgefunden in Wien. (Zu Talel II, Fig. 2-—3.)

Fig. 10. Bettler mit Butte, volirund geschnitzt, Gridener Fassung. Um 1Boo. Aus der Sammlung Seiner
Exzellenz Graf Lamberg in Steyr.

Tafel VI.

Uhrstinder und Genrefiguren, Groden.

Fig. 1—3. Uhrstinder, geschnitzt und gefafit, mit figiirlichen Darstellungen. Bis ca. 1850 reichend. (Museum
fiir Tiroler Volkskunst.)

Fig. 4. Salzmann, mit schlecht erhaltener Fassung. 18. Jahrhundert, zweite Hiilfte. Aufgefunden in Wien.

Fig. s. Gruppe, aus Holz geschnitzt, altes Paar. Moderne Arbeit des J. Moroder, St. Ulrich.

Fig. 6. Jiger, sitzend. 19. Jahrhundert, erste Hilfte. (Museum fiir Tiroler Volkskunst.)

Fig. 7. Schuster, mit verdrehtem Kopf, flach geschnitzt. Um 18oo. (Museum fiir Tiroler Volkskunst.)

Fig. B. Krippenfigur, Hirt in betender Stellung. Um 18c0. Aufgefunden in Bozen.

Fig. g—10. Geschirr- und Uhrenverkiufer, gefafit, mit Wippképfen versehen. 1g. Jahrhundert. Fig. 10
aufgefunden in St. Ulrich, Griéden.

Fig. 11. Schnupfender Bettler, aus Holz geschnitzt, mit Stoffen bekleidet. Schulmiifiige Arbeit des 19. Jahr-
hunderts. St. Ulrich. (K. K. Technologisches Gewerbemuseum in Wien.)

Tafel VII.

Genrefiguren und Schitzenpreise, Groden und Umgebung.

Fig. 1 und 3. Zielerin und Zieler, aus Holz geschnitzt, mit Wippképfen. 19. Jahrhundert, Aufgefunden
in St. Ulrich.
Fig. 2. ,Schiitzenliesl®, derb geschnitzt. 19. Jahrhundert, erste Hilfte. Aufgefunden in Nordtirol.
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Fig. 4 und 6. Jdéger und Dirndl, flach geschnitzt. 1g. Jahrhundert, erste Hilfte. Aufgefunden in Wien.
Fig. 5. Wilderer, mit roher Fassung. Spiite Arbeit des 1g9. Jahrhunderts. Aufgefunden in Nordtirol.

B

Tafel VIIIL.

Tierfiguren, Groden.

Fig. 1. Léwe, sitzend, braun gefafit. 19. Jahrhundert. Aufgefunden in Tirol

Fig. 2. Schnecke, ungefafit. 19. Jahrhundert, zweite Hilfte. (K. K. Technologisches Gewerbemuseum in
Wien.)

Fig. 3. Elefantenmutter mit Jungen, gefafit. 18. Jahrhundert. Aufgefunden in Innsbruck.

Fig. 4. Minnliche Sphinx, gefaBt. 19. Jahrhundert. (K. K. Technologisches Gewerbemuseum in Wien.)

Fig. 5. Pelikan, mit Jungen, ungefaBt. 19. Jahrhundert. Aufgefunden in Oberdsterreich.

Fig. 6. Léwe, braun gebeizt. 18. Jahrhundert, zweite Hilfte. Aufgefunden in Wien. 27 059

Fig. 7 und g. Tiergruppen, polychrom gefafit. 18. Jahrhundert, zweite Hilfte. Aufgefunden in Bozen.

Fig. 8. L8we, braun gebeizt. 18. Jahrhundert, zweite Hilfte. Aufgefunden in Wien.

Tafel 1X.

Tierfiguren, Groden.

Fig. 1. Osterlamm, ungefafit. 19. Jahrhundert, erste Hilfte. Aufgefunden in Nordtirol.

Fig. 2. Kuh, polychrom gefaBt. 19. Jahrhundert. (K. K. Technologisches Gewerbemuseum in Wien.)

Fig. 3. Kameel, braun gebeizt. 19. Jahrhundert, zweite Hilfte. Aufgefunden in Tirol.

Fig. 4—7. Végel und Pudel, ungefaft. Volkstiimliche Arbeiten. 19. Jahrhundert, zweite Hilfte. (K. K.
Technologisches Gewerbemuseum in Wien.)

Fig. 8. Steinbock, braun gebeizt. Schulméflige Arbeit. 19. Jahrhundert, zweite Hilfte. (K. K. Technologisches
Gewerbemuseum in Wien.)

Fig. 5. Hahn, polychrom gefafit, w. o.

Fig. 10. Storch, polychrom gefafit. 1g. Jahrhundert. Aufgefunden in Tirol.

Fig. 11. Kuh, ungefafit. Schulmifiige Arbeit. 19. Jahrhundert, zweite Hilfte.

Fig. 12. Gans, ungefaft. Volkstiimliche Arbeit, 19. Jahrhundert, zweite Hilfte. (Beides K. K. Technologisches
Gewerbemuseum in Wien.)

Tafel X.

Schnitzereien ornamentaler Art, Groéden.

Fig. 1. Kruzifixus, gefafit; zur Verzierung wurde riickwiirts ein Bilderrahmen angefiigt. 18. Jahrhundert,
zweite Hilfte. (K. K. Technologisches Gewerbemuseum in Wien.)

Fig. 2. Schlittenkopf, vergoldet, unten Geschlechtswappen in bunten Farben. Nach 1800. Aufgefunden in
St. Ulrich, Griéden.

Fig. 3. Bilderrahmen, braun gebeizt. 18. Jahrhundert. Das Bild zeigt ein Gnadenbild und eine legendire
Szene. Aufgefunden in Bruneck im Pufitertal.

Fig. 4. Fruchtstiick, gefafit. Nach 18c0. Aufgefunden in St. Ulrich, Grdden.

Fig. 5. Rahmen mit Reliquienbild, dick gefaBt. 18. Jahrhundert. Aufgefunden in St. Ulrich.

Tafel XI.

Konzertierender Affe, um 18oo. Aufgefunden in St Ulrich,
Krippenfiguren usw. aus Dosses. Um 1860.
Madonnenfigur, St. Ulrich. 1g. Jahrhundert.

Tafel XII.

Moderne Spielwaren. Katalogmusterblitter, Griden. Mitte des 19. Jahrhunderts.

Tafel XIII.

Krippen- und Soldatenfiguren (Museum in Bozen).
Katalogmusterblitter, Griiden. Mitte des 19. Jahrhunderts.

Tafel XIV.

Figurale Holzplastiken der Grdener Fachschule. 1g. Jahrhundert. (K. K. Technologisches Gewerbe-
museum in Wien.)
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Trinitatsdarstellungen mit dem Dreigesichte.
Von Dr. KARL VON SPIESS.

{(Mit Tafel XV—XVI und 15 Textabbildungen.)

Darstellungen der Trinitdat als eine Gestalt mit einem dreigesichtigen
Kopfe sind bereits von verschiedenen Vélkern, aus verschiedenen Zeitlduften
stammend, bekannt. Es soll nun hier der Versuch gemacht werden, zunichst
einige derartige Darstellungen aus den Alpenldndern, die sich zum Teile im
Besitze des k.k. Museums fiir dsterreichische Volkskunde befinden, vorzufithren,
da diese Bildwerke aus diesem Gebiete eine zusammenhdngende Darstellung
. bisher nicht erfuhren, ferner eine Ubersicht iiber die bis

jetzt bekannten Bildwerke dieser Art zu geben und schlief3-
lich den Ursprung und die Bedeutung derselben in Er-
wagung zu ziehen.

I. Beschreibung der Bildwerke,

Im Joanneum zu Graz befindet sich eine Holzstatuette
| (Fig. 20), darstellend die Trinitdt mit einem dreigesichtigen
Kopfe, die deshalb von besonderem Interesse ist, weil es
sich um eine Rundplastik handelt.
Das Bildwerk ist aus Lindenholz, ca. 17 cm hoch und
stammt aus Klein-Sé6lk in Steiermark.
Fig. 20, Bemalte Holz- Die Trinitdt erscheint hier in der Gestalt eines Mannes
statuette aus Klein-S8lk  yon mittleren Jahren mit den typischen Ziigen Christi, je-
(Stelermariq im Josnnes™  q5ch mit dreigesichtigem Kopfe. Die Figur ist in knieender
Stellung. Das linke Knie beriihrt den Boden, wahrend der
rechte Fuf# sich senkrecht auf den Boden stiitzt. Der rechte Arm ist seg-
nend erhoben, die Finger nehmen die entsprechende Stellung ein.

Die Mafle der einzelnen Korperteile verraten den Bauernkiinstler. Vollig
unproportioniert ist der Hals. Er ist viel zu lang. Der Kopf ist im Vergleiche
zum Rumpfe viel zu gro. Der Kérper als solcher zeigt ganz gute Verhaltnisse.
Das gibt zu denken. Man hat bei eingehenderer Betrachtung den Eindruck,
als wire das Haupt bewufit um Vieles zu grofl gehalten. Der Kiinstler wollte
doch die Dreieinigkeit darstellen. Auf den ersten Blick kdonnte man die Figur
aber fiir eine Christusfigur halten. Um nun eine Verwechslung zu vermeiden,
um auf das, worauf es bei dieser Darstellung vor allem ankommt, das Drei-
gesicht, besonders hinzuweisen, hat der Kiinstler in seiner Naivitdt die Mafie
ungewohnlich grofi genommen. Mit der Darstellung des Korpers hat er ja
bewiesen, dafl er den natiirlichen Verhiltnissen gerecht zu werden vermag.

Wenn man diesen dreigesichtigen Kopf von vorne betrachtet, so besteht
er eigentlich aus einem Kopfe in Vorderansicht und zwei Képfen in Dreiviertel-
Profil. Der Kopf in Vorderansicht gibt dem seitlichen das eine Auge. Der
seitliche besitzt Mund und Nase fiir sich. Der dreigesichtige Kopf hat mithin
vier Augen, drei Nasen und auch den Mund in der Dreizahl.

Das Gesicht zeigt derb bauerliche Ziige, die sichtbaren Backenknochen
geben ihm einen abgearbeiteten Ausdruck. Lippen und Backen sind glatt.

zu Graz.
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Fig. 21. Spanische Miniatur, Chronik des Isidor von Sevilla, 13. Jahrhundert. — Fig. 22. Aus einem Stundenbuche,

gedruckt zu Paris 1524. — Fig. 23. Miniatur aus Heures latines (Bibliothek zu Sainte Genevieve), 16. Jahrhundert,

— Fig. 24. Miniatur aus cinem Manuskripte Kbnig Heinrich IL, 16. Jahrhundert. Fig. 25. [talienischer Holz-

schnitt, 15, Jahrhundert. — Fig. 26. Miniatur aus einem Orationale des Erzbischofes Arnestus von Pardubitz,
14. Jahrhundert.

Der Bart setzt erst unter dem Kinne an. Der Bart ist durch parallele, unver-
zweigt herablaufende Rippen im Holze einfach behandelt.

Die Statuette, aus kindlich glaubigem Geiste erfaBt, macht einen durchaus
wiirdigen, ja ernsten, feierlichen Eindruck. Zugleich spiegelt sich in ihr das
ganze Wesen der Bauernkunst wider, deren Schwergewicht in der Wieder-
gabe des von den Vitern Uberkommenen liegt. Und dieser fast lebensfremde
Zug spricht aus aller Farbenfreude, auch aus gelegentlicher Hingabe an die
Wirklichkeit vernehmlich zu uns.

Im k. k. Museum fiir &sterreichische Volkskunde befinden sich vier Bilder,
darstellend die Trinitdt als ein Wesen mit dreigesichtigem Kopfe, die im
Folgenden beschrieben werden sollen.

I.

Das Bild (Tafel XV, Fig. 1) ist auf Leinwand gemalt, 35 « 43 cm; stammt
aus Siidtirol, in Bozen erworben.

Zur Darstellung gelangt neben Kopf und Hals nur ein kleines Stiick der
Brust. Auffallend ist die weitgehende Stilisierung.
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An den Kopf setzt sich ein breiter unférmiger Hals an, der offenbar aus
der Erwdgung, dafl ein Dreikopf auch einen dreimal so dicken Hals haben
miisse, so massig ausgefallen ist.

Das Bild ist durchwegs in dunklen Farben gehalten Alles erscheint dunkel
mit Ausnahme des Gesichtes, das mit seinem gelblichen Tone um so unnatiir-
licher hervor leuchtet. Bei ndherem Zusehen gewahren wir, dafl der Korper
mit Untergewand und Mantel bekleidet ist. Wiahrend das Untergewand offen-
bar schwarz ist, zeigt der Mantel eine tief dunkelgriine Farbe.

Von dem Haupte geht ein leuchtender Schein aus.

Das Bild erweist sich als eine rohe ungelenke Arbeit, der jede Plastik
mangelt. Alles Raumliche erscheint sorgsam in die Ebene ausgebreitet.

2.

Das Bild (Tafel XV, Fig. 3) ist auf Holz gemalt, 40 < 50 cm; stammt aus Tirol.

Neben Kopf und Hals ist hier auch der Oberkdrper gegeben. Die linke
Hand ist segnend erhoben. Der Daumen ist den vier Fingern gegeniiber gestelit,
er beriihrt sie nicht. Die rechte Hand hilt ein Szepter. Der Korper ist mit
einem schwarzen Untergewande bekleidet. Der Kiinstler hat versucht, beim
Untergewande Raumvorstellungen zu erwecken. Der Faltenwurf desselben ist
jedoch recht kiimmerlich ausgefallen. Dasselbe gilt von dem roten Mantel,
den die Figur iiber der Tunika tragt.

3.

Auf Holz gemalt (Tafel XV, Fig. 4), 26 <38 cm; stammt aus Taisten bei
Welsberg.

Im Gegensatze zu dem fritheren Bilde ist dieses auffallend in die Linge
gezogen. Auch hier erscheinen die Gesichter flach neben einander, ohne den
Eindruck der Raumlichkeit zu vermitteln. Steife konventionelle Falten an Tu-
nika und Mantel erscheinen als die einzige Konzession an rdumliche Belebung.
In der linken Hand hilt die Figur — es handelt sich um ein richtiges Brust-
bild — den Reichsapfel, der in seiner Ausbildung vollig mit dem der Holzstatuette
iiberein stimmt, jedoch oben ein Kreuz trdgt. In der rechten Hand fiihrt sie
ein Flammenschwert.

In einer Hinsicht ist diese Darstellung besonders merkwiirdig. Unterhalb
des Halses bemerken wir eine Taube, von der ein Strahlenkranz ausgeht.
Offenbar soll sie den heiligen Geist versinnbildlichen.

Dieses Bild ist ebenso wie das erste in sehr dunklen Farben gehalten.
Ein Fortschritt gegeniiber dem zweiten Bild ist insoferne zu verzeichnen,
als es doch eine Gestalt wieder zu geben trachtet und nicht drei oberflichlich
mit einander verkittete, was sich schon in dem mehr ldnglichen Format im
Vergleiche zu dem breiten des vorhergehenden Bildes anzeigt.

4.
Hinterglasmalerei (Tafel XV, Fig. 2), 25 < 34 cm; stammt aus Siidtirol.
Uber dem Bilde steht in hebriischen Buchstaben das Wort Jehovah. Ent-
lang der rechten Seite lesen wir: Gott Vater, Sohn, Heiliger Geist, Dir sei
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Lob Preis in Ewigkeit. Entlang der linken Seite: Heilige Dreyfaltigkeit O Hoch-
gelobte Einigkeit. Unten steht: Sancta Trinitas. Drey sind die da zeugen im
Himmel | Der Vater, das Wort und der Heilige Geist und diese Drey sind
Eins. Joh. V. Cap. v. 7.

Von derartigen Darstellungen aus den Alpenldndern ist mir noch ein Bild
aus dem Ferdinandeum in Innsbruck bekannt, ferner ein Bild dbhnlicher Art auf
einem Biichschen im Museum zu Salzburg.
Herr Landeskonservator Dr. Paul Hauser
hat nach einer an mich gerichteten Mitteilung
eine in Ol auf Glas gemalte, dem 17. Jahr-
hunderte angehdrende Darstellung von glei-
chem Typus im oberen Gailtale angetroffen.

Der Gestaltung nach stimmt das Bild aus
dem Ferdinandeum in Innsbruck vollig mit
dem der genannten vier Bilder iiberein.

Aus Tirol widre noch eine seltsame Dar-
stellung der Trinitdt aus der sogenannten
Spitalskirche in Bozen anzufiihren, die man
beim Abbruche in einer Wandnische ent-
deckte. Das Bild trdgt die Jahreszahlen 1514
und 1712 (oder 1717) und zeigt eine von den
bis jetzt genannten vollig abweichende Ge-
staltung. Von einem gemeinsamen Unterleibe
entspringen drei Oberkorper, von denen der
mittlere den Kopf eines Greises, die beiden
seitlichen jugendliche Kopfe tragen. Die mitt-
lere Gestalt hat die eine Hand segnend er-
hoben, wahrend sie in der anderen den Apfel
der Herrschaft hilt. Die Gestalt zur Linken
spendet den sechs Aposteln dieser Seite Wein
aus einem Kelche, die zur Rechten reicht o
den sechs Aposteln der anderen Seite Brot. rig 27. Glasgemilde aus der Kapelle des

Die darunter befindliche einzeilige Inschrift ~ Landauer Klosters (erbaut 1507 1508) zu
lautet: ,,Gelobt und gewenedeit sey die aller- SASEeE
heilligste drei faltigkheit. Klopfet An der dir so wirt Jech auf gethan.®!

In dem Schnitzwerke des Hochaltares des Stiftes Seckau erscheint die hei-
lige Dreifaltigkeit gleichfalls als eine Person mit drei getrennten Oberkorpern
und drei vollig gleichgestalteten Kopfen auf einem Throne sitzend (Tafel XVI).
Vor ihr kniet Maria. Die ganze Darstellung ist von einem Kreisringe umsiumt,
der durch darinnen befindliche Figuren in sechs Teile geteilt ist.

II. Darstellungen der Trinitdt im Wandel der Zeit.

In den ersten drei Jahrhunderten wurde die Trinitdt nicht dargestellt. Aus
den drei folgenden Jahrhunderten besitzen wir eigentlich nur zwei Darstellungen,
die die drei gottlichen Personen in Menschengestalt bringen.

I Mittlg. d. k. k. Zentralkomm. MNeue Folge, Bd. II, S. LI1IL



32

Die fritheste Darstellung findet sich auf einer Holzskulptur aus Agypten,
die sich im Besitze des kgl. Museums fiir Bildwerke der christlichen Epoche
in Berlin befindet, Wahrscheinlich stammt das Bildwerk aus der Ndhe von
Eschmunein in Oberdgypten. Strzygowski, der eine ausfiihrliche Beschreibung
davon in ,,Orient oder Rom* geliefert hat, setzt es fir die erste Hélite des
4. Jahrhundertes an.

Das Schnitzwerk! stellt die Belagerung einer Festung dar. Da es sich um
eine symbolische Darstellung handelt, wird man unter der Festung die Burg
des Glaubens zu verstehen haben. Auf der héchsten Zinne befanden sich einst
drei Kopfe, von denen nur zwei erhalten sind. Der mittlere ist abgebrochen.
Beide Kopfe sind birtig, der eine jedoch hat glattes, der andere krauses Haar.
Strzygowski ist der Uberzeugung, daB es sich hier ebenso wie auf der Skulptur
des gleich zu besprechenden Sarkophages um eine Darstellung der Trinitét
handelt.

Ein Sarkophag des Lateran aus der zweiten Hilfte des 4. Jahrhundertes oder
dem Anfange des 5. Jahrhundertes, der in den Fundamenten der von Theodosius
dem GroBlen erbauten Paulskirche gefunden wurde, zeigt in einer Szene, die
die Erschaffung Evas zum Vorwurfe hat, eine Darstellung der Trinitat als
drei Personen in Menschengestalt.? Gott Vater sitzt auf dem Throne, dahinter
steht der heilige Geist. Vor dem Vater steht der Sohn, der die Hand auf das
Haupt der eben erschaffenen Eva legt.

In der Folgezeit wird Gott Vater meist durch eine aus den Wolken ragende
Hand, der heilige Geist durch die Taube symbolisiert.

Auf einem Mosaik des 8. Jahrhundertes aus Capua® finden wir eine Trinitéts-
darstellung von folgender Ausbildung. Unterhalb des Brustbildes des segnenden
Vaters erscheint der heilige Geist in Gestalt einer Taube. Darunter sehen wir
Christus auf dem Schofie Marias.

Also schon in frithester Zeit treten zwei grundverschiedene Darstellungen
der Trinitat auf. Wihrend bei der ersten Art von Bildern die drei géttlichen
Personen in Menschengestalt und neben einander gegeben werden, sind sie bei
Bildern vom zweiten Typus iiber einander angeordnet und meist wesensver-
schieden. Der heilige Geist erscheint in Gestalt einer Taube.

Der letztgenannte Typus ist es, der sich schlieilich durchgesetzt hat und
heute allgemein verbreitet ist. Er ist, wie wir gesehen haben, sehr alt und ist
sicherlich nicht, wie Didron glaubt, erst im 12. Jahrhunderte plétzlich entstanden®.

Die Darstellung der Trinitdt als drei vollstdndige Menschengestalten neben
einander finden wir im 10. Jahrhunderte in einem Manuskripte des hl. Dustan,
Erzbischofes von Kanterbury (go8), im 12. Jahrhunderte im hortus deliciarum
der Herrad von Landsperg®.

L Strzygowski, Orient oder Rom. Tafel 111, 5. 65 ff.

2 Abgebildet bei Schultze, Archiologie der altchristlichen Kunst. S. 324, Fig. 0g.

4 Ciampini II, Tab. LIV.

i Den heute allgemein giiltigen Typus gibt bereits eine irische Miniatur aus dem 8. Jahrhunderte, die sich
in einer Handschrift der k. k. Hofbibliothek vorfindet. Gott Vater sitzt auf einem Throne und hat die Rechte
segnend erhoben. Vor ihm befindet sich Christus, auf einem dgyptischen Kreuze gekreuzigt. Auffallend ist, daf
das ganze Kreuz nur halb so grofl als der Vater ist. Aul dem Haupte Christi sitzt eine Taube, das Symbol des
hl. Geistes. (Hiezu: R. v. Perger, Die hl. Dreifaltigkeit, Mitteilung. der k. k. Zentralkommission, XV. 1870.)

5 Abgeb. bei Didron, Ic. chrét. S. 565, Abb. 137.
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Darstellungen dieser Art kommen in spiterer Zeit immer wieder vor. Als
Beispiele seien genannt: ein Tafelgemilde in der Leechkirche zu Graz, ein
Fresko im Dome zu Graz, ferner eine Darstellung auf dem Grabmale Fried-
rich III. in Wien zu St. Stephan, eine weitere auf dem sogenannten Topferaltare
von St. Stephan zu St. Helena bei Baden.

Im 13. Jahrhunderte taucht auf einer spanischen Miniatur der Chronik des
Isidor von Sevilla' (Fig. 21) eine Darstellung der Trinitdt mit einem Leibe und
drei wohl noch von einander verschiedenen, aber bereits auf das engste mit
einander verschmolzenen Koépfen auf. Auf dem Bilde sieht man nur zwei Kopfe.
Der dritte ist offenbar hinter den beiden darge-
stellten, gleichsam als an dem dritten Eckpunkte
eines Dreieckes liegend zu denken. Die Zeich-
nung macht den Eindruck, als wire sie nach
einer plastischen Darstellung angefertigt.

Aus Frankreich kennen wir aus dem 13. Jahr-
hunderte eine Skulptur aus Notre Dame de Cha-
lons® die die drei Kopfe bereits zu einem drei-
gesichtigen Kopfe verschmolzen bringt, der drei
Nasen, dreifachen Mund und vier Augen aufweist.

Im 16. Jahrhunderte findet sich in Heures la-
tines” der Bibliothek von Sainte Genevieve ein
auffallendes Bild (Fig. 23) der Trinitdt in einer
Mondsichel. Auf einem gemeinsamen Leibe sitzen
drei deutlich von einander getrennte Kopfe, der o
Kopf eines Greises, der eines kriftigen Mannes Fig.28. Kieinrussisches Bild ausderSamm-
und der eines Kindes. Die Darstellung erinnert Iung Panlikowski in Lemberg, 6. Jahrh.
einigermafien an die der vorher erw#hnten spanischen Miniatur.

Im 16. Jahrhunderte begegnen wir einer Darstellung der Trinitdt mit dem
Dreigesichte in einem Stundenbuche* (Fig. 22), gedruckt zu Paris im Jahre 1524
von Simon Vostre. Die Bildung des Kopfes entspricht ganz der Ausbildung, wie
wir sie auf den Bildwerken aus den Alpenlindern beobachten konnten. Von
den Augen ist jedes symmetrisch gebildet, die mittlere Nase ist in Vorder-
ansicht, die linke und rechte sind in Dreiviertelprofil gegeben. Der Bart ist
hier ungeteilt. Die Figur hilt ein kompliziertes Symbol in Hinden, das auf
das gleichseitige Dreieck zuriick zu fithren ist, auf welches wir noch gelegent-
lich der Besprechung eines anderen Bildwerkes werden zu sprechen kommen.

Anders ist das Dreigesicht, das sich auf einer Miniatur eines Manuskriptes®
des Konigs Heinrich II. (Fig. 24) vorfindet. Der Kopf hat wohl drei Nasen und
dreifachen Mund, jedoch nur zwei Augen, was darauf zuriick zu fiithren ist, daB
das mittlere Gesicht von vorne gesehen zu denken ist, die Gesichter links und
rechts jedoch in reiner Profilstellung. Bart und Mund erscheinen auch in der
typischen Seitenansicht. Das Werk stammt ebenfalls aus dem 16. Jahrhunderte.

I Didron, 1. e. 8. 567, Abb. 138.

% Didron, Annales archéologiques, Bd. 11, Tafel 2.
¥ Didron, Ic. chrét. 5. 483, Abb. 123.

4 Didron, 1. c. 8. 575, Abb. 141.

5 Didron, 1. c¢. S. 580, Abb. 142.
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Auf einem Fresko der Kirche von Sedgeford in England, dem 15. Jahrhun-
derte angehdrend, trigt der Riese Christophoros auf seinen Schultern ein Jesus-
kindlein mit drei Kopfen auf einem Leibe. Auch wenn diese Darstellung in Eng-
land nur vereinzelt vorkommen sollte, so ist die bei Didron, Ic. chret., in der An-
merkung 1 zu Seite 581 von Taylor gegebene Erkldrung, als wéren von den
drei Kopfen zwei blofle Skizzen des Malers fiir die Haltung des Hauptes, schon
nach den Bemerkungen Didrons hieriiber als unbegriindet zuriick zu weisen.

Auf einem italienischen Holzschnitte' einer zu Florenz 1491 gedruckten
Dante-Ausgabe findet sich eine Darstellung der Trinitédt (Fig. 25) als eine Gestalt
mit drei eng verschmolzenen Képfen auf einem Halse. Die Gestalt hilt in der
linken Hand den Reichsapfel, die rechte ist segnend erhoben. Die Bekleidung
besteht aus Mantel und Tunika. Von besonderem Interesse ist das von einem
rechtwinklig -gleichschenkligen Dreiecke umrahmte Haupt. Von den drei eng
mit einander verbundenen Kopfen ist der mittlere in Vorderansicht gegeben,
die beiden anderen, im Profil dargestellten, sind seitlich angesetzt und durch
die Konturen des Mittelkopfes von diesem deutlich getrennt. Die Ziige des
mittleren Kopfes sind die eines &lteren Mannes, der Kopf rechts ist bartlos
und sehr jugendlich, der Kopf links ist der eines Mannes in mittleren Jahren.
Der mittlere Kopf wird als der Gott Vaters, der rechte als der des heiligen
Geistes, der linke als der des Sohnes gedeutet. Die ganze Gestalt ist in eine
Kreisscheibe gezeichnet, die von einem konzentrischen Kreise umsaumt ist. In
den so entstandenen Kreisring sind acht Engelkopfe mit je sechs Fliigeln derart
eingezeichnet, daB dadurch der Eindruck eines achtspeichigen Rades erweckt wird.

Gegen Ende des 15. Jahrhundertes taucht in Italien der dreigesichtige Kopf
als Symbol der Trinitdt sogar auf einem grofien Geméilde der hohen Kunst auf,
die gerade in Italien zu dieser Zeit ihrem auf die restlose Wiedergabe des Gegen-
stdndlichen gerichteten Wesen nach der umstidndlichen Ausdeutung von kompli-
zierten Symbolen vollig verstdndnislos gegeniiber stehen mufite. Auf dem Bilde
der thronenden Maria des Fra Bartolommeo in den Uffizien zu Florenz erblickt
man iiber dem Throne in einem Strahlenkranze die Trinitdt als einen Kopf mit
drei Gesichtern. Immerhin 148t sich fiir eine in diesem Milieu so merkwiirdige
Erscheinung eine Erkldrung finden. Fra Bartolommeo war Ordensbruder und
stand dadurch alter Tradition nahe.

Wir wenden uns nun zum Nachweise derartiger Darstellungen nach Deutsch-
land. Portig® fiihrt an, da sich zu Hildesheim auf einem Mosaik, das Kolberg®
als ein Werk aus farbigem Gips bezeichnet, eine Darstellung der Trinitdt mit
dreifachem Gesichte auf einem Kopfe befinde. Die Arbeit wird fiir die Mitte
des 12. Jahrhundertes festgesetzt. Aus neben dieser Darstellung befindlichen Me-
daillons allegorischen Inhaltes soll nach der Ansicht Kolbergs hervor gehen,
daf es sich in diesem Falle nicht um eine Darstellung der Dreieinigkeit, sondern
vielmehr um eine solche der Zeit handle. Der in Frage kommende Kopf ist
der eines bartigen Mannes mit drei Augen, drei Nasen, dreifachem Munde und
dreifacher Stirn.

1 Didron, 1. c. S. 506, Abb. 147.
2 Portig, Zur Geschichte des Gottesideals i. d. bildenden Kunst. S. g3.
3 Kolberg, Ein Trinitdtsbild an der Pfarrkirche zu Wormditt. (Zeitschrift f. christl, Kunst 1gor, Bd, XIV.)
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Ein, dem 14. Jahrhunderte angehdriges Bild der Trinitit als Dreigesicht
findet sich in der katholischen Pfarrkirche zu Wormditt! in Ostpreufien. Es ist
ein kleines Bild, anldflich von Restaurierungsarbeiten in einer in einen Stich-
bogen abschlieBenden Nische entdeckt. Es stellt lediglich den Kopf, von einem
Kreuznimbus umgeben, dar. Die Farbe des Gesichtes ist fleischfarben, die Kon-
turen sind schwarz, der Untergrund rot. An das mittlere Gesicht schlieBen links
und rechts zwei Gesichter in Profilstellung an. Der Kopf hat nur zwei Augen,
an das dreifache Kinn setzt sich ein gemeinsamer Bart an. Der Mund des
mittleren Gesichtes ist viel tiefer angesetzt als der Mund der seitlichen Ge-
sichter. Ein Unterschied hinsichtlich des Alters ist
an den drei Gesichtern nicht wahrzunehmen. Kolberg
ist der Ansicht, dall die Entstehung dieses Bildes auf
Einfluf von Bohmen her zuriick zu fithren ist. Der
Bau der Kirche fillt ins 14. Jahrhundert. In beson-
ders naher Beziehung zu Wormditt steht in dieser
Zeit Hermann, Bischof von Ermland, der daselbst
seinen Sommerpalast hatte. Hermann war friiher
Domkustos von Prag und wurde 1337 zum Bischof |
ernannt. Es ist iiberliefert, dafl er sieben Verweser
von Bohmen mitnahm. Eventuell kdme noch in
Betracht Bischof Heinrich III., Sorbom (1373—1401),
der frither Propst in der Ditdzese Olmiitz und Notar 3 e
Kaiser Karl IV. war. In Bohmen koénnen wir aus Fig 29. Kieinrussisches Bild aus der
dieser Zeit Darstellungen der Trinitdt Zhnlicher Art Sammh;:fg,P;T?:E::ik;d:i i
nachweisen. Mithin glaubt nun Kolberg, fir das
Bild zu Wormditt EinfluB von Bohmen her annehmen zu miissen.

Im Zinnaer Marienpsalter findet sich eine Darstellung der Trinitét als eine Ge-
stalt mit drei Leibern und drei Koépfen, die an das Trinititsbild zu Bozen gemahnt.

Das Berliner Kunstgewerbemuseum besitzt ein Glasgemailde (Fig. 27), das aus
der Kapelle des Landauer Klosters (erbaut 1507-—1508) zu Niirnberg stammt und
den Weltrichter mit einem dreigesichtigen Kopfe zeigt, der nach bekanntem
Typus vier Augen, drei Nasen und dreitachen Mund aufweist. Der Entwurf
hiezu soll von Diirer stammen, was nicht weiter verwunderlich ist, da gerade
bei diesem Kiinstler vielfache Beziehungen zu alter Tradition und symbolischer
Ausdrucksweise zu finden sind.

In jener Zeit findet sich der Kopf mit dem Dreigesichte auch auf Amuletten.
Auf einem solchen® von quadratischer Form gewahren wir den Kopf in der
Ausbildung mit zwei Augen, drei Nasen und dreifachem Munde. Vom Scheitel
und den Nasen links und rechts gehen je drei am Grunde vereinigte Zacken
aus. Umschrieben ist das Symbol mit ,,pater®, ,filius®“ und ,spts sts*.

Aus Deutschland (Niirnberg) sind vom Ende des 16. Jahrhundertes Medaillen
bekannt (aus Silber oder aus Silber und vergoldet?), die die Dreifaltigkeit im

1 Kolberg, Ein Trinitdtsbild an der Pfarrkirche zu Wormdin, (Zeitschrift f. christl. Kunst 1go1, Bd. XIV.)

2 Abgeb. in ,.Atlas der Kulturgeschichte" von A. v. Eye, Tafel 53, Abb. 2.

4 Eine vergoldete legte Herr Alfred R. v. Walcher (Wien) vor, nach der mit dessen giitiger Bewillipung
die SchluBvignette angefertigt wurde; iiberdies sah ich gelegentlich eine silberne von villig gleicher Ausfithrung,
von der mir gesagt wurde, dzfi derartige Medaillen in NordbShmen (Joachimstal) verbreitet gewesen wiiren.
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Brustbilde auf einer Wolke thronend mit dreigesichtigem Kopfe wieder geben
(Fig. 34). Die Gesichter sind die eines alten Mannes mit langem Barte und herab-
fallenden Locken. Der Kopf trdgt eine Krone, die Linke hilt den Reichsapfel,
die Rechte ist segnend erhoben. Die Umschrift der Medaille lautet: Tetra-
grammaton-Jehovah - Adonay-Eloy.

Die Riickseite der Medaille weist eine Dreifaltigkeitsdarstellung von der
Gruppierung auf, wie sie uns von den Pestsdulen her geldufig ist, die drei
gottlichen Personen in Dreieckstellung, zwischen sich eine Kugel; herum die
Inschrift: Benedicta semper sancta sit Trinitas.

Ein dreigesichtiger Kopf gleicher Bedeutung findet sich noch auf einem
Relief der Marienkirche zu Zwickau, ferner auf einem Medaillon einer Glocke
zu Gudersleben (Prov. Sachsen).

Schon frithzeitig treten uns auf slavischem Boden, in Béhmen, Dar-
stellungen entgegen, die sich mit den beschriebenen beriihren. In einem Ora-
tionale' des Erzbischofs Arnestus von Pardubitz (1344 66), das die kénigliche
Bibliothek zu Prag verwahrt, findet sich eine Miniatur (Fig. 26), die einen Bischof
knieend, mit zum Gebete gefalteten Hénden wieder gibt, dem in einer kugel-
runden Wolke die Dreieinigkeit erscheint. Es sind das drei Kopfe, eng neben
einander befindlich, jedoch deutlich von einander getrennt. Jeder Kopf ist von
einem einfachen Nimbus umgeben. Der Kopf rechts ist bartlos, der eines Kindes,
der mittlere bértig, der eines jugendlichen Mannes, der linke stark birtig mit
Falten auf der Stirne, der eines Greises.

In einer fiir Weifiruland 1519 zu Prag gedruckten Bibel? des Franz Skorina
gewahren wir eine Darstellung der Trinitét als einer Gestalt mit dreigesichtigem
Kopfe. Ein Altersunterschied in den drei Gesichtern ist hier nicht wahrzunehmen;
nur der Bart des mittleren ist ldnger und so wie der des linken zweigeteilt. Die
Gestalt sitzt auf einem Thronsessel, hat die rechte Hand segnend erhoben und
halt in der linken den mit einem Kreuze versehenen Reichsapfel. Zibrt nimmt
nun, wie ich glaube, mit Recht an, dag die Holzschnitte zu der Bibel in Prag
selbst und nicht in Venedig, dem einzigen Orte, wo um diese Zeit nach Eingehen
der Druckerei in Krakau slavische Werke gedruckt wurden, angefertigt wurden.

Aus spiterer Zeit und aus allerjiingster finden sich nach den Angaben Zibrt's
Bilder der Trinitdt mit dem Dreigesichte in slavischen Gebieten Bohmens.
Meistens sind sie nach dem Geschmacke des Landvolkes in grellen Farben aut
Glas gemalt. Sie wurden oder werden in abgelegenen Orten vielleicht heute
noch auf Mirkten und bei Kirchweihfesten verkauft. Zibrt wurde auf sie auf-
merksam durch einen altertiimlichen Holzschnitt ohne Angabe des Druckortes
und Jahres, den er in einem slovakischen Bauernhause bei Ungarisch-Hradisch
sah. Das Dreigesicht der Dreifaltigkeit war hier zusammen gesetzt aus dem
Kopfe eines Jiinglings zur Linken, dem Kopfe eines Greises in der Mitte und
dem eines gereiften Mannes zur Rechten. Angeregt durch diese Darstellung
fahndete Zibrt in seiner Heimat in Siidbdhmen nach Bildern #hnlicher Art,
die er dann auch in Menge fand.

1 Zibrt, Cen., Zobrazovani Trojice skupinou tri hlav usw., Sitzungsber, d. kgl. b8hmischen Gesellsch. d.
Wissensch., phil. Klasse, 18g4, VII, S. 11, Abb. q.
2 Zibrt, L. e. 8. 11, Abb. 10.
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Auch von kleinrussischem Boden in Galizien sind Darstellungen #hn-
lichen Charakters bekannt geworden. Sokolowski! hat zwei derselben des Niheren
beschrieben. Beide stammen aus der Sammlung Panlikowski in Lemberg. Be-
trachten wir zunéchst das Zltere (Fig. 28), das Sokolowski fiir das 16. Jahrhun-
dert ansetzt. Es ist auf eine diinne Gipsschichte, die auf eine Holztafel aufge-
tragen ist, gemalt. Der Hintergrund stellt eine Art Teppich dar. Die Konturen der
Rankenornamente, in Zinnoberrot und Silber gehalten, sind eingeritzt. Die Tafel
wird vollig ausgefiillt von der Gestalt mit dem dreigesichtigen Kopfe. Sie hat
die erzbischofliche Mitra auf dem Kopfe und ist mit Untergewand und Mantel
bekleidet. An dem Kopfe sind die drei Gesichter in der uns bereits bekannten
Weise ausgebildet. Die Gesichter links und rechts sind in Dreiviertelprofil ge-
dacht. Wir beobachten vier Augen, drei Nasen und dreifachen Mund. Alle Ge-
sichter tragen greisenhafte Ziige. Reichliches weifies Haar wallt von dem ge-
meinsamen Scheitel herab. Die Stirn ist in Falten gelegt. Ein groBer gemein-
samer weifler Bart verbindet die drei Kinne. Von den kaum sichtbaren Lippen
hidngen lange, weifle Schnurrbarte herab. Dadurch unterscheidet sich das Bild
von den bisher betrachteten, wo die Oberlippe und die Partie um den Mund
herum nahezu bartlos waren. Der Kopf ist von einem Nimbus umgeben. In
den ausgebreiteten Hinden hilt die Gestalt cin seltsames Symbol. Zwei Scheiben
sind es, die wir zundchst in den Hinden gewahren. Sie sind verbunden durch
ein schwach gebogenes Band einerseits, anderseits durch ein stark nach ab-
wirts gebogenes, an dessen Mitte eine dritte Scheibe hingt. Auf der linken
Scheibe lesen wir in kirchenslavischen Lettern ,,Vater®, auf der rechten ,,Sohn*,
auf der herabhangenden ,hl. Geist“. In der Mitte dieser Anordnung befindet
sich eine vierte Scheibe, die durch Binder mit jeder der vorhergehenden ver-
bunden ist und die Aufschrift ,Gott* tragt. Wie man leicht erkennt, handelt es
sich hier um ein geometrisches Symbol der Trinitét, so recht dem griiblerischen
Denken des Mittelalters entsprechend.

Wesentlich verschieden von diesem Bilde ist das von Sokolowski abgebildete
zweite (Fig. 29). Der Zeichnung und der Technik nach viel roher ist es das
Werk eines Kiinstlers aus dem Volke. Die Bildung des Kopfes stimmt im grofien
Ganzen mit der des vorher besprochenen Bildes {iberein, nur sind hier die Ziige
viel weniger feierlich, sondern mehr natiirlich. Ferner fillt auf, daB hier alle drei
Gesichter in Vorderansicht erscheinen. Die Behandlung der Nasenkonturen und
der sie verbindenden Augenbrauenbogen stimmt auffallend mit der auf dem im
Besitze des k. k. Museums fiir 6sterreichische Volkskunde befindlichen und hier als
Nr. 1 beschriebenen Bilde iiberein, Merkmale, die sich aus der gleichen primiti-
ven Technik erkldren. DaB der Kiinstler fiir ein Symbol, wie wir es in den
Hiénden der vorher besprochenen Gestalt gesehen haben und das in dieser Form
ohne Zweifel erkliigelt anmutet, kein Verstdndnis haben konnte, ist selbstver-
standlich. Es ist auf dem zweiten Bilde nur unvollstindig wieder gegeben. Das
Verbindungsband der zwei oberen Scheiben, die hier mehr den Charakter von
Kugeln haben, fehlt. Das Haupt befindet sich in einem Nimbus, der die Form
eines Rhombus hat. Sokolowski denkt sich das letztere Bild im 18., beziehungs-

! Sokolowski, Darstellung der Dreieinigkeit mit drei Gesichtern auf einem Kopfe in kleinrussischen Bauern-
kirchen. (Sprawozdania Komisyi Do Badania Historyi Sztuki W. Polsce. Tom. I, Krakow 187g, P. 43 50.)
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weise anfangs des 19. Jahrhundertes entstanden. Er berichtet, daff um die
Mitte des 1g9. Jahrhundertes in kleinrussischen Kirchen in der Umgebung von
Kolomea viele derartige Bilder zu sehen gewesen seien.

Bei Sokolowski erfahren wir weiters, daB es auch auf russischem Boden
derartige Darstellungen gegeben habe. Im archiologischen Museum zu Moskau
befinden sich Darstellungen der Trinitit mit dem Dreigesichte, die aus Kirchen
der Sekte der Raskolniki stammen.

Der Vollstindigkeit halber sei hier angefithrt, daB ein Fresko aus dem
18. Jahrhunderte in einer Kapelle des Klosters auf dem Berge Athos ebenfalls
die Trinitat als eine Gestalt mit einem dreigesichtigen Kopfe zeigt.

SchlieBlich mdchte ich noch auf eine byzantinische Miinze verweisen, die
im Miinzkataloge des britischen Museums abgebildet ist. Sie stammt aus der
Zeit Johann II. Komnenos (1118—1143) und bringt ein Christusbild mit einem
dreigesichtigen Kopfe. Sie wird als sogenannter Doppelschlag erkldrt, was in-
soferne nicht recht plausibel ist, da, wenn es sich um einen solchen handelte,
nicht nur der Kopf, sondern auch der Leib mehrfach erscheinen miiite, was
aber nicht der Fall ist.

III. Vergleich und Herkunft.

Nunmehr soll ein Uberblick iiber die besprochenen Formen folgen und sich
daran eine Erorterung iiber das mutmafliche Entstehungs- und Ausgangsgebiet
anschlieBen. Dabei sollen nur jene Trinitédtsbilder beriicksichtigt werden, bei
denen die Gestalten neben einander angeordnet sind.

Typus 1: Drei Kopfe neben einander. Beispiele: Die Darstellungen aus friih-
christlicher Zeit, 4. Jahrhundert, in Italien und Agypten. Die Képfe knapp neben
einander: Orationale des Erzbischofes Arnestus von Pardubitz, 14. Jahrhundert.
Bei allen Darstellungen Differenzierung der Kopfe.

Typus 2: Dre1 vollig gleiche Gestalten neben einander. Beispiele: Im Manu-
skripte des hl. Dustan v. Kanterbury um 1000, im hortus deliciarum der Herrad
v. Landsperg, 12. Jahrhundert; Bild in der Leechkirche zu Graz; Fresko im
Dom daselbst; Topferaltar zu St. Helena bei Baden.

Typus 3: Eine Gestalt mit drei Oberleibern und drei Kopfen. Beispiele:
Zinnaer Marienpsalter; Spitalskirche zu Bozen, Anfang des 16. Jahrhundertes;
Altar von Seckau.

Typus 4: Eine Gestalt mit einem Oberleibe und drei Kdpfen. Beispiele: Drei
Koptfe sich beriihrend, ein wenig mit einander verschmolzen auf einer spanischen
Miniatur der Chronik des Isidor von Sevilla, 13. Jahrhundert; Fresko zu Sed-
geford (England), 1s5. Jahrhundert; drei Kopfe, von einander gesondert, im latei-
nischen Stundenbuche von St. Genevieve, 16. Jahrhundert.

Typus 5: Eine Gestalt mit einem dreigesichtigen Kopfe.

a) Der Kopf mit zwei Augen. Beispiele: Drei vollig verschmolzene Gesichter, die
seitlichen Gesichter in reiner Profilstellung, Fresko zu Wormditt; die drei
Gesichter von einander abgegrenzt, mit deutlichem Altersunterschiede, Dante-
Ausgabe (Florenz), 15. Jahrhundert; die drei Gesichter vollig verschmolzen,
Manuskript Heinrich II., 16. Jahrhundert.
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b) Der Kopf mit vier Augen, die seitlichen Gesichter in Dreiviertel-Profilstellung.
Beispiele: Skulptur in Notre Dame de Chalons, 13. Jahrhundert. Im 16. Jahr-
hunderte in Frankreich, Italien, Deutschland und in den Alpenlidndern recht
haufig. Der Typus, der zumeist auftritt.

Nach Didron, der nur franzésische Verhiltnisse vor Augen hat, hiitte sich
aus dem Typus der drei Gestalten neben einander durch Anndherung derselben
der Typus der einen Gestalt mit drei Kopfen allmidhlich gebildet, der dann
durch Verschmelzung der drei Képfe in den einképfig-dreigesichtigen Typus im
Laufe der Zeit iiber gegangen sei. Diese Argumentation eines christlichen Ikono-
graphen im Jahre 1843 mutet ob ihrer entwicklungsge-
schichtlichen Tendenz ganz seltsam an und ist danach an-
getan, um gerade gegenwdirtig besondere Zustimmung und
Beifall zu finden. Sehen wir jedoch niher zu, so bemerken
wir, dafi die angeblich innerhalb von Jahrhunderten verlau-
fende Entwicklung nur in der Phantasie, nicht aber in der
Wirklichkeit vor sich geht. In Wirklichkeit haben wir es
nicht mit einem Nacheinander, sondern mit einem Neben-
einander von Formen zu tun. Schon im 13. Jahrhunderte |
finden wir bereits die Form, die nach Didron das Ende der Fig. 30. Darstellung der
Entwicklung im 16. Jahrhunderte bezeichnet, die eine Ge- i‘:; d:;ﬁferjai::::::::Z‘
stalt mit dem dreigesichtigen Kopfe auf einer Skulptur zu - '
Notre Dame de Chalons. Und was hier bei christlichen Denkmalern des Mittel-
alters zu sehen ist, das gleichzeitige Vorkommen von dreikdpfigen und einkdpfig-
dreigesichtigen Trinitdtsdarstellungen neben Darstellungen von drei Gestalten
neben einander, ganz dieselbe Erscheinung werden wir auf vorgeschichtlich-kel-
tischem Boden Frankreichs beobachten kdnnen. Auch dort laufen verschiedene
Typen von Darstellungen eines dreiheitlichen Gottes parallel neben einander her.
Die Frage hinsichtlich der Beziehungen der verschiedenen Trinitdtsdarstellungen
wird demnach so zu beantworten sein. Die kunstlerische Losung des Problemes
der Verkodrperung eines dreigestaltigen Gottes, der im Prinzip doch wieder
einer ist, wird notgedrungen immer wieder dieselbe Reihe von Formen bringen
und diese werden dann gleichzeitig auftreten, da ja keine vor der anderen den
Anspruch erheben kann, die bessere oder vollkommenere zu sein. Freilich
spielen hiebei auch noch Momente ganz anderer Art mit, wie wir im Laufe
der Auseinandersetzung horen werden.

Eine Frage, die man in Abhandlungen iiber derartige Darstellungen der
Trinitdt des Weiteren aufzuwerfen pflegt, ist die nach dem Entstehungsherde
solcher Erzeugnisse. Als solcher wird nach allgemeiner Meinung Frankreich
angenommen, was mir jedoch nicht geniigend begriindet erscheint. Wire Frank-
reich tatsidchlich das Entstehungszentrum, so mufiten die dltesten Darstellungen
auf dieses Land beschrinkt sein, was nun nicht zutrifft. Nach Didron stammt
die 4alteste Darstellung der Trinitdt mit dem Dreigesichte in Frankreich aus
dem 13. Jahrhunderte. Fiur Deutschland jedoch ist eine vollig dhnliche Dar-
stellung bereits aus der Mitte des 12. Jahrhundertes belegt. Wenn diese Dar-
stellung auch als eine solche der Zeit angesprochen wird, so ist sie doch als
wesensgleich mit den Trinitidtsdarstellungen anzusehen. Alle anderen von Didron
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angefiihrten Beispiele aus Frankreich stammen aus dem 16. Jahrhunderte, widhrend
er selbst fiir England und Italien Beispiele aus dem 1s5. Jahrhunderte bringt. Im
16. Jahrhunderte aber treffen wir, wie bereits erwihnt, derartige Darstellungen
aufler in Frankreich auch noch in Italien, Deutschland, in den Alpenldndern
und im slavischen Osten. Mit diesen Bemerkungen mochte ich nur darauf hin-
gewiesen haben, dal an der Hand der vorliegenden Daten die Bestimmung
eines Verbreitungszentrums schlechterdings unmoglich ist, vor allem aber Frank-
reich als ein solches auf Grund des zur Zeit vorliegenden Beweismateriales
nicht in Betracht kommen kann.

Ich mochte geradezu die Frage aufwerfen, ob es iiberhaupt angeht, fiir die
Entstehung derartiger Schopfungen eine bestimmte Zeit und ein eng umgrenztes
Gebiet in Anspruch zu nehmen. Ich denke da an Bildungen wie das Haken-
kreuz, den Triskeles, die sogenannten wappenartig gepaarten Tiere usw., die
wir zunichst zu verschiedenen Zeiten und an ganz verschiedenen Orten auf-
treten sehen. Ob es sich in unserem Falle um ein Symbol aus so alter Zeit
handle, mag zunidchst dahin gestellt bleiben, das eine jedoch ist zu bedenken,
daBl es sich bei diesen Darstellungen nicht um die den Stempel der Person-
lichkeit tragende Schopfung eines Einzelindividuums handeln kann. Unzihlige
Generationen werden an der Ausgestaltung der vorgefithrten Typen mitgear-
beitet haben. Sie tragen, und das sei nachdriicklichst betont, nicht im geringsten
den Charakter der Personlichkeitskunst an sich. Sie sind wahre Werke der
Volkskunst in dem Sinne, als es alte Volksgesdnge sind, von denen niemand
den Verfasser anzugeben vermag, die aber satt durchtridnkt sind von uralter
Uberlieferung. DaB solche alte Uberlieferung bei allen erw#hnten Darstellungen
tatsdchlich mitspielt, das zu erweisen, sowie festzustellen, in welchem Mafle
das der Fall ist, soll die Aufgabe des folgenden Abschnittes sein.

IV. Ursprung und Bedeutung.

Gelegentlich der Beschreibungen der Trinitatsdarstellungen wurde erwihnt,
daB sich aus Deutschland (Laurentiuskapelle des Domes zu Hildesheim) bereits
aus dem 12. Jahrhunderte eine Darstellung mit dreigesichtigem Kopfe nach-
weisen lasse, dafl dieses Bild aber nach den Darstellungen der Umgebung als
ein Bild der Zeit anzusprechen sei. Im Chronikon Zwifaltense!, das ebenfalls
dem 12. Jahrhunderte angehort, findet sich im Anfange eines Martyrologiums
gleichfalls das Bild einer gekrdnten Figur mit dreifachem Gesichte, das drei-
fache Nase und Mund, jedoch nur zwei Augen hat. Die seitlichen Gesichter
sind demnach in reiner Profilstellung gegeben. Aus dem Zusammenhange und
der Art der Darstellung ergibt sich, dafl es sich um ein Bild der Zeit handelt.

Dieses frithe Auftreten von Gestalten mit dem Dreigesichte als Zeitsymbole
vor dem Erscheinen der Trinititsdarstellungen von gleicher Form ist zunichst
auffallend. Auf Grund dieser Tatsache konnte man sich fragen, ob die besagten
Trinitdtsbilder zunédchst nicht auf Darstellungen der Zeit zuriick gehen. Das
Gemeinsame in der Form legt die Vermutung nahe, daB fiir beide #hnliche
Vorstellungen zu Grunde gelegen haben.

I Piper, Mythologie und Symbolik der christl. Kunst, S. 304.
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Und diese Darstellungen mit dem Dreigesichte von Trinitit und Zeit laufen
auch in der Folgezeit parallel neben einander fort. In einer Handschrift des
14. Jahrhundertes zu Paris! finden wir eine Darstellung der Zeit (Fig. 30) mit
einem dreigesichtigen Kopfe, der dreifachen Mund und Nase, aber nur zwei
Augen zeigt, wieder. Die Gestalt sitzt vor einem gedeckten Tische und fiihrt
einen Becher zum mittleren Munde.

Nunmehr werden wir uns mit der Frage zu beschiftigen haben: Wieso
kommt es denn, dal die Bilder der Zeit ein Dreigesicht aufweisen?

Janus, der Zeitgott der R6mer, wie man ihn gewohnlich nennen hért, hatte
ein Doppelgesicht. Es wird so erklirt: Das eine Gesicht schaut in die Ver-
gangenheit, das andere in die Zukunft. Auf unsere Darstellungen angewandt,
gibt das die Verdeutlichung: Das eine Gesicht schaut in die Vergangenheit,
das rechte in die Zukunft, wihrend das mittlere die Gegenwart betrachtet.
Eine derartige Deutung zu geben, fillt nicht schwer und klingt auch ganz
plausibel. Es fragt sich nur, ob sie den tatsichlichen Verhiltnissen gerecht
wird. Diese Darstellungen mit dem Dreigesichte gehen weit, sogar, wie wir
horen werden, in die Vorzeit zuriick. Derartige abstrakte Erwidgungen werden
Leute auf primitiver Kulturstufe gewi nicht anstellen. Das wiirde allem wider-
sprechen, was wir von den Vorstellungen primitiver Vélker wissen. Reflexionen
iber die Zeit wird das Bild urspriinglich sicher nicht haben ausdriicken wollen,
sondern etwas aus der Anschauung Entsprungenes, den Gott, den Zeitmesser
selbst. Und das ist in den frithesten Zeiten ausschlieBlich der Mond.

Das, was in der Natur hinter einander hergeht, sehen wir im Bilde zu einem
vereinigt: Das linke Gesicht in Profilstellung ist das Bild des zunehmenden,
das mittlere in Vorderansicht das des Vollmondes, das rechte Gesicht in Profil-
stellung ist das des abnehmenden Mondes. Der Vollmond galt von jeher als
Rundgesicht, wéhrend die Mondsichel auch heute noch in den Kalendern als
ein Spitzgesicht mit Spitzbart in reiner Profilstellung auftritt. Das Dreigesicht
stellt somit die Mondgestalten wihrend eines Monates dar, es ist tatsichlich
ein Bild der Zeit, als deren Mafleinheit ein Phasenablauf des Mondes, ein
Monat, anzusehen ist.

DaBl die eben angestellte Erwdgung tatsdchlichen Verhiltnissen Rechnung
tragt, ergibt sich daraus, daB wir in der Lage sind, hiefiir eine reichliche Schar
von einschligigen Darstellungen primitiver Vélker als Belegmaterial beizubringen®,

Wiederholt haben wir bei den Trinitdtsdarstellungen den merkwiirdigen
Zug gefunden, daB von den drei Personen die eine als Kind oder Jiingling, die
zweite als reifer Mann, die dritte als Greis ausgebildet war®. Auch hier haben

1 Bibl. des Arsenals, Ms. theol, lat, 133; abgeb. bei Didron, lkonogr. Chret. p. 547.

? Schultz W, Die Anschauungen vom Monde usw., v. SpieB K., Prihistorie und Mythos, von demselben: Der
Mythos als Grundlage der Bauernkunst, ferner: Die Bedeutung d. Mythos f. d. Kunstentwicklung d, Volker, (Mo-
natsbl, d. wissenschaftl, Klubs, Wien, XXIII, Nr s

3 Auch in der sogensnnten hohen Kunst treffen wir Zhnliche Darstellungen weltlichen Charakters als letzte
Nzchkléinge eines primitiven Kunstschaffens an., So besitzt das kunsthistorische Hofmuseum in Wien eine Holz-
statuette aus St. Florian in Oberdsterreich, eine @sterreichische Arbeit vom Ende des 15, Jahrhundertes, die offen-
bar die drei Lebensalter wieder geben will, Wir sehen drei nackte Gestalten vor uns, die mit den Riicken an
einander haften. Die eine stellt ein hi@liches altes Weib dar, die zweite ein Weib in der Vollkraft der Ent-
wicklung, Die dritte sollte nun die jugendliche Form des Weibes bringen, statt dessen aber finden wir einen
Jingling mit méddchenhalten Ziigen.

6
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wir es entschieden mit dem Zuriickgehen auf alte Tradition zu tun, ich meine
auf das Sphinx-Ritsel’.

Schon der Umstand, daf wir dieses Ritsel aufiler im Althellenischen noch im Neu-
griechischen, im Rgweda, im Englischen, bei den Armeniern, den Burjaten, Finnen, Mord-
winen, in Meckleﬂburg, Spanien, ja selbst auf den Fidschi-Inseln nachweisen konnen, weist
geniigend darauf hin, daB ihm eine tiefere Bedeutung zukommen miisse’. Es lautet bekanntlich:
Woas ist das fiir ein Ding, das anfangs auf vier Beinen geht, dann auf zweien und zuletzt
auf dreien? Als Losung wird angegeben: Der Mensch. Nun ist es aber bekannt, daf bei Volks-
ritseln die iiberlieferte beziehungsweise die dem Zuhérer am wahrscheinlichsten gemachte
Losung nicht die urspriinglich gemeinte zu sein braucht, ja in vielen Fillen ist durchgehends
die falsche Losung iiberliefert. Nach den Untersuchungen Hiisings und Schultz’ lautet die
echte, aus der Uberlieferung erschlossene Losung des Sphinx-Rétsels: Mond. Bei H. Wlislocki,
Miarchen und Sagen der transsylvanischen Zigeuner, Nr. 1o, erzihlt die Ellermutter von ihrem
Sohne: Ich bin die Mutter des Sonnenkénigs, der jeden Tag als kleines Kind aus diesem
Hause heraus fliegt, zu Mittag ein Mann wird und abends als Greis heimkehrt. Dieser Sonnen-
kénig ist nach dem bekannten Ersatze des Schwarzmondes durch die Sonne unfehlbar als
Mond? zu deuten. In Varianten aber tritt er, was uns besonders interessiert, als ,Zeit" auf.

Zu dieser Uberlieferung besitzen wir iibrigens volkstimliche Darstellungen. Die drei
Lebensalter sind in Beziehung zu einer aufsteigenden und herab fithrenden Stiege gesetzt. Am
Aufstiege steht das Kind, oben der Mann, an den Stufen des Abstieges der Greis. Nun sind
wir in der Lage, nachweisen zu konnen, daB diese eigentiimliche Darstellung bereits in altester
Zeit verbreitet ist*. Auf dgyptischen Wandmalereien finden wir eine Art Pyramide mit neun
hinauf fithrenden Stufen, einer Plattform mit neun Feldern und neun hinab fiihrenden Stufen.
Nach Uberlieferungen bei Plutarchos stellen sie den Weg dar, den Osiris, der Mondgott,
wihrend 3 - g Nichten bis zu seinem Tode geht. Entlang des Weges befinden sich iberdies
Symbole, die sich auf die im Laufe dieser Reise eintretenden Gestaltsverdnderungen des
Mondes beziehen.

Die Darstellung der Trinitdt mit drei verschiedenen Lebensaltern angehérigen Gesichtern
auf einem Kopfe geht, wie wir somit sehen, auf uralte Tradition zuriick, die insoferne stark
abgeschwicht erscheint, als die drei Gesichter nicht in der durch die Uberlieferung geforderten
Reihenfolge neben einander erscheinen. Das idlteste Gesicht ist das mittlere, wo es doch der
natiirlichen Reihenfolge nach an der Seite stehen sollte. Nur eine Darstellung, die im Ora-
tionale des Erzbischofes Arnestus aus dem 14. Jahrhunderte, bringt die richtige Reihenfolge.
Von rechts nach links sind die drei Kopfe dem Alter nach geordnet.

Die bei den Trinitdtsdarstellungen zuweilen sich vorfindenden Symbole
weisen ebenfalls darauf hin, daB die genannten Bilder mit dem Dreigesichte
zunachst auf Darstellungen der Zeit zuriick fithren. Die Gestalt aus dem fran-
zosischen Stundenbuche halt die Arme ausgebreitet iiber einem Symbol von
der Gestalt eines gleichseitigen Dreieckes, von dessen Ecken Verbindungsgerade
zum Mittelpunkte gehen. Das Symbol ist nichts anderes als ein umgewandelter
Triskeles. Das auf dem polnischen Bilde der Sammlung Panlikowski befindliche
Symbol zeigt das noch deutlicher. Die hier auftretende Form kommt der ur-
spriinglichen wesentlich ndher. Triskeles und Hakenkreuz gehtren zu einer

I Vergl. fiir die folgenden Ausfithrungen: Schultz W., Riitsel aus dem hellenischen Kulturkreise, I1. Teil,
S. 6o fi.

2 Fiir den deutschen Boden weist R. Kthler das Riitsel aus einer Handschrift des 15, Jahrhundertes nach.

3 Dafl es sich in diesem Falle wirklich um den Mond handelt, wird wohl niemand bezweifeln. Zunichst
kdnnte man freilich an einen Tageslauf der Sonne denken, aber man wird sich fragen, welche Erscheinungen
an der Sonne wihrend dieser Zeit berechtigen zur Annahme der Gestaltsverinderung vom Kinde zum Manne
und Greise. Solche Gestaltsverdnderungen zeigt nur der Mond, Er ist aufnehmend, veoll und abnehmend, ent-
sprechend der Entwicklung des Menschen,

I Schultz W., Die Anschauungen vom Monde usw., S, 10ff
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grofien Gruppe von Formen, die, zu einer Einheit geschlossen und wechselseitig
auf einander Bezug nehmend, nicht nur der Ausbildung, sondern auch der Uber-
lieferung nach lunares Geschehen wider spiegeln. Gewdhnlich werden sie als
Sonnen-, Feuer- oder Zeitrdder bezeichnet. Die mexikanische Hieroglyphe fiir
den Begriff Jahr ist ein in einem Kreise bogeniérmig geschlungenes Hakenkreuz.

Die Darstellung der Trinitit mit dem Dreigesichte auf dem italienischen
Holzschnitte des 15. Jahrhunderts befindet sich, wie erw#hnt, in einem Kreis-
ringe, der durch acht hineingezeichnete Engelkopfe den Charakter eines acht-
speichigen Rades annimmt. Jeder Engel-
kopf hat sechs Fliigel, die zu je drei in
Gestalt eines Triskeles angeordnet sind.
Also abermaliger Hinweis auf das Rad.

In dem Handbuche griechischer Kir-
chenmaler des Monches Dionysios aus
dem 15. Jahrhunderte, das sicherlich auf
alte Traditionen zuriick geht, findet sich
eine Anleitung zur Darstellung der Welt
in der Gestalt eines Rades’. In der Mitte,
an der Stelle der Nabe, ist die Welt ge-
dacht, toricht, triigerisch und verfiihre-
risch. Darum befinden sich als vierspei-
ilges. Kol idis) vl [obconsciien (on S GRSl Fo
Stelle der alten drei), daran schliefit das ' '
Jahr mit den zwolf Tierkreiszeichen und daran wieder der Lebenslauf des
Menschen, als achtspeichiges Rad gedacht. Die erste Station ist das Kind von
sieben Jahren, die zweite das von 14 Jahren. Es folgt der Jiingling mit 21 Jahren.
Dem Manne sind drei Stationen eingerdumt (28., 48., 56. Jahr). Hieran schlieft
der Greis mit 75 Jahren. Das Ende ist Tod und Hbollenrachen.

Es ist also durchaus kein Zufall, wenn wir die Trinitit mit dem Dreige-
sichte von einem achtspeichigen Rade umgeben sehen. Das Rad symbolisierte
in der vorgenannten Darstellung die Zeit, beziehungsweise die Lebensalter.

Aus fernabliegendem Gebiete sei noch ein Beispiel angefithrt, das geeignet erscheint, auf
das Wesen der genannten Trinititsdarstellungen weiteres Licht der Kliarung zu werfen, zu-
gleich aber auch zu zeigen, dafl die Darstellungen, mit denen wir es hier zu tun haben, durch-
aus nicht lokal beschrinkt, ganz und gar aber nicht das Erzeugnis einer spiteren Zeit oder
gar einer bestimmten Person sind, sondern vielmehr uralt, iiber weite Gebiete verbreitet sind.

Bei Bertrand, La religion des Gaulois®, finden sich zwei Abbildungen nach indischen Stein-
denkmilern, angeblich Sonnenridder darstellend, die das Rad ebenfalls in Verbindung mit
einem dreikopfigen Wesen zeigen. Das eine Mal sehen wir ein zwolispeichiges Rad iiber einem
dreikopfigen Elefanten, das andere Mal fiber einem dreikopfigen Lowen® Die Darstellung
erfolgt in der von uns als typisch bezeichneten Form. Der mittlere Kopf ist in Vorderansicht,
die beiden seitlichen sind in reiner Profilstellung wieder gegeben. Es ist klar, dafl es sich auch
hier um ein Zeitsymbol handelt. Die drei in den drei typischen Stellungen gegebenen, zu

1 Piper, Mythologie u. Symbolik d. christl Kunst, S. 335, Abb, S. 336.

¢ Bertrand, La religion des Gaulois, Tafel XXI.

¢ Auf einer weiteren Darstellung derselben Tafel finden wir unter einem zwolfspeichigen Rade drei Elefanten
im Kreise herum gehen, von oben gesehen der Anordnung cines Triskeles entsprechend. Dem Wesen nach ist
also dieses Bild identisch mit den besprochenen. Es driickt nur dasselbe in einer anderen Form aus.
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einer Einheit verschmolzenen Képfe kénnen sich allerdings nicht auf die Sonne beziehen,
dazu fehlt jeder Anhaltspunkt. Sie geben vielmehr den Mond in den drei charakteristischen
Phasen wieder. Das zwblfspeichige Rad kommt ebenfalls in den iltesten Zeiten vor, in Peri-
oden reinen Mondkultes, Es liegt daher keine Notwendigkeit vor, es auf die Sonne zu beziehen.
Die Denkmailer, von denen die Bilder genommen sind, sollen aus dem ersten vorchristlichen
bis ersten nachchristlichen Jahrhunderte stammen. Eine Umdeutung auf die Sonne mag ja
spater vorgenommen worden sein. Sie ist jedoch mit Riicksicht auf das Dargestellte als
unzutreffend zu bezeichnen und als nachtréglich erfolgt deutlich zu erkennen. Dagegen kénnen
wir die Darstellung jederzeit als Zeitsymbol ansprechen, da sie den altesten Zeitmesser, den
Mond darstellt.

Wenn wir das vorgenannte Trinitatsbild und die eben besprochene indische Darstellung
vergleichen, so ist die weitgehende Ubereinstimmung eine auffallende, aber keine zufillige.
Hinter beiden steht die gleiche, gemeinsame Uberlieferung,

Zu den Trinitatsdarstellungen mit dem Dreigesichte, die hinsichtlich dazu-
tretenden Beiwerkes als auf alte Tradition zuriickgehend zu bezeichnen sind,
gehort auch die Darstellung Donatellos auf dem Tabernakel der Kirche Or
St. Michele in Florenz (Fig. 31). Das Dreigesicht befindet sich hier in einer Art
von Kranz, der nach oben deutlich in eine Scheibe iiber geht, die gefiiigelt ist.
Es handelt sich hier um die uralte Darstellung der gefliigelten Scheibe, die wir
aus dem alten Agypten, aus Babylonien und Persien kennen. Als gefliigeltes
Rad der Zeit hat sich diese Darstellung bis auf den heutigen Tag erhalten.
Wir sehen also deutlich, dafl auch diese Darstellung der Trinitit auf solche
der Zeit und noch weit dltere, die diesen wieder als Ausgangspunkt dienten,
zuriick gehen.

Um zu zeigen, um wie alte Uberlieferungen es sich handelt, seien nunmehr
Beispiele fiir das Dreigesicht respektive den Dreikopt aus mythischer Uber-
lieferung und darstellender Kunst angefiihrt.

In ganz Mitteleuropa hat es auf dem Boden, auf dem sich in christlicher
Zeit die genannten Trinititsdarstellungen finden, schon in prihistorischer Zeit
Bilder mit dem dreifachen Gesichte oder Kopfe gegeben.

Am ergiebigsten an solchen Darstellungen ist der Boden Frankreichs. Das
erste Bild eines dreigesichtigen Gottes wurde im Jahre 1837 in der N#he der
Kathedrale von Reims ausgegraben. In unmittelbarer Nachbarschaft wurden
spater noch acht solcher ,autels tricephales gefunden. Die Arbeit wies auf
rémische Provinzialkunst hin, die dargestellte Person wurde alsbald als keltische
Gottheit erkannt, da in der romischen Mythologie Gotter solcher Gestalt zu
jener Zeit nicht bekannt sind. Hernach fand man auch an anderen Punkten
ahnliche Skulpturen. Im Jahre 1880 war die Zahl der hieher gehéorigen Denk-
maler bereits auf 23 gestiegen, sie wurden aber spiter durch die Funde S.
Reinachs noch vermehrt. Aufier in Frankreich hat man auch in Belgien (Mons)
und in der Ndhe von Kboln (Fliegenberg bei Troisdorf') Vasen mit derartigen
Darstellungen getunden.

Es ist nun merkwiirdig, daB wir schon fiir diese halb vorgeschichtlichen
Zeiten dieselben Typen, die wir in den alpenlidndischen Trinitdtsdarstellungen
tanden, feststellen konnen.

! Rademacher C., Germanische Griber der Kaiserzeit am Fliegenberge usw. (Mannus, II. Bd., 1910.) Daselbst
Abbildung: Tafel 11, Fig. 3.
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Der Altar von Beaume' zeigt deutlich einen dreikopfigen Gott. Auf dem
Altar von Reims” (Darstellung mit zwei Augen) sowie auf den Vasen von
Mons" und einer Wochengéttervase! vom Fliegenberge (Darstellung mit vier
Augen) ist ein dreigesichtiger Kopf dargestellt, und zwar erscheint das mittlere
Gesicht in Vorderansicht, die beiden seitlichen sind in reiner Profilstellung ge-
geben. Auf dem Altare von Dennevy’ gewahren wir eine ganze Gestalt mit
dreigesichtigem Haupte. Die Gesichter sind in eine Ebene gebreitet. Zwei Ge-
sichter sind in reiner Vorderansicht dargestellt, das dritte in Dreiviertel-Profil-
stellung. Wir zidhlen vier Augen, drei Nasen und dreifachen Mund.

Aus einem der La Tene-Zeit angehérigen Grabhiigel bei Weifkirchen an
der Saar besitzen wir eine merkwiirdige Erznadel®. In der Mitte ist ein Rund-
gesicht in Vorderansicht dargestellt, zu beiden Seiten sitzen etwas tiefer zwei
Kopfe in reiner Profilstellung mit hohen gekriimmten Miitzen, unzweifelhaft an
die Mondsichel gemahnend. Auch hier haben wir es mit der Darstellung einer
Dreiheit, die zusammen genommen Eines ist, zu tun. Und die Lésung des
Raitsels lautet auch hier: Mond.

Fiir das Vorkommen von Formen mit dhnlichem Gedankeninhalte in friih-
germanischer Zeit haben wir einen Beleg in einer Darstellung auf dem mit
Runen beschriebenen goldenen Horne von Gallarhuus?. Dort gewahren wir aut
dem zweiten Streifen von oben eine Gestalt, die in der rechten Hand ein Beil,
in der linken einen Ziegenbock hilt und auf einem Korper drei Kopfe trigt.

Sepp" berichtet von einem Steinbilde mit drei weiblichen Képfen auf einem Rumpfe, das
er im Hofe des Klosters Polling (jetzt im Nationalmuseum zu Miinchen, Wessobrunnersaal)
neben der Stalltire eingemauert fand. Der Ausfithrung nach scheint es sich nicht um ein
Werk, wie Sepp meint, aus frither, vorchristlicher Zeit zu handeln, sondern um eine Skulptur
aus romanischer Zeit. (Man vergleiche damit die dem Stile nach iibereinstimmenden drei Kopfe
auf Kapitellen des Siulenganges im alten, dem GroBmiinster anliegenden Stifte in Zirich.)
Der mittlere Kopf ist grofi, wéhrend die beiden seitlichen Képfe klein sind. Es ist wahrschein-
lich, dafi die Darstellung der drei Képfe in verschiedener Grofe beabsichtigt ist, daB es sich
um die naive Wiedergabe der drei Lebensalter handelt, Dadurch erweist sich dieses Bild als
wesensgleich mit den besprochenen Trinitatsbildern.

Sepp fithrt weiter an": ;Am Nonnenhaus im fritheren Kloster Konradshofen in Oberhessen
sieht man ein rohgehauenes Steindenkmal mit drei Kopfen in die Mauer aufgenommen, die
einen Hauptschmuck tragen; der mittlere Kopf ist fast doppelt so breit, ebenso der Haupt-
schmuck, der auf den beiden anderen nur ein wenig vorspringt.“ Daraus ist ersichtlich, da
es sich bei dem vorerwihnten Bilde nicht um einen vereinzelten Fall handelt, sondern daB
derartige Darstellungen in alter Zeit sehr verbreitet gewesen sein miissen.

Wenn wir bei Sepp weiter finden, daB am Rathause zu Guben'’ frither ein Nonnenbild
mit dreifachem Kopfe angebracht war, mit einem Gesichte in natiirlicher, einem zweiten in

1 Bertrand A., La religion des Gaulois, S. 317, Fig. 43.

2 Bertrand, L. ¢., Fig. 48, 5. 344.

4 Bertrand, L c., Fig. 6o, S. 371.

¢ So genannt nach der Siebenzahl der Gotter, die darauf zur Darstellung kommen., Die Kdlner Vase zeigt
allerdings nur sechs Gotterbildnisse. Nach Kossina ist sie fiir das 3. nachchristliche Jahrhundert anzusetzen. Was
iiber das Wesen des auf diesen Vasen zur Darstellung kommenden Tricephalus bisher gesagt wurde, sind blofie
Vermutungen, durch keinen Beweis gestiitzt.

5 Bertrand, l. ¢. Fig. 42, 5. 316.

% Lindenschmit, Altertiimer unserer heidnischen Vorzeit, 1., 4, Tafel 111, Fig. 3.

7 Sophus Miiller, Nordische Altertumskunde, II Bd., S. 15s.

8 Sepp, Altbayrischer Sapenschatz, S. 286.

i Ebenda, S, 287.

10 Ebenda, S. 287.
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feuerroter und einem dritten in schwarzer Farbe, so ist auch diese Mitteilung fir uns wichtig.
Die Farbenabfolge ist in mythischer Uberlieferung von groBer Bedeutung. Wenn wir horen,
daB der Held, der den Glasberg hinauf reiten will, am ersten Tage auf einem schwarzen
Rosse, am zweiten Tage auf einem roten, am dritten Tage auf einem goldenen Rosse an-
geritten kommt, so ist mit diesen Farben, ganz abgesehen von ihrer Bedeutung, zugleich
eine zeitliche Aufeinanderfolge gegeben. Mithin sehen wir, daff die in drei verschiedenen
Farben ausgefithrten Képfe des erwiahnten Nonnenbildes an Stelle der Kopfe verschiedenen
Alters der frither besprochenen Bildwerke stehen. SchlieBlich aber handelt es sich gar nicht
um Nonnenbilder, vielmehr um Nornenbilder. In der Volks-
iiberlieferung sind iiberall aus den Nornen Nonnen geworden'.
Sie treten als drei verwunschene Schwestern, Fraulein (Nonnen)
auf, die in unterirdischen Gangen hausen. Von ihnen sind zwei
weifl, die dritte ist halb weifi, halb schwarz (geschecket) oder
eine ist weifi, die zweite ist halb weiff, halb schwarz, die
dritte ganz schwarz®. Die Berichte sind meist arge Zerfalls-
produkte, nur in wenigen Fallen® liegt zusammenhingende
ﬂbcrlicferung vor. Dann horen wir, wie aus den drei
schwarzen Jungfrauen zunachst drei bis zur Brust weifie, dann
Ny drei bis zum Giirtel weifle und schliefillich drei ganz weifle
werden. Von diesen drei Jungfrauen ist eine immer die bose,
so wie es auch von den MNornen eine ist, die den Tod bringt.
Die schwarze der drei Schwestern ist, wie die eine Norne bei
Kindstaufen, dem Kinde immer entgegen!. Die drei Friulein
sind Spinnerinnen wie die Nornen. Wie die Norne der Zukunft
fur blind gilt, so ist von den drei Jungfrauen eine blind. Die
drei Nornen sitzen am Urdbrunnen unter der Weltesche Ygg-
Y] drasil. Von den drei Jungfrauen wird berichtet, daB dort, wo
Fig. 32. Franzosische Miniatar, Si€ sich nieder lieflen, eine Quelle entsprang und ein Birn-
15 Jahrhundert. baum?® empor sprofi. Sogar die Namen dieser deutschen Nornen

sind uns erhalten. Ohne Namensinderung sind sie zu Heiligen

geworden. Das erregte auch manchmal AnstoB. In einem bischéflichen Visitationsprotokoll
vom Jahre 1650° heifit es daher: Die Namen dieser heiligen Jungfrauen werden von verschie-
denen verschieden ausgesprochen; man konnte sie aber besser Fides, Spes und Charitas
DenHen S raEaon In Meransen in Tirol heifien sie Anbetta, Gwerbetta, Vilbetta?, in Schlehdorf in
Oberbayern werden sie Ainbett, Wolbett, Vilbett* genannt, in Leutstetten in Oberbayern Ainpet,
Gberpet, Firbet”, in Schildturn in Niederbayern Einbeth, Warbeth, Wilbeth!", in Worms Ein-
bede, Warbede, Villebede'', in Strafiburg Einbetta, Worbetta, Wilbetta'®. In den meisten Orten
befinden sich in den Kirchen Bildwerke, welche die drei Jungfrauen mit den charakteristischen
Merkmalen der Sageniberlieferung darstellen. In der Kirche von Langenzenn'” bei Niirnberg

! Im Liede von den zwei Kbnigskindern léscht die bise Nonne das ausgestellte Licht aus, so dafi der Jiing-
ling ertrinkt. Die bose MNonne ist die bése Norne. Man vergleiche damit die Erzdhlung von Nornagest.

* Beispiele hieflir bringt in reicher Anzahl Fr. Panzer in seinen Beitrigen zur deutschen Mythologie, Bd, I
u. II, in den Abschnitten: Die drei Schwestern.

4 So im Mirchen ,Die drei verwunschenen Frauen" bei Panzer. Beitrag zur deutschen Mythologie, I, Nr. 211,
§. 191. Im Mirchen ,Die drei schwarzen Prinzessinnen®, Nr. 137 von Grimm’s K. u. H. M., wird die Entzauberung
durch das Ungeschick des Befreiers unterbrochen. Die Midchen werden nur halb weifi.
Panzer, a, a. 0. S. 180,
? Birnbaum, offenbar fiir Bornbaum, der Baum an der Quelle,

P

5 Panzer, a. a. 0. 5. 6.

7 Panzer, a. a. 0. 5. 5.

¥ Panzer, a. a. 0. S. 23.
4 Panzer, a, a. O, S. 31.
0 Panzer, a. a. 0. S. 6g.
11 Panzer, a. a. 0. 5. 206.
13 Panzer, a. a. O. 5. zo08.
13 Panzer, a. a. O. S. 157.
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werden die drei Jungfrauen als Spinnerinnen abgebildet, in der Kirche zu Langenaltheim' in
Mittelfranken erscheint die ilteste in einem scharlachroten Kleide und schwarzem Talare mit
weillem Schleier, wihrend die beiden anderen mit himmelblauem Gewande und schwarzem
Talare bekleidet sind. Die auffallende Betonung des Farbenunterschiedes ist noch weit deut-
licher auf einem Votivbilde zu Leutstetten? in Oberbayern aus dem Jahre 1643 ausgeprigt.
Ainpet trigt hier einen weifien Mantel iiber einem griinen Untergewande, Gberpet einen roten
Mantel iiber weilem Unterkleide, Firbet einen schwarzen Mantel, der das dunkelrote Unter-
kleid kaum erkennen lafit. Die eine von den Jungfrauen ist also weifl, die zweite halb weiB,
halb schwarz, die dritte ganz schwarz, entsprechend der alten Sageniiberlieferung.

In den Rheinlanden und in Luxemburg fufit der Kult der drei Jungfrauen offenbar auf
dem romisch-keltischen Kulte der drei Matronen?®, so daB wir vom rein kultischen Standpunkte
eine ununterbrochene ﬂberlicferung, belegt durch Denkmiler aus vorgeschichtlichen Zeiten
bis in die Gegenwart vor uns haben.

Die Uberlieferungen von den drei Schwestern wurden hier deshalb heran gezogen, weil
die auf diese Gestalten Bezug nehmenden Bildwerke ein Gegenstiick zu den Trinititsdar-
stellungen bilden. Die dabei zu Tage tretenden Ubereinstimmungen sind keine zufalligen,
sondern, wie wir sahen, dadurch erkliart, daf sie in wesensgleicher mythischer Uberlieferung
wurzeln,

Der weitverbreitete Name Triglav bezeugt, daB auch bei den Slaven die Vor-
stellung eines dreikdpfigen Gottes allgemein geldufig war. Interessant ist nun die
Nachricht, daf noch im 17. Jahrhunderte zu Grimma in Sachsen auf der Briicke
eine steinerne Triglav-Figur mit drei aus einem Halse entspringenden Képfen
gestanden sei. Die drei Kopfe sollen vergoldet und durch einen Hut bedeckt
gewesen, die drei nach vorne gekehrten Gesichter in einer Flidche neben ein-
ander gestanden sein‘. Dieser Bericht enthilt eine Angabe, die wir an dem
bei Husiatyn® in Galizien gefundenen Steine verwirklicht sehen. Dieses michtige
Bildwerk, es ist in drei Stockwerken gearbeitet und 2'7 m hoch, zeigt zu oberst
eine vierkopfige Gestalt, deren Kopfe von einem gemeinsamen Hute bedeckt
werden. In der Mitte sehen wir vier kleine Gestalten, in ihrer Dirftigkeit nach
Weigels Meinung offenbar das Menschengeschlecht darstellend im Gegensatze
zu dem dariiber befindlichen Himmelsgotte. Darunter gewahren wir ein drei-
kopfiges Wesen, das alles dariiber Befindliche trigt. Die vierte Fliche des vier-
eckigen Steines ist unten trei. Ferner ist deutlich erkennbar, daB die seitlichen
Gesichter auffallend kleiner gehalten sind als das mittlere®. Ebenso wie die
unteren Kopfe wesensverschieden sind, ist auch jede der vier oberen Gestalten,
die zusammen eine Einheit ausmachen, deutlich von den anderen unterschieden.
Ich betone das ausdriicklich, um der Erklarung zu begegnen, als habe die
dargestellte Figur nur deshalb vier Koépfe, damit man beim Anblicke des
viereckigen Steines von jeder Seite her einen Kopf gewahre. Die zu unterst
befindliche dreikopfige Gestalt spricht deutlich dagegen.

| Panzer, a. a. 0. 8. 143.

2 Andree-Eysn M., Volkskundliches aus dem bayrisch-8sterreichischen Alpengebiet, S. 54, Abb. 31.

3 Thm M., Der Mutter- oder Matronenkultus und seine Denkmiler, Bonn 1887, Kauffmann F., Der Matronen-
kultus in Germanien, Zeitschr. d, Ver. f. Volkskunde 18g7, S. 24,

1 Albinus, Meifinische Land- und Bergchronika, 1590, 8. 149. Angaben iiber mehrkipfige slavische Gottheiten
(Porewit fiinfképfig, Porenut vierkdipfig mit einem filnften Gesicht auf der Brust, Rugiewit mit sieben Gesichtern
an einem Kopfe und eben so vielen Schwertern an der Seite, Suantewit vierkéipfig, mit zwei Gesichtern nach
vorne, mit zwei nach riickwirts blickend) bei Saxo Grammatikus, Gesta Danorum ed. A. Holder, p. 578.

? Weigel, Bildwerke aus altslavischer Zeit (Archiv f. Anthropologie, 1892), Fig. 17.

6 Man wergleiche damit die Angaben iiber die Steinbilder won Polling u. Konradshofen.
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Beispiele fiir Dreiképfigkeit in der griechischen Mythologie sind Hekate,
Hermes, Geryones und sein Hund Orthros, Kerberos, Hydra, Skylla und Chi-
maira. Von Bedeutung ist die Angabe des Pausanias (Graec. Descr. lib. 1. c. 24),
wonach ein uraltes, geschnitztes Bild des Zeus zu Argolis drei Augen besessen
habel.

Auf italischem Boden gibt es einen etruskischen Janus
quadrifrons, einen zweigesichtigen Janus, dreigesichtige Gott-
heiten sind selten. Als solche wird Kakus angegeben. Das
beweist jedoch noch nicht alles, da es sich in der offiziellen
romischen Mythologie wie in jeder nur um solche Gestalten
handelt, die zum Kulte in irgend einer Beziehung stehen.
Die mythischen Unterstromungen, ﬂberiicferungen, die viel-
leicht friher einmal weitaus grofiere Bedeutung besessen
haben, bleiben dabei natiirlich voéllig unberiicksichtigt. An
solche miissen wir denken, wenn wir das auf einer von
Bachofen? abgebildeten romischen Grablampe dargestellte
seltsame Dreigesicht betrachten. In der Mitte befindet sich
in Vorderansicht der Kopf eines Alten, links und rechts
davon sind in Profilstellung unmittelbar die Képfe zweier
jingerer Personen angesetzt, von denen eine wieder jiinger
zu sein scheint als die andere.

Auf einer von Pisano entworfenen Schaumiinze des
Lionello v. Este” (1407—1450) finden wir auf der Riickseite
drei kindliche Gesichter auf einem Kopfe. Das ist aber ein
durchaus nicht vereinzelter Fall. Die gleiche Darstellung
soll sich auf Miinzen der Trivulzi in Anspielung auf ihren
¥ig. 33. Tomplasiik vor 1vamen finden, und zwar ein gekronter Kopf mit drei Ge-
einem Hause in Brixen Sichtern, das mittlere in Vorderansicht, die beiden anderen

(Tirol). im Profil in der Art, da alle drei zusammen nur zwei Augen
haben. Welcher Art die Darstellung sein wird, kann aus dem Vorhergehenden
nicht mehr zweifelhaft sein, ebenso, daf hier mythische Uberlieferung mit im
Spiele ist. Das eine nur ist seltsam, wie ungetriibt und unverindert diese durch
alle Jahrhunderte, der Wandelbarkeit aller Anschauungen trotzend, gegangen ist.

Endlich noch einen letzten Beweis dafiir, da den Trinititsdarstellungen
mit dem dreigesichtigen Kopfe tatsichlich mythische Uberlieferungen zu Grunde
liegen.

Die Darstellungen mit dem dreigesichtigen Kopfe gingen, wie wir sahen,
auf sogenannte Zeitdarstellungen zuriick. Da als &ltester Zeitmesser der Mond
anzusehen ist, gehen sie letzten Endes auf die sinnbildliche Darstellung des
Mondes, d. h. seines Phasenwechsels, zuriick.

In den mythischen Uberlieferungen spielt nun nicht nur der beleuchtete, helle Teil der
Mondscheibe eine Rolle, sondern auch der unbeleuchtete, dunkle Teil, der Schwarzmond, der
bei aufnehmendem Monde sehr gut zu beobachten ist. In der mythischen Uberlieferung steht

I Darstellungen mit dem dreigesichtigen Kopfe lassen sich bis nach Indien verfolgen, was mit der Gemein-
samkeit arischer Uherliefcrung zusammen hingt.

¢ Bachofen, Rémische Grablampen, Tafel XXXII, Fig. 1.

% Friedldnder, Die italienischen Schaumiinzen (Jahrb. d. kgl. preufischen Kunstsammlungen, Bd. 2).
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daher iiberall dem Lichtmonde der Schwarzmond als dessen Widersacher gegeniiber. Ebenso
wie es Bilder des Lichtmondes schon in den dltesten Zeiten gibt, kennen wir auch solche des
Schwarzmondes. Eines der bekanntesten ist das Gorgonenantlitz, von dem wir nachweisen
konnen, dafl es tatsdchlich als das Bild des Schwarzmondes anzusehen ist. Charakteristisch
fiir dasselbe sind die verzerrten, oft tierischen Ziige, der aufgerissene Mund mit hauerartigen
Eckzdhnen, die weit heraus gestreckte Zunge. Dieser Typus ist weit verbreitet, von Europa
bis nach Asien. Zusammen mit der mythischen Uberlieferung finden wir ihn auch in Amerika
wieder.

Nehmen wir einmal, abgesehen von allen vorgebrachten Beweisgriinden,
an, dafl das, was wir iiber die wahre Grundlage der Trinitdtsdarstellungen mit
dreigesichtigem Kopfe gesagt haben, richtig ist, so folgt daraus rein theoretisch,
dafl wir Darstellungen mit dreigesichtigem Kopfe auch vom Widersacher Gottes,
vom Teufel besitzen und dal diese den Charakter des primitiven Gorgonen-
kopfes haben miissen.

Das ist nun tatsdchlich der Fall.

Ich wihle als besonders charakteristisches Beispiel eine franzésische Miniatur
des 15. Jahrhundertes (Fig. 32). Sie stammt aus einem franzodsischen Manuskripte
der Pariser Bibliothek, betitelt ,Histoire du Saint-Graal'*. Ich halte es nicht fiir
einen Zufall, dafi sich gerade in diesem Werke eine so treffliche Darstellung
des dreigesichtigen Teufels findet. Durch v. Schroeder? und ]J. Pokorny?® ist
neuerdings wieder darauf hingewiesen worden, welchen reichen Schatz an
mythischer Uberlieferung die Gralsage enthilt.

Wir sehen den gefesselten rauhhaarigen' Teufel auf einer Art Thron sitzen.
Der dreigesichtige Kopf hat zwei Augen, drei Nasen und drei von Bart um-
rahmte Mundoéffnungen, aus denen die Zunge heraus gestreckt ist. Die Bildung
des Kopfes ist von dem Typus: Das mittlere Gesicht in Vorder-, die beiden
seitlichen Gesichter in reiner Profilstellung. Von der Stirne entspringen zwei
Rinderohren, vom Scheitel drei hirschgeweihartige Bildungen. In der rechten
Hand hilt der Teufel ein an den Merkurstab erinnerndes Szepter, dessen Ende
drei Tierkopfe zieren. Der mittlere Kopf, ein Stierkopf, ist in Vorderansicht
gegeben, die beiden seitlichen in Profilstellung. Zu erwidhnen wire noch, daf8
auf Brust und Schulter des Teufels Kopfe eingezeichnet sind, desgleichen drei
Kopfe auf dem Bauche und den Knieen.

Eine Darstellung des Teufels mit dem Dreigesichte ist fiir Frankreich schon
aus dem 12. Jahrhunderte zu belegen und zwar mit einer Skulptur aus Saint
Bazile in Etampes®. In dem Manuskripte , Emblemata biblica* der Pariser
Bibliothek, dem 13. Jahrhunderte angehdrig, findet sich eine Abbildung gleicher
Art".

Dante, der fiir seine Schilderung des Teufels, wenn auch unbewufit, mythische
Uberlieferung beniitzt, beschreibt ihn im Inferno 34. Ges., V. 37—4s5, als ein
Wesen mit drei Gesichtern, von denen das rechte gelblich-weifs, das mittlere

1 Abgebildet bei Didron, Ic. chrét, S. 545, Abbildung 135.

2 v, Schroeder, Die Wurzeln der Sage vom heiligen Gral. Sitzungsber., Akad. d. Wissensch., Wien, 166. Bd.,
z. Abh.

8 J. Pokorny, Der Gral in Irland und die mythischen Grundlagen der Gralsage. Mitteilg. d. anthrop. Gesellsch,,
Bd. 42.

¢ Die Rauhhaarigkeit ist ein besonders charakteristischer Zug der den Schwarzmond verkiirpernden Gestalten.

5 Didron, Ic. chrét., 5. 546.

& Abbildung bei Didron, a. a. 0., S. 544, Abb. 134.
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rot, das linke schwarz ist. Diese Farbenabfolge findet sich, wie bereits er-
wihnt wurde, gesetzmifig in mythischer Uberlieferung wieder, wodurch deren
Einschlag als nachgewiesen gilt. Der Teufel ist des weiteren mit schwarzen
Fledermausfliigeln ausgestattet.

Auf einem Hollenbilde des 13. Jahrhundertes in S. Maria Maggiore in
Toskanella sehen wir den Luzifer mit gehérntem Kopte, dem links und rechts
ein Drachenkopf entspringt. Den Teufel mit dreigesichtigem Kopfe finden wir
auf dem Hoéllenfresko des Orcagna zu Florenz in S. Maria Novella, desgleichen
auf dem grofien Bilde des Campo Santo zu Pisa, wo jeder der drei Rachen
Verdammte verschlingt. Fra Angelico stellt den Teufel gleichfalls dreigesichtig
dar auf Bildern, die sich in den Uffizien und im Palazzo Corsini zu Rom be-
finden.

Auch von deutschem Boden konnen wir eine Darstellung des Teufels mit
dreigesichtigem Kopfe anfithren. Herrn Dr. A. Haberlandt verdanke ich den
Nachweis eines dreikopfigen Schnitzwerkes (Fig. 33) aus Tirol (Brixen), das
seiner Ausgestaltung nach an diesen Platz zu stellen ist. Es handelt sich um
die Darstellung einer ganzen menschlichen Gestalt, die durch ungemein starke
Behaarung am ganzen Kérper und einen langen Kniittel einen Schrecken er-
regenden Eindruck machen soll. Beziehungen zu der Darstellung des Teufels
auf der franzosischen Miniatur (Abbildung 32) sind nicht zu verkennen.

Im Kupferstichkabinett zu Berlin befindet sich eine Zeichnung Griinewalds,
die drei zusammengewachsene Kopfe mit drei hélichen, abscheulichen Ge-
sichtern zur Darstellung bringt, die von einem Nimbus umrahmt! sind. Man
dachte zuerst, daB es sich um eine Verspottung der Trinitit handle. Das ist
bei Griinewald zun&dchst schon sehr unwahrscheinlich, wird aber dadurch wider-
legt, daB} die Schergen auf dem Verspottungsbilde in Miinchen und dem Kreuz-
schleppungsbilde in Karlsruhe dieselben widerlichen, rohen Ziige zeigen. Der

2 Nimbus, der den dreigesichtigen Kopf umgibt, ist
nicht von ausschlaggebender Bedeutung, da man
urspriinglich durch ihn gar nicht die Heiligkeit,
sondern nur die Macht bezeichnete. Das Bild ist
auch vom kulturgeschichtlichen Standpunkte aus
interessant, da es zeigt, wie sehr noch im 16. Jahr-
hunderte alte, mythische Uberlieferung in die Werke
~ der Kiinstler einer ganz anderen Weltanschauung
4] hinein spielt. Ahnliche Ziige finden sich ja auch in
den Werken Diirers und Lukas Cranachs.

Schliefilich ist noch zu erwihnen, daB die
Kirche Trinitdtsdarstellungen mit dem dreigesich-
tigen Kopfe nicht duldete. Sie wurden durch Ur-
ban VIII. 1628 und neuerdings durch Benedikt XIV.
Fig. 34. Silbermedaille vergolder, mir 1745 ausdriicklich verboten. Wurden solche Bilder
hl. Dreieinigkeit. Vermutlich gearbeitet  bei Visitationen entdeckt, so fielen sie der Ver-
von Jonas Silber, Nirnberg, Ausgang  pjichtnno anheim. Daraus erklirt sich ihre Selten-

des 16. Jahrhunderts. (Sammlung A. von 2 :
Walcher.) heit und ihr Vorkommen an vom Verkehre abge-

I ,,Die Zeichnung Griinewalds: Der Kopf mit den drei Gesichtern.* Zeitschr. [, christl Kunst, 1912, S. 215 f.
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schnittenen Orten. Der Grund des Verbotes ist durchsichtig. Man erkannte
an den Darstellungen unkirchlichen, heidnischen Geist, den man zu beseitigen
suchte. Auch die Darstellungen des Teufels mit dreigesichtigem Kopfe sah man

nicht gerne. Sie setzen eigentlich ein der Gottheit vom Anfange an gegeniiber-
stehendes dunkles, béses Prinzip voraus.

Oberoésterreichisches Hohlglas mit Emailfarben-

bemalung.
Von ALFRED WALCHER RITTER VON MOLTHEIN, Wien.
(Mit Tafel XVI1 und XVIII und 6 Textabbildungen.)

Die deutsche Malerei mit Emailfarben auf Hohlglas setzt um die Mitte des
16. Jahrhundertes ein und erreicht im folgenden ihre Bliitezeit. Béhmen und
Franken sind es, welche zuerst bemalte Hohlgliser erzeugen. Im Fichtel-
gebirge, dem geographischen Berithrungspunkte dieser beiden Linder, arbeiten
zahlreiche Glashiitten und vermitteln den Austausch der Darstellungs- und
Ornamentmotive sowie auch der Emailfarben. Es folgen Hessen und Thiiringen
im Westen, Sachsen und Brandenburg im Norden. Dagegen schien das Alpen-
gebiet von einer Erzeugung emaillierter Hohlgldser ausgeschlossen gewesen
zu sein. Als siidlichster Ausldufer der Industrie galt bisher der.bayrische Wald
mit seinen Glashiitten im Tal der Ilz, in der Ndhe der Stadt Passau. So hatte
das waldreiche Ober&sterreich bisher in der Kunstliteratur keinen Anteil an der
Geschichte dieses kunstgewerblichen Zweiges.

Nun sind aber gerade in einem Gebiete, dessen Grenzen sich nahezu ge-
nau mit jenen des Kronlandes decken, eine grofie Anzahl kleiner vierseitiger
Fldschchen mit Zinnschraubenverschluff und bemalt mit einzelnen Figuren in
bunten Emailfarben aufgetreten. Die Herkunft dieser, als Branntweinflaschen
bestimmten Hohlgefifile war lange riatselhaft; in letzter Zeit vermutete man
eine GroBindustrie in Siidbéhmen, doch fehlte auch hiefiir der Nachweis eines
hiufigen Vorkommens im Norden Oberosterreichs. Dagegen mehrten sich die
Argumente fiir eine heimische Erzeugung in iiberraschender Weise. Ich habe
diesem Gegenstand auf dem Wege lokaler Forschung meine Aufmerksamkeit
gewidmet und fiir einzelne Bauernhduser in entlegenen Seitentdlern des Salz-
kammergutes den Besitzstand von zwei bis drei derartigen Flaschchen nach-
weisen konnen. Noch immer aber versagte jede lokale sowie archivalische
Arbeit hinsichtlich des eigentlichen Erzeugungsortes.

Oberosterreich besaBl Glashiitten in Sonnenwald bei Glockelberg im Bezirke
Aigen, in Freudenthal im Bezirke Kogel, weiters im Bezirke Frankenberg im
sogenannten Platzl, in Weilenbach im Bezirke Mattighofen und schliefilich in
der Ortschaft Glashutten in der Pfarre Liebenau. Die letztgenannte soll etwa
1700 entstanden sein und befand sich im Jahre 1823 im Besitze eines Matthias
Greisenecker. Alter noch als diese Hiitte war die nach dem Eigentiimer ge-
nannte Pumbhiitte oberhalb der Stadt Grein an der Donau. Sie ist auf Vischers
Karte eingezeichnet und stand 16go noch im Besitze eines Glashiittenmeisters
aus der Familie Pumb.
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Fig. 35. Die Glashiitte Freudenthal im Attergau.

Am 17. Oktober 1791 schlieen die obderennsische k. k. Staatsgiiter- Ad-
ministration und das Oberstforstmeisteramt einesteils und der Glashiittenmeister
des Stiftes Schlégl, Anton Hauer, anderenteils einen Kontrakt, wonach sich
Hauer verpflichtet, zwischen Friedburg und Schneegattern eine Glashiitte zu
erbauen und einzurichten, wenn ihm jidhrlich 4—s00 Klafter weiche frische
Brennscheiter aus dem landesfurstlichen Kobernauserwald iiberlassen werden.
In der Ortschaft Hecken entstand das zugehdrige FluBhaus, wo die Bereitung
der notwendigen Pottasche vor sich ging und in dessen Nihe die Steinmiihle
(am Ridlbach), in welcher die Kieselsteine zur Bereitung des Glases zerstampft
wurden.

Dies ist so ziemlich alles, was wir iiber idltere Glashiitten in Oberdsterreich
wissen. Im Vorjahre konnte ich nun Einsicht in ein aus der zweiten Hailite
des 18. Jahrhundertes stammendes Warenverzeichnis nehmen und fand darin
unter den oberdsterreichischen Erzeugnissen die wichtige Post , Figurenflaschein
aus Freudenthal“, womit nun endlich auch diese Gruppe der Hohlglaser ihre
Autklarung gefunden hat (Fig. 35).

Die Glashiitte in Freudenthal, im Quellengebiete der Ache und siidlich von
Frankenmarkt gelegen, dankt ihre Entstehung der Familie Schmaus. Die Ma-
trikelbiicher von St. Georgen im Attergau fithren im Jahre 1739 als Zeugen
auf Johann Wolfgang Schmaus, Magister et officinae vitraniae Dominus. In
der Zeit vom 7. Januar 1728 bis 7. Februar 1737 wurden ihm von seiner Frau
Maria Sabina acht Kinder geboren. Schmaus hatte vom Grafen Khevenhiiller
etwa 300 Joch Wald erworben, errichtete eine Glashiitte, baute ein Wohn-
gebiude fiir sich, mehrere Hauser fiir seine Arbeiter und eine Kapelle in diesem
nur schwer zuginglichen Tal der Ache. Die Urbarmachung des Waldgebietes
war harte Arbeit und als nach Fertigstellung der Arbeiterhduser ein kleiner
Ort entstanden war, bekam er den Namen Freudenthal. Ein Mitglied der Fa-
milie Schmaus, vermutlich der Glasmeister Josef Anton Schmaus, errichtete
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im Jahre 1774 in der Pfarrkirche zu St. Gilgen eine Begribnisstitte, mit welcher
Glasermeister Franz Schmaus eine Stiftung verband. Inhaber der Glasfabrik
1st nun schon in drei Generationen die Familie Stimpfl, welche auch die Hiitte

Schneegattern bei Weilenbach besa8.

Die Hohlgldser, welche wir nun auf Grund des vorhin erwihnten Waren-
verzeichnisses der Schmausschen Glashiitte bei St. Georgen im Attergau, dem
spateren Freudenthal, zuweisen miissen, sind teils vierseitige Branntweinflaschen,

teils kleine Branntwein- und andere Gléser.

Die Flaschen sind in der Regel 12—16 cm hoch,
Mafle darunter sowie solche dariiber bis zu 25 cm Hohe
selten. Die Bemalung besteht vorderseitig zumeist in
einer méannlichen oder einer weiblichen Kostiimfigur,
in der Hand ein Branntweinglas oder ein Herz haltend.
Die riickseitig auf einzelnen Gldsern befindlichen Auf-
schriften (regelmaBig in weiBer Farbe) beziehen sich
fast ausschlieflich aut zwei Themen: Alkoholgenufi und
Liebe. So diametral sich diese beiden Lebensfreuden
auch gegeniiberstehen, so erklérlich sind sie als Veran-
lassung fiir den Ankauf, wenn derselbe fiir den eigenen
Bedarf oder als Gabe fir den Liebsten oder fiir die
Liebste erfolgte. Jedenfalls verraten diese Vorwiirfe
groBle Geschiftsfindigkeit. Die Rocke der Minnchen und
die Jacken der Weiblein sind blau oder rot, die Hosen
und Rocke weifl bemalt. Auf der Riickseite finden sich
die Spriiche:

I. Branntwein: ,Brandtewein her ist mein Begehr

1763%; ,,Bruder kum herein zum brantewein*; ,,Herr

wird (Wirt) herein — hundsfoth schenk ein*; ,,Bru-

Fig. 36. Freudenthaler Brannt-
weinflasche mit der Darstellung
eines Birenflhrers:

ter kum rein zum guten Brantewein“; ,Trink ich wein bin ich gar fein“.

. Liebe: ,,Vivat mein Hertz*; , O Jammer und Noth mein Schatz ist todt 1739

Dies nur eine Auslese der zahlreichen Aufschriften.

Daneben finden sich noch folgende Darstellungen:

Religiose Motive: Pieta, Christusmonogramm, Marienmonogramm, Kirche
mit einer Taube dariiber usw.

Aus dem Tierreich (zum Teil der Tierfabel entnommen): Fliichtiger Hase,
Zwei Tauben, Hirsch, Taube auf einem Herz, Flichtiger Fuchs, Fuchs eine
Gans im Riickenkorb tragend (,,Ich geh mein Weg*), Schimmel (,,Haber
und Bier macht wilde Tier"), Weifler Hahn, Hase und Hund, Vogel auf
einer Ranke usw. usw.

Pflanzenreich: Blumenvase, Tulpe, Maiglocker]l, andere Blumen in den
verschiedensten Kombinationen.

6. Diverse Embleme der Landwirtschaft, des Gewerbes und Handwerkes.

. Kostiimfiguren: Birentreiber (Fig. 36), Bauer mit schwarzem Filzhut,

Bauer, eine lange Pfeife rauchend (,,Siegen oder sterben).
Fir den Versuch eines Nachweises, an welche gréfiere Industrie sich die

Emailgldser der Freudenthaler Hiitte hinsichtlich der Auswahl ihrer dekorativen
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Motive angeschlossen haben modgen, kommen in erster Linie die ornamentalen
Verzierungen in Betracht, welche die Maler zur Ausfiillung des Raumes und
zur Verschonerung des Hauptbildes verwendeten. Die Kenntnis der Emailfarben
war ja im 18. Jahrhundert bereits eine allgemeine und gibt die Farbenskala
daher keinen Anhaltspunkt.

579 _ﬂﬁhij'ﬂ:'--"
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Fig. 37. Glashumpen mit der Darstellung der Fig. 38. Riickseite des unter Fig. 37
Werkstatt des Hafners Christian Weisser. abgebildeten Glashumpens.

Als Ornamente treffen wir an: die stehende oder liegende doppelte Schlinge
entweder mit leeren Zwischenriumen oder mit eingesetzten Punkten, dann die
Spirale mit zwei bis vier Géngen, weiters die Schlange, aufrecht oder liegend
mit eng aneinanderstehenden Windungen oder mehr gestreckt, in letzterem
Falle mit eingestreuten Punkten oder Kreisen und schlielich den Blattstab als
obere Einfassung unterhalb des Halsansatzes. Dieser Blattstab triagt in regel-
maBigen Abstanden eine Gruppe von drei Bldttern, dazwischen bisweilen
Schuppen oder beiderseitig je drei kleine Blattansidtze oder Kugeln.

Bevor wir uns mit der Provenienz dieser Ornamentmotive beschéftigen,
miissen wir uns die Frage vorlegen, ob denn die Arbeiten der Schmaus-
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schen Glashiitte auf die vorhin genannten Glasflischchen mit Zinnschrauben-
verschlufl und auf kleine Trinkgldser beschrinkt bleiben konnten und nicht
vielmehr {liber spezielle Bestellung oder als Meisterstiicke einzelne grofiere,
sorgfdltiger gearbeitete Hohlgldser diese oder eine andere oberdsterrei-
chische Hiitte verlassen haben. Die Wahrscheinlichkeit fiir die letztere An-
nahme liegt ja nahe und findet nun auch ihre Bestitigung in einem vom
Grafen Hans Wilczek in Oberosterreich erworbenen gedeckelten Glashumpen
(Fig. 37).

Er tragt die Darstellung einer Topferwerkstatt und die Aufschrift: ,,Anno
des 1698 Jahres — Christianus Weisser — Wer
sich erndhret von seiner arbeit und lohn der-
selbige erlangt copter undt cron — An Gottes
segen ist alles gellegen.“ Riickseitig besteht die
Malerei in einer Kartusche mit ovalem Medail-
lon und Darstellung des Siindenfalles unter dem
Baume des Paradieses, zu beiden Seiten flankiert
von einer Tiirkenbund-Pflanze (Fig. 38).

Von den vorhin genannten Ornamentmotiven
auf unseren Glasflaschen kehren auf diesem
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Humpen die Spirale (unterhalb des Namens o q_r,—\]‘m
Weisser) und die Schlangenlinie wieder und g% i T '.'”?..‘

zwar letztere auf dem Deckel des Humpens
ohne Punkte, im Band unterhalb der Darstel-
lung dagegen mit eingestreuten Scheiben.

Dieser Humpen und unsere gesamte Gruppe
von Branntweinflaschen und Glédsern lehnt sich
nun in auffallender Weise mehr an die frankische
als an die bohmische Glasgruppe an. Zum Ver-
gleich ziehe ich ein weiteres Glas aus Kreuzen-
stein heran, ein blaues, 1618 datiertes Kann-
chen mit Bemalung in weiler und griiner Farbe (Fig. 39). Das Ornament
zwischen den einzelnen Ziffern der Jahreszahl ist als Vorbild fiir die schlangen-
artigen Bandverzierungen auf den Freudenthaler Flaschen anzusehen. Mit dem
gedeckelten Glashumpen des Christianus Weisser (Fig. 37) hat die fréankische
Glaskanne die Vorliebe fiir das in Schlingen gezogene Einfassungsband gemein-
sam. Die friankische Herkunft der Kanne ist iibrigens durch die auf ihrer Lei-
bung angeordneten Rosetten festgelegt. Diese Rosetten bestehen aus einem
scheibenformigen Mittelfeld beziehungsweise aus einem Vierblatt mit Schnor-
keln, lilienartigen Ansédtzen und verschiedenfarbigen Punkten. Die Vierblattform
dieser Rosetten kehrt auf Kreussener Kriigen aus Steinzeug wieder, welchen
auch die Maiblumenstauden als stereotypes Dekorationsmotiv angehoren. Da-
mit ist der intensive Kontakt zwischen frankischer Keramik und frankischen
Glasern hergestellt, in weiterer Folge auch die Beziehungen der letzteren zu
jenen der oberosterreichischen Hiitten.

Als zweites Vergleichsobjekt diene eine Kanne aus farblosem Glas (Fig. 40).
Hier sind dieselben Tiere und in der gleichen Auffassung sowie in denselben

Fig. 39. Frinkische blaue Glaskanne.
Bezeichnet 10618,



Farben dargestellt, wie wir ihnen wieder-
holt auf den Freudenthaler Erzeugnissen,
besonders aber auf den kleinen Trink-
glasern begegnen. Am Hals der hier ab-
gebildeten kleinen Glaskanne jagen zwei
Hunde einen Hirsch, einen Fuchs und
einen Hasen zwischen Maiglockchenstau-
den; auf der Leibung findet sich dieselbe
Szene mit Hinweglassung des Hasen.
(Vergleiche das kleine Trinkglas auf Ta-
fel XVIIL.)

Meine Versuche, einzelne Maler der
Glashiitte Freudenthal ihrem Namen nach
festzustellen, blieben erfolglos. Die Bii-
cher der Pfarre Weifienkirchen im Atter-
gau geben uns keinen Aufschluff, Das
weiter entlegene St. Georgen konnte in
seinen Pfarrmatrikeln wohl Freudenthaler
Glasarbeiter nachweisen, so z. B. fiir das
Jahr 1753 einen gewissen Johann Buch-
hart; doch erscheinen uns nur die Namen
der Maler erfahrungswert, da den Glas-
blasern kein Anteil an dem kunstgewerb-
Fig. 40. Glaskanne, mit Tierfiguren in bunten Email- lichen Charakter dieser oberdsterreichi-

farben bemalt. Frinkisch, 17: Jahrhundert. schen Glaser zufillt.

Niederosterreichische Fallboden.
Von Professor Dr. M. HABERLANDT.
(Mit Tafel XIX.)

In den Weingebieten des frankischen und schwiabischen Volksgebietes war ehedem die
Sitte, die Fasser fur bevorzugte Weingattungen aus besseren Rieden kiinstlerisch verzieren
zu lassen, bis nahe an die Gegenwart weit verbreitet. Speziell in Niederosterreich und den
angrenzenden Weingelanden Westungarns sind die mit Reliefbildern verschiedener Heiliger
oder mit bestimmten Gruppen solcher, ferner mit Szenen aus dem Alten oder Neuen Testamente
geschmiickten FaBiboden aus dem 17, bis 19. Jahrhundert in den Museen und Sammlungen, ver-
einzelt sogar auch noch in den Kellern, namentlich von Klostern und griofieren Grundherrschafien,
recht haufig anzutreffen. Das k. k. Museum fiir osterreichische Volkskunde besitzt eine grollere
Zahl solcher Darstellungen, von denen eine kleine Auswahl in den sieben Bildern auf
Tafel XIX zur Ansicht gebracht sind. Wir finden hier der Reihe nach die folgenden Dar-
stellungen: 1. St. Anna, Mariaen unterrichtend, um 1750. 2. Mariae Empfangnis, bez. 1856
in Weintraubenkranz. 3. St. Barpara (sic) mit Gloriaengel, bez. 1818, ebenfalls in zier-
lichem Weinkranz. 4. St. Johannes von Nepomuk, um 1700. 5. St. Magnus, bez. 1778.
6. Doppeladler umgeben von sieben Heiligen: HI. Philipp, hl. August, hl, Jakeb, hl. Maria,
hl. Theresia, hl. Veronika, hl. Apollonia, bez. 1842. 7. Die hl. Familie in der Werkstatt
Josefs, bez. 17g8.

Unmittelbare Beziehungen der Darstellungen zum Besitzer der Fasser oder zu der Ort-
schaft, wo dieselben lagern, sind selten wahrzunehmen und immer unsicher, etwa in dem
Sinne, dafl der Namen- oder Ortspatron dabei bepiinstigt wiirde. Auffallend ist, dafi der
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hl, Johannes d. E., der doch durch den gefeierten wJohanneswein' in enger volkskundlicher
Beziehung zu unserem Gegenstand steht (vergl. Zeitschrift fiir dsterreichische Volkskunde 1.
S. 251 f.), auf den Darstellungen des FaBbodens meines Wissens niemals erscheint. Die Ver-
breitung des Gebrauches ist genauer noch nicht festgelegt. Mir ist dieselbe aus dem sidlichen
und Ostlichen Niederdsterreich, dem Heanzengebiet sowie aus der Rothenburger und der Heil-
bronner Gegend' bekannt. (Hubsche Exemplare im Rothenburger und Heilbronner Museum.)
In Bayern und Tirol ist mir Zhnliches nicht untergekommen, Dr. v. Hérmann erwihnt auch
in seiner Abhandlung iber den Weinbau in Tirol und seine Geritschaften (£. d. D. u, Osterr.
Alpenvereines XXXVII, 8. g8 ff.) nichts dergleichen®. Es ist wohl kein Zweifel, daf wir es
in dem Gebrauch der geschnitzten und mit heiligen Darstellungen gezierten FaBbdden mit einer
urspriinglich kldsterlichen Sitte zu tun haben, die dann auch von den weltlichen Kellern
tubernommen und nachgeahmt worden ist, wie ja so viele volkskiinstlerische Ubungen auch
sonst der Nachahmung kirchlichen und klésterlichen Brauches entspringen.

Eine albanesische Kupferkanne
im k. k. Museum fiir $sterreichische Volkskunde,
Von Dr. A, HABERLANDT, Wien.

(Mit Tafel XX und 3 Textabbildungen,)

Fast in allen Volkskunstgebieten gehoren Arbeiten aus Holz und Ton auf der Minnerseite,
Textilien als Erzeugnisse der Weiber zum {berwiegenden Bestande naturwiichsiger und
bodenstandiger Produktion, wahrend Metallgegenstinde nur selten Besitz des Volkes sind und
noch seltener ihrer Erzeugung nach dem Bereiche der Volkskunst angehdren, wenn wir vom
Volksschmucke im Osten und Sidosten Europas absehen. Diese Dinge sind eben dem
Material nach zu kostbar, um im b#uerlichen Hause einen anderen Platz als den von Luxus-
artikeln oder Prunkgeriten einnehmen zu koénnen. 2

Als ein solcher Gegenstand ist auch ein im Besitze des k k. Museums fiir dsterreichische
Volkskunde befindlicher Kupferkrug aufzufassen, der nach Form und Ornamentik bisher als
ein Unikum bezeichnet werden muff, so daB es wohl der Miithe wert scheint, denselben einer
kurzen kunsthistorischen Analyse zu unterziehen. Die darauf aufgebauten Schliisse koénnen
freilich mangels irgendwelcher das Stiick niher bestimmender Angaben oder ihm #hnlicher
und so zum Vergleich heranzuziehender Gegenstinde nur einen
ganz vorlaufigen Charakter beanspruchen.

Was Material und Form des Gefafies betrifft, so sehen wir
in demselben einen Krug oder eine Kanne mit breit ausladen-
der bauchiger Leibung und schlank aufstrebendem Hals. Der
GefaBkorper ist aus zwei in der Mitte der Leibung zusammen-
stofenden Teilen aus getriebenem Kuplerblech zusammenge-
fugt, welche durch eine Art Verzahnung miteinander in Ver-
bindung gebracht sind.

Zur Handhabung des Kruges ist an Miindung und Leibung
ein massiver Henkel aus Kupfer angenietet, an dem auch ein
Scharnier fiir einen Deckel zu ersehen ist; dieser selbst —
gleichfalls aus Kupfer in Gestalt einer zwiebelférmigen Kuppel
getrieben — ist nur zum Teil erhalten, es fehlt einerseits der
Scharnierbiigel, anderseits der Halskranz. )

Den Hals umfafit der Henkel mit zwei Endigungen, die je Fig. 41, Anssts des Henkels an
in einen Schlangenkopf auslaufen (Fig. 41). Der an die Leibung der Krugmiindung.

! Historischer Verein Heilbronn. Die Sammilungen des historischen Museums 1906, S. 8g.  Im ElsaB kommen
nach den Sammlungen des Museums fiir deutsche Volkskunde mit religisen Motiven verzierte geschnitzte Fafi-
riegel vor, desgleichen in Baden (Heidelberg).

2 Dagegen erwihnt v. Hérmann a. a. O. S, 106 Anm., daf man hier und da an der Auflenseite oder auch
im Innern des , Torgglhauses® (Prefihauses) einen gemalten oder geschnitzten St. Urban, der Patron des Wein-

baues, antrifft.
B
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angefiigte Teil ist blattférmig verbreitert, Mittelrippe und Riander sind erhoht, wogegen die
tiefer liegenden Fliachen mit ausgestanzten Durchlochungen geschmiickt sind, die bald drei-
eckig oder sternformig gestaltet sind, zumeist aber die Form eines griechischen Kreuzes an-
nehmen (Fig. 42).

Wir sind damit schon bei der kiinstlerischen Auszier angelangt, welche dem Stiick einen
so eigenartigen Charakter verleiht. Soweit dieselbe am Gefiafikérper selbst angebracht ist,
gliedert sie sich in eine rein ornamentale Halsverzierung und einen an der oberen Abschrigung
der Leibung angebrachten figuralen Fries. Die Halsverzierung wird durch zwei schnurartige,
getriebene Wiilste in drei Zonen zerlegt, welche ihrerseits wieder
durch Treibarbeit eine teils schrage, teils gerade Kannelierung er-
fahren haben. Die vorragenden Flichen sind in einfachster Art
durch reihenférmig angeordnete kreis- und halbkreisformige Punz-
ornamente geziert. Ahnliche Punzen sind auch auf dem Henkel-
blatte angebracht. Die kunsthistorisch interessanteste Komposition
bildet der figurale Fries, dessen einzelne Bestandteile in streng
symmetrischer Anordnung fast samtlich zweimal wiederkehren
(Fig. 43). Im Mittelpunkt dieser beiden Gruppen steht jeweils eine
Menschenfigur. Dieselbe ist auf der Vorderseite des Kruges zweifel-
los als nackter Mann aufgefafit, wobei Brustwarzen, Mittellinie des
Korpers, Kniegelenke und Knéchel in sehr primitiver Weise durch
Punkte und Punktreihen angedeutet sind; sie wird beiderseits von
einem hunde- oder l6wenartigen, geschwinzten Tier flankiert, welche
sie an den Kopfen ergreift; aufilen folgen zwei doppeltgehenkelte
Gefafle, die wir als Ebenbilder unserer Kanne erkennen, wenn wir
den einen Henkel uns wegdenken, zu aufierst endlich zwei enten-
oder taubendhnliche Vogel. Auf der dem Henkel zugekehrten Seite
finden wir diesmal eine deutlich mit einem wulstférmigen Girtel
ausgestattete und also wohl mit Kniehose versehene Figur, die je-
doch gem#f der Andeutung der Brustwarzen am Oberkorper nackt
zu denken ist. An die Stelle der paarigen Tiere treten Hirsch und
Hund, diesmal die gleiche Richtung wverfolgend, aufien stehen —
wieder symmetrisch angeordnet — zwei unverhaltnismiflig grofle
Vogel, womit der Bilderkreis geschlossen erscheint. In Motiven-
schatz und Komposition verrit derselbe alle Kennzeichen volkstiim-
licher Gestaltung; die Figuren stehen ginzlich unproportioniert, wie es die Filllung der Fliche
ergibt, nebeneinander, doch ordnet sich die gesamte Gruppierung dem Gesetze der Symmetrie
streng unter,

Fig. 42. Verbreiterung des
Henkels an der Leibung.

Die Herkunft der Motive betreffend ist wohl kein einziges aufler der doppeltgehenkelten
Kanne dem schépferischen Geiste des Erzeugers entsprungen, in diesem Falle gab wohl das
Werk selbst Anregung fur das Motiv; der zweite Henkel, der auf dem Urbilde nicht vorhanden
ist, entspricht zweifellos einem gewissen Gefithle fiir Symmetrie; der Kinstler mag den
Gedanken, einen solchen wenigstens in effigie anzufiigen, um so eher gefafit haben, als im
westlichen Kiistengebiete der Balkanhalbjnsel, wohin die Entstehung des Kruges, wie wir
sehen werden, mit ziemlicher Sicherheit verlegt werden kann, doppeltgehenkelte Kriige aus
Ton nach Art der griechischen Amphoren auch heute noch zu den haufigsten Gefdfigattungen
zahlen; auch unser Kupferschmied hat solche gewifi gekannt.

Die ubrigen Motive stammen aus einem hoheren Kunstbereiche, haben aber eine sehr
bemerkenswerte Umdeutung in volkstumliche Formen erfahren.

Vorab die Vdgel haben mit ihrem hithner- oder entenartigen AufSeren nichts mehr von
jenen altertiimlich strengen Tauben- und Plauengestalten der frithchristlichen Kunst im ostlichen
Mittelmeer an sich, aus welcher dieses Motiv in hundert- und tausendfaltiger Wiederholung,
teils mittelbar, teils unmittelbar in die Volkskunst von ganz Europa Gbergegangen ist. ,,Natura-
listische** Beeinflussung des Kinstlers, vom heimatlichen Gefligelhofe her, steht hiefar wohl
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aufier Zweifel. Kaum wesentlich verdndert — wohl aus Mangel an solcherlei Anregung — erscheint
das gleichfalls in altchristlicher Symbolik so bedeutsame Motiv von Hirsch und Hund; ob
dem Kunstler dic Bedeutung desselben noch klar war, scheint allerdings fraglich und wird
im Zusammenhange nochmals zu besprechen sein,

Nicht ganz einwandfrei 148t sich der Ursprung der Menschengestalt mit den paarigen,
von ihr am Halse umklammerten Tieren feststellen.

Auffillig ist es zunichst, daB die Menschenfigur nackt erscheint; hier liegt entweder
eine direkte klassische Reminiszenz vor oder eine bewufite Absicht des Kiinstlers, der auf der

Fig. 43. Figuraler Fries des Kruges (abgerollt).

Riickseite die entsprechende Figur mit einer Hose bekleidet dargestellt hatte. Die Verbindung
mit den Tieren geht sicher auf byzantinisch-christliche Motive als nichste Vorbilder zuriick,
vielleicht ist an einen Daniel in der Lowengrube zu denken, doch besteht hier die Schwierigkeit,
daBl diese Figur kaum je unbekleidet aufgefafit war. Die Gruppierung als solche lebt iibrigens
auch sonst in der Volkskunst fort; es sei hier auf das Beispiel einer russischen Stickerei aus
Olonetz! verwiesen.

Versuchen wir, uns weiterhin iiber den Stilcharakter des Stiickes Aufschlufi zu geben,
so entspricht die gesamte Formgebung desselben am ehesten der der getriebenen Kupfer-
und Messingkannen, welche im Bereiche der islamischen Kunstgewerbe von Zentralasien
angefangen bis nach Bosnien zu finden sind, auch die sonderbar plattférmige, um nicht zu
sagen palmettenartige Endigung des Henkels deutet diese Beziehungen an, der figurale Fries
laft es aber als ausgeschlossen erscheinen, dafl es diesem Kunstkreis selbst entstammt.
Ebenso hiitte es ein mohammedanischer Kunstler bestimmt wvermieden, am Henkel Durch-
brechungen anzubringen, die auffillig an das griechische (gleichschenkelige) Kreuz erinnern,
Zweifelhaft scheint die Herkunft des zwiebelformigen Deckels. Einerseits erinnert derselbe
ganz unmittelbar an die an griechisch-orthodoxen Kirchen seit dem 16. Jahrhundert auftretenden
Kuppeltiirme, weist also gleichfalls auf orientalisches Kunstgut hin, andererseits charakterisiert
ein wirbelformiges Treibornament von dhnlicher Technik, wie die an der Kuppel verwendete,

1 Peasant art in Russia Nr. 82 (Spezialnummer des ,Studio* 1g912).
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die bekannten Venezianer Emailschiisseln; so scheint es fast geboten, den Kannendeckel
kiinstlerisch zwischen diese beiden recht weit voneinander abstehenden Motive einzureihen,
ein Versuch, der eine geographische Rechtfertigung durch die Untersuchung der Provenienz
des Stiickes erfahrt. Fiir die oberen Endigungen des Henkels, in Form von Schlangenkdpien
ausgefithrt, lassen sich keine direkten Entsprechungen beibringen, vielleicht verdanken sie
einem individuellen Einfall des Kinstlers ihre Entstehung. Als Fundort wurde von dem
Sammler des Kruges der Materialhaufe eines Kupferschmiedes bei Valona an der albanischen
Kiiste angegeben, der gesamte Charakter des Kruges scheint nun in der Tat danach angetan,
den Erzeugungsort nicht weit von diesem Punkte im westlichen Kiistengebiet der Balkanhalb-
insel zu suchen. So verstehen wir es am ehesten, daf der Krug, der unverkennbar christlichen
Ursprunges ist, doch deutliche Ankldnge an orientalisches Kunstgut aufweist, auch die doppelte
Henkelung des Kruges in effigie wiirde hiezu gut stimmen. Das Alter des Kruges darf bei
aller Altertimlichkeit der Darstellung doch nicht iiberschatzt werden, nach der Gestaltung
des Deckels zu schlieBen, wird er etwa ins 17. Jahrhundert zu versetzen sein. Keinesfalls
ist es moglich, ihn vor diese Zeit zuriickzuversetzen, eher darf sein Alter — gegebenenfalls selbst
um ein bedeutendes — geringer angesehen werden.

Es erhebt sich nun nach alledem die schwierige Frage nach Zweck und Bedeutung des
Gegenstandes, womit bis zu einem gewissen Grade auch die Deutung des figuralen Frieses
zusammenhangt.

Hervorragende Kenner der Volkskunst des Balkangebietes, wie Hofrat Prof. J. Strzygowski,
Prof. H. Ubersberger, Direktor S. Trojanovics in Belgrad, Dr. Franz Baron Nopcsa, Frau
Generalkonsul von Lippich, der Sammler des Stiickes und noch so mancher andere erklirten,
nie ein derartiges Stiick bisher gesehen zu haben und vermuteten gleich dem Verfasser, der
sich trotz eifrigen Umsuchens in diese Unkenntnis teilt, Verwendung als Kaffeekanne, Wein-
krug und alles mégliche andere, Ein gewisses Indizium in dieser Richtung bildet es vielleicht,
dafl der Inhalt des Kruges, nach dessen Geruch zu schlieflen, in der letzten Zeit Wein gewesen
ist; er mag solchermaBen des dfteren beim Weingenufl gedient haben; allein diese Erklarung
hat doch etwas Unbefriedigendes; die stattliche Ausfithrung des Kruges scheint so profanem
Zwecke nicht ganz wohl angepafit und vor allem bleibt dabei der figurale Fries ganzlich
sinnleer, ein bloBies Spielen mit willkirlich zusammengetragenen Motiven.

Somit mochten wir eine andere Vermutung iber den urspriinglichen Zweck des Gegen-
standes, allerdings mit allem Vorbehalt dufiern; vielleicht hat es sich urspringlich um einen
kirchlichen Gegenstand, einen Krug fir MeBwein, Taufwasser oder ahnliches gehandelt. Mit
dieser Deutung wiirde auch der figurale Fries auf einmal Sinn und Inhalt gewinnen; die Figur
mit nacktemm Oberkorper ist dann vielleicht als altchristlicher Taufling, sinnvoll einbegleitet
von der symbolischen Jagd des Hirsches zu fassen; die vordere Figur wiare Daniel in der
Lowengrube nicht blofi der Form, sondern auch dem Inhalt nach und auch das Erscheinen
des Taufgefifies neben dem Taufling wire sinngemif begriindet. Vielleicht entsprechen dann
auch die kreuzformigen Durchlochungen, die Schlangenkdpfe des Henkels einer pgewissen
kiinstlerischen Absicht, wie eine solche an dem Stiicke ja doch gewifi gewaltet hat. Jedenfalls
enthiillt sich uns schon jetzt die Tatsache, da auch auf der Balkanhalbinsel die Kunst spater
Tage so manche, sei’s nun formale, sei's inhaltliche Erinnerungen an Kunstepochen bewahrt
hat, die dem spiter eingedrungenen islamischen Kunstgewerbe ginzlich fremd sind; es ist,
wie wir sehen, ein ungzwollt uns gekommener Nebenzweck dieser Zeilen, die Bedeutung des
besprochenen Kruges auch fur diese Probleme darzulegen.

Berichtigung.

Infolge eines unliebsamen Druckversehens steht die Numerierung der Abbildungen auf
den Tafeln XXXIV-XXXVII (Alte Tiroler Webmuster) des I. Bandes dieser Zeitschrift nicht
im Einklang mit der im Text daselbst S. 104 ff. gebrauchten Numerierung. Es muf auf der
Tafelnumerierung statt Fig. 39—49 fortlaufend richtig heiflen: Fig. g6—106.
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Figurale Tonplastik aus Mahren.

Von Prof. JOSEF TVRDY, Wischau.

(Mit Tafel XXI—XXIII und 4 Textabbildungen.)

Der Zweck dieses Aufsatzes ist nicht, eine Geschichte der mahrischen Ton-
plastik zu schreiben. Dazu sind nimlich die notwendigen Vorarbeiten noch
nicht getroffen, so daB wir bis jetzt noch nicht im stande sind, die vorhande-
nen Tonarbeiten den verschiedenen Erzeugungsorten zuzuweisen. Nur die
Keramik von Wischau und Umgebung bildet eine Ausnahme, da sie auf
archivalischem Wege soweit aufgeklart ist, da man sich von ihrer Geschichte
und Entwicklung eine annihernde Vorstellung machen kann.

Die Anfidnge der selbstindigen Tonplastik in M#hren stehen im engsten
Zusammenhange mit der Kachelkunst. Plastischer Schmuck kommt schon aut
den unglasierten gotischen Kacheln vor. Wir finden an ihnen sogar schon die
spater in der Volksplastik so verbreitete Figur der Gottesmutter mit dem Jesus-
kinde, die in der ganzen Korperhaltung groBe Verwandtschaft mit den byzan-
tinischen Madonnen zeigt!. An den Renaissancekacheln sind die plastischen
Motive bereits vermehrt worden und zu den schon in der Gotik iiblichen re-
ligiosen und weltlichen Figuren erscheint besonders die Darstellung des Reichs-
adlers und der Wappen verschiedener Herren hinzugefiigt. Die bekanntesten
sind die in Wischau erzeugten erzbischoflichen Wappen®?, die in bunten Farben
ausgefiihrt sind und durch die Form des ovalen Lorbeerkranzes den italienischen
EinfluB verraten.

Die dlteste mir aus Mahren bekannte selbstidndige plastische Tonfigur — sie
ist eine kleine Figur der Himmelskonigin mit dem Jesuskinde, welche sich im
Wischauer Museum befindet® — bezeugt durch ihre reliefartige Form, daB sie
nur eine Weiterentwicklung der Kachelplastik ist. Auf der flachen Riickwand
tragt diese Figur die eingekratzte Jahreszahl 1678. Sie fillt also in die Zeit
der grofiten Bliite der Wischauer Kachelhafnerei und zeigt, daB die Wischauer
Hafner, die in der Ofenerzeugung hoheren Stils bewandert waren und die ver-
schiedene bunt glasierte Kacheln nach den tiberlieferten Renaissancetormen fir
die Schlosser (Chropyn) erzeugten, wenn sie selbstdndig arbeiteten, echte Werke
der Volkskunst hervorbrachten. Dafi die Erzeugung dieser Figur den Wischauer
Hafnern mit Sicherheit zugeschrieben werden kann, bekriftigt der Umstand,
daBl sie aus demselben rétlichen Tone wie die im Wischauer Rathause be-
findliche Kachel aus dem Jahre 1668 hergestellt ist. In der Farbentechnik unter-
scheidet sie sich jedoch von der Kachel, da sie, anstatt der farbigen Glasuren,
mit kalten Emailfarben bemalt ist. Diese Technik, die bei den Kacheln nicht
iiblich war, ist gewi8 von der Glasmalerei auf die Tonwerke iibertragen worden.

Die Figur (Tafel XXI, Fig. 6) ist eigentlich ein Anhidngebild; es zeigt das
dltere Motiv der Himmelskonigin, das noch den strengen Charakter der Vor-
renaissance tragt. Sie sitzt auf dem nur mit einem Quadratwindchen riickwiérts

1 Im Wischauer Museum befindet sich eine solche Kachel aus der Burgruine ,Melice®, die anderthalb Stun-
den von Wischau entfernt ist.

2 Die Abbildung findet sich in meinem tschechisch verfafiten Artikel ,Vy-kovska keramika a jejl vyvoj“.
Ndrodopisny veéstnik feskoslovansky. VI. 1911 Pril. 1., auch im ,Katalog vystavy vy‘kovske keramiky".

3 Die Figur wurde auch in Wischau gefunden.
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unten angedeuteten Throne und hilt das gekronte Jesuskind mit dem Reichs-
apfel auf ihrem Schofie. Beide Personen sind ganz frontal modelliert und der
reliefartige Charakter der Figur wird nur durch die rechte Hand der Mutter
Gottes, in der sie urspriinglich das Zepter hielt, gestdrt; wenn man jedoch
nidher zusieht, bemerkt man, da die Hand dem iibrigen Korper nur auBerlich
hinzugefligt wurde. Diese etwas ungelenke
und sehr vorsichtige Modellierung gibt der
Figur eine zu steife Haltung, die jedoch
durch die Farbenwirkung, welche dem
Bilde ein anmutiges volkstiimliches Aus-
sehen erteilt, aufgehoben wird. Der Hatner
hat kaltes Email verwendet, um der Figur
alle die Details geben zu kénnen, welche
ihrer Bestimmung als Anhdngebild auf der
weiflen Wand mehr entsprechen sollten,
als wenn es sich um ein bloffi unterge-
ordnetes Kachelbild gehandelt hatte. Die
Farbenwirkung ist etwas geddmpfter als
bei der spiateren volkstiimlichen Plastik,
welche Vorliebe fiir grelle Farben zeigt.
Sie besteht in einem einfachen Farben-
kontraste zwischen der dunkelblauen, fast
schwarzen Grundfarbe des Gewandes, der
grinbraunen Farbe des Thrones, von denen
sich die gelbe der Krone, die weiflviolette
des Obergewandes und die weifle Farbe
des Gesichtes abheben.

Mit dieser beschriebenen Figur ist die
in verschiedenen Gegenden Mahrens (je-
doch am meisten in der Umgebung von
Butschowitz) vorkommende triangelartige
Figur der Himmelskonigin mit dem Jesus-
kinde (Tafel XXI, Fig. 5) in der Technik
und in dem Motive verwandt. Die drei-
eckige Form verrit besonders den volks-
timlichen Zug, welcher naive Menschen
leicht zur Schematisierung der Gestalten
fihrt. Es ist ein Standbild und entwickelte sich aus der #lteren Figur auf die
Weise, daBl der Thron zur Ausfiillung des dreieckigen Umrisses verwendet
wurde. Von der Himmelskonigin aus dem Jahre 1678 unterscheidet sich letzt-
genannte durch die volkstiimlichere Auswahl greller Farben, von denen die
rote und goldgelbe besonders auffallend wirkt, was der volkstiimlichen Ten-
denz, die Himmelspracht durch auffallende Farben auszudriicken, wohl ent-
spricht. Solche Figuren wurden von verschiedenen Topfern, auch von Land-
hafnern erzeugt und je nach der Geschicklichkeit des Arbeiters fiel auch die
Ausfithrung aus, so daBl manche Stiicke ganz primitiv erscheinen. Es ist die-

Fig. 44. Weihbrunnen mit dem Kruzifix, Wischau.
Landesmuseum in Prag.
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selbe Art, welche auch in den Alpenlindern vorkommt, wie im Werke Prof.
M. Haberlandts solch ein besseres Stiick abgebildet ist!. Unsere Abbildung zeigt
ein jingeres Stiick dieser Art, das der Madonna des bekannten mihrischen
Wallfahrtsortes | Kiritein* angepafit ist.

In dieser Technik wurden auch andere heilige Figuren ausgefiihrt, besonders
der in den Sudetenldndern als Symbol der Gegenreformation erscheinende ,hl.
Johann von Nepomuk“. Solch eine kleine Figur, mit der Jahreszahl 1761, ist im
Besitze des Museums in Trebitsch. Die Figur zeigt jedoch auch schon Einfliisse
der Porzellanplastik. In Wischau hat der Apotheker H. Wilhelm Till eine Sta-
tuette desselben Heiligen, welche in derselben Technik durchgefiihrt ist (iiber
1 m hoch) und aus dem 18. Jahrhunderte stammt. Auch andere heilige Gruppen,
wie die Pieta, gehoren hieher.

Die andere Art der Hafnertechnik, die Glasurbemalung, die von den gewdhn-
lichen Hafnern (Kachelhafnern) geiibt wurde, hat gewif auch zu selbstindigen
plastischen Werken gefiihrt; wir haben jedoch nur spirliche Erzeugnisse dieser
Gattung erhalten. Im Wischauer Museum ist diese Gattung durch zwei ein-
farbig glasierte Weihkessel mit Kruzifixen vertreten, die beide der Zeitstellung
nach, wohl dem 18. Jahrhunderte angehéren. Beide Weihkessel sind in Wischau
gefunden worden, so dafl ihre Provenienz kaum zu bezweifeln ist, da iiberdies
eine von ihnen auBerdem an der Riickwand neben anderen teilweise beschi-
digten Buchstaben (Namensinitialen des Hafners oder Bestellers) auch den
Buchstaben W aufweist, der gewifi Wyskow - = Wischau bedeutet. Der archi-
tektonische Stil, in dem sie ausgefiihrt sind, 148t die Figur Christi nur wenig
hervortreten; bei einem Stiick ist sie sogar fast nicht zu sehen. Ein Bauer in
Lultsch, einem Dorfe unweit von Wischau, besitzt einen weiteren braungriinen
Weihkessel, der wohl auch Wischauer Arbeit sein diirfte. Dieser Weihbrunnen
hat die Form eines nach unten mit der Spitze gewendeten Blattes, an dessen
Spitze sich das Becken befindet. An die Blattwand ist ein sehr fein gearbeitetes
Kruzifix angelegt, rings um dasselbe sind vier Rosetten und der Rand ist in
der Form eines Rosenkranzes ornamentiert. Seine Provenienz ist jedoch nicht
ganz sicher und man kann dabei auch an das andere Hafnerzentrum, von
dem sich ebenfalls Hafnerplastiken dieser Art ausbreiteten, denken. Es ist dies
Eibenschitz in Sidméhren, wo die Hafnerzunit schon im Jahre 1573 bestand,
die spéater iiber 40 Hafner zidhlte. Eibenschitz ist besonders durch die sogenannte
schwarze Ware bekannt, es wurde jedoch dort auch die Technik des Auflegens
von farbigen Reliefs geiibt, von der zur selbstidndigen Plastik nur ein Schritt ist.
Ich kenne einen Eibenschitzer Topf aus dem Jahre 1762 (im Besitze des Richters
H. Chlehorad in Butschowitz), der eine reliefartige Ausschmiickung hat. Mehrere
diesem #hnliche Topfe befinden sich im Eibenschitzer Museum. Die reliefartige
Ausschmiickung besteht in der Abbildung eines Mannes und einer Frau, die
eine grofe Traube tragen. Ich glaube, da man dieses Motiv auf das in den
Alpenldndern iibliche Motiv ,Josua und Kaleb* zuriickfilhren kann. Der Topf
ist mit einer dunkelgriin marmorierten Glasur bemalt, und darnach konnte
man die mit griiner Glasur bemalten Weihbrunnen und Plastiken, die auf die
Technik des Reliefauflegens erinnern, Eibenschitz zuschreiben. Die nahere

1 Osterreich. Volkskunst, Tafel 45, Fig. 2, Tirol.
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Feststellung dieses Umstandes mufi jedoch einer anderen Gelegenheit vorbe-
halten bleiben.

Dafl diese Art der Tonerzeugung nicht so haufig vorkommt, liegt auch an
der groflen Verbreitung der Majolikaplastik, die durch ihre hohere Qualitdt die
Hafnerplastik fast ganz verdriangte. Da jedoch unsere Kenntnisse dariiber sehr
mangelhaft sind, belehrt uns manchmal der Zufall, da die Hafner auch in
spaterer Zeit hervorragende Werke ausfilhrten; darauf weist ein Christuskopf

Fig. 45. Leuchter und Uhrstinder, Wischau. Sammlung Dr. Franz Weiner.

hin, der in Wischau bei Gelegenheit des Brandes in der fritheren Hafnergasse
gefunden wurde. Der Kopf soll von einem grofilen Tonkruzifix abgebrochen
worden sein und ist sehr schén ausgefiihrt.

Weit verbreiteter als die Hafnerplastik war in Mahren die Majolikaplastik. Sie
war im 17. Jahrhunderte und am Antange des 18. Jahrhundertes sehr unbedeu-
tend und erst unter dem Einflusse des Porzellans hat sie sich reicher entwickelt.

Die Majolikahafnerei, die im 17. Jahrhunderte in Mihren nur an einigen
Orten existierte, kam durch den lebhaften EinfluB von Ungarn am Ausgange
des Jahrhundertes und am Anfange des 18. Jahrhundertes zur vollen Bliite und
erst aus dieser Zeit sind uns die ersten Plastiken bekannt. Ich bin im Besitze
eines Veronika-Weihkessels, den man nach dem Fundorte den Wischauer Ma-
jolikameistern zuweisen konnte (Tafel XXI, Fig. 2). Da die ersten Majolika-
hafner in Wischau ungefiahr um das Jahr 1710 erscheinen (es sind nach den
Archivaliennachrichten Slowaken aus Nordungarn), wére anzunehmen, dal
der Veronika-Weihkessel aus dem Anfange des 18. Jahrhundertes stammt. Dafiir
spricht auch die Tracht der Figur, die sogar auf den Ausgang des 17. Jahrhun-
dertes hindeuten konnte. Der Weihbrunnen ist wahrscheinlich nach einer dlteren
Form ausgetiihrt, die die slowakischen Hafner nach Wischau mitbrachten. In
der Slowakei kommt diese Weihkesselform zu allen Zeiten sehr hiufig vor.
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Die Figur ist in grellen Scharffeuer-Farben ausgefithrt und weist eine sehr
feine Glasur auf. Den Hauptton geben die dunklen Farben des Kleides und
des Beckens (griin und blau), bei beiden ist die Farbenwirkung durch mangan-
braune Farbenstriche erhdht. Von diesem dunklen Tone hebt sich wieder die
weifie Glasur des Antlitzes und des nackten Halses sehr wirkungsvoll ab. Die
Plastik ist ganz volkstimlich und der Ausdruck des Gesichtes zeigt besonders
eine naiv typische Modellierung.

Durch die Farbenwirkung mit diesem Veronika-Weihkessel verwandt ist
die Statuette des heiligen Florian = des Hafnerpatrons — aus dem Jahre 1765
(Tafel XXII, Fig. 4). Sie ist im Besitze des Wischauer Museums; wurde in Wischau
gefunden und diente als duflerer Schmuck eines Hafnerhauses. Nach den Initi-
alen (MH), die sich am riickwiértigen leeren Raume befinden, kann man sie
dem Wischauer Kriigelmachergesellen Mathias Hala aus Butschowitz gebiirtig,
zuschreiben. Die Statuette zeigt, daB der Hafner die Figur selbstindig modelliert
hat und sie bleibt in der Durchfithrung, trotz ihrer Mingel, ein eigenartig volks-
timliches Werk.

Die Statuette stammt aus dem Jahre 1765, also aus der Zeit, in der man
schon den EinfluB der Porzellanplastik in Wischau annehmen kann. Dieser
hat sich jedoch erst mit der Verdnderung der Farbentechnik gezeigt, indem
er die Verwendung der Muffeléfen (zur Erzielung der karminroten und anderer
feinerer Farben sowie genauerer Detailmalerei) einfithrte. Da die Figur noch in
Scharffeuer-Farben ausgefiihrt ist, also in der alten Farbentechnik, gehort sie
eigentlich in die erste Hilfte des 18. Jahrhunderts und kann uns als spiter er-
scheinender Repridsentant der freien Plastik dienen, die in dieser Hilfte in
Wischau und Butschowitz erzeugt wurde.

Grofien Einfluf aut die weitere Entwicklung der Majolikaplastik hat die
Porzellanplastik gehabt. Dieser Einflul wurde den mahrischen und slowakischen
Hafnereien durch die Holitscher Fayencefabrik iibermittelt. In der Plastik stand
die Holitscher Fayence ganz unter dem Einflusse der Wiener Porzellanfabrik
und unterscheidet sich in ithren Erzeugnissen nur durch die Verwendung eines
anderen Materials. Diese hohere Art plastischer Werke mit ihrer feinen Aus-
fihrung blieb den Majolikahafnern aus Mahren und Slowakei fiir lange Zeit
ein kiinstlerisches Ideal.

Besonders waren es die religiosen Figuren, in denen auch die Holitscher
Fabrik den Volkstraditionen am néchsten stand, die Gefallen im Volke fanden.
Es sind Weihkessel verschiedener Art, Tafelbilder, freiplastische Heiligenfiguren,
die in allen Majolikahafnereien in ziemlich grofier Menge erzeugt wurden. Es war
eben die neue karminrote (aus Gold vorbereitete) Farbe, der diese Gattung der
Tonwerke ihre Verbreitung unter dem Volke dankt, da sie am besten der volks-
tiimlichen Geschmacksrichtung entspricht. Da der Kriijgelmacher, der diese Farbe
verwenden wollte, einen Muffelofen haben mufite, ist es selbstverstdndlich, dafl
die Hafnereien, die nicht auf der hochsten Stufe der Entwicklung standen, diese
karminrote Farbe durch eine andere, wie gelbe, griine usw., ersetzen muften.

Alle diese Arbeiten unterscheiden sich von der fritheren Gruppe durch
bessere und feinere Modellierung und durch den Stil, der bei ihnen iiberall an
den Rokokostil erinnert.
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Zunichst waren es die am leichtesten hergestellten Plastiken, die allgemeine
Verbreitung fanden, d. h. diejenigen, die mittels Formen erzeugt wurden. Nach
Wischau wurden diese Formen wahrscheinlich schon durch Johann Novak
von Holitsch gebracht, wo er vom Jahre 1751—1755 als Modelleur angestellt
war. Die ersten mit der Jahreszahl bezeichneten Stiicke und erhaltenen Formen
dieser Gattung' sind jedoch erst aus dem
Jahre 176q.

Der élteste Veronika-Weihbrunnen(Ta-
fel XXI, Fig. 1) zeichnet sich durch feine
Modellierung und prédchtige bunte Farben
aus, von denen besonders die schone vio-
lette Farbe an der Kopfbedeckung sehr
selten vorkommt. Das ganze deutet auf
eine geschickte Hand und einen feineren
Geschmack hin, der sich besonders in der
Anwendung der Farben verrat.

Der zweite Veronika-Weihbrunnen, der
der erhaltenen Form aus dem Jahre 176g
entspricht (Tafel XXI, Fig. 3), ist volks-
timlicher gehalten und zwar in der Mo-
dellierung wie in der Farbenauswahl. Von
dem vorigen unterscheidet er sich beson-
ders durch die Modellierung des Kopfes,
der ganz primitiv erscheint und keine Spur
von Schmerzensausdruck im Gesichte zeigt.
Die iiberwiegend karminrote Farbe, mit
der nur unten am Rokokorande die griine
Farbe kontrastiert, entspricht mit ihrer grel-
len Wirkung dem volkstiimlichen Geiste.
Solche Weihbrunnen wurden auch in der
Slowakei erzeugt und unterscheiden sich
von den mihrischen durch Farbenschat-
tierungen, die man nur durch Vergleichung
erkennt und ferner durch die Form, die bei

Fig. 46. Salatrigerin, Wischau. den Wischauer Veronika-Weihbrunnen
K. K. Museum fiir @sterreich. Volkskunde, Wien. den Rokokorand aufweisen. Es ist jEdOCh
nicht ausgeschlossen, dafi in Wischau auch andere Formen aufkamen. Diese
Weihbrunnen wurden iiber die ganze zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts in
Méhren und der Slowakei erzeugt und als einen ihrer jiingsten Ausldufer kann
man die Veronika-Weihbrunnen, die aus Stampfen von Josef Putz herrithren
(bezeichnet 1817)% auffassen. AufBler den einfachen Veroniken gab es in der
mahrischen Majolika auch noch prichtige Weihbrunnenstiicke, die in den Farben
und der reichen Ornamentik des Rokokostils sich i{iberboten. Es existiert ein

I In Wischau lebt noch der letzte Kriigelmacher Karl Sls:::l:r:lvc_!["1 der noch imma2r nach den alten Formen
arbeitet, Eine Veronika-Weihbrunnenform ist mit 1760 datiert,
2 Josef Diner: Ungarische Fayencen und Toplerwaren. Kunsigewerbeblatt. Neue Folge, II Jabhrg., 1891, S. 48.
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Butschowitzer Weihbrunnen mit dem Motiv der das Schlangenhaupt betreten-
den Maria unter dem Baldachin (Tafel XXIII, Fig. 1); in seiner Bemalung
tiberwiegt ein dunklerer Ton die etwas pastose karminrote Farbe. Der andere,
mit der Relieffigur einer Heiligen in abgettnteren Farben ausgefiihrte, wurde
in Wischau erzeugt, denn es hat sich von ihm noch die Form bei den schon
oben genannten Wischauer Kriigelmacher erhaiten (Tafel XXIII, Fig. 2). Aus
dem Ausgange des 18. Jahrhunderts stammt auch ein Weihbrunnen mit dem
Kruzifix, der sich im Prager Landesmuseum befindet (Textabbildung Fig. 44),
dessen Rokokoornamentik und Christusdarstellung volkstiimlicheren Charakter
zeigt. Nach der tschechischen Inschrift an der Riickwand, die auch die Jahres-
zahl 1798 trigt!, kann man sie der Werkstitte des Meisters Johann Camek
aus Wischau zuweisen.

In verschiedenen Privatsammlungen gibt es ferner auch eine Menge von
einfacheren Weihbrunnen mit den Heiligenreliefen, Madonnen und Kruzifixen,
die alle in Wischau und Butschowitz erzeugt wurden.

Von Johann Camek rithrt wahrscheinlich auch ein Tafelbild der Himmels-
konigin her, die nach dem populdren Bilde der sogenannten schwarzen Marie
dargestellt ist (Tafel XXII, Fig. 1). Dieses Bild geht jedoch auf die urspriing-
liche byzantinische Himmelskonigin zuriick, mit der sie auch die griechischen
symmetrisch um den Kopf gesetzten Buchstaben gemeinsam hat. Auf unserem
Tafelbild sind jedoch die Buchstaben unrichtig (anstatt MP steht dort HP,
was keinen Sinn hat); vielleicht hat diese unrichtigen Buchstaben schon die
Vorlage gehabt. Das Bild befindet sich in einer Umrahmung, die in demselben
Stil ausgefiihrt ist wie der Weihbrunnen aus dem Jahre 17g8.

Neben solchen Bildern waren in den Bauernstuben auch kleinere ovale
Bildchen beliebt, die kleine niedrige Heiligenreliefs in Medaillonform (Tafel
XXIII, Fig. 3) zeigen. Sie sind sehr verbreitet und viele wurden von ihnen in
Wischau und Butschowitz erzeugt.

Schon nach diesen Arbeiten kann man schlieflen, daB in Mahren die volks-
timliche Majolikaplastik auf einer ziemlich hohen Stufe der Entwicklung stand
und man wird nicht iiberrascht sein, wenn man erfdhrt, daf die Majolikahafner
auch in freier Modellierung Beweise ihrer Leistungsfahigkeit erbracht haben.
Aus Mihren stammen meistens mannigfaltige Statuetten, die in verschiedenen
Museen ohne Anfithrung bestimmter Erzeugungsorte vorkommen und die in der
Wischauer Figur des hl. Johann von Nepomuk aus dem Jahre 1769 ihren guten
Reprasentanten haben (Tafel XXII, Fig. 3). Die Johannesstatuette steht einfach
auf einem ganz niedrigen Postamente, das den Boden darstellen soll, und zeichnet
sich durch eine gldnzende Glasur und sehr hitbsche Farbenauswahl aus. Die fast
purpurrote Farbe des Mantels ist nicht so grell wie auf den lbrigen Plastiken
dieser Zeit. Die Figur zeigt auf den ersten Blick den Einfluf der Porzellan-
plastik, dabei wird jedoch auch der volkstiimliche Zug besonders in der Gesamt-
haltung und Modellierung des Kopfes nicht verleugnet. Das Stiick ist bestimmt
eine Wischauer Arbeit. Es wurde als Familienandenken in Wischau gefunden

1 Die Inschrift lautet: delal G. H (Gemacht von Jacob Hérak, Gesell?) 1708 dne 8. Juli (den 8. Juli) palil
G. Cz (Gebrannt von Johann Czamek, Meister?). Die Nachricht dariiber sowie die Photographie habe ich von
Dr. Otto Fabian.)
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und trdgt an der Riickwand eine Inschrift, die keinen Zweitel dariiber zuldfit, dafl es
aus der Werkstatte Simon Janos aus Wischau hervorgegangen ist (S. G. Wy),
Ob sie der Meister selbst erzeugt hat, ist jedoch schwer zu bestimmen, da in der
Inschrift neben den Initialen des genannten Meisters noch eine Verkiirzung
(ML) vorkommt, deren sichere Ldsung
bisher nicht gelang. Da dieselbe Marke
auf einer in derselben Weise verzierten
Heiligenstatuette (in der Form eines
Leuchters) mit der Jahreszahl 1777 im
Prosnitzer Stadtmuseum vorkommt, kann
sie von einem Gesellen herrithren, der im
Jahre 1769 in Wischau angestellt war
und spater selbstdndig gearbeitet hat. Wie
sehr die Abbildung des hl. Johann von
Nepomuk, dieses Hauptsymbols der ka-
tholischen Gegenreformation, in der Majo-
likaplastik beliebt war, kdénnen wir aus
spateren Nachbildungen schlieflen, denen
sich die Majolikastatuette dieses Heiligen
aus dem Jahre 1799 im Erzherzog Rainer-
Gewerbemuseum in Briinn anreihen 14aft.
Sie gehort nach den vorn an der Statu-
ette befindlichen Initialen (K. P.) dem
Wischauer Meister Karl Pilz an.

AufBer den religiésen Motiven kommen
in dieser Plastik auch verschiedene welt-
liche Motive vor. Dr. Franz Weiner,
k. k. Notar in Konitz, besitzt eine in
prachtvollen Farben ausgefithrte Statuette,

e —® "  die einen Hund auf einem Polster sit-
zend darstellt. Diese Statuette stammt
aus Wischau und zwar aus der Kriigel-
macherfamilie Camek und kann nach den
im Innern angefiihrten Initialen dem schon
oben genannten Kriigelmachermeister
Johann Camek und seinem Schwager
Franz Prok$ zugewiesen werden. Sie ist
auch mit der Jahreszahl 1777 bezeichnet. Die Hundefigur bildete den Deckel
eines Schmuckkdstchens. Seine realistisch derbe Ausfithrung kontrastiert ins-
besondere mit den kriftigen Farben. Es gibt aber auch noch andere weltliche
Motive, die in der Majolikaplastik dieser Periode erscheinen, die alle haupt-
sachlich den Einflu der Porzellanplastik verraten. Es sind Leuchter, Uhr-
stander, Salzbehilter und andere Gegenstdnde im Rokokostil mit Kinderfiguren,
wie sie auch sehr oft in der Porzellanplastik vorkommen., Von dieser unter-
scheiden sie sich durch das Material, das bei der volkstiimlichen Majolika nicht
so fein nuancierte Modellierung zulieB und ferner durch die wvolkstiimliche
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Fig. 47. Kruzifix, Wischau.
K. K. Museum fiir &sterr. Volkskunde, Wien.
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Farbenwirkung. In Wischau war es insbesondere der Kriigelmacher Philipp
Witta, von dem verschiedene solche Sachen herstammen. Von demselben
besitzt Dr. Franz Weiner einen Uhrstdnder. Auf einem rotgetupften Posta-
mente, das mit blaugetupftem Gipfel endet, sitzen zwei Putten, die den eigent-
lichen in Rokokostil durchgefiihrten Uhrkasten halten (Textabbildung Fig. 45, 2).
An der Riickwand befindet sich die Jahreszahl und eine deutsche Inschrift
(F. W. Maler in Wischau), in der bestimmt der Erzeugungsort genannt wird
und die Initialen, die auf Philipp Witta weisen (F - Philipp wahrscheinlich
durch den EinfluB des Tschechischen, wo Philipp — Filip geschrieben wird).
In demselben Stil sind auch zwei in Wischau gefundene Leuchter gearbeitet
(Textabbildungen Fig. 45, 1 und 3), die denselben Farbenakkord wie der Uhr-
stinder von Witta aufweisen. Derselbe Sammler besitzt auch zwei Salzbe-
hélter dieser Art, einen mit einer Ritterfigur, den anderen mit einer Kinder-
figur, die alle beide ebenfalls dem Kriigelmacher Philipp Witta zugewiesen
werden konnen.

Ich glaube, dafl wir in allen diesen Stiicken nur einen geringen Teil der
plastischen Arbeiten erhalten haben, die in grofler Menge in verschiedenen
Werkstatten Mahrens erzeugt wurden. Wir haben Beweise dafur, dafi die
Wischauer Kriigelmacher ihre Ware nach verschiedenen Landern, wie nach
Bohmen, Preufiisch-Schlesien, Galizien, Ungarn und anderswohin exportierten,
so dafl die miahrische Plastik auch sehr weit von den Erzeugungsorten gefun-
den werden kann. Sie wird gewohnlich mit der Holitscher Plastik verwechselt.
Die Holitscher Plastik ist jedoch immer mit der Holitscher Marke (H oder
H mit einem anderen Buchstaben verbunden) bezeichnet und daher mufi die
unbezeichnete Fayenceplastik immer genau untersucht werden, ob sie nicht,
insbesondere wenn ein mehr populdres Motiv vorliegt, den Volkskriigel-
machern zuzuschreiben sei. Die maihrische Volksplastik unterscheidet sich
von der Holitscher Plastik (die nicht einheitlich ist und von der manche
Stiicke an Volksarbeiten erinnern) durch die Glasur, die nie so fein ist wie
bei Holitscher Fayence, ferner durch den gesamten Farbeneindruck und end-
lich durch das pastose Anbringen der roten Farbe, deren Ton nie so rein
ausfallt.

Mit dem Untergange der Holitscher Fabrik hat auch ihr allmichtiger Ein-
fluB auf die Volkskeramik Mahrens aufgehort. Die Kriigelmacher vereinfachten
meistens die Form ihrer Erzeugnisse und die Bemalung, indem sie sich von
der bunten Farbenpracht der Porzellanmalerei abwandten und zu den einfachen
Farben des scharfen Feuers zurilickkehrten. Im Zusammenhange damit steht
auch, dafi sie zu den volkstiimlicheren Plastiken zuriickkamen und die religi-
osen Motive wieder in der Plastik iiberhand nahmen. Es sind meistens die
Weihbrunnen, die zwar manchmal auch nach alten Formen erzeugt wurden,
durch die Farbenverwendung jedoch mehr an die dltesten Arbeiten erinnern
(Tafel XXI, Fig. 4, Tafel XXIII, Fig. 6 und 7). Als die blaue Farbe die meisten
Majolikahafnereien beherrschte, begannen die Kriijgelmacher hauptsidchlich die
Weihbrunnen mit dem Kruzifix blau zu bemalen. Dadurch, da sie sehr billig
waren, wurden sie sehr verbreitet und es kommen auch sehr primitive Stiicke
unter ihnen vor (Tatel XXIII, Fig. 8).

10
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In Butschowitz dauerte die Rokokoperiode weit ldnger als in Wischau und
der Holitscher EinfluB wurde hier mit demjenigen von Stampfen vertauscht.
Neben der roten Farbe verwendete man dort im 1g. Jahrhunderte auch an-
dere feinere Farben des dritten Feuers, wie es der Weihbrunnen mit der
Figur einer Heiligen (Tafel XXIII, Fig. 5) bezeugt. Die Reminiszenzen der
Rokokoperiode erhielten sich da bis iiber das Jahr 1850 und bereicherten
die volkstiimlichen Motive, wie z. B. dasjenige der Himmelskonigin. Herr
P. Josef Fabianek, Kooperator aus Butschowitz, besitzt solch eine volkstiim-
liche Statuette der Himmelskonigin. Die Statuette ist mit der Jahreszahl 1853
bezeichnet.

Der Wischauer Kriigelmacher Ignaz Richter, der im 1g. Jahrhunderte die
besten Arbeiten unter allen Kriiggelmachern lieferte, hat auch in der Plastik mit
Erfolg gearbeitet. Ein plastisches Werk ist auch sein Meisterstiick. Er hat dazu
ein altes, in der Volksplastik und Volksglasmalerei beliebtes Motiv beniitzt, das
der ,Pieta. Jedoch welch grofier Unterschied zwischen seinem Werke und
den iibrigen Nachbildungen dieses Motivs. Im Wischauer Museum gibt es
mehrere Bruchstiicke solcher Mariengruppen, von verschiedenen Meistern her-
rithrend, keine von ihnen erreicht jedoch, was den tiefen Ausdruck des Schmer-
zes anbelangt, die Richtersche Gruppe. Von grofiem Schmerz durchdrungen
wendet die Mutter Gottes das Antlitz zum Himmel, von wo sie Beruhigung
erwartet. Obzwar die Gruppe bis aut Michelangelos bekannte , Pieta* zuriick
gehen kann, unterscheidet sich von ihr gerade durch diese auffallende Kopf-
wendung, die dem volkstiimlichen Geist entspricht. Dies ist jedoch nur der in-
dividuelle Charakterzug der Werke Ignaz Richters, denn wir finden ihn auch
auf anderen kleinen Plastiken. Auf dem schlichten Empirepostamente ist die
tschechische Inschrift ,matka neybolestneyssy* (  Pieta) angebracht und riick-
wirts eine andere, ebenfalls tschechische Inschrift, die das Datum der Arbeit
trdagt (16. 7. 1837) sowie den ganzen Namen des Erzeugers: ,Ignatz Richter*
Die Bemalung ist in den einfachen Farben des scharfen Feuers ausgefiihrt und
ein wenig abgetont. Von demselben Kriigelmacher haben wir auch eine Sta-
tuette des hl. Franz Seraph. aus dem Jahre 1841. Die Figur des Heiligen steht
auf einem runden Postamente und verrdt auf den ersten Blick eine in der
Modellierung gewandte Hand; unter den Schartfeuer-Farben herrscht Mangan-
violett vor und es scheint, da diese Farbe das alte Karminrot ersetzen sollte.
Auch diese Statuette (Tafel XIII, Fig. 4) zeigt die fiir Richter charakteristische
Auflerung religiosen Gefiihles und trigt im Innern des Postamentes neben der
Jahreszahl den ganzen Namen des Meisters.

Ich bin weit entfernt, zu glauben, daB ich in diesen Zeilen alles Material
erschopft habe. Sehr viel unverarbeitetes Material liegt noch in verschiedenen
Lokalmuseen' und Privatsammlungen, und erst nach lingerer Zeit wird man
uber diese Gruppe von Tonwerken ein Endurteil schopfen konnen. Soviel ist
jedoch, wie ich glaube, schon sicher, da#i die mahrische Tonplastik, insbeson-
dere diejenige aus Wischau und Umgebung, nicht den letzten Platz in
der volkstiimlichen Plastik einnehmen wird.

! Die Fragebogen, die ich an die Museen geschickt hatte, blicben unbeantwortet.
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Ein Bildstock mit Darstellung der Klosterneuburger
Schleierlegende.
Von Dr. OSWALD MENGHIN, Wien.

(Mit Tafel XXIV XXVI und einer Textabbildung.)

Im Besitze des niederdsterreichischen Landesmuseums befindet sich ein tiber-
aus reizvoller volkskundlicher Gegenstand, der seines einzigartigen Charakters
wegen eine etwas ausfiihrlichere Besprechung rechtfertigt. Es ist ein Bildstock
aus Holz, der in seiner Gesamtform nichts anderes ist, als eine plastische
Darstellung der Klosterneuburger Schleierlegende (Tafel XXIV). Er
wurde im Altertumshandel mit der Ortsangabe Burgschleinitz erworben. Ob die-
selbe richtig ist, muB ich dahingestellt sein lassen'; dafi das Stiick aber nieder-
osterreichischer Herkunft ist, wird durch den Gegenstand der Darstellung so
gut wie sichergestellt.

Der Bildstock ist nicht ganz 2 m hoch und gliedert sich in drei Hauptteile:
den Sockel mit der Jagdszene, den Holunderbaum mit dem in den Asten
verschlungenen Schleier und in die davon umschlossene Bildnische, die zweifel-
los eine Muttergottesdarstellung enthielt. Die heute darin befindliche Plastik
gehort nicht zum urspriinglichen Bestande. Sie ist neueren Ursprungs, eine
schlechte Arbeit und soll also hier nicht weiter in Rede stehen. — Die Basis
des Sockelteiles ist ornamental gestaltet; sie besteht aus einer an beiden Ecken
nach vorn kriftig ausladenden, aber nur oben etwas profilierten Standplatte und
einer darauf ruhenden hiibschen Akanthusblitterleiste. Uber dieser beginnt die
naturalistische Darstellung des Waldbodens, aus dem der
Strauch spriefit und auf dem sich die Jagdszene bewegt.
Links kniet der heilige Herzog Leopold auf einer kleinen
Erhohung, von der wunderbaren Erscheinung der Gottes-
mutter ergriffen; zu ihm blickt, ebenfalls fast erstaunt und
erschreckt, ein Jagdhund auf; ein zweiter steht rechts und
bellt wiitend den Baum hinauf. Die ganze Szene ist aufier-
ordentlich lebhaft in der Bewegung, die Arbeit recht brav. —
Der dicke Stamm des Holunderbusches gabelt sich bald in
mehrere starke Aste, deren zwei in der Mitte eine kleine
Nische bilden. Diese ist durch ein Glasfenster nach vorn ver-
schlossen und von der riickwartigen Seite des Bildstockes zu
F;fr'q:;;m:;";‘;::f“ bffnen. Als Zierat und Aufbau liegt in der Nische, noch vor
vom Bildstocke mir dem Glase, in Holz geschnitten, ein goldenes Tuch; hinter

32;‘;‘:::::;:; dem Glasverschlusse, etwas hoher gestellt, ragt aus einigen
Stlelurtagunae: vergoldeten Wolkenflocken ein Gegenstand auf, den ich, seiner
Form und roten Bemalung nach, nur als das Abbild einer

Zunge deuten kann (Abbildung 48). Ein tiefer Schnitt, der sich darin befindet,
lehrt uns wohl, dafl der ganze Bildstock als Votiv fiir Heilung einer schwer-

I Pfarrer Joh. Matula von Burgschleinitz schreibt mir, daB er zwar keine Kenntnis von dem Verkaul eines
derartigen Bildstockes in Burgschleinitz habe, es sei jedoch nicht unmdéglich, da ein solcher vorhanden gewesen
wiire, da im nahen Reinprechispolla, einer Pfarre des Stiftes Klosterneuburg, ein solcher Bildstock sich befinden soll.
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verletzten Zunge anzusehen ist. — Eine kleine Gloriole unter der Nische ist
gewiB erst in neuerer Zeit angebracht worden. An eciner eisernen Ose, die aus
ihr hervorragt, scheint ein Lampchen oder ein Opferstock befestigt gewesen
zZu sein.

Geidst, Laubwerk und Bliiten des Holunderbaumes sind, wie der Stoff, in
dem sie gearbeitet sind, ja gebietet, im einzelnen etwas plump geraten; der
Gesamteindruck ist aber ein ganz entsprechender und wird durch die geschickte
Art, mit der der silberbesternte und verbrdmte Schleier hineinverschlungen ist,
in der Wirkung noch erhoht. In dem Gedste ruht, die ganze Komposition be-
herrschend, die Bildnische. Ihr ist eine ziemlich einfache, aber gefillige Form
gegeben, die Umrahmung ist ebenfalls ganz schlicht. Inre Tiefe betrdgt 26 cm;
im Innern ist sie erst in neuerer Zeit blau und mit goldenen Sternen ausgemalt
worden. Sonst ist an dem Bildstock fast {iberall noch die hiibsche Original-
fassung erhalten.

Die Beschreibung des Bildstockes zeigt uns, daB8 wir es bei diesem Gegen-
stande zwar mit der Arbeit eines Mannes zu tun haben, dessen Leistungs-
fihigkeit zweifellos den Durchschnitt ldndlichen Kiinstlertumes bedeutend iiber-
ragt, da das ganze Bildwerk aber andererseits vollstindig aus dem Geiste des
Volkes erwachsen ist, dem Gehalte nach mit volkstiimlichen Traditionen und
Anschauungen im vollen Zusammenhang steht und daher als Werk der Volks-
kunst mit mindestens ebenso viel Recht wie als eines hoherer Kunstibung an-
zusprechen ist. Die Grenze zwischen beiden Gebieten ist ja durchaus flieend,
vor allem in der Osterreichischen Barocke, deren Blitezeit (1700—1750) unser
Werk angehort. Die Barockkunst hat sich von dem Momente an, wo die
einheimischen Kiinstler die zugewanderten italienischen in der Fiihrung abge-
16st haben, iiberhaupt in weitem Mafie der volkstiimlichen Empfindungsweise
angeschlossen — in der Provinz natiirlich mehr als in den Kunstzentren —,
so daB die kiinstlerischen Leistungen dieser Zeit fir den Volkskundeforscher
meist nicht weniger Interesse und Bedeutung haben wie fiir den Kunsthistoriker.

Schon diese allgemeinen Erwigungen machen es wahrscheinlich, dafi der
etwas auffillige Typus unseres Bildwerkes nicht ganz ohne Analogien dastehen
konne. Ihn volkskundlich als Bildstock anzusprechen, werden wir keinen Augen-
blick anstehen, wenn er auch einiges Eigene hat, das ihn von allen Verwandten
unterscheidet. Es gibt genug Bildstocke, die nicht einen mehr oder weniger
kapellendhnlichen Bau mit Altarnische und darin geborgenen Heiligendarstel-
lungen reprasentieren, sondern von der architektonischen Umrahmung ganz ab-
sehen und nur die Bilder als freie Szene auf irgend einen Sockel hinstellen.
Selten diirfte es aber vorkommen, dafl das Verhiltnis wie in unserem Falle
direkt umgedreht wird und die szenische Darstellung den Rahmen eines
architektonischen Gebildes, hier der Bildnische mit Muttergottes, abgeben
mufl. Ohne typologische Vorstufen scheint mir eine derartige Umkehrung
kaum denkbar.

Solche sind denn auch nicht allzuschwer zu finden. Sie fithren uns zunichst
auf das Gebiet volkstiimlicher Malerei, und zwar auf die Gruppe der Mirakel-
bilder, die oft genug handgreifliche Vorspiele unserer plastischen Darstellung
bieten. Es dreht sich dabei vor allem um die Wiedergabe von Erscheinungen
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(&hnlich unserer Schleierlegende), Auffindungen von Marienbildern in, an oder
unter Baumen u. dergl. Wihrend in gotischer Zeit Bilder verwandter Anord-
nung noch zu fehlen scheinen', werden sie vom 17. Jahrhundert ab immer
haufiger. Ich erinnere nur an Darstellungen des Gnadenbildes von Maria Taferl,
die, der Griindungssage entsprechend, das Vesperbild in der ausgehackten Nische
einer Eiche zeigen. Von hier bis zur kiinstlerischen Bewiltigung dieses volks-
timlichen Motives ist es natiirlich nur noch ein Schritt, seine Ubertragung auf
die Darstellung #Zhnlicher Legenden selbstverstindlich.

Von diesen malerischen Darstellungen bis zu unserer Plastik ist es aller-
dings noch ein weiter Weg und auch sonst wird sich die Eigenart dieses
Bildstockes nicht ganz von diesen Bildern ableiten lassen. In diese Liicke scheint
nun ein Bindeglied besonderer Art, ndmlich ein eng verwandter Monstranzen-
typus, einzuspringen. Das Stift Klosterneuburg besitzt eine wertvolle Monstranze
aus vergoldetem Silber und mit Perlen- und Edelsteinbesatz, die in ganz #hn-
licher Weise wie unser Bildstock die Schleierlegende darstellt (Tatel XXV)2 Nach
Cernik ist die Monstranze von dem Bildhauer Matthias Steinl (1644—1727) ent-
worfen, vom Kammergoldschmied Johann Kinischbauer in Wien 1710—1714
zur Feier des 6oojdhrigen Bestandes fiir das Stift verfertigt worden. Sie diirfte
also ungefdhr gleichzeitig mit unserem Bildstock sein. Die Darstellung weist
viele Ahnlichkeiten auf; was abweicht, ist zumeist auf Rechnung des eucha-
ristischen Zweckes zu setzen, dem das Prunkstiick dient. So die Strahlengloriole,
die Hinzugabe der beiden anderen géttlichen Personen und vor allem natiirlich
der Umstand, daf hier statt der Bildnische die Kapsel mit der Lunula dominiert.
Noch ndher unserem Bildstocke steht, wenn man vom Gegenstand absieht, in
der Auffassung und im Aufbau die Kolomansmonstranze des Stiftes Melk (Tafel
XXVI)3. Hier ist, nach den Ausfithrungen Tietzes, wie bei dem Bildstocke,
der Boden naturalistisch gestaltet und mit Pilgerhut, Mantel und Stab, Krone,
Horn und Szepter belegt. ,,Aus dem Hiigel steigt der Stiel in Form zweier
verschrénkter knotiger Baumstdmme auf und verbreitert sich oben zu einem
die mit bunten Steinen besetzte Kartuschenumrahmung der Lunula einfassen-
den Astgeflechte mit Blittern und Silberbliiten.* Unter der Kartusche, die in der
Grundanlage Verwandtschaft mit der Bildnische des Bildstockes aufweist, wenn
sie auch viel reicher umrahmt ist, sind Marterwerkzeuge angebracht. Die Mon-
stranze tragt ein Wiener Beschauzeichen von 1752 und die Meistermarke J. M.
(J. Mack oder J. Moser).

Diese beiden Vorkommnisse stellen es wohl auBler Zweifel, daB wir es bei
dem Bildstock von Burgschleinitz auch mit einer Beeinflussung durch den
Monstranzentypus zu tun haben, ist doch der Aufbau des Bildstockes eigentlich

! Ich fiihre als Beispiel die Darstellung der Schleierlegende von Rueland Fruehauf im Stiftsmuseum zu Kloster-
neuburg an, wo die Muttergottes fern in der Luft schwebt. Abbildung s. bei R. v. Kralik, Der hl Leopold, 1904,
S. 69. Auch der Kupferstich von J. M. Lerch in Scharrer, Osterreichische Marg-Graffen, 1670, S. 68 (abgebildet
bei R. v. Kralik L c. S. 107) befolgt noch das gleiche Schema. Im iibrigen zeigt gerade dieses Bild viel ikono-
graphische Verwandtschaft mit unserem Bildstock: der Herzog kniet rechts von dem Holunderbaum, ein Hund
springt links den Stamm hinan, andere Hunde im Vordergrund.

¥ Abgebildet bei R. v. Kralik, I. ¢. S. g1 und bei Berthold Cernik, Das Stift Klosterneuburg, 1914, S. 47. Der
Giite des letzteren verdanke ich auch das hier gebotene Bild.

9 Abgebildet bei H. Tietze, Die Denkmale des politischen Bezirkes Melk ((st. Kunsttopographie 1II), 1gog,
Tafel XXVI.
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ganz der einer Monstranze'. Dieser Umstand riickt es mehr von der Sphire
der hohen Kunst ab und in die des Kunstgewerbes und der Volkskunst hinein;
hier darf unser Bildwerk aber sicher einen ersten Platz beanspruchen.

Friihhistorisches in der galizischen Volkskunst.
Von Dr. F. ADAMA VAN SCHELTEMA.

(Mit Tzfel XXVII - XXVIIL)

Die Volkskunst der nordlichen und &stlichen Karpathenabhénge, bis hin-
unter nach der Bukowina und Ruméinien, hat schon wiederholt das Interesse
der Forschung durch iiberraschend altertiimliche Ziige erregt.

Im folgenden mochte ich auf einen eigentiimlichen Fall der Ubereinstim-
mung von Zierformen aus der westgalizischen Volkskunst mit solchen aus frith-
historischer Zeit aufmerksam machen. So sehr ich davon uberzeugt bin, daB
die Forschung mit duBerster Niichternheit und Sachlichkeit vorzugehen hat ge-
geniiber der romantischen Tendenz nach einem unveradnderlichen ,urgermani-
schen* Geist zu suchen in allen méglichen herbeigeschleppten Details der
volkstiimlichen Kunst, so glaube ich doch, dafi die Formenverwandtschaft, die
ich hier im Auge habe, auch bei vorsichtigster Betrachtung noch geniigend
Stoff zum Denken gibt.

Es handelt sich um eine, wie es scheint scharf lokalisierte, Gruppe von
Messingschmucksachen, die in der Studioausgabe der dsterreichisch-ungarischen
Bauernkunst abgebildet sind als Hemdschliefen aus Zakopane. Diese Schnallen
zeigen in einfachster Gestalt einen gegossenen flachen Ring mit dem Dorn
und einem hdchst primitiven aus Wiirfelaugen — Kreis mit Punkt — bestehen-
den eingestanzten Ornament (Tafel XXVII, Fig. 6). Diese einfachste Form er-
fihrt nun aber eine Bereicherung durch eine Uberfiille von rein ornamentalen
Auswiichsen wie Knopfen, Tierkopfen, einem kreuzférmigen Aufsatz usw. Die
urspriinglich kreisrunde Offnung kann herzformig werden, oberhalb dieser Off-
nung konnen neue hinzutreten, unten entsteht ein durchbrochener Rand (ibid.,
Fig. 3, 10, 12, 13, 15). Die Flichenornamentierung bleibt auf einfache Motive
beschriankt: Kreis mit Punkt, Stern, Halbkreis. In der Gesamtform ist unschwer
die Gestalt des Doppeladlers zu erkennen, sei es auch in stark abgeleiteter
Form; die Bildung eines Schwanzes unten 148t dariiber keinen Zweitel.

Was uns in erster Linie interessiert, sind die Tierkdpfe. Es sind Vogel-
kopfe in Seitenansicht mit starkem, gekriimmtem Schnabel und grofiem, in der
Mitte des Kopfes sitzendem und die ganze Kopffliche ausfiillendem, kreisrundem
Auge mit Durchbrechung. Der Kopf wichst mit kurzgedrungenem, trapez-
formigem Ansatz aus dem Schnallenkdrper hervor, der Schnabel kriimmt sich
ihm wieder zu und verwichst leicht mit den benachbarten Kndpfen. Infolge-
dessen kann es zur Bildung eines einzigen durchbrochenen Randes kommen
(Tafel XXVII, Fig. 2, 5). Der Bogenfries in Tafel XXVII, Fig. 11, vielleicht auch
die durchbrochenen Rinder in Fig. 10, 12 usw. diirften aus einem solchen Ver-

1 Als sachlichen Ubergang kann man zwischen beiden Typen noch die im 17 und 18. Jahrhundert hiufigen
Reliquiarien in Monstranzenform anfiihren.
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schmelzungsprozef} zu erkldren sein. Erscheinen nun diese Vogelkdpfe unter sich
hochst variabel, schon durch das besprochene Verwachsen mit den Knépfen, aber
auch — und in Zusammenhang damit — durch die gelegentlich vorkommende
Bildung einer Art von Riissel, so erkennt doch das geschultere Auge in allen
einen sehr bestimmten, fest ausgeprigten Typus, der sich schon weit von den
halbwegs naturalistischen Vorlagen entfernt hat. Es ist in Zusammenhang hiemit
von Wichtigkeit, genauer auf die Stelle zu achten, wo wir diese Képfe antreffen:
die reinsten Formen befinden sich an den Seiten. Oben sind immer zwei
Kopte zu einer Mischform mit zwei Schnédbeln und einem gemeinsamen Auge
verwachsen. Die Riickbildung oder wenn man will Degenerierung der Kopfe,
gerade an dieser oberen Stelle, geht viel leichter vor sich, als an den seitwiirts
gerichteten Ecken. Sekundidre Augen konnen auftreten, wenn die Form nicht
mehr verstanden wird (z. B. Fig. 1), die ganze Augenbildung kann wegfallen
(Fig. 3) oder auch umgekehrt, die Schnibel verschwinden (Fig. 12, 13, 15),
wobei nur ein Ring, das alte Auge, verbleibt. Und dabei erhilt sich die orga-
nische Form der seitwiarts angebrachten Kopfe ziemlich rein. Ein Beweis also,
dafl, wenn auch einmal der Doppeladler Pate gestanden hat, die vorliegenden
Werke einen festen und dem naturalistisch-heraldischen Vorbilde fast feindlich
gesinnten Eigenwillen in der Formgebung bekunden.

Vogelkopfe haben bekanntlich in der Volkskunst sehr oft Verwendung ge-
funden, was schon bei der grofien Verbreitung des Doppeladlers kein Wunder
nimmt. Aber so viel mir bekannt, sind dhnliche Formen wie die von Zakopane
nicht zu finden — auch die Doppelképfe an dem Messingschmuck der Huzulen
(Werke der Volkskunst Bd. I, Tafel XII, Fig. 13, 14) sind hochstens mit den
degenerierten Formen von Zakopane vergleichbar — und jedenfalls 148t sich zu
der grofieren, geschlossenen Reihe von Kopfformen, wie sie der Messingschmuck
von Zakopane in selbstbewufiter, fester Stilisierung aufweist, wohl kein Gegen-
beispiel finden. Es sei denn auf dem Gebiete einer zeitlich sehr weit abliegenden
Kunstiibung: in der Metallkunst der Vélkerwanderungszeit.

In seiner ,,Altgermanischen Tierornamentik* kommt der schwedische Forscher
Salin auf eine Form zu sprechen, die er mit Sicherheit der Kunst des siid-
germanischen Gebietes zuweist. Es ist das ein Vogelkopf, den er auf dem
gotischen Gebiet der Nordkiiste des Schwarzen Meeres, in Ungarn, Siiddeutsch-
land, der Schweiz, Italien und Frankreich verfolgt bis hinauf zum Departement
Seine et Oise. Auf nordgermanischem Gebiet kommt, einen einzigen Fund aus-
genommen, dieser Kopf nicht vor; wohl auf den Inseln Gotland und Oland,
wo aber direkter Kontakt mit den germanischen Stimmen der Donauldnder
nachzuweisen ist. A. Gotze (,,Gotische Schnallen*) hat sich ebenfalls mit
diesem Kopf, sofern er an Schnallen vorkommt, beschiftigt. Er findet ihn
an Schnallen, die er wohl mit Berechtigung als ostgotisch bezeichnet und
zwar vorzugsweise in Siidruland und Italien. Uber die Verbreitung dieses
Kopfes an den germanischen Fibeln 148t er sich nicht aus; gewif§ ist er
nicht auf gotische Werke beschridnkt. Salin datiert die ungarischen Funde
spdt fiinftes Jahrhundert; die aus der Krimgegend reichen bis tief ins sechste,
wahrend die italienischen Beispiele nach Gotze Anfang fiinftes Jahrhundert an-
zusetzen sind.
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Dieser meist an den gegossenen Fibeln und Schnallen auftretende Profil-
kopf zeigt einen stark gekriimmten Schnabel und ein grofles, in weitaus den
meisten Fillen den ganzen Kopf ausfiillendes rundes Auge. Immer wachst er
aus dem eigentlichen Korper des Objekts frei heraus, bald einzeln wie an den
russischen Beispielen, bald in symmetrischer Gegeniiberstellung wie an den
italienischen Schnallen und besonders an den seitwirts ausladenden Fibel-
scheiben der fiintknopfigen Fibeln, bald in Reihung wie an den Kopfenden
solcher Fibeln oder dicht gedrdangt als ein den ganzen Fibelkorper umsdaumen-
der Rand wie in einigen ungarischen Fibeln und den damit zusammenhingen-
den der genannten Ostseeinseln. Dabei kann der Ansatz gedridngt, trapezformig
sein, oder, aber das scheint mehr fiir das westliche Verbreitungsgebiet zu
gelten, lang gestielt. Erscheint dieser Vogelkopf auch in einer grofien Fiille
von Varianten, so handelt es sich hier doch angesichts des uniibersehbaren
Reichtums an tierornamentalen Formen der nach-rémischen Eisenzeit im Nor-
den fiir den Archdologen um einen einzigen, sicher erkennbaren Kopitypus,
eine verhdltnism#Big sehr konstante Form, deren Entstehung wir uns denn
auch unter sehr bestimmten Verhiltnissen, ndmlich der direkten Berithrung
mit der spatantiken Kultur — und zwar wahrscheinlich bei den Goten im
Krimgebiet — zu erkldren haben. Denn iiber die Entstehung dieses auf nord-
germanischem Gebiet fehlenden Kopfes kann kein Zweifel sein. Als bestimm-
bare Tierform ist er von vornherein nicht mehr rein germanisch; Vorbild
war — die russischen Formen bewecisen es — der allgemein verbreitete antike
Adler!. Die Fibeln von Petrossa, aber auch die Adler von Cluny, Nirnberg,
bezeugen die ndhere Bekanntschaft mit dem antiken Adler.

Vergleicht man nun solche Formen, wie Salin Fig. 81, 82, 6o, 61, 468, 480
(Tafel XXVIII, Fig. 6, 8, 7, 4, 1, 2) sie bietet, mit unseren Zakopane-Képfen, so
ist die Ubereinstimmung ganz iiberraschend. Hier wie dort hat sich eine primi-
tive Kunstiibung derselben Vorlage aus einem hoéheren Kunstkreis bemaéchtigt:
des Adlers, und gelangt nun zu einer weitgehenden Schematisierung, Geometri-
sierung des losgelosten Kopfes und dessen hochst duflerlicher Verwendung als
aufgesetztes Ornament fiir den gegossenen Metallschmuck. Ich mache darauf auf-
merksam, wie dieser Kopf mit grofiem, rundem Auge, stark gebogenem, ge-
schlossenem Schnabel hier wie dort mit Vorliebe aus den an den Seiten des
Objektes vorspringenden Ecken herauswichst, immer aufwirts gerichtet, leicht
wieder mit dem Rande verwachsen; aul die Atrophie zweier Kopfe an den
Fibelkopfenden (Tafel XXVIII, Fig. 6), bis nur ein Auge und zwei Schnibel
vorhanden sind — einen dem Forscher der germanischen Tierornamentik be-
kannten Prozefi, Salin weist nach, daB es vor allem die runden Knopfe der
Fibelkopfe waren, die sich die Umbildung zu solchen Vogelkopfen gefallen lassen
mufiten; es sind genau diese selben Knodpfe (Tafel XXVIII, Fig. 5), die zu-

! Hampel (,,Altertimer des Mittelalters in Ungarn'* I, S, 504 M) deutet den Kopf als den des antiken
Greifen. Greife finden sich unter den ungarischen Altsachen in der Tat massenhaft, aber sie geh#iren ausnahms-
los zu der zweiten pnSarmatischen* der vier von Hampel aufgestellten Gruppen, wihrend unser Vogelkopf
bloB in der ersten — ,germanischen' — Gruppe begegnet. Auflerdem fehlen unserem Kopf die Ohren, das ein-
zige sichere Kennzeichen des Greifenkopfes; die ,,sarmatischen** Greife haben Ohren.

Entscheidend diirfte sein, dafl sich in Hampels ersten Gruppe Fibeln befinden, die als Randfiguren voll-
stindige, zweibeinige Vogelgestalten zeigen und zwar mit dem hier in Frage stehenden Kopf. (Hampel a. a. O.
111, Taf. 54.)
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sammen mit den Vogelkdpfen an unseren Schnallen von Zakopane vorkommen.
Hatte sich ein solcher Knopf etwa als Bekrdnung des Fibelkopfes erhalten, so
verwuchs sie mit den benachbarten Vogelschnibeln und es entstand der durch-
brochene Rand (Salin Tafel XXVIII, Fig. 7, 1; Zakopane Tafel XXVII, Fig. 2,
5, 11). Sogar Ansidtze zur Bildung eines Riissels sind zu erkennen, wie in dem
Kopf am FuBlende von Fibel Salin Fig. 61 (ibid., Fig. 4). Neben diesen Uberein-
stimmungen in der Erscheinung fiir sich, aber besonders auch in der ganzen
Art und Weise, wie und wo dieser Kopf verwendet wird, gibt es keine prin-
zipiellen Unterschiede. Die Vogelkdopfe der altgermanischen Fibeln haben das
Auge oft aus Granat- oder Almandineinlagen gebildet; aber das ist nicht immer
der Fall, die russischen machen eine Ausnahme. Und umgekehrt ist die Ver-
wendung von farbigen Steinen oder Glasstiicken bei dem bduerlichen Metall-
schmuck sehr allgemein und gerade bei einem anderen galizischen Volke,
den ruthenischen Huzulen, wird eine farbige Bereicherung erzielt durch das
Einlegen mit roter oder griiner MafBle, das uralte Zellenemail. Das Ornament,
das die Korperflaichen der siidgermanischen Fibeln ausfiillt, wird in vielen
Fillen durch die kerbschnittartig behandelte Ranke bestritten; aber #hnliche
primitive geometrische Musterungen wie in Zakopane finden sich ebensogut
(Salin Fig. 6o, 81, Tatel XXVIII, Fig. 7, 6).

Weil doch von dem Metallschmuck galizischer Volksgruppen die Rede ist, mochte ich
hier noch kurz ein weiteres Beispiel von der oben geschilderten Verwandtschaft zwischen
noch bestehenden Volkskunstmotiven und solchen aus der Volkerwanderungszeit streifen. Es
gilt dies dem vielumstrittenen Zangenornament. Die hier schon ein paarmal erwidhnten
Huzulen verwenden fir die Verzierung ihres nach einem primitiven Verfahren aus dem
Gelbgufi hergestellten Metallschmuckes eine Reihe wvon eingestanzten oder eingravierten
Motiven, die einen hochst altertumlichen Eindruck machen'. Darunter begegnet mit Vorliebe
die Reihung von dreieckigen Figuren mit Kreis an der Spitze: das omindse Zangenornament.
Es wiirde zu weit fuhren, hier auf die Frage des frihhistorischen Zangenornamentes ein-
zugehen, im besonderen habe ich hier nicht die plastische Form seines Vorkommens am
Grabmal Theoderichs im Auge, auch nicht die aus den Randkndpfen hervorgegangenen
Zangenreihen der Fibelkopfe. Nur eine dritte Form ist zu erwihnen: das gleichfalls ein-
gestanzte, als Flachenbelebung gedachte Ornamentan den dinnen Metallblechgegenstinden der
Heidenzeit. Vergleicht man solche sehr allgemein verbreitete Gegenstinde (Tafel XXVII,
Fig. 18) mit der Messingverzierung der huzulischen Beilstocke (Tafel XXVII, Abbildung 17,
nach Paul Traeger in Zeitschrift fiir Ethnol. 1go3) oder Giirtelschnallen (vergl. ,,Werke der
Volkskunst*, Tafel XII, Fig. 14), so mochte man fast glauben, in diesen den Konturen folgen-
den Ornamentstreifen von Dreiecken, Halbkreisen (vergl. auch Zakopane) und Zangen Werke
derselben Hand vor sich zu haben. Vielleicht liegt hier ein Fingerzeig fir den Forscher der
frihgermanischen Ornamentik, nach dem Vorgehen Salins, die verschiedenen Erscheinungs-
formen des Zangenornaments scharf auseinander zu halten und das ausschlieilich ,,ur-
germanische* dieses Motives, soweit es als Flachenmusterung der Metallblechgegenstinde vor-
kommt, nicht allzusehr zu betonen.

Ich moéchte nun noch versuchen, die Bedeutung der hier gezeigten formalen
Ubereinstimmungen richtig zu wiirdigen. Vor allem liegt es mir fern, auf eth-
nische Zusammenhédnge zu schliefen. Ob in der Tat Reste der Goten oder
spateren germanischen Donaustimmen in den Karpathen eine Zuflucht gefunden

I Uber den wprahistorischen* Charakter dieser Hirtenarbeiten besonders auch in der Technik vergl. auch

M. Haberlandt in ,,Osterreichische Volkskunst* Wien 1g10 und A. Haberlandt , Werke der Volkskunst (Pri-
historisches in der Volkskunst Osteuropas) Wien 1g13.

11
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haben und in stark gemischtem, slavisiertern Zustand dort noch fortbestehen,
ist eine Frage, worauf es hier keineswegs ankommt. Die Zakopanekopfe sind
— es folgt aus dem Zusammenhang mit dem Doppeladler — verhéaltnismagig
neu und ihre grofle Variabilitdt, die Tatsache, dafi sie vor unseren Augen in
Auflosung begriffen sind, 1afit den Gedanken an eine Jahrhunderte lang fort-
gesetzte Uberlieferung nicht aufkommen. Auch kommt es mir vor, daB von
der Auffrischung, der , Konservierung* einer Tradition durch ein neues Motiv,
in dem vorliegenden Fall nicht gut die Rede sein kann. Und besonders diesen
Punkt, das Ausscheiden einer etwaigen direkten Tradition, méchte ich hervor-
heben bei dem, worauf es mir hier anzukommen scheint. Das ist die Tat-
sache, dafl fast bis zur Identitdt dhnliche Formen — und zwar ziemlich kom-
plizierter Natur — in der Kunst der Vélkerwanderungszeit und der jetzigen
Bauernkunst auftreten koénnen, zu erkldren aus demselben ProzeB der rein-
ornamentalen Umwandlung eines und desselben aus der hoheren Kunst auf-
gegriffenen Motives. Gewifi gibt es viele Fille von wirklicher Uberlieferung
aus vor- und frithgeschichtlichen Zeiten. Die Hausforschung hat mit solchen
Fallen wiederholt zu tun, der Sagen- und Sittenforscher ist mit solcher un-
mittelbaren Tradition vertraut. Und was die Volkskunst Galiziens anbelangt,
so haben Al Riegl und Luise Schinnerer auf die traditionelle Ubermittelung
,antiker* Techniken in der Textilkunst der Ruthenen aufmerksam gemacht;
in dem volkstiimlichen Metallschmuck wverschiedener osteuropdischer Gebiete
weist A. Haberlandt Tradition aus vorgeschichtlichen Zeiten nach (,,Pri-
historisches in der Volkskunst Osteuropas®, a. a. O.). In unserem Falle miifite
man aber vielmehr reden von einer Art kiinstlerischer Wahlverwandtschatft,
von einem &dhnlichen Verhalten unter sehr dhnlichen Verhéltnissen. Und es
braucht nicht besonders betont zu werden, dafl gerade dieses in hohem Mafle
geeignet ist, ein Licht zu werfen auf die tief bedeutsame Ubereinstimmung in
der kiunstlerischen Gesinnung der frith- und vorgeschichtlichen Entwicklungs-
epochen mit der gewisser kulturell zuriickgebliebenen Volksgruppen oder Volks-
schichten unserer Zeit.

Olbild mit Darstellung der europdischen Nationen.
Von Prof. Dr. M. HABERLANDT.,

(Mit Tafel XXIX und einer Textabbildung.)

Das k. k. Museum fiir Osterreichische Volkskunde hat vor einiger Zeit in
einer Kunstauktion des k. k. Versteigerungsamtes ein hiibsches Olgemilde des
18. Jahrhunderts mit Charakterisierung der europidischen Nationen erstanden, das
in diesen Tagen des schwersten europidischen Konfliktes erhohtes Interesse ge-
winnt. Das in Rede stehende Gemailde, dessen figuraler und malerischer Teil
auf Tafel XXIX in Farben wiedergegeben erscheint, ist nach seiner ganzen Art
und Anlage weder als ein Werk der hohen Kunst noch der Volkskunst anzu-
sprechen; aber es hat als kulturgeschichtliche Illustration doch so viel geistige
Verwandtschaft mit verschiedenen sonst in der Volkskunst beliebten Serien-
darstellungen (der Stidnde, Nationen, Berufe usw.), da88 es berechtigt erscheinen
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diirfte, das Bild hier vorzufilhren. Es zerfillt in zwei Teile: einen figuralen,
malerischen, der 1o Kostimfiguren der wichtigsten europdischen Nationen bringt,
und einen textlichen, in tabellarischer Form angelegten Teil (Textfigur 49)
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Fig. 4g. Darstellung der europiischen Nationen. Olbild des 18. Jahrhunderts, angeblich aus Steiermark.

welcher in ziemlich unverbliimter und derber Art die physischen, geistigen und
moralischen Eigenschaften der europdischen Nationen mit starker satirischer
Absicht abschildert.

Seit Sebastian Miinsters Kosmographey (1588) sind Biicher, Stiche und son-
stige Darstellungen, welche ,der Vdlcker in gemein Religion Geséatz | Sitten /
Nahrung / Kleydung vnnd Vbungen* zum Gegenstand haben, eine zu immer
groBerer Beliebtheit gelangende literarisch-kiinstlerische Erscheinung. Der Katalog
der Freiherrlich von Lipperheideschen Kostiimbibliothek (Berlin 1896-—1go0r1)
fiihrt vom 16. Jahrhundert, beginnend mit einer Bilderhandschrift aus 76
Trachtenbildern, bis zur franzosischen Revolution nicht weniger als 83 verwandte
Nummern an. So beispielsweise das Werk: ,Variorum (sic!) gentium ornatus
Sebastian Vranex invent. J. S. Vischer excudebat* (um 1600), worin Trachten
aus Deutschland, Mailand, Rom, Florenz, Spanien, Portugal, Frankreich, Eng-
land mit begleitenden vier- oder achtzeiligen lateinischen Versen zur Abbildung
gelangten. Solche textliche, nicht selten satirisch angehauchte Beigaben finden
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sich hdufig unter den Trachtenbildern des 17. und 18. Jahrhunderts, und in diese
Reihe gehort denn auch unser Bild. Illustrativ wie textlich ist der Standpunkt
des Kiinstlers ein ziemlich unparteiischer zu nennen; es eriibrigt sich wohl, fiir
die Kostiimdarstellungen, die mit besonderer Sorgfalt und Liebe ausgefiihrt sind,
in den zeitgenodssischen Trachtenwerken die Quellen aufzusuchen. Dagegen moge
darauf hingewiesen werden, dafi als letzte volksmiflige Ausklinge und Ab-
leitungen solcher Darstellungen wohl die volkstiimlichen Verspottungen und
Charakteristiken der verschiedenen Nationalititen gelten konnen, wie sie sich
unter den Volksliedern gelegentlich finden. So verdffentlicht K. Mautner, Zeit-
schrift fiir Osterreichische Volkskunde, XVI (1g10), S. 47 aus Gossl am Grundl-
see, Oberosterreich, unter dem Titel ,,Landsleute* 7 Strophen, in denen der Reihe
nach die Steirer, Tiroler, Salzburger, Bohmen, Hessen, Krainer und Ungarn
in derb satirischer Art geschildert werden. Vergl. auch , Handwerksburschen-
Geographie, Zeitschr. d. V. f. Volksk. Berlin, XVIII, S. 2g6- 300. Ahnlich l4uf
die bildliche Schilderung der Nationen endlich volksmaBig in Bilderbogen, Schiefi-
scheibenbilder u. dergl. aus.

Die vorstehenden Ausfilhrungen sollen nur vorldufige Randbemerkungen zu
unserer Farbentafel XXIX sein, da Aussicht besteht, da Herr Professor Dr. Max
Dworzak auf diesen Gegenstand
in kunstgeschichtlicher Verbreitung
ausfiihrlicher zuriickkommen wird.

Der Eierleger.
Von Prof. Dr. M. HABERLANDT.

(Mit 3 Textabbildungen.)

Vor einigen Jahren
erwarb das k. k. Mu-
seum f. osterr. Volks-
kunde von Herrn Di-
rektor Alois Menghin
in Meran den in Figur
so abgebildeten Kup-
ferteller mit der ge-
triebenen Darstellung
des ,.Eierlegers*. In
der Mitte dieser merk-
wiirdigen Szenerie er-
scheint der Eierleger
auf einem Korb, sei-
nem heiklen Geschaft
obliegend, wihrend
dber ihm die Gestalt
einer Biuerin, mit
einer Henne in den
Armen  emporragt;
dahinter ein Spinn-
rocken; links wvon
Fig. s0. Kupferteller aus Siidtirol mit Darstellung des Eierlegers. der Frauengestalt be-
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findet sich ein Hahn, rechts eine nackte, mit Lendentuch bekleidete Knabenfigur. Der Hinter-
grund ist mit Trauben- und Weinblattranken ausgefillt. Der Teller dirfte dem 17. Jahr-
hundert angehoéren.

Es ist kein Zweifel,
dafl wir es hier mit einem
Schwankmotiv vonweiter
Verbreitung zu tun haben,
wie sich aus den zahl-
reichen Varianten dieser
Darstellung, die sich so-
wohl aus Tirol wie aus
deutschen und fAlamischen
Quellen beibringen lassen,
ergibt.

Es seien zunachst
nur einige Tiroler Par-
allelen angefiithrt. L. von

Hormann bespricht,
Wanderungen in Tirol
S. 227 ff., die Fresken
auf einem altertimlichen
Hause in Fondo (deutsch
Pfund) Nr. 7, die aus dem
16. Jahrhundert stammen Fig. 51. Fensterumrahmung (mit Darstellung des Eierlegers)
and. im Mitielfelde die aufl dem Sterngasthof in Otz (Tirol).

Einnahme von Troja dar-

stellen. Unter diesem Bilde befindet sich die Darstellung pokulierender Landsknechte und
auch die Gestalt eines kahlkopfigen ,,Eierlegers'* mit den zwei Doppelversen in lateinischer
Unzialschrift:

w(Herein Giste) und Geselen
Die Hiiner und Eyer haben wollen.*
Darunter:
»Die ich mit meinem H ... .. n ausgepruet (ausgebriitet),
Die sind fiir den Pf (undser) guet.”

Nach demselben Gewahrsmann, ,,Die Jahreszeiten in den Alpen* S. 28 f., befindet sich beim
sogenannten Tschallener in Telfs ein altdeutsches Gemailde, das ebenfalls einen iiber einem
Korbe sitzenden ,,Eierleger* darstellt.

Auf dem bekannten alten Sterngasthof zu Otz, der durch seinen reichen Fresken-
schmuck des 16. und 17. Jahrhunderts (1553 und 1615) weithin berithmt ist, gewahrt man auf
der rechten Seitenfassade in der Freskenumrahmung eines Fensters die gleiche Darstellung
(Fig. 51). Ober der Fensteroffnung thront in en face-Stellung der ,Eierleger'* iiber einem
Korbe, zu beiden Seiten flankiert von Frauengestalten, von denen jede eine Henne in den
Armen halt.

Der Giite des Herrn Prof. Dr. Johannes Bolte in Berlin verdanke ich weitere Nachweise
von Parallelen zu diesem Gegenstande. Seinem diesbezuglich an mich gerichteten Schreiben
entnechme ich die nachfolgenden Ausfithrungen: Zu den tibersandten Bildern des eierlegenden
(oder ausbriitenden) Bauern vermag ich nur aus dem Kopfe einen groBen Holzschnitt des
16. Jahrhunderts auf dem Berliner Kupferstichkabinett anzufithren. Altere Darstellungen ver-
wandter Art zdhlt L. Maeterlinck (Le genre satirique dans la peinture flamande 1907, p. 110
und Le genre sat. dans la sculpture flamande 1910, p. 44, 249, 281, 295) aus Miniaturen des
13. — 14. Jahrhunderts und aus holzgeschnitzten Misericordien auf. Er zitiert dabei Maude
Thompson, The grotesque and the humorous in the middle ages, L'art profane i ’église. Man
mufl freilich Unterschiede machen; bald ist’s ein Ménch, bald ein Bauer, der iiber einer Kufe
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oder einem Neste hockt; die Eier sind einmal (1910, p. 44) als Dukaten charakterisiert, ein
andermal steht die Inschritt dabei: ,Hy schyt eieren zonder schaalen:* eine Henne ist nur
1910, p. 249, neben dem Hockenden zu schauen.
ra, Es ist nicht die Absicht dieser Mitteilung,
ﬂ'.rnf He Ty den Gegenstand umfassend weiter zu verfolgen;
Euﬁmrm 5!11' n.' _ blof auf eine allerdings nur entfernter ver-
I‘I,J 3,-3;— L wandte Darstellung auf einem Kupferstich des
- 18. Jahrhunderts sei noch verwiesen (Fig. 52),
welche das urspriingliche, wie es scheint, schon
unverstindlich gewordene Motiv satirisch zu
einem Zank zwischen Bauer und Bauerin weiter
gebildet hat.

Es ist wahrscheinlich, daB es auch in der
Literatur verwandte Schwankdarstellungen oder
Fassungen dieses Motives geben diirfte; sie sind
mir aber nicht bekannt. Auch Prof. Dr. J. Bolte
schreibt mir, dal er eine mit Sicherheit auf
diese Darstellungen zu beziehende literarische
Fassung nicht kenne. Er macht aber auf Hans
Sachsens Meisterlied (1547) vom Bauer, der aus
Kdsen Kilber ausbriiten wollte, und auf einige
verwandte Schwinke aufmerksam, auf die J. Bolte
. - in J. Freys Gartengesellschaft (Tubingen 18965,
iluﬁ}[’ fgfsn :_f S 214) hingewiesen_ hat: ,,auf einer Misericordie

3 e E'r;fuﬁbw f,‘;nn i &N in Kempen (Maeterlinck 1907, S. 111, 1910, S. 281)

_ ,__ d?i' runl.[s Hg{u 301 1:“2};{1% g ist ein Baue'r dargestellt‘t der r‘nit ciru;:r%) Dresch-

mgﬁut:'f{r 1:“'1 et flegel auf die Eier schligt. E.me satirische Ab-

sicht ist hier wie bei dem Eierbriiter kaum zu

verkennen, wenn ich auch augenblicklich unter

Fig. 52. Kupferstich mit dem Eierleger verwandter den vorgeschlagenen Auslegungen mich nicht
Darstellung. entscheiden mochte.*

Die Absicht vorstehender Mitteilung ist nur,
auf das in Rede stehende Schwankmotiv weitere Kreise aufmerksam zu machen. Es scheint
einen mythischen Hintergrund zu haben, den klar zu legen vielleicht die vergleichende Mythen-
und Marchenforschung in der Lage ist.

Herrn Prof. Dr. Johannes Bolte sei der verbindlichste Dank fiir seine wertvollen Mit-
teilungen auch an dieser Stelle zum Ausdruck gebracht,

Weihbrotstempel in den Balkanldndern.
Von Prof. Dr. Michael HABERLANDT.

(Mit Tafel XXX und 3 Textabbildungen.)

Die aus altester Zeit iiberkommene Kultsitte, die Weihbrote zu Festeszeiten mittels Holz-
stempeln zu verzieren und, da die Ornamentik derselben eine vorwiegend religiose ist, damit
zu weihen, ist wie einst in Agypten unter den Kopten, im vorderen Orient und in zahlreichen
europaischen Volksgebieten auch in den Balkanlindern traditionell noch vielfach in Ubung.
Auf Tafel XXX sind eine griofiere Zahl solcher Brotstempel aus Bosnien und von der
griechischen Insel Cerigo nach Originalen im Besitz des k. k. Museums fiir dsterreichische
Volkskunde abgebildet, wihrend unsere Textabbildungen Fig. 53—55 ein aus Dalmatien stam-
mendes Stick im Besitz des Museums von Spalato wiedergeben. Die beiden Gruppen, die
bosnische und die griechische, unterscheiden sich deutlich und charakteristisch voneinander.
Die erstere zeigt Ornamentmotive, die vollstindig mit Motiven oder Motivsystemen auf
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Fig. 53. Brotstempel aus Dalmatien Fig. 54. Stempelfliche Fig. s5. Brotstempel,
(Stempelfiiche). des Griffes. Seitenansicht.

Stickereien oder Spinnstaben Bosniens oder Serbiens iibereinstimmen und mit einer gewissen
spatrémischen und spaterhin byzantinischen Ornamentik deutliche Beziehungen haben. Siehe
dariiber mein Werk ,Osterreichische Volkskunst“, Textband S. 48 f. und die dortige Textabbildung
Fig. 13 und 14. Die griechische Gruppe wieder lehnt sich mit ihrer in quadratische Felder
geteilten Ornamentik, die teilweise durch Schriftzeichen, teilweise durch typische Keilschnitt-
motive bestritten wird, an frithchristliche, besondes koptische Formen von Weihbrotstempeln
an. Der allgemeinen Form nach sind die Stempel beider Gruppen einander ganz dhnlich; der
Siegelplatte sitzt eine entweder prismatisch oder leistenformig geformte Handhabe auf, deren
Basisfliche in den meisten Fiallen ebenfalls ornamentales Schnitzwerk mit Keilschnittmotiven
zeigt; nur in einem Falle, bei dem Stiick Tafel XXX, Fig. 6, von Cerigo ist auch diese Flache
mit der Stereotypeninschrift: ,,I sous Nika‘, zwischen den Armen eines Kreuzes verteilt, ver-
ziert., Die Stempelplatten der griechischen Exemplare zeigen in stets durch die Kreuzform
beherrschter Anordnung der Felder jene Weiheformel ISUS NIKA (in Kreuzverteilung) sowie
je in einem Feld zwischen Lanzen oder Nageln.

Einen dlteren vorchristlichen Ornamenttypus reprasentieren jedenfalls die bosnisch-dalma-
tinischen Exemplare. Tafel XXX, Fig. 7, zeigt ein volkstiimlich verrohtes Wirbelornament,
Tafel XXX, Fig. 1, ein typisches Ornament in bester Ausprégung, mit dem die Darstellung
von Tafel XXX, Fig. 3, Verwandtschaft hat, wobei aber durch die Einfihrung der Kreuze
eine Verchristlichung des Symbols erreicht ist, Sehr individuell und von der Norm abweichend
ist Tafel XXX, Fig. 4, gestaltet. Es zeigt in den typischen fiinf Kreissegmenten verschiedene
Ornamentfillungen; in zweien ist ein rohes Geflechtmuster ausgebildet, in den ibrigen Ab-
schnitten finden sich teils unverstindliche, teils mit der Ornamentik von Fig. 3 verwandte Formen.

Néhere Zusammenhinge zwischen den Brotstempeln der Balkanlander lassen sich weder
mit den koptischen Stempeln (iiber welche man die Veroffentlichung von Dr. Otto Pelka,
Koptische Altertimer im Germanischen Nationalmuseum, im Anzeiger des Germ. N. M., Jahr-
gang 1906, S. 38 ff. und J. Strzygowski, Koptische Kunst 8. 230 vergleiche) noch mit den
nordischen Formen (vergl. Hofler, Weihnachtsgebécke, Zeitschrift fiir dsterreichische Volks-
kunde 1gos, Tafel XII, wo holzerne Brotstempel aus Smiland [Schweden] mit dem Julkreuz
[Radkreuz] abgebildet sind), in einen direkten ornamentalen Zusammenhang bringen. Es ist
aber kein Zweifel, daB typologisch alle diese Formen zusammengehdren und dafi die Kuitsitte
der Verzierung von Weihebroten mittels holzerner oder tonerner Stempel von Altigypten
ilber die Antike nach Europa vorgedrungen ist und sich im volkstimlichen Besitz riickstin-
diger Gebiete bis auf den heutigen Tag erhalten zeigt.
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Alpenlandische Bestecke und Messer von volkstiim-
licher Artung.

Von Prof. Dr. MICHAEL HABERLANDT.
(Mit Tafel 1 —VI und 3 Textabbildungen.)

Metallarbeiten haben mit der eigentlichen Volkskunst in der Regel keinen
unmittelbaren Zusammenhang. Sie sind immer aus den Hidnden des Gewerbes
hervorgegangen'. Aber sie haben doch, zum Teil mit dem Leben des Volkes
eng verwachsen, fiir seine Bediirfnisse bestimmt und in seinem Geschmack
gearbeitet, in einigen Klassen so deutlichen volkskiinstlerischen Charakter und
eine so ausgeprdgte volkstiimliche Artung, daB sie ohne Bedenken als Werke
der Volkskunst anzusprechen sind.

Zu diesen Metallarbeiten gehdren auch die volkstiimlichen Bestecke und
Messer, besonders in jener reichen und phantasievollen Entwicklung, welche
sie in der alpenldndischen Produktion und Lebenssitte erfahren haben.

Die Geschichte des Tischbestecks und seiner wesentlichen Bestandteile,
Messer, Gabel und Loffel, besonders aber der verbreitetsten Geritform, des
Messers, hat zuletzt von Alfred v. Walcher? eine sehr {ibersichtliche Dar-
stellung erfahren. Es bestitigt sich auch bei diesem Gegenstand, da8 das biuer-
liche Leben und die Volkskunst die frithen Formen und &lteren Dekorations-
stile, wie sie einst ganz allgemein auf hoherem Lebensniveau der adeligen
und biirgerlichen Welt gang und gibe waren, mit zdhem Konservativismus
aufbewahrt und sie nur in Material und Kunstvermogen geringer gestaltet hat.
Die Besteckform als solche, mit ihrer Vereinigung von Messer, Gabel, dem
Streicher und manchmal auch dem Lébffel in einer Scheide, die Messer mit
Zierheft in Scheide oder Kocher, die Taschenfeitel mit Schmuckschale, die
Frauenmesser am Giirtel — es sind lauter im volkstiimlichen Leben bewahrte
alte Formen des Tafelgeridtes, und wie wir im einzelnen sehen werden, sind
auch die idlteren Zierweisen derselben an unseren volkstiimlichen Stiicken
mannigfach haften geblieben. Nur sinkt die Vornehmheit des Materials: statt
des Elfenbeins oder des Bernsteins der kunstreich geschnitzten Besteckgriffe
erscheint das volkstiimliche Holz, statt Gold und Silber tritt Eisen und Mes-
sing sowie das Zinn auf und auch die Ziertechniken vereinfachen sich, wie
die Ziermotive rustikaler werden und dem sonstigen Motivenschatz volkstiim-
licher Auszier entnommen erscheinen. Auch die Kennzeichnung der Tisch-
geridte als persodnlicher Gebrauchsdinge durch Wappen, Namen oder Initialen
setzt sich als volkstiimlicher Zug mit Vorliebe fort, wobei sich das adelige
Wappen gern in ein landldaufiges Zunftzeichen oder Handwerksemblem (der
Schlosser, Fuhrleute, Jager, Fleischer usw.) umwandelt.

Uberblicken wir die wichtigsten und hiufigsten einschligigen Typen, so
haben uns der Reihe nach zu beschiftigen: 1. Bestecke in Scheide. 2. Messer
in Scheide oder Kocher. 3. Einschlagmesser (Taschenfeitel). Alle diese Typen
finden sich nach Erzeugung und Gebrauch in den deutschen Alpenlandern

I Vergl. des Verfassers ,,Osterreichische Volkskunst®, Textband S. 155 ff.

2 Alfred Riner v. Walcher: Die Bestecksammlung im Schlofi Steyr, Kunst und Kunsthandwerk, XV. ]Jahrg.
1912, S. 1 fl. — Derselbe: Katalog der Bestecksammlung Franz Emmerich Graf Lamberg (Zur Geschichte des
Besteckes).
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durchaus allgemein verbreitet vor, wihrend in den auflerdeutschen WVolks-
gebieten Osterreichs sonst die Bestecke als das hochst entwickelte Tafel-
gerdt — so gut wie vollstindig im volkstimlichen Besitz fehlen. Hingegen
sind die Messer in Scheide oder Kécher — allerdings in weit geringerer
Ausstattung und mehr sporadisch sowohl unter Nord- und Siidslawen, wie unter
den Italienern, die Einschlagmesser dagegen iiberall und regelmaBig — auch
hier in reicherer und mannigfaltiger Gestaltung anzutreffen.

1. Die Bestecke.

Das eigentliche Besteck, die Zusammenstellung von Loffel, Gabel und
Messer zu einem Ganzen bei analoger Ausbildung der Griffe, ist, wie v. Wal-
cher sagt', erst im 17. Jahrhundert entstanden. Im deutschen Handwerk- und
Bauernstand, speziell in den Ge-
birgsgegenden, hat sich die Sitte
der Fithrung eines eigenen Be-
steckes bis auf den heutigen Tag
erhalten. Zu den genannten Ge-
raten gesellte sich im bduerlichen
Besteck noch in der Regel ein
Wetzer oder ein Pfriem, wih-
rend der Loffel meistens aus dem
Besteck verschwand. Entspre-
chend der Tragweise des Be-
stecks im Hosensack, aus dem
die Griffe hervorsahen, oder in
der weiblichen Tracht am Giirtel
hingend, erhielt sich das aufstei-
gende Ornament in der kiinstleri-
schen Ausbildung der Griffe, wel-
ches durch die Sitte des am
Giirtel tragbaren Bestecks be-
grindet wurde (. c. S. 18), in
den volkstiimlichen Exemplaren
fast durchgédngig, wahrend bei den
Tafelbestecken des 18. Jahr-
hunderts die umgekehrte Orna-

ot W ey mentorientierung an den Griffen

2. A R attilichen. Grats. eintrat. Mit Ausnahme der in

Sterzing, Siidtirol, erzeugten Be-

stecke, deren Dekorierung in sehr reich variierter Art durch Beinauflagen mit
hochst mannigfaltigen, echt volkstiimlichen Motiven und Darstellungen erfolgte,
bietet die volkskiinstlerische Artung der bduerlichen Bestecke kein besonderes
Interesse. Sie ist im ganzen recht einformig und einfach und beschrankt sich
in der Regel auf mehr oder minder reichen Beschlag der Horn- oder Holz-

Fig. 1. Beispiele der Verzierung von Scheiden von alpen-

I Kunst und Kunsthandwerk g1z, S. 17.
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griffe mit gravierten Messing- oder Zinn-, seltener Silberbesédtzen, Kndpfen oder
Rauten. Nur in seltenen Fillen ist durch Einlagen in Metall oder Perlmutter
eine reichere motivische Dekoration durchgefiihrt, wobei Handwerksembleme
(Tafel I1II, Fig. 1), agrarische Symbole, figurale Darstellungen (Tafel IV, 11)
am haufigsten wiederkehren. Die Lederscheiden sind gewohnlich durch mehr
oder minder reiche Pressung verziert, wobei sich Namensinitialen, Jahreszahlen,
volkstimliche Motive, wie die dreigeteilte Blite (Tulpe), Rankenornamente,
Trauben usw., in die sonstige Ornamentik eingemischt finden. Gravierte Metall-
kappen und Abschlufibander sind eben nicht hdufig an den Scheiden angebracht,
wohl aber erscheinen mitunter ihre Imitationen in der Pressung des Leders.
(Siehe Textabbildung Fig. 1.)

Reich variiert innerhalb eines typischen Dekorationsstiles sind die in Ster-
zing hergestellten Bestecke, von welchen das auf Tafel I, Fig. 7—g, abgebil-
dete Exemplar mit
Darstellung der 12
Apostel auf den
Griffen von Gabel
und Messer einen
hiibschen Repra-
sentanten  abgibt.
Da der Darstellung
der sehr reizvollen

Sterzinger Bein-
industrie in diesen
Bldttern demnéchst
eine eigene Mono-
graphie gewidmet
seinwird, beschrian-
ken wir uns hier
auf die Feststellung

des allgemeinen

Charakters der Sterzinger Bestecke: Die typische Zusammenstellung ist die
von Gabel, Messer und Streicher; die Hefte sind regelmifBig beiderseits mit
gravierten Beinplatten, davon manche zum Teil polychromiert, belegt. Dar-
stellungen auf der einen Seite gewohnlich figural: Heilige, Frachtwagen, Volks-
typen, kleine Szenen, auf der andern Seite fromme oder scherzhafte Spriiche;
die Darstellung auf den Griffen der Wetzer: religiose Symbole (Auge Gottes,
Christus- oder Marienmonogramm, Vogel, Blumenzweig). Diese Gleichformig-
keit in der Dekoration der Sterzinger Bestecke deutet auf hausindustrielle
Massenerzeugung, die denn auch nachweislich in der 1. Hilfte des 1g. Jahr-
hunderts stattgefunden hat.

Von sonstigen Erzeugungsstdtten und nambhafteren speziellen Herstellern
der alpenldndischen Bestecke sind auer den Werkstitten in Steyr, Tratten-
bach, Scharschach, Kleinraming bisher nicht viele Daten festgestellt. Nach den
Datierungen der bezeichneten Stiicke zu urteilen, liegt die Bliitezeit dieser ge-
werblichen Arbeit etwa von 1780- 1840.

Fig. 2. Beispiele von Zierklingen aus den Alpenlindern. Um 1Boo:

2, der natiirlichen Gréfie.



2. Messer und Messerscheiden.

Viel dlter, verbreiteter und daher bedeutungsvoller ist der Typus der Streck-
messer mit Ziergriff und Scheide zur Verwahrung der Klinge. Eine Geschichte
der Messertyps zu liefern ist hier durchaus nicht beabsichtigt, uns interessiert
lediglich die volkskiinstlerische Ausgestaltung, welche dieses populirste Gerit
— Waffe, Werkzeug und Efigerdt zu gleicher Zeit
— in Bezug auf Heft, Klinge und Scheide in so
mannigfaltiger Art im volkstiimlichen Besitz der
Alpenlidnder erfahren hat. Die auf unseren Tafeln I
und II vorgefiihrten Messer sind Jagd-, Weid-,
Fleischer-, Tisch- und Arbeitsmesser: in ihrer Aus-
zierung tragen sie fiir ihre Verwendung die un-
triiglichsten Zeugnisse an sich: so zwei Messer von
Hufschmieden (Tafel I, Fig. 5, 6), zwei Schldchter-
messer (Tafel II, Fig. 7, 9), eines Bauers (ibid.
Fig. 8), ein Fuhrmannsmesser (Tafel II, Fig. 1).
Auf Motive des 17. Jahrhunderts, die sich an vor-
nehmeren Tischmessern gern finden, leitet die Ver-
zierung der Griffe (Tafel II, Fig. 3, 5, 6, Putten,
Adam und Eva unter dem Paradiesesbaum) zuriick;
andere Stiicke finden ihre Dekoration durch kon-
ventionelle figurale Darstellungen (Tafel VI, Fig. 4),
Inschriften, Initialen und Datum.

Auch die Klingen dieser volkstiimlichen Messer
zeigen mannigfache Auszier durch Atzung, Gra-
vierung oder Stahlschnitt. So zeigt das Messer aut
Tafel II, Fig. 2, auf beiden Seiten der Klinge
reiche Gravierung: a) Spruch: ,wer erst klug wird
nach der that der braucht sein weisheit viel zu
spat“, b) Bild eines Kb&nigs, darunter Spruch:
»forcht Gott Ehre den Kénig“. P. V. S. in Kranz.
In Textfigur 2 ist eine weitere Serie solcher Zier-
klingen zur Abbildung gebracht, die entweder

Fig. 3. Eiserne Scheilde eines

Fleischermessers mit figiirlichen, auf OPruche (,,Behutsarmkeit sei stets dein Schild, zu-
das Fleischhauergewerbe beziiglichen vor geschossen, dann gezielt Und eh gesprochen

Darstellungen, bez. 1616, (Abrollung.)
%y der natiirlichen Gréfle.

als gedacht hat gleiche Frucht hervorgebracht®)
oder Datumsbezeichnungen (1804, 1799) neben
bildlichen oder ornamentalen Darstellungen, Monogramm Jesu und Mariae
u. dgl. eingedtzt zeigen. Auch ziervoll ausgeschnittene Klingen wie beim
vierten Exemplar unserer Abbildung kommen vor, jedoch seltener.

Im Volke genossen solche Klingen, deren Bildlichkeit und Buchstaben
demselben, wenn abgewetzt, oft unverstdndlich wurden, vielfach abergliubi-
sches Ansehen: man warf sie als , Hexenmesser in den Wirbelwind oder
legte sie zur Abwehr boser Geister, Truden oder #hnlicher Unholde Siuglingen
in die Wiege unter den Kopfpolster.
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Auch die Klingen der volkstiimlichen Einschlagmesser zeigen gern reiche
Gravierung; so Tafel IV, Fig. 2, wo nach Genesis Ges. 4 eine reichbewegte
Szene dargestellt ist, oder auf Tafel VI, Fig. g, die Klinge des Rasiermessers
mit dem Bild eines Schliissels.

Ein Gegenstand besonders reicher volkskiinstlerischer Ausschmiickung sind,
wie Griffe und Klingen, so auch die Messerscheiden oder Kécher zur Ver-
sorgung der Klingen. Namentlich das 17. Jahrhundert hat hier mit reicher und
wirkungsvoller Treibarbeit am einfachen Eisenblech die besten Wirkungen er-
zielt. Auf Tafel III sind einige dieser préachtigen Kocher zumeist nach den
Motiven zu urteilen fiir Fleischermesser dienend — abgebildet, die teilweise
untereinander Verwandtschaft aufweisen. Es sei nur auf die erlesenen Stiicke,
Fig. 3 und 6 dieser Tafel, verwiesen, auf welchen die Doppelspirale in ge-
radezu virtuoser Weise als Dekorationsmotiv Verwendung gefunden hat. Be-
merkenswert sind die figuralen Motive auf diesen Kochern: Soldatenfiguren,
Fleischerszenen, ein Liebespaar. Die reiche Szenerie von Tafel 11, Fig. g, gibt
in Abrollung unsere Textabbildung, Fig. 3, wieder. Ein prichtiges Beispiel von
Rankenverzierungen im Stile der Spétrenaissance gewihrt der grofie Fleischer-
kocher Fig. 4. Wie diese Spezialitit der Messerkdcher in der Volkskunst aus-
miindet, zeigt die Scheide von Fig. 1 dieser Tafel, in welcher die Kécherform
noch festgehalten ist, wihrend die Dekoration in Technik und Motiven Fort-
bildung und Vereinfachung erfahren hat. Wirklich volkstiimlich sind aber erst
wieder die Messerscheiden aus Holz, die mit Kerbschnitt und sonstiger Schnit-
zerei ihre Auszier finden, wofiir die grofie Fleischermesserscheide, Tafel V,
Fig. 7, mit ihren volksmafligen Motiven Zeugnis ablegen mag.

3. Die Einschlagmesser.

Die Klapp- oder Einschlagmesser, von denen eine bestimmte Klasse in den
Alpenldndern volkstiimlich , Taschenfeitel*“ genannt wird, sind typologisch sehr
alt und reichen bis in die Romerzeit zuriick, in welcher Klappmesser mit
durch Federung einspringender Klinge und Schale aus Horn mehrfach be-
gegnen. Wie oben erwdhnt, ist dieser Messertyp auch im volkstiimlichen Be-
sitz Europas und im besonderen Osterreich-Ungarns am weitesten verbreitet
und begegnet hier bei den Huzulen Ostgaliziens in charakteristischer Form so
gut wie als derbes Gebrauchsmesser der Minner in den Balkanldndern oder
als zierlicheres Weibermesser mit reichverzierter Silberschale in Siiddalmatien.
Als Vorldaufer unserer Taschenmesser kénnen Exemplare wie die auf Tafel I,
Fig. 1 und 2, oder auf Tafel IV, Fig. 5, abgebildeten Stiicke gelten, deren
volkskiinstlerische Auszier in der allgemeinen Form des Heftes (laufender Hund,
Stiefel usw.) oder in der Verzierung des Belags mit gravierten Beinplatten
(Jagdszenen, Schlittenfahrt u. dgl.) besteht. Uns interessieren hier aber haupt-
sdachlich die als Taschenfeitel im Volksmund bezeichneten Exemplare. Auch
sie sind ein alter Typ. A.v. Walcher bildet a. a. O. Fig. 46 ein als Taschen-
feitel anzusprechendes primitives Einschlagmesser mit Griffschalen aus Horn
aus dem beginnenden 16. Jahrhundert ab, das in Steyr-Trattenbach, der spi-
teren Haupterzeugungsstitte der alpenldndischen Taschenfeitel, hergestellt wor-
den ist. Von den kleinsten, zu spielerischen Zwecken hergestellten, knapp einen
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Zentimeter messenden Exemplaren bis zu gewaltigen Stiicken von 46 cm oder
gar 53 cm Linge, die sich in der Sammlung des Grafen Franz Emmerich
Lamberg aut Schlofi Steyr (Nr. gg2, gg3 des Auktionskataloges) vorfanden, ist
der Taschenfeitel erzeugt worden. Solche groBie Stiicke finden sich auch auf
unseren Tafeln I, Fig. 3 (10), V, Fig. 1, reproduziert. Das k. k. Museum fiir
osterreichische Volkskunde verwahrt drei weitere abnorm grofie Stiicke (bis zu
28 c¢cm Léange), von denen das ilteste die Datumsbezeichnung 1551 trdgt. Die
Klinge zeigt die typische Klingenform mit 4 quadratischen Ausschnitten, das
Heft ist aus Holz gearbeitet und durch Kerbschnittmusterung verziert. An
solchen grofleren Taschenfeiteln dlteren Datums finden sich mitunter auch im
Heftriicken eingesteckt kleinere Gabeln vor, wobei das Heftende, gewdhnlich
in Form eines menschlichen Kopfes ausgeschnitzt, das Widerlager fiir den
Gabelgriff bildet (vgl. Tafel V, Fig. 8). Manchmal endigt auch der Gabelgriff
in einen Kopf, wodurch die Abhingigkeit dieser Formgebung von derjenigen
an den Griffen der Bestecke klar wird.

Unter den massenhaft erzeugten alpenldndischen Taschenfeiteln treten durch
ithre typische volkskiinstlerische Artung hauptsédchlich zwei Klassen hervor, deren
Erzeugungsmittelpunkte in Sterzing und in Steyr-Trattenbach liegen. Erstere
werden durch Stiicke wie Tafel IV, Fig. 2 und 3, reprédsentiert, letztere, von
wesentlich anderem Charakter, durch unsere Exemplare Tafel VI, Fig. 2-—6. Die
Sterzinger Taschenfeitel zeigen in Ubereinstimmung mit den iibrigen Sterzinger
Erzeugnissen in Horn und Bein reichen Belag der Holzgriffe mit eingelasse-
nen gravierten Beinplatten, deren Darstellungen die engste Verwandtschaft
mit den zierlichen Gravierungen Sterzings auf Bestecken, Dosen, Loffeln,
Haarstechern usw. zeigen. Wir bemerken dsende Hirsche, Steinbodcke, Fiichse,
Hasen zwischen Tannengruppen, das sogenannte ,treue Herz* (die Ziffer 3
eingeschrieben in eine Herzkontur), Namensinitialen, Spriiche, Jahreszahlen,
die sich der Mehrzahl nach um 1800 halten, Blumenornamente, deren Ver-
tiefungen zum Teil mit rotem Wachs ausgestrichen sind. Die Klingen zeigen als
Marke meist eine Reihe von neun liegenden Kreuzen mit neun sichelférmigen
Zeichen darunter und sind in vielen Fillen mit eingeschlagenen Blumenorna-
menten und den Buchstaben I. N. R. I. verziert. Die Gleichférmigkeit dieser
Taschenfeitel deutet auf Massenerzeugung, ohne daB indessen darunter der
volkstiimliche Reiz des einzelnen Stiickes gelitten hitte.

Eine besondere Stelle nehmen daneben die schénen Exemplare mit Ver-
zierung der Hefte durch Metallschnitt ein (Tafel VI, Fig. 3—7). Ihre Ziermotive
sind géanzlich volkstiimlich (Wirtshaus, Wagen, Bauerntanz, Ochsentrieb), sie
sind in reicher Abwechslung auf beiden Seiten der Griffe angebracht. Die
Technik dieses Metallschnittes, insbesondere des Eisenschnittes, bliihte in Steyr
seit frithen Zeiten und ist in der Gegenwart bekanntlich durch einen Kiinstler
wie Michael Bliimelhuber in Steyr aufs schonste erneuert worden.

Neben diesen beiden scharf charakterisierten Gruppen alpenldndischer Ta-
schenfeitel gibt es noch eine ganze Menge anderer Typen, deren Auszier in
der mannigfaltigsten Weise variiert, aber immer in Verwandtschaft mit der
volkstiimlichen Zierkunst an den alpinen Bestecken steht. Nur auf einige Exem-
plare sei besonders aufmerksam gemacht, so auf den hiibschen figural behan-
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delten Taschenfeitel Tafel V, Fig. 4, mit der Darstellung einer oberdsterreichi-
schen Bduerin, auf die Taschenfeitel in Stiefelform (Tafel IV, Fig. 6), endlich
auf die beiden grofien und hervorragenden Exemplare Tafel I, Fig. 3 und 1o
und Tafel V, Fig. 1. Namentlich das grofie ersigenannte Einschlagmesser ist
ein wahres Prachtstiick der Volkskunst, sowohl was Stoff als Form seiner
Ziermotive betrifft. Sein Beinheft von 26 cm Linge ist rundum mit eingeritzten
Seriendarstellungen des Leidens Christi (Christus gefesselt, gestdupt, Christus
triagt sein Kreuz, Ecce homo, Christus wird zum Kreuz gefiihrt, ans Kreuz ge-
nagelt, gekreuzigt, auferstanden, Himmelfahrt), mit der Kronung Mariens und
endlich mit Darstellung des hl. Georg in naivster Ausiithrung und Anordnung
der Szenen geschmiickt. Es ist laut Bezeichnung 1660 hergestellt und stellt
gewifl eines der interessantesten Exemplare seiner Gattung dar, kein hand-
werksmaéfiges Erzeugnis, sondern wohl in echt volkskiinstlerischer Weise zu
eigenem Gebrauche mit ungelernter Hand in miihsamer Art geschmiickt.

Es ist nur ein kleiner Bruchteil aus der mehrere hundert ausgewihlter
Stiicke zdhlenden alpenldandischen Messer- und Bestecksammlung des k. k. Mu-
seums fir oOsterreichische Volkskunde, der vorstehend zur Abbildung und Be-
sprechung gelangt ist; aber die getroffene Auswahl gentigt wohl, um einerseits
die formale Abhangigkeit auch dieses Zweiges unserer Volkskunst vom hdheren
Kunstgewerbe friherer Jahrhunderte zu erweisen und anderseits das sieg-

reiche Eindringen des Volksgeschmackes auch in eine ihm technisch fern-
liegende Arbeitssphiare zu erhirten.

Die Federbilder.

Ein erloschener Zweig Egerlander Volkskunst
von ALOIS JOHN, Eger.

(Mit Tafel Vi1 und einer Textabbildung.)

Zu den vielen, einst blithenden, heute ldngst erloschenen Arten der Volks-
kunst gehdrten auch die sogenannten Egerer Federbilder.

In den Sechzigerjahren des vorigen Jahrhunderts waren sie noch allenthalben
zu sehen, in der Stadt und auf dem Lande, in den guten Stuben der Bauern-
hauser. Zu meinen Jugenderinnerungen und -eindriicken gehéren noch zwei
farbenfrohe Vogelbilder, die in der guten Kammer hingen: ein wunderschéner
Gockelhahn mit priachtigen natiirlichen, auf Papier geklebten Federn, gemaltem
Kopt und FiiBen und eine schlichtere Gans oder Ente. Heute ist diese eigen-
artige, wie es scheint auf Eger allein beschrinkte Form der Volkskunst ginz-
lich erloschen; nur sehr selten und nicht geschitzt trifft man sie heute noch in
irgend einem entlegeneren Bauernhofe an, die Federbilder sind Sammler- und
Museumszwecke geworden und auch nur bei Antiquaren, Liebhabern und in Museen
noch zu finden. Auch der friher so eifrige Stamm der ausiibenden Mainner
und Frauen in Eger ist erloschen und damit ein fiir jene Zeit immerhin lohnen-
der Nebenerwerb und Geschiftszweig. Uber die Griinde dieses Niederganges
148t sich wenig sagen. Der Geschmack und das Gefallen der Zeiten ist wandel-
bar und wechselt, Gunst und Ungunst 16sen sich ab. Was lange Zeit gefiel,
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entsprach pldtzlich nicht mehr den Anspriichen, fand keinen Absatz mehr und
die Herstellung stockte. Auch die Kenntnisse der Hersteller (Produzenten) lieen
oft zu wiinschen iibrig, da viele Vogelbilder der Ornithologie geradezu wider-
sprachen. Fiir wissenschaftliche Verwertung, fiir die Schulen und Naturalien-
kabinette fehlte es wahrscheinlich an dem richtigen Fachmann und Vermittler.
Dieser Weg ware vielleicht der einzige gewesen, diese primitive Kunst zu heben
und fiir die Dauer zu erhalten und auch ertrdgnisreich zu gestalten, so blieb sie
in der Liebhaberei stecken und erlosch, als das Gefallen an ihr versagte. Ein
wohlmeinender Kenner meinte zwar einmal vor vielen Jahren, es wire ein leich-
tes bei der (damals) gerade herrschenden Stromung nach dem japanischen Ge-
schmack diesen Bildern den Weg in die Salons und das Kunstgewerbe zu bah-
nen, wenn namlich dieselben auf Stoff aufgetragen und mit Flachstickerei ver-
bunden wiirden, aber auch dieser Weg einer Neubelebung wurde nicht betreten
und war aussichtslos, und so bleibt denn nichts iibrig als das wenige, was iiber
Geschichte und Technik dieser Kunst vorliegt, wieder ins Gedédchtnis zu rufen.
Nur ein einziger verschollener Aufsatz in der ganzen Literatur iiber die Eger-
lander Volkskunst hat sich bisher mit den Federbildern befafit, der aus dem
Jahre 1867 stammt!, und dem bisher meines Wissens keiner mehr nachfolgte.
Auch er stellt bereits fest, daB der Handel mit Federbildern in dieser Zeit (1867)
ins Stocken geraten ist und viel von seiner ehemaligen Intensitat verloren hat.
Als Anreger und Erfinder der Federbilder wird der Egerer Dominikanerpriester
Hieronymus Trotscher (1774— 1808) bezeichnet. Er beschiftigte sich mit der
Darstellung von Vogelbildern mit natiirlichen Federn, die eine grofiere Echt-
heit und Lebenswahrheit vermitteln sollten, als die mit Farben ausgefiihrten.
Uber die Art und Weise, wie er damit zu Werke ging und iiber seine son-
stigen Geschiftsgeheimnisse verlautet nichts. Diese von einem Einzelnen ins
Leben gerufene Liebhaberei wurde von der damaligen Malerzunft in Eger mit
Begierde aufgegriffen, und zwar sowohl von Mainnern, wie schlieilich und
endgiiltig von Frauen allein, die man als Schiiler und Schiilerinnen des Mei-
sters bezeichnen kann, die aber wenig oder nichts zur Ausbildung, Fortbildung
und Vervollkommnung der neuen Fertigkeit taten, sondern lediglich schablonen-
getreu die gebrdauchlichen und verlangten Muster herstellten und so schlieilich
einen lohnenden Erwerbszweig schufen, ohne hohere kiinstlerische Moglich-
keiten ins Auge zu fassen. Der oben erw#hnte Aufsatz zdhlt zahlreiche, heute
zumeist erloschene Egerer Familien auf, die sich damit befaBiten (Dérfler,
P. Eifler als Student, der spdtere Dechant von Eger, Hackl, Schlofigartner in
Wallhof, Christoph Maier und seine Schwester Susanne, verehelichte Miiller, 1783
bis 1785, Schnurrer, Zehring). In den Sechzigerjahren waren noch die Frauen
Marg. Deschauer, Magd. Dusch, Eva L68l, Eva Triebl, Rosina Tauber damit
beschiftigt, die tdglich etwa so0--80 kr. verdienten.

Wie in der Instrumentenfabrikation, galt auch hier das System der Teilung
der Arbeit. Selten, dafl alle Bestandteile eines Bildes in einer Familie (bel
Kleinbetrieb) hergestellt wurden, sondern die einen befafiten sich nur mit dem
Aufkleben der Federn auf das ,,Auflegepapier (die sogenannten ,,Aufleger*), die

| H. Gradl, Die Federbilder in Eger (Mitt. des Ver. f. Gesch. d. D. i. B., Prag, V. Jahrg. 1867, S. 207).
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anderen nur mit dem ,, Zusammenputzen*, der Verfeinerung des Rohentwurfes und
Urbildes, schlieBlich bekam es der Maler, der nun das entsprechende ,Milieu‘:
Vorder- und Hintergrund, Staffage, Baumgruppen, angedeutete Wege usw.
dazumalte. Das nunmehr fertiggestellte Bild wanderte dann in die Hénde der
Hausierer und Hindler, die es dann in aller Welt verbreiteten.

Zur Arbeit der , Aufleger® gehorte vor allem die Beschaffung der Federn.
Je nachdem ein Bild natiirliche oder kiinstliche Federn (durch Farbstoffe
gefirbte Gans- oder Taubenfedern) erhielt, unterschied man Naturbilder (Vogel)
oder kiinstlich ge-
farbte. Die zweite
Arbeit war dann
das Auflegen der
Federn auf das
»Auflegepapier®,
einem groben, mit
einer dicken Lo-
sung von feinem
Talk und Leim-
wasser uUberstri-
chenen Papier, das
die Vorzeichnun-
gen (Vorlagen,
Modelle) enthielt.
Auf diese wurden
nun die einzelnen
Federn mit Leim

oder Tragant iiber-
einandergeklebt _ =
- Fig. 4. Federbild cines Laubfalken, Egerland.
und dann ge- ¢y der natiirlichen Grofie.
trocknet.

Solche grobe Erstlingsbilder ohne Malerei hie man ,BloBlinge*.

Diese Blofilinge kamen nun zum ,,Zusammenputzer”, Schon der Name be-
sagt, daB seine Arbeit ein Verfeinern und Verbessern war, ein Aufputzen!
Das grobe, geleimte Auflegepapier wurde durch das eigentliche ,Vogelpapier*,
einer besseren Papiersorte, ersetzt, dann etwa vorstehende Federn festgeleimt
(;,zusammengestrichen®), die Vigel flachgepreBt und so dem Maler iibergeben,
der nun die einzelnen Teile des Vogels, Schnabel, Fiile, Augen, und die um-
gebende Natur dazumalte, und nach nochmaliger Priifung und Musterung mit
Namen, Versen, Devisen versah. Damit war nun das Vogelbild fertig, das in
verschiedenen Grofien (,.ganze Bogen“ oder ,grofie von 10 Zoll Linge und
3 Zoll Breite, ,,halbe*, , Quart” und ,,die kleinen*) und zu verschiedenen Preisen
erschien (100 grofie 18 fl., halbe 10 fl, Quart 5fl.). Von den kleineren Stiicken
erschienen mehrere Sorten. Sehr beliebt waren insbesondere Eichenblitter (ge-
rippte Blitter mit aufgeklebten Bildern), dann allerlei Gelegenheits- und Gratu-
lationskarten, auch Briefpapiere usw. Als Muster ist das Federbild eines Laub-
falken in Fig. 4 obenstehend abgebildet.
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Nach Fertigstellung der Ware gelangte sie nun in die Hande der Hau-
sierer und Handler. Zumeist geschah der Vertrieb durch die Egerischen selbst
und auf Geschiftsreisen nach allen, selbst den entlegensten Lindern Europas
(Schweden, Norwegen, Frankreich, Italien, Tiirkei), aber auch nach RuBland
und Amerika. Von ilteren Hindlern und Geschiéftsleuten aus den Sechziger-
jahren werden genannt die Namen: Becker J., Deschauer Jos., Dérfler, Dusch
Ignaz, FaBmann, Gradl Georg, Gschihai, Hasel, K6lbl Jos. und Stephan, Pistorius,
Pfeifer, Spriiiling, Wolf Georg und Martin — Familien, die heute gréfitenteils
erloschen sind. Das ist so ziemlich alles, was durch den Bericht aus dem Jahre
1867 iber diesen erloschenen Kunstzweig der Egerer Federbilder iiberliefert ist.

Die Aussicht, durch personliche Nachfrage und Nachforschungen bei etwa
noch vorhandenen Kennern und Ausiibern dieses Kunstzweiges noch etwas zu
erfahren, war denn sehr gering. Trotzdem gelang es mir noch einen ausfindig
zu machen, Johann Dusch in Eger, den einzigen, der von all den frither ge-
nannten Familien noch ibrig blieb und heute allein noch Hersteller Egerer
Federbilder ist. Er teilte mir auf Befragen eingehend alles iiber die Verfertigung
und die Technik bereits friiher Erwéahnte mit. Er arbeitet noch mit dem Werkzeug
seines im Februar 1gor gestorbenen Vaters Karl Dusch, von dem er auch noch
Modelle, einen Pfau und viele Bestellungskarten und Auftrdge aus fernen Lindern
(selbst aus Agypten) aufbewahrt. Er stellt nicht blo Vogel- und Tierbilder in
allen Grolen und Formaten her, auch die frither so beliebten kleinen Stiicke:
Eichenblitter mit Vogeln oder Trachtenbildern beklebt, Briefpapiere mit schni-
belnden Tauben in der linken Ecke, Gratulationskarten mit Phantasievogeln usw.

Von Sammlungen besuchte ich zundchst die im Egerer Stadtmuseum.
Hier hangen zehn Tafeln mit Vogelbildern (und zwar Hahn, Eichelhdher, Reb-
hithner, Ente, Papagei, Fasan, Schwine, Wildente, Mauersegler), dann zwei
Tafeln Eichenblitter, und zwar ein grofies Blatt mit einem Egerldnder Hochzeits-
zug und acht kleinere Stiicke mit Egerldnder Trachtenbildern. Die schénste und
wertvollste Sammlung von Federbildern hat gegenwirtig Herr Ferdinand Ber-
nard, Besitzer des Beethoven-Hauses ,,zum grofien Meister* in Franzensbad,
Kaiserstrafle. Zahlreiche der herrlichsten und schonsten Stiicke hangen in den
Korridoren dieses Hauses, das nahezu einem Museum gleicht und von den
Kurgiasten auch gebithrend bewundert wird. Herr Bernard ist ein leidenschaft-
licher Sammler von Geschmack und naturwissenschaftlicher Sorgfalt, der keine
Kosten scheute, um aus diesemm Kunstzweig das Vollendetste herauszuholen,
und der heute die sehenswiirdigsten Schaustiicke dieser Kunst besitzt. Nicht
nur die einheimische Vogelwelt und die bekanntesten Haustiere sind vertreten,
auch fremde exotische Vidgel aus der Tropenwelt. Eine kleinere Sammlung
recht schoner Vogelbilder zur Ausschmiickung eines Jagdzimmers hat auch
Herr kaiserl. Rat J. Bittner, Antonienhdhe. Die Sammlung des verstorbenen
Dr. Miiller in Franzensbad enthilt etwa rg Stiick. Sonst mdgen in Privatbesitz
wohl da und dort noch einige Stiicke sich finden, aber gro8 ist deren Anzahl
nicht. Es sind die letzten Reste dieses einst so blilhenden Kunstzweiges.!

! Eine Sammlung von 34 handgemalten Vorlagen fiir die Anfertigung von Federbildern (um 1840) befindet
sich im Besitz des k. k. Museums fiir dsterreichische Volkskunde. Eine Auswahl davon ist auf Tafel VII zur
Abbildung gebracht; ihren besten Reiz bildet freilich die hier fehlende Farbe,
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Metallene Amulettketten aus Serbien und Bosnien.

Von Dr. ARTHUR HABERLANDT, Wien.
(Mit 2 Textabbildungen.)
Auf das Uberleben hdchst altertiimlicher Formen in der Volkskunst Siid-
und Osteuropas ist in dieser Zeitschrift schon des dfteren hingewiesen worden.

Meist bildet Abgeschlossenheit der
betreffenden Volksgebiete vom Ver-
kehr, der hohere und neuere Kunst-
leistungen hatte herbeibringen kdnnen,
den vornehmsten Erklarungsgrund fur
diese Erscheinung. Auf wesentlich
konkretere, auch volkerpsychologisch
bemerkenswerte Tatsachen stiitzt sich
wohl der andauernde Gebrauch von
Hals- beziehungsweise Koptketten mit
Anhangseln in Form von Amuletten
und Emblemen aus Metall, wie man
sie auf siidslawischem Volksgebiet
nicht selten antrifft. Die Abbildung
Fig. 5 zeigt eine derartige aus Ser-
bien stammende Kette. Nach brief-
lichen Mitteilungen von Direktor S.
Trojanovi¢ handelt es sich in diesem
Falle um ein besonders reich ausge-
stattetes Stiick, doch waren Zhnliche
Ketten in Altserbien (Uskiib, Veles,
Kumanowo, Prilep, Ochrid, Monastir
usw.) vielfach verbreitet, doch sind
sie seit ungefahr 5o Jahren nur mehr
hochst selten im Gebrauch. Alte Stiicke
sind sehr schwer mehr zu finden, da
dieselben von den Gold- und Silber-
schmieden fortwahrend im Guf ein-
geschmolzen werden. Sie sind jedoch
keineswegs auf slawisches Volkstum
beschrankt; das k. k. Naturhistorische
Hofmuseum in Wien verwahrt eine
Seidenmiitze, auf welcher an einer
Kette 18 silberne und Achat-Anhéng-

Fig. 5. Silberne Amulettkette aus Altserbien.

|'/s der natiirlichen Gréfe.

sel ganz der gleichen Art angebracht sind; das Stiick stammt von den spani-
schen Juden in Bosnien, ist etwa drei Generationen alt und wurde jeweils dem

Erstgeborenen als Amulett aufgesetzt.

Als Anhidngsel tragt die erste Kette!:

Sitzender Hase — Taube — Hand (Feige) — Ackerglatter — Streitaxt (mit

! Die den modernen Ketten gemeinsamen Anhdngsel sind durch einen * gekennzeichnet, die gesperrt ge-
druckten kehren an der weiter unten erwidhnten Goldkette wieder.
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halbrunder Klinge)* — Adler — Flinte* — Krummsibel® — Stiefel — Bogen —
Hirsch — Fisch Hund*®* — Maiannchen — Schaumléffel* — Ambofi — Ham-
mer - Streitkolben — Hand* — Spiegel (?) Leiter*® Kanne Hut-
eisen — Schlof — Schabschaufel Halbmond* — Krote — Streitaxt* —
Pflug — Schere*!

An der Haube finden wir in ganz dhnlicher Art angebracht: Hand (aus

Perlmutter)* — Kanne — Lbffel* — Schere* — Leiter* — Gewehr* —
Streitaxt® — Sdbel* — Hahn — Blutstein — Mondsichel® — Pistole —
Tier* — Axt — Guitarre — Hammeraxt — Amulettstein.

Versuchen wir eine Gruppierung dieser Anhdngsel nach der ihnen inne-
wohnenden Bedeutung, so zerfallen sie einerseits in eine Gruppe emblemati-
schen Charakters, welche Waffen, Werkzeuge und
ritterliche Abzeichen des Mannes umfat, anderer-
seits in eine Gruppe von unverkennbar apotropii-
scher Bedeutung. Unter den apotropadischen Sym-
bolen iiberwiegen durchaus diejenigen, welche den
Trager vor dem bosen Blick schiitzen sollen, so
Taube, Feige, Stiefel, Fisch, Hand, Leiter, Schlo8,
Halbmond, Krote, vielleicht auch Loffel und Schere.
Auch Hase, Hund und Hirsch sind ihrer apotro-
Fig. 6. Kinderhaube der Spaniolen  pZHijschen Bedeutung genugsam bekannt'.

A e T e Zweifellos sind diese Dinge keine Erfindung der

Neuzeit, sondern gehen auf sehr altertiimliche Vor-

stellungen zuriick; wenn wir uns aber nach der Ahnenreihe dieser Ketten um-

sehen, so finden wir Stiicke der gleichen Art erst — {ber eine weite Zeit-

spanne hinweg — in Amulettketten der antiken Welt. Die Ubereinstimmung
der Formen, die uns hier begegnen, ist eine um so schlagendere.

Der Goldfund von Szilagy-Somlo, etwa dem 4. nachchristlichen Jahrhun-
dert angehorig, enthilt eine goldene Amulettkette antiker Arbeit mit folgenden
meist paarweise angeordneten Anhangseln:

Doppeljoch — Anker und Sichel — Winzerschere und Zwicke — Sége und
Feile (?) — Schiffer (?) — Haken und Schere Zweizinkige Gabel (?) und
Messer — Pflug und Bremse — Lanzen- und Pfeilspitze — Keule und Stemm-
eisen — Pflock und Spaten — Dolch und Hand (Soldatenzeichen) - Schmaler
Loffel und runder Schild — Dreizack Hammer und Ambofi — Hacke
mit Keulenstab — Runder Striegel und Dechsel — Schleifeisen und GieBloffel

1jy der matiirlichen Grifle.

— Gezdhnte Sichel und Winzermesser Schleifstahl und Zange — zwei un-
bekannte Stiicke — Schafschere und Leiter zwel Schusterwerkzeuge -
Haken und Wagnerwerkzeug Wagenbremse Minnchen in einem Kahn.

Den Abschlu8 bildet eine Kugel aus Rauchtopas, die Kette wird durch Wein-
blatter in einzelne Abschnitte gegliedert®,

Was an den Ubereinstimmungen zwischen dieser Kette und den oben be-
schriebenen Stiicken aufféllig und wesentlich erscheint, ist nicht nur die Gleich-
heit einzelner Anhéngsel, und zwar innerhalb jeder einzelnen Gruppe, sondern

1 Vergl. S. Seligmann: Der btse Blick (passim).
2 Vergl. Jos. Hampel: Altertiimer des frithen Mittelalters in Ungarn I, S. 70, II, S. 15 ff.
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noch viel mehr die Identitit des Serienbaues selber; dem Jiinglinge oder
Kinde soll das Geschenk einer solchen Kette eine heilbringende Vorbedeutung
fir alle Lebenslagen sein; je nachdem sich Lebensformen und abergldubische
Vorstellungen geédndert haben, haben sich die Typen im Laufe der Zeiten
etwas veridndert; bei den stddtebewohnenden Juden sind die auf [.andwirtschaft
sich beziehenden Symbole naturgemaf in Wegfall gekommen, dafiir erscheint
als spanische Reminiszenz die Laute; der Grundcharakter aller Ketten ist aber
der gleiche. Schon Dr. Burg in Wien hat gelegentlich eines Vortrages im Se-
minar von Hofrat Strzygowski die Behauptung eines kunsthistorischen Zusam-
menhanges der Kette von Szilagy-Somlé mit der rezenten serbischen Kette
ausgesprochen; sie scheint auf Grund systematischer Untersuchung durchaus
gerechtfertigt.

An sich ist es gewiff nicht von der Hand zu weisen, daB das Uberleben
abergldubischer Formen aus alter Zeit immer wieder von neuem zur Herstel-
lung von Amuletten fithren kénne und miisse. Dabei bliebe aber die Serien-
bildung und namentlich das Vorkommen von Gebrauchsgeriten in den gegen-
wartigen Formen vollig unerklidrt und auBerdem muf sich auch der Amulett-
glaube durchaus nicht immer im Tragen von Emblemen aussprechen, es wird
vielmehr vielfach dem betreffenden Gegenstand selber die Amulettrolle zuge-
wiesen. So tragen die Italiener direkt einen Schuh als Schutz gegen den boésen
Blick bei sich, die siidslawischen Frauen héngen zu demselben Zweck ihren
Kindern einen Léffel um den Hals u. dergl. Das Tragen von metallenen Amu-
lettketten, deren Wirksamkeit zum grofien Teil auch an dem klirrenden Ge-
rdusch hdngt, das sie verursachen, ist eine uralte, aus dem Altertum itiberkom-
mene Sitte; die Rémer nannten solche Ketten ,,crepundia‘ (von crepare: Klap-
pern). Sie waren als Geschenk an die Kinder allgemein iiblich; sie trugen
dieses ,,Spielzeug* um den Hals oder an einem Brustband. Uber die Anhingsel
erfahren wir leider nicht viel: Plautus erwihnt unter ihnen einen goldenen
Siabel mit dem Namen des Vaters, einen silbernen Dolch, ein Doppelbeil mit
dem Namen der Mutter usw., also dem gleichen Gesichtskreise angehorige
Dinge, wie sie in allen spiteren Zeiten herrschend geblieben sind!. Auch wird
der Gebrauch von solcherlei Amulettketten auf serbischem Boden selbst durch
ein Kindergrab aus der romischen Periode bezeugt. Auf der Brust des Ske-
lettes ,,befand sich eine Halskette aus verschiedenen Figuren aus Bernstein
dhnlich der jetzigen serbischen. Aber sie enthilt auch andere Dinge, z. B.
schon geformte Teufelskopfe, Affen, Phallus etc.*® Ihre Bewahrung bis in die
Gegenwart erscheint uns auf Grund der reichen aberglidubischen Uberlieferungen
aus dem Altertum und bei der konservativen Artung der Volkskunst Siidost-
europas iiberhaupt leicht erklédrbar.

Rein inhaltlich reihen sich die siidosteuropidischen Amulettketten einer
groflen Gruppe #hnlicher Abwehrmittel an, die in Mitteleuropa, speziell im
westlichen Niederdsterreich und Oberdsterreich, in Gestalt der sogenannten
,Fraisenketten‘ eine sehr dhnliche Anwendung erfahren; auch an diesen Fraisen-
ketten finden wir stereotype Serien von Anhidngseln in Verwendung, die aller-

I Seligmann a. a. O, 1I, 272 fl.
2 Schriftliche Mitteilung von Dir. Trojanovid.
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dings zum Teil einen anderen Zauberglauben widerspiegeln als die siideuro-
pdischen. Zur Verwendung gelangen hier tierische Bestandteile, Geld- und Weihe-
miinzen sowie seltsam geformte und Halbedelsteine. Sie bilden zumeist einen
sorgfiltig behiiteten Familienschatz, der die Kinder nicht blof vor den Fraisen,
sondern iiberhaupt ,gegen alle Krankheit, Not und Getahr* schiitzen soll!.
Die sachlichen Ubereinstimmungen sind somit ziemlich weitgehende; formell
erweist sich der Siiden in diesen letzten symbolistischen Ablegern kiinstleri-
scher Gestaltung volkstiimlichen Glaubens dem Norden dank der Erhaltung
klassischer und wohl auch dariiber hinausreichender Tradition allerdings wesent-
lich iiberlegen.

Aus den Sammlungen des k. k. Museums fiir oster-

reichische Volkskunde.
Von Prof. Dr. M. HABERLANDT.

1. Bahrtuchschilde einer Topferzunft des 17. Jahrhunderts.

(Mit Talel VIII und 1X.)

Im Leben wie im Tode umschloffi das Zunftwesen die Angehorigen der Zianfte mit seinen
Ordnungen und Einrichtungen. Wie den Brauchen und Festen des Handwerkes eine grofe
und mannigfache Zahl von Zunftdenkmailern, Becher und Pokale, Truhen, Laden, Fahnen usw.,
gewidmet waren, so diente auch fur das kirchliche Auftreten der Ziinfte und fiir ihren Toten-
kult ein feierlicher Apparat von Geridten und Dingen, die alle mehr oder minder volkskiinst-
lerische Auszier an sich tragen. Dazu gehorten in der Regel auch die Bahrticher der Ziinfte,
die iiber den Sarg der verstorbenen Meister gebreitet wurden und mit den Emblemen des
Handwerks, den Bahrtuchschilden, geziert waren.

Das k. k. Museum fiir osterreichische Volkskunde verwahrt vier Bahrtuchschilde einer
Topferzunft des 17. Jahrhunderts aus Neu-Zettlitz, in welchem wir wohl den jetzigen Ort
Zettlitz bei Geras — nach der Provenienz der Stiicke, die von der niederésterreichisch-mahri-
schen Grenze stammen — vermuten dirfen. Aus den eingestickten Daten und Inschriften der
Schilde, besonders des ersten in der Reihe, ist zu entnehmen, dafl Hans Pirs von Neu-Zettlitz
dieselben ,,zu Ehren und Gedachtnis eines ehrengeachteten ehrsamen Handwerks der Topfer
1652 anfertigen liel. Die Namen der Meister bringt einer der Schilde; es sind sieben Zechmeister
durchaus deutschen Namens (Hans Kugler, Hans Phirsch, Caspar Schedel, Zahaeres Miller,
Bartel Horl, Adam Rohl, Nikolaus Riihrecht). Die immerhin stattliche Zahl und die feine
Ausstattung der Schilde 148t auf eine recht ansehnliche Topferzunft, die damals im Bezirke
Geras gebluht haben muf, schlieBen.

Was die Darstellungen der Schilde betrifft, so hdngen zwei derselben in typischer Art
mit dem Topfergewerbe zusammen: Die Darstellung von Adam und Eva (Tafel VIII, Fig. 1) ist
gemiB dem Bibelwort von der Erschaffung des ersten Menschenpaares aus Lehm und dem be-
kannten Merkspruch: ,,Gott der Schopfer war der erste Topfer* ein sehr verbreitetes und beliebtes
Hafnerziermotiv; das Topferrad mit der Blumenvase von Fig. 2 gehdrt nicht minder dem
typischen Bilderkreis der Hafner an. Bemerkenswert ist, dai das Topferrad hier noch in
seiner altertimlichen Form, wie es uns aus Plastiken des 16. Jahrhunderts bekannt ist, er-
scheint. Die zwei Ubrigen Darstellungen, die Kreuzigungsszene mit Johannes und Maria (Tafel IX,
Fig. 1) sowie der Totenkopf (mit BlumenstrauB), stehen selbstredend mit dem Zweck der Schilde
als Zierde von Bahrtiichern in Zusammenhang.

Die Technik der in Seidenflachstich ausgefiihrten Stickereien der Bahrtuchschilde ist insofern
eine komplizierte, als die Figurkonturen der fertig auf dem Untergrund aufgeklebten schwarzen

1 Yergl. Zeitschrift fiir dsterreichische Volkskunde XIII, S. gg.
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Stickerei nachtrédglich mit Goldfaden umzogen sind, welche durch beide Stoffe, Ober- und
Untergrund, gefithrt wurden. Die Stickerei ist farbig (in Rot, Gelb, Griin und Blau) ausgefiihrt
und besonders bei dem Stiick Tafel VIII, Fig. 2 recht gut erhalten; durch die Zerstorung des
schwarzen Stoffgrundes und die teilweise starke Beschiadigung der Seidenstickereipartien ist
die kiinstlerische Wirkung der Darstellungen einigermaBen beeintriachtigt, aber im ganzen noch
immer sehr wirksam. Sie stimmen stilistisch mit den ebenfalls gern in Flachstich ausgestickten
Darstellungen auf Kelchtiichlein, Altardecken usw. des 17. Jahrhunderts vollkommen iiberein.

2. Die Wandlade einer Zunftvereinigung.
(Mit Tafel X und 2 Textabbildungen.)

Mehrfach in der Geschichte des Zunftwesens bestand die Einrichtung, dafi sich mehrere
Zunfte einer Stadt zur Mehrung ihrer Mittel und ihres Ansehens zu einer Vereinigung zu-
sammenschlossen, die
auch in der Anschaf-
fung gemeinsamer Ge-
ratschaften zur Aus-
iibungder Zunftbriuche
ithren Ausdruck fand'.
Ein sehr ansprechen-
des Zeugnis hiefiir be-
sitzt das k. k. Museum

fur asterreichische
Volkskunde in dem
nicht weniger als sechs
verschiedenen Hand-

werken dienenden
Zunftschriankchen aus
der Zeit um 1600, des-
sen Abbildung die Text-
abbildung Fig. 7 bringt.
Es war die Lade der
Seiler, Glaser, Topfer,
Drechsler, Schlosser
und Sattler einer klei-
nen oberdsterreichi-
schen Stadt, die leider
nicht naher bestimm-
bar ist, da das Stiick
ohne genauere Her-
kunftsangabe aus dem
oberosterreichischen
Altertumshandel in den
Besitz des Museums
gelangte. Sechs farbige
Darstellungen, davon
drei auf der Innenwand
des Schrankchens, drei
andere auf den Innen-
seiten der Doppeltiire
aufgemalt, fithren uns
der Reihe nach das Seilerhandwerk, eine Glaser- und eine Topferwerkstatt, sodann einen Drechsler,
einen Uhrmacher (Schlosser) und einen Sattler vor, die durch entsprechende Beigaben gekenn-

Fig. 7. Wandlade einer oberdsterreichischen Zunftvereinigung um 16oo,
1. der natiirlichen Grbfle.

1 M. Heyne, Das deutsche Handwerk, S. 151.
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zeichnet sind; das letzte Feld rechts bringt die Namen der Zunftmeister in sauberer Schrift
bei. AuBenseitig auf den Tiiren sind nach der hubschen Sitte der Zeit, in welcher der Volks-
sinn mit Nachdenklichkeit und Humor in die Bildlichkeit hineinzusprechen liebte, vier diesen
verschiedenen Handwerken gewidmete Reimstrophen aufgemalt, welche zum Teil sehr

i o SR e,

o ey, ey B

Fig. 8—11. Innenbemalung der Tiiren einer cberbsterreichischen Zunftlade (Drechsler, Sattler, Uhrmacher,
Meisterliste).

er natirlichen Grifie.

sinnige Betrachtungen enthalten und nach guter deutscher Art feuchtfrohlich ausklingen. Die
drei Mittelbilder erlautern sich wohl von selbst. Das Drechslerhandwerk ist in Bild und
Sprache durch das Spinnrad gekennzeichnet, wie der Schlosser durch die eiserne Hénguhr
und das Bilgelschlofi; als Beigabe des Sattlers erscheinen Sattel und Pferdezeug.
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Die aufienseitigen Verse lauten:

(Seiler): Ich geh nach Krebsenart
bei meine(m) Seilerspinnen
So geht das Lebe(n) auch
nur stets zuriick vo(n) hinnen
der Weg so vor sich geht
fiihrt zu des Himmels zinnen.

(Tepfer): Dass was meine leichte Schei(be)
finrt nichts dann erd und thon
Erdne Topfe sind wir menschen
Wie der erste Erdensohn
dass der Topf den Glaube(n) fasse
ist bereits die Himmelskron.

(Glaser): Ja Glick und glass
wie bald bricht dass
das sprichwort pfi(egt) zu sage(n)
Also geschwindt
Ein Mensche(n)kindt
Vom Todt wird zu schlag(en).

{Drechsler, Sattler und Schlosser): Ein dreher bin ich hier gena(n)t
mein Spinnrader sehr wolbekant
der Sattler thut auch machen
Siattel dann allerhand Sachen
Schlosser, bichsenmacher in gemein
gar durstige bruder sie seyn.

Die Namen der Meister sind durchwegs deutsch und kommen noch jetzt haufig in Ober-
osterreich vor; sie lauten der Reihe nach: ,,Friderich Conle, Zunftm(eister); Jakob Paul
Mair, Zunftm(eister); Georg Regenspurger, Tobias Zausch, Caspar Frey, Andreas Lettenbaur,
Hannss Fischer, Leonhard Rauter, Wolff Philip Heiberger, Achatius Libolt**. Die Form der
Wandlade ist, in volkskiinstlerisch sehr charakteristischer Weise, der Form von Sakraments-
héuschen aus der Zeit der Spitrenaissance nachgebildet. (Vergl. z. B. die Abbildung des
Sakramentshauschens einer Holzkirche in Siemiechow, Bez. Tarnow, abgebildet bei F. Kopera,
die Holzkirchen Westgaliziens S. 43, Fig. 70.)

3. Egerlander Patenbriefe.
(Mit Tafel XI und 2 Textabbildungen.)

Weitverbreitet und in frithe Zeitlaufe zuriickreichend ist der Gebrauch der Patenbriefe
oder Patenscheine. Es sind dies mit Bildern und Sprichen gedruckte oder handschriftlich
verzierte ,, Briefe*, in welche die Paten dem T#ufling das Taufgeschenk, gewohnlich ein Geld-
stiick, ,,einbinden*’. Kulturgeschichtlich ist der Patenbrief bis zum orientalischen ,,Geschenk-
tuchlein** zuriickzuverfolgen, jenem weitverbreiteten Brauch, Geschenke in einem mehr oder
minder kostbaren Stoffstiick darzureichen. Uber (ein Geschenk) binden, anbinden, und die sich
hieran schlieBenden poetischen Bindebriefe des 17. Jahrhunderts vergl. J. Grimm ,,Uber Schenken
und Geben' 134 ff. (Kleine Schriften 2, 1g91). Volkskiinstlerisch kommt natiirlich nur der ge-
malte und geschriebene Patenbrief in Betracht; und in solcher Ausstattung entspricht auch
diese bescheidene volkskiinstlerische Sache dem Waesen aller Volkskunst, derzufolge sie iiberall
der primitive und selbstgeschaffene Ersatz oder Behelf fur eine hdherer kultureller Sphire
entstammende oder angehorige Erscheinung ist. Die altesten Patenscheine sind gedruckt oder
gestochen. Aus Amarantes (Corvinus) nutzbares, galantes und kurioses Frauenzimmer III,
T. 13, S. 302, sei angefiihrt (1715): ,,Patenzettel heiflen diejenigen in Kupfer gestochenen oder

3
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abgedruckten Blitter, auf Kniablein oder Migdlein eingerichtet, und mit allerhand gliick-
wiinschenden Reimlein gezieret, worin die Gevattern das Geschenk oder Patengeld mit Unter-
schreibung ihres Namens einzuwickeln oder zu versiegeln pflegen*. Solche gedruckte Paten-
briefe sind in Osterreich aus Niederosterreich, dem Kuhldndchen, von Schlesien, West- und
Nordb6hmen aus dem 18. und 19. Jahrhundert vielfach bezeugt. Sie sind gewdhnlich quadra-
tisch (selten kreisrund), mehrfach gefaltet und innenseitig wie aufien in regelmiBiger Anord-
nung mit Beniitzung der Ecken bildmifig und mit Spriichen bedruckt; die handschriftliche
Namensfertigung der Paten, gewohnlich in
Verbindung mit einer kurzen Wunsch- und
Segensformel und das Taufdatum sind die

einzige personliche Zutat auf diesen Brie-
fen. Die meist kolorierten Stiche bringen
biblische Szenen und Symbole, die mehr-
fach in ideeller Beziehung zum Taufsakra-
ment stehen, wie die Taufe Jesu, die Ge-
burt Jesu, Anbetung durch die hl. Drei-
% konige usw., und an diesen Bilderkreis
. O Rl - kniplen in sehr naheliegender Art denn
e ~Pie ‘5?"?‘,: aé"".fr‘ Geeltn, aucif die handgemalten Darstellungen auf
e . ‘...‘r,.?..fr':.r...u.?:r . den eigentlich volksknstlerischen, weil
v vollstindig handgefertigten Paten-
l‘l._ ( vqu ?el é’ e (s ni\l" ‘ briefen an.
':3 b i) il T r,., f“ Ein beachtenswertes Zentrum des
‘{l i"-"‘ “" ) Gebrauchs und der Herstellungen dieser
) volkskiinstlerischen Spezialitat war das
! Egerland. Die Patenbriefe wurden hier
. "‘ (\ "’ 0 wie anderwirts, wo handschriftliche Exem-
e plare auftreten, von Schullehrern, Pfar-
mq‘ujﬁ' rern und den ,,Ehebesprechern* (im Eger-
ST lande ,,Prokurator genannt) im Auftrage
des Gevatterpaares gedichtet, kalligraphisch
Bl Eg“]?nder P“e,nb_r“f' hanfgema"' L geschrieben und fein sduberlich farbig um-
s der natiirlichen GroBe. 3
) rahmt. Der Lohn des Dichters und Malers
war die Ladung zum Kinataufschmause und ein Tiichel voll goldbraun gebackener ,,Kinel-Kiichel* ',
Dafl auch die Plarrer selbst sich dieser Muhe unterzogen, besonders wenn es galt, angesehenen
Gemeindemitgliedern oder Kirchenpatronen dadurch eine Aufmerksamkeit zu erweisen, erfahren
wir u. a. aus einigen handschriftlich hergestellten Patenbriefen aus Kapellen bei Neuberg, die
sich im Besitz des k. k. Museums fir osterreichische Volkskunde befinden, und in Spruch wie
in bildlichem Schmuck nachweislich von einer Hand, der eines dortigen Seelsorgers aus dem
Ende des 18. Jahrhunderts, herstammen. Der Text eines Exemplars ist far Absicht und Her-
stellungsart dieser Patenbriefe so charakteristisch, dafl ich ihn hiehersetze: ,,Hier befindet
sich die formliche Taufbescheinigung. Ich zierte sie etwas auch in der frommen Abasicht, um
sich dadurch bei den Nachkommlingen desto leichter zu erhalten, und dann bei Manchen,
wenn du schon in Staub zerfallen bist, zur gefdlligeren Gelegenheit zu seyn, sich segensvoll
an dich zu erinnern: ja, ich hab ihn keant — Gott, gib ihm die ewige Ruhe. Womit ich
verharre dein dienstfertiger Seelsorger Ignaz Kreidl.'* Die handgemalten Verzierungen der
Patenbriefe Kreidls wiederholen sich mit geringen Variationen auf allen von ihm herruhren-
den Exemplaren.
‘Was nun die Egerlander Patenscheine betrifft, so stiitze ich mich auf ein ziemlich
umfangreiches Material im Besitz des k. k. Museums fiir osterreichische Volkskunde. Es sind
25 Stiicke aus der Zeit von 1798 —1862, unter welchen deutlich wverschiedene Typen be-

1 Unser Egerland, XI, 1907, , Taufbrduche und Aberglauben im ehemaligen Elbogner Kreise'. Von Josef Hol-
mann, Derselbe in Deutsche Heimat 1907, S. 6z2.
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ziehungsweise Hidnde zu unterscheiden sind, und in welchen ebenso unzweideutig eine fort-
schreitende Entwicklung des Stils zu reicherer Ausstatiung bis zum WVerfall erkennbar ist.
Unser iltestes Exemplar’, bez. 1798, ist auch zugleich das einfachste. Ein einfacher griiner
Blatterkranz, oben und unten mit roten Schleifen gebunden, schliefit die Inschrift ein, oben
befinden sich drei Kreuze (Typus I). Der nichste Typus II, bez. 1820, zeigt den gleichen
grinen Kranz, in den aber schon ganz einfache farbige Sternbliimchen eingestreut sind; oben
findet sich eine ungelenk gemalte Miniatur mit einfachen Symbolen.

Daraus entwickelt sich, schon reicher
ausgestaltet, Typus III: Griiner Kranz, etwas J
mehr blumig, unten mit rotem Schleifen-
band, oben schliefit ein Bildmedaillon ab,
bez. Exemplare: 1829, 1830, 1836, 1837
(Fig. 13). Typus IV ist am stédrksten ver-
treten: Blumenkranz mit zwei Schleifen und
drei Heiligenbildern, bez. 1820 -1847 (12
Exemplaie). Zwei der reichsten Exemplare
bringt unsere Farbentafel XI. In diesem
Typus lassen sich unschwer in unserm Ma-
terial vier Ausfertigungsweisen beziehungs- ; ’
weise Hande unterscheiden. Die Aufldsung Eikian
dieses Typus zeigt das spatestdatierte (1862) . L1 -|I ']il 4!
Exemplar: Aufiosung des Kranzes, Rand- ' "
gehange, oben Zierat,

Die reiche und im Vergleich mit den
in andern Landschaften wverbreitete sehr
ziervolle volkskiinstlerische Ausgestaltung,
die der Patenbrief im Egerlande erfahren
hat, hiangt gewil mit der in diesem Gebiete
auch sonst blihenden Bildermalerei zusam-
men. Es sei nur an die prachtigen, auch
trachten- und kulturgeschichtlich bedeu- *
tungsvollen Egerlinder Hochzeitsbilder g
des 18. und 19. Jahrhunderts erinnert, wel-
che, einer Landessitte entsprechend, zur Er-
innerung an die Hochzeitsfeiern begiterter Egerlander Bauern im 18, und in der ersten Halfte
des 1g. Jahrhunderts zahlreich hergestellt wurden® Es dirlten vielfach dieselben Volkskiinstler
gewesen sein, die diese Bilder und die Taufbriefe hergestellt haben. Es sei weiter an die
ganz verwandten volkstiimlichen Kreuzgangmalereien aus dem Egerlaﬁde erinnert, an Dar-
stellungen von Himmel und Hélle u. dgl.,, die alle in diesen Gebieten als Stubenschmuck
beliebt und verbreitet waren, Diese farbenfrohe, figurenreiche Malerei tritt im Egerlande
in ausgesprochenem Stile auch auf dem b#uerlichen Mobiliar zu Tage, so dafl in allen diesen
Auferungen insgesamt eine einzige besondersartige volkskiinstlerische Liebhaberei zu Tage
tritt. Damit stimmt auch das Bestehen einer eigenen Malerzunft in Eger am Ausgange des
18. Jahrhunderts und der ersten Hialfte des 19. Jahrhunderts aufs beste iiberein.

Xy " Wl ru,_,,

Ol i! br J {p ‘-:L:.. ‘uru

LLALA1E ]

. 13. Egerlinder Patenbrief, handgemalt, bez. 1820.
1/, der natiirlichen Grifie.

I Nach Mitteilung von Dr. Arthur Haberlandt hat derselbe im Egerlinder Antiquititenhandel sogar ein Stiick
aus dem Ende des 16. Jahrhunderts gesehen.

? Vergl, Sebastian Griiner, Uber die iltesten Sitten und Gebriduche der Egerlinder, herausgegeben von
Alois John, Beitrag zur deutsch-bdhmischen Volkskunde, IV. Bd., Tafel I.
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Eine Darstellung der Griindungslegende von Maria Hietzing
(Wien XIII).

Von Dr. OSWALD MENGHIN, Wien,
{Mit Tafel XII.)

Das niederodsterreichische Landesmuseum hat aus dem Altertumshandel eine Darstellung
der Griindungslegende der ehemals sehr blihenden, heute nur mehr wenig besuchten
Wallfahrt Maria Hietzing, die mit der zum Stifte Klosterneuburg gehorigen Pfarrkirche Hietzing
verbunden ist, erworben. Das Bild (vergl. Tafel XII) ist auf Leinwand gemalt, Bo:60 cm groB,
und wurde vom k. u. k. Restaurator Fr. Antoine gereinigt, neu aufgezogen und gespannt, so
daB es nun einen sehr reprasentablen Eindruck macht, der durch einen prachtvoll geschnitzten,
in Schwarz und Gold gehaltenen Barockrahmen noch wesentlich erhoht wird. Wie die Rahmen-
schnitzerei dem hoheren Kunstgewerbe angehort, so darf auch das in die Zeit um 1750 zu
datierende Bild als eine Leistung bezeichnet werden, die den Grad rein volksmaBiger Kunstiibung
weit iibersteigt. Durch den Gegenstand und die Auffassung der Darstellung reiht es sich aber
in die grofe Zahl jener Dinge ein, die wegen des iiberaus volkstimlichen Charakters der
spateren Barocke in gleicher Weise als Werke der Volks- wie der hoheren Kunst betrachtet
werden dirfen. Der Meister unseres Bildes ist nicht bekannt, es verrat ihn auch keine Si-
gnatur. Zu den ganz Groflen seiner Zeit, deren Hand auch bei unserem noch viel zu geringen
Wissen iiber die Epoche schon eine Bestimmung zulafit, gehort er nicht; sein Konnen steht
aber gewill uber dem Mittelmaf.

Die Darstellung zeigt im Vordergrunde einen Baum, in dessen Zweigen, von Licht um-
flossen, das Gnadenbild von Maria Hietzing ruht. Unten befinden sich fiinf Méanner, alle in
lebhaftester Bewegung, stehend oder knieend, die einen zur Gottesmutter emporflehend, die
andern mit allen Zeichen der Uberraschung zu ihr emporblickend. Sie tragen an Hinden und
Fufien Ketten, die jedoch zumeist gebrochen sind. Im Hintergrunde bewegt sich auf einer ge-
birgigen Landschaft eine Kriegsszene; einige friedliche Birger werden von turkischen Reitern
verfolgt und miflhandelt; auch sie eilen flehend dem Gnadenbilde zu.

Die Erklarung dieses Bildes liefert uns die Griindungslegende der Wallfahrt. Dorf und
Kirche zu Hietzing sind uralt und haben viele Zerstérungen mitgemacht; der jetzige Bau der
Kirche stammt im Wesen aus der Zeit nach 1529, wo die alte kleine Kapelle von den Tiirken
ganzlich zerstort worden war'!. Wahrend wir also dariiber gentgend unterrichtet sind, liegt
die Frage, wann die besondere Marienverehrung begonnen hat, so ziemlich im Dunkeln.
Augustin Ristl, der 1730—1740 und dann noch einmal 1750 Administrator der Pfarre Hietzing
war, will sie in seinem Traktat ,Maria voll der Gnaden zu Hietzing, Das ist ausfihrlicher
Bericht von dem uralten Gottes-Haus der regulirten Chorherren des H. Aug. zu Hietzing ohn-
weit Wienn in Osterreich, und daselbst sonderbahr verehrten Gnaden-Bildnus Mariae“? bis ins
14. Jahrhundert hinaufschrauben?, indem er der Ansicht Ausdruck gibt, es sei an der Wid-
mung von drei Pflund Wiener Pfenningen ,zu einer ewigen Messe vnd zu einem ewigen
selgeret hincz vnser vrowen gen Hyetzing auf sand Bryden altar* durch Johanna, Herzogin

! Uber die Geschichte von Hietzing vergl. Topographie von Niederdsterreich IV., 1896, S. 248, besonders
aber den ausfithrlichen und inhaltsreichen Aufsatz von W. Paucker, Die Plarrkirche von Hietzing, Alt-Wien,
V111, 18gg. S. 1, 13, 29, 55, 73, 100, I24.

¥ Wien, Kurtzbdck, 1738. Eine zweite Auflage des beliebten Biichleins erschien 1759. Es enthilt, wie die
meisten dieser Schriftchen, wverschiedene wvolkskundlich bedeutsame Dinge, so insbesondere S. gg ff. einige
Volksmeinungen und Sagen iiber das Si1ift Klosterneuburg und den Kahlenberg, gegen die Rist] Stellung nimmt,
ferner 8. 187 fi. Erzéhlungen von Wundertaten und Votivspenden zu Maria Hietzing, 8. 200 fl. eine Dankrede zur
sZwey hundert-jihrigen Feyer-Begingnus“ der Wallfahrt. Ristl verweist (S. 109) alle, die noch mehr von den
Wundern der Hietzinger Gnadenmutter wissen wollen, aul ,die zwey in Jahren 1662 Lateinisch- und 1717 Teutsch-
gedruckten Biichlein®., Unter dem ersten ist Hartmann Kaisers ,Maria Hietzingensis, seu miraculorum multitudo
famosissimae Imaginis Hietzingensis, Beatae el Gloriosae Virginis Mariae® gemeint, Das Schriftchen von 1717 hat
Ristl selbst verfafit und betitelt sich ,Wunder und Andacht vor und zu dem marianischen Gnaden-Bild zu Hietzing
in Unter-Osterreich®. Vergl. Paucker 1. c. 5. 124 [

¥ L., . 5. 121,
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von Osterreich, im Jahre 1340' ,nicht dunckel abzunehmen, daB diese Gotts-forchtige Firstin
offters nach dem Gottes-Haus zu Hietzing eine andichtige Wahlfahrt mit ihrer Hertzoglichen
Hofstatt, absonderlich Zeit ihrer funffzehen-jahrigen unfruchtbahren Ehe, um durch die Fir-
bitt Mariae von Gott einen Leibs-Erben zu erlangen; wie sie dann hernach vier Mannliche
und zwey Weibliche erzeiget; verrichtet haben.* Da die Stiftung der frommen Herzogin doch
eigentlich zu Ehren der hl. Brigitta gedacht ist, dirfen wir es wohl dahingestellt sein lassen,
ob in so frither Zeit zu Hietzing schon eine Marien-Wallfahrt bestanden hat; sicher scheint
nur, dafi die Kirche bereits der Muttergottes geweiht war. Im ubrigen wurde auch von Ristl
der eigentliche Beginn des Wallfahrtsortes in das Jahr 1529 verlegt, in dem das in unserem
Bilde dargestellte Ereignis sich zugetragen haben soll?; auch richteten sich die Jubilden der
Wallfahrt stets nach diesem Datum? Wir diirfen den Bericht dariiber also ohneweiters als
die Grindungslegende der Wallfahrt bezeichnen. Wir bringen sie hier wdortlich aus dem
Biichlein Ristls von 1738% was sich um so mehr empfiehlt, als er ungefihr gleichzeitig mit
dem in Rede stehenden Bilde ist:

»Vor anderen demnach haben die méachtige Hulff, Schutz und Furbitt Mariae zu Hietzing
erfahren jene vier Méanner, welcher da, als Solymannus der Christen Blutdurstig Tirckische
Kayser der Stadt Wienn eng belagerte, von denen Tiircken gefangen und indessen, damit von
diesen noch mehr solcher Raub eylends eingejaget wurde, an dem néchst unseren Gottes-Haus
stehenden Baum an Hals und Fissen mit eisenen Banden und Ketten vest angebunden worden,
In dieser gegenwirtig-unvermeidlichen Gefahr entweder durch den Sabel das Leben zu ver-
liechren, oder in die unertrégliche Sclaverey mitgeschleppet zu werden; von wem ware diesen
ungliickseeligen Christen eine Hilff zu hoffen? sie sahen sich allenthalben herum, sie seufftzten,
und rufften: aber alles vergebens: es liesse sich niemand sehen, der die Hand kénte anlegen,
sie zur Freyheit zu bringen. Sie berathschlagten sich untereinander, und wurden eines; nemlich
ein vestes Vertrauen auf die allgemeine Hulff deren Christen, auf die Mutter der Barmhertzig-
keit auf Mariam zu setzen, und sie anzuruffen, welche sich nicht lang bitten lassen. Es ware
schon die finstere Nacht eingefallen. Nun sihe man! die Gefangene hatten gihling den Baum
erleuchtet und das unter denen Asten und Blittern in héchster Eyl verborgene Mariae-Bild
(um von dem Erb-Feind nicht verunehret zu werden; man kunte es auch nicht mehr weiter
bringen) mit ungemein hellen Glantz umgeben gesehen. Sie hatten aber auch diese Trost und
Hulff- volle Wort: Hits euch, hits euch, wiederhollt gehéret, welche von solcher Krafft, und
Wiirckung gewesen, dafi zugleich die eisene Band, und Ketten vom Hals und Fussen gefallen.
Als sie nun die gewiinschte Freyheit aus denen Banden erhalten, haben sie sich eylends mit
frohlockenden Gemiith davon gemachet; seynd auch nicht nur allein gantz sicher zu den ihrigen
nach Haus gelanget, sondern haben noch mehrer Sicherheit gesuchet und glicklich gefunden.
So bald Solymannus wegen vom Carl dem Funfften vorgekehrten dussersten Gegenwehr mit Ver-
lust sechtzig tausend Mann Wienn und Osterreich verlassen; seynd jene vier Gefangene und
mit Ketten vorhin angefefilete Manner unverweilet mit danckbahren Hertz und Mund nach
Hietzing gezogen: allwo sie ihre Hoffnung weit iibersteigende Wohlthat angerithmet, und
daf es also geschehen seye, mit einem leiblichen Eyd bestattiget.”

Man kann woh!l keinen Augenblick daran zweifeln, dabl es sich hier um eine der typischen
Grindungslegenden handelt, wie sie fast an jeden Wallfahrtsort sich knipfen. Ja ein bestimmter
Zug der Erzdhlung, der im Berichte Ristls allerdings verwischt wird, zeigt sogar, daf} das
Volk an dieses Ereignis die Grindung des Ortes Hietzing iiberhaupt anschlofi. In der Mundart
wird jener wundervolle Ruf ,Hits euch® namlich ,Hiets eng“ gesprochen und daraus leitet
volkstumliche Etymologie den Namen Hietzing ab® Auf den Ursprung der Sage ndher ein-
zugehen, ist hier nicht der Ort und wirde vermutlich auch zu keinen positiven Resultaten

1 Vergl. Maximilian Fischer, Merkwiirdige Schicksale des Stiftes und der Stadt Klosterneuburg. 1815. 11
S. 368.

2 L, ¢. 8. z03.

3 Rist] 1, e, S. 202, Paucker 1. c. 5. 126.

i L. c.S 180,

5 Vergl. Fr. Schweickhard: R. v. Sickingen, Darstellung des Erzherzogtums Osterreich u. d. E. V. U, W. W,
II. 1831, S. 222, J. W, Nagl, Ortsnamen aus der Wiener Umgebung, Alt-Wien, L 1891, S, 20.
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filhren. Hier soll nur soviel festgehalten sein, dafi sie vor der Mitte des 17. Jahrhunderts nicht
nachweisbar ist. Dariiber hinaus kann ich weder auf Grund schriftlicher noch bildlicher
Quellen, welch letztere Paucker in seiner mehrfach zitierten Arbeit in reichlichem Mafie zu-
sammengestellt hat!, kommen.

Von bildlichen Darstellungen der Legende ist vor dem 18. Jahrhunderte dberhaupt nichts
erhalten, wenn es auch solche zweifellos gegeben hat. Bisher ist aber keine dltere bekannt
geworden als diejenige des Altares zu Hietzing selbst, der nach Paucker aus der Zeit zwischen
1735 und 1751 stammt und in dem letztgenannten Jahre umfassend renoviert wurde. Die altere
Aufmachung ist uns durch einen Stich F. L. Schmitners, die jungere durch einen Kupfer von
F. L. Schmutzer iiberliefert, der spétestens 1759 entstanden ist, da er in diesem Jahre bereits
als Titelbild zur zweiten Auflage der Schrift Ristls erscheint. Der Hietzinger Altar zeigt bis
heute (die seit 1751 vorgenommenen Verdnderungen sind nicht von besonderer Bedeutung)
iiber dem Tabernakel, von barocken Siulenordnungen und Heiligenfiguren umgeben, als
Mittelstiick einen naturalistisch gebildeten Baum, in dessen Laubwerk das Gnadenbild ange-
bracht ist. Darunter stehen die vier befreiten Manner. (Abbildung s. Ostereichische Kunst-
photographie, II. 1go8, Tafel III.) Die beiden Stiche geben nicht den ganzen Altar wieder,
sondern nur die Legendendarstellung aus seiner Mitte und auch diese durchaus nicht in
sklavischer Nachahmung. Besonders der Baum ist sehr frei wiedergegeben. Man wiirde iiber-
haupt bezweifeln konnen, ob Nachbildungen des Altares vorliegen, wenn nicht die Gestalten
der vier Minner auf beiden Stichen den Originalen zu Hietzing in Bewegung und allen
Details wvollstindig entsprachen. Dieses Moment macht es sicher, dafl eine auffallende Ver-
schiedenheit zwischen den zwei Stichen in einem anderen Punkte auf die Renovierung des
Altares im Jahre 1751 zuriickzufilhren ist. Bei Schmitner ist das Gnadenbild von einem ge-
waltigen Baldachin mit Draperien umgeben, die einen grofien Teil des Baumes verdecken; bei
Schmutzer fehlt derselbe und es erscheinen an seiner Stelle zwei Putti mit einer silbernen
Krone iber der Gloriole der Gnadenmutter.

Mit der Darstellung am Hietzinger Altar steht nun auch unser Bild zweifellos in einem
gewissen Zusammenhange. Vielleicht nicht in einem direkten, indem der Kiinstler an Ort und
Stelle Motive fir seine Arbeit geschopft hatte; wohl sicher aber in einem mittelbaren, da Be-
ziehungen zwischen dem Stiche Schmutzers und unserem Bilde evident sind, Vor allem die Dar-
stellung des Baumes macht diese klar, da hier sogar Details der Verastelung (die im Original
am Altare ganz anders gebildet ist) ubereinstimmen; auch die Art der Einfiigung des Gnaden-
bildes in das Laubwerk, das gelegentliche Ubergreifen des Laubes beweist den Zusammenhang
zwischen Schmutzers Kupferstich und unserem Olgemilde. Die unter dem Baume sich be-
wegende Szene mit den vier Gefangenen hat der Kiinstler unseres Bildes hingegen ganz
selbstandig bewdltigt; ebenso ist der Hintergrund sein Eigen. Es geniigen aber die uibrigen
Momente, um zu erhéirten, dafl das Olbild nicht ohne Einflu des weitverbreiteten Kupfer-
stiches von Schmutzer entstanden ist.

Die volkskundliche Gattung unseres Bildes ist nicht ganz eindeutig zu bestimmen. Dem
Inhalte nach beruhrt es sich zweifelsohne mit den Wallfahrtsgrundungsbildern, deren Typus
ich unlangst in einem kleinen Aufsatze der Zeitschrift fur osterreichische Volkskunde um-
grenzt habe®. Wenn diese auch zumeist die Grindungsgeschichte der Gnadenstitte in einer
ganzen Serie von Bildern erzahlen, so ist es doch nicht ausgeschlossen, dafi gelegentlich auch
nur ein einziges Bild dafur eintritt. Néher liegt es aber, an einen anderen volkskundlichen
Typus, an ein Votivbild zu denken, wenn auch jede darauf hinweisende Inschrift fehlt. Die
vorziigliche Ausstattung des Bildes spricht bei einem Wallfahrtsort, der von Leopold V. bis
auf Maria Theresias Zeit von hohen und allerhochsten Personen so bevorzugt war, nur fir
diese Vermutung. Aller Wahrscheinlichkeit nach ist die Tafel von einer Person hoheren
Standes der Kirche dediziert, in Kaiser Josefs Zeit aber wieder entfremdet worden.

1 L. ¢ 8. 29 fl.
1 Zeitschr. [. dsterr. Volksk., XX. 1914. 5. 14.



Fig. 14. Weihnachtskrippe des Josef Partsch im Kaiser Franz Josef-Museum in Troppau.

Schlesische Weihnachtskrippen.
Von Dr. EDMUND WILHELM BRAUN (Troppau).
(Mit Tafel XIII—XVI und 8 Textabbildungen.)

Die schéne alte Sitte, das Geburtsfest des Herrn in der Weihnachtszeit
durch die Aufstellung plastischer, meist aus Holz geschnitzter Darstellungen, der
sogenannten , Weihnachtskrippen”, sowie durch gereimte Auffihrungen, die
.Christkindelspiele”, zu feiern, war in Schlesien frither allgemein verbreitet, ist
aber leider in den letzten Jahren ziemlich abhanden gekommen. Am lingsten
lassen sich diese Christkindelspiele in der kleinen freien Bergstadt Engelsberg
nachweisen, die seit der Gegenreformation, seit dem Jahre 1621, dem deutschen
Orden gehért.

Aus einem alten Weberhaus in Engelsberg (INr. 144) bei Herrn Fran:z
Schneider fand ich eine Handschrift, betitelt ,Das Krippelbuch® mit dem teilweise
in schlesischem Dialekt geschriebenen Texte eines solchen alten Weihnachtsspieles.
Das Manuskript wurde vom Kaiser Franz Josef-Museum in Troppau erworben
und ich habe den Inhalt desselben in der von mir herausgegebenen ,Zeitschrift
fir Geschichte und Kulturgeschichte Osterr.-Schlesiens” (VIII, Troppau 1913,
S. 124 —149) zum Abdrucke gebracht. Dieses Weihnachtsspiel wurde bis zum
Jahre 1914 alljihrlich in Engelsberg aufgefiihrt. Meistens zum ersten Male am
Stephanstag, dann zu Dreikonige, manchmal sogar bis zu Maria LichtmeB. Die
Vorstellungen fanden zum gréBten Teil in Privathiusern statt und zwar jeweils
vor der erleuchteten Weihnachtskrippe unter direktem Hinweis auf dieselbe.
Die Kostime der Darsteller waren auf die primitivste Weise in Anlehnung an
diejenigen der Krippenfiguren hergestellt. Josef Partsch, der Hauptschnitzer
der Engelsberger Weihnachtskrippen, von denen gleich die Rede sein wird, war
selbst ein eifriger ,Krippelspieler” und hat 6fters Gottvater und einen der Hirten
gegeben. Der Text des Engelsberger Weihnachtsspieles ist aullerordentlich inter.
essant. Einmal besitzen wir in demselben ein tberaus wertvolles Dokument
uralter Volkspoesie, das besonders in seinen Dialektstellen von groBler Bedeutung
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ist, sodann ist die Verdffentlichung desselben in extenso fiir die Wissenschaft
geboten, weil die Vergleichung dieses bisher unbekannten Engelsberger Krippel-
spieles mit denen der iibrigen schlesischen Weihnachtsspiele sehr wicntig ist.
Aus dem &sterreichischen Anteil von Schlesien sind leider bisher noch recht
wenig derartige Spiele verdffentlicht worden. Der hochverdiente Peter hat in
seinem grundlegenden Werke ,Volkstimliches aus Osterreichisch-Schlesien
(Bd. I, Troppau 1865, S. 361) das recht umfangreiche Obergrunder Weihnachts.
spiel, ferner die kleineren Zuckmantler, Jauerniger und Pickauer Christkindelspiele
mitgeteilt. Im engen Zusammenhang mit diesen Weihnachtsspielen steht das
Zuckmantler Passionsspiel, das man daselbst in der Osterwoche auffiihrt und das
gleichfalls Peter zuerst herausgegeben hat (Programm des k. k. Obergymnasiums
zu Troppau 1868 und 1869.)

Den Weihnachtsspielen in Preul'sch-Schlesien hat Friedrich Vogt den I. Band
von ,Schlesiens volkstiimliche Uberlieferungen“ (Leipzig, B. G. Teuber 1901,
500 Seiten) gewidmet und
angesichts dieser reichen
umfassenden Fiille von
Texten, die auf streng
wissenschaftlicherGrund-
lage angeordnet sind,
mufl der Wunsch ausge-
sprochenwerden,daBauch
im Bereiche unseres Kron-
landes Freunde der alten
deutschen Volkspoesie
sich finden mégen, die mit
Eifer die dbrigen noch un-
gehobenen Texte solcher
Weihnachtsspiele sam-
meln und veroffentlichen.

Dann erst, wenn das ge-
Fig 15, Staffagefiguren zu einer Weihnachtskrippe samte noch vorhandene
Staffagefiguren von Jokl. Material vorl:'egt, kann
man an eine fruchtbringende und systematische Verarbeitung desselben denken.
Dann werden die inneren Zusammenhinge und die Verschiedenheiten der
einzelnen Spiele sich feststellen lassen und damit auch die urspriinelichen Fassungen,
die Archetypen derselben. So wie das Jauerniger Spiel zum Teil wortliche Uberein-
stimmungen mit demjenigen des Leobschiitzer Kreises zeigt, so wie das Pickauer
Spiel ,fast Vers fiir Vers Parallelen” zu den oberschlesisch-preuBlischen Stiicken
aufweist, so lassen sich auch zahlreiche Analogien zu den anderen Spielen in
PreuBisch- und Osterreichisch-Schlesien in der Engelsberger Fassung festlegen.
Die Melodien der Gesinge in denselben sind iibrigens auch nicht verloren, sondern
vor zirka 3 Jahren von Professor Gotz, dem Obmann des Volksliederausschusses
fir Mihren und Schlesien, aufgezeichnet worden. Sie werden seinerzeit in der
vom Unterrichtsministerium beabsichtigten Verdffentlichung erscheinen.
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Die gemiitvolle naive Hingabe an die heilige Handlung, die rihrende Schén-
heit der Empfindung, die uns solche altehrwiirdige Werke deutscher Volksdichtung
so tiberaus wert und lieb machen, sprechen wohl unmittelbar zu dem Gefiihle
des Lesers. Aber es erwichst auch aus diesen kiinstlerisch und volkstimlich
gleich bedeutsamen Werken die Forderung, daB man, ehe es zu spit wird, alle
noch erreichbaren Texte dhnlicher alter Volksspiele in simtlichen Gegenden unseres
Landes sammelt. Eine schéne Aufgabe fir die schlesischen Germanisten.™)

Die Weihnachtskrippen waren von verschiedener Art, nimlich einfacher und
sorgfiltiger ausgefiihrt. Die einfachsten waren ausgeschnittene und bemalte Staffage.
figuren, wie sie die Bilderbogenerzeuger lieferten. Man klebte die Bogen auf
Pappendeckel, konturierte sie und steckte sie dann mittels eines auf der Rick-
seite angeklebten zugespitzten Stibchens in den aus geleimtem Pappendeckel
(als Felsen), Sand und Moos hergestellten Boden. Derartige Staffagebilder besitzt
z. B. das Kaiser Franz Josef-Museum zu Troppau in einer Folge von 9 Litho-
graphien aus der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, von denen Fig. 15 und 16
zwei Gruppen veranschaulichen.

Eines der Blitter pmrrssmm s
ist signiert ,Jakel,
aber weder die k. gra-
phische Sammlung in
Miinchen, noch die
Albertina in Wien
kennen die Folge. Der
Name des Kiinstlers
ist in keinem mir er-
reichbaren Kiinstler-

= s g

lexikon nachweisbar.
Um Wiener Blatter
scheint es sich nicht
zu handeln, da das |
W asserzeichen !
.A. Heller* nach : e o e S
freundlicher Mittei- B R el SRS S L
lung von Dr. A. Fig. 16. Staffagefiguren zu einer Weihnachtskrippe.
Schwa.rz, dem Be- Lithographien von Jakel.
sitzer des Wiener Kunstantiquariats Gilhofer & Ranschburg, auf Wiener Blittern
nicht vorkommt. Solche konturierte Krippenfiguren sind fiir die erste Hilfte des
19. Jahrhunderts in Wagstadt und Freudenthal verbiirgt. Die Krippe, die all-
jahrlich zu Weihnachten in der Troppauer Pfarrkirche zu Maria Himmelfahrt
zur Aufstellung kommt, ist ein modernes Grodener Werk.
Sodann gibt es noch zirka 20 ¢m hohe vollrund modellierte und bemalte
Figuren aus Pappmasse, die gleichfalls aus der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts

herriihren.

*) Vgl. E. W. Braun a. a. O.
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Den Héhepunkt der Krippenfiguren im deutschen Sudetenlande Schlesiens
bilden aber die zahlreichen reizvollen Krippen von Josef Partsch in Engelsberg,
die noch in ziemlicher Anzahl vorhanden sind. Eine Ausstellung, die das Kaiser
Franz Josef-Museum zu Troppau im Jahre 1913 veranstaltet hat, vereinigte
simtliche noch erhaltenen und erreichbaren Krippen. Eine derselben, die grofite
(Abb. 14 und 17), kaufte das Troppauer Museum, eine zweite, gemischt mit
sogenannten , Freudenthaler Figuren* erwarb das Schlesische Museum fiir Kunst-
gewerbe und Altertiimer in Breslau, und 34 sehr gute Figuren von Partsch kaufte
endlich das Museum fir &sterreichische Volkskunde in Wien. Gleich vollstindig
und reichhaltig wie die Krippe des Troppauer Museums ist die im Besitze des
Fabrikanten kaiserl. Rates Plischke in Freudenthal.

Die biographischen Daten fiber Josef Partsch verdanke ich einem Ver-
wandten desselben, Herrn Lehrer Max Weimann in Engelsberg.

Josef Partsch, ein Zeitgenosse des ihm wesensverwandten Schnitzers
Johann Kieninger*), wurde zu Engelsberg im Jahre 1811 als Sohn der Eheleute
Josef und Klara Partsch geboren. Seine Eltern besallen eine kleine Wirtschaft.
Unter seinen vier Geschwistern war er der korperlich schwichste. Er konnte
bei den schweren Feldarbeiten nicht mittun und wurde deshalb meist zum Vieh-
hiten verwendet. Bei dieser Beschiftigung fing er an zuerst Tiere, dann andere
Figuren aus Holz zu schnitzen. Die Geduld und Ausdauer, die er dabei ent-

Fig. 17. Mittelstiick der Weihnachtskrippe von Josef Partsch im Kaiser Franz Josef-Museum zu Troppau.

*) Vgl. Haberiandt im ,,Werke der Volkskunst”, L., S. 4 f.
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wickelte, machten es, dal} er es in der Fertigkeit
des Holzschnitzens aus sich selbst, ohne jeden
Lehrmeister, verhidltnismiflig sehr weit brachte.
Sein Vater hitte den Knaben gern zu dem
jenerzeit vielgenannten Bildhauer Kutzer in
Obergrund in die Lehre gegeben. Allein bei den
miBlichen Vermogensverhiltnissen der Familie
war es ihm unmoglich, ein Lehrgeld von 300 fl.
zu entrichten. Josef Partsch blieb also nach
der Volksschule zuhause und widmete sich ganz
der Holzschnitzerei. Nach Verlangen verfertigte
er Verzierungen fiir Mobeltischler und war auch
zu diesem Zwecke eine Zeit lang bei einer
vornehmen Familie in Teschen. Ebenso ver-
fertigte er Verzierungen und Engelsfiguren fiir
Orgelbauer. So kam es, dall seine Kunst.
produkte weit im Lande bekannt wurden. Von
ihm stehen z. B. Figuren St. Peter und Paul beim
Hochaltar in der Olmiitzer St. Mauritiuskirche,
desgleichen zwei Figuren in Ottmachau u. v.a, m,

Seine Spezialleistung sind aber die Krippen-
figuren, die er nach seiner Auffassung in mannig-
Fi4. 18 e aus chnes Wellmuthtalrigps fachstcr\'ﬁ_'a’eise.in ungezihlten Stiicken anfertigte.
von Josef Partsch im Museum inTroppau. [Nebenbeistaffierte erGrabkreuze und fct‘tigte mit
vieler Mihe und gréfiter Genauigkeit Grabinschriften und Schilder an. Nicht selten
kam es vor, daB er fiir einen Bildstock den Heiligen auf Holz oder Blech in Olfarben
seiner Zeit entsprechend gut malte. Manch solcher Bildstock erinnert heute noch an

seinen lingst dahingegangenen Verfertiger. So ver-
floB dem Bediirfnislosen unter Mihen und vielen
Krankheiten ein langes und entbehrungsvolles Le-
ben,bisihn der Tod imSeptember 1886 im Alter von
75 Jahren vom Schauplatze seiner Titigkeit abrief.

Der auBerordentliche Fleil, die meisterhafte
Sicherheit desSchnitzmessers unddie liebevolle Hin-
gabe machten aus den kleinen schlichten Krippen-
figuren eines Autodidakten wirkliche Kunstwerke
von hohem poetischen Reiz. Aullerdem sind sie als
wertvolle Dokumente der vererbten Geschicklichkeit
im Holzschnitzcn anzuschcn. die unser dcutsches Fi_g. 19. Figur aus einer Weihnachts-
Volk im schlesischen Gebirge von jeher auszeichnet. SEREETID {:‘iiif.,ﬁf,',’!ii“g.ﬁ" i s
Im allgemeinen laBt sich annehmen, dall Partsch seine Figuren Vorbildern ent-

nommen hat: so scheint es als sicher anzunehmen, daB er Tiroler Krippen kannte.*)

*) Den Bozener Figuren von Moser in der Krippensammlung des Bayerischen Nationalmuseums
zu Miinchen stehen sie inha'tlich und stilistisch am nachsten. (Man vergleiche das Werk von Georg
Hager ,Die Weihrachiskrippen', Miinchen 1902, welches in reich illustrierter Darstellung diese einzig-
artige Sammlung von Weihnachtskrippen schiidert.)
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Fig- 20. Hirtenfigur aus einer

Weihnachtskrippe des Josef

Partsch. Museum fiir osterr.
Volkskunde in Wien,

Fir einzelne Figuren, die Partsch ofters kcpiert hat,
wurden ihm nachweisbar von den Besitzern und Sammlern
von Krippenfiguren fremde Modelle gebracht. So hat
z. B. der friihere ,Kirchenvater” (Mesner) von Engels-
berg, Herr Weber Kuhnert, der seit einer langen Reihe
von Jahren die Weihnachtskrippen des Partsch aufstellt,
so bei Herrn Plischke in Freudenthal, und der auch die
Krippen bei der Troppauer Ausstellung montiert hat,
dem Josef Partsch einmal ein Bild geliefert, nach welchem
er den stehenden, schlafenden Hirten (Taf. XIV, 1. Mitte)
geschnitzt hat. Ferner hat er ihm fir den sogenannten
,Guten Hirten” mit dem Mantel und dem Limmchen auf
dem Arm (Taf. XVI, 3. Mitte), das Vorbild in Gestalt
einer graphischen Darstellung gebracht. Einen Teil seiner
Figuren hat Partsch wohl auch ilteren, noch in Engels-
berg vorhandenen Krippenfiguren nachgeahmt, aber trotz
der vielseitigen Entlehnungen: die riihrende Naivitit der
liebenswiirdigen Vertiefung in sein Werk und das groBle
technische Kénnen machen aus den Krippen, die von

seiner Hand herruhren, wirkliche Meisterwerke, die wie aus einem GuBl vor

dem Beschauer stehen.

Es ist wichtig, darauf hinzuweisen, in wie engem
Zusammenhange die von Partsch geschnitzten Figuren
zu dem Texte des Engelsberger Weihnachtsspieles
stehen, weil wir in den schlichten holprigen im Dialekt
des Engelsberger Volkes geschriebenen Versen die
Hauptanregung fir die Werke des wackeren Meisters
zu erblicken haben. Die aus der alten Volkspoesie
wehende rihrende Anteilnahme an den Leiden unseres
Herrn und Heilandes hat auch das Schnitzmesses unseres
Josef Partsch gefihrt und so stehen diese kleinen,
mit kriftigen matten und glanzlosen Leimfarben getonten
Figuren der Engelsberger Krippen vor uns als Schépfungen
echter deutscher Volkskunst, deren Wert immer héher
wachsen wird, je mehr uns eine nivellierende Gegenwart
und Zukunft von jener stillen gesunden und tiefen
Gedankenwelt entfernt, m der sie erbliht sind.

Zur Veranschaulichung des oben Gesagten bringe ich
im Folgenden aus dem Engelsberger Weihnachtsspiel
die wundervollen naiven Gespriche der Hirten, in der

Fig. 21. Jiger aus einer

Weihnachtskrippe des Josef

Partsch. Museum fiir dsterr.
Volkskunde in Wien,

sie sich besprechen, was sic an Gaben dem neugeborenen, heiligen Kinde

darbringen wollen,



Damon:

Wohl meine Gob a Lomb soll sein,
So weill als wirs geblacht,

On Hols trigts ein Schillelein,

Damit wenn sichs verkracht,

Wenn sichs will verlaufen,

So treibt mers wieder zu dan Haufen,
Damit der Fresser un genonnt,

Sich nie tut fressen gor zu schond.

Cordon:

A weilles Zegla ech schenka wehl

Mit drei kohlschworza Flacka,

Es mocht mir noch Freuden Spiel
Und Solz kons anoch laka

Und mit Luft springa sich ergetza.
Volt wenns Kotz und Hund thun hetza
Und mit Limmern sich stolz spreitzen
Und zum Zweykompf ondere reizen.

Holton:

Ech ho a zohmes Hoselein,

Wenn echs aus dan Schranka los,

So springts bold herraus, bald hinein,

Offen Tisch und of die Bonk

Und wens ruh hot, do mers nie rum jogt

Auf den Fenster die Drommel schlogt,

Ech wos dos werd dan Kindla a liebes
Hosla sein.

Cordon:

An Hihnerhon ech schenka wel,
Dar stolz und prichtig geht,
Wenn er die Stunden meldet on,
Oll ondra eber kreht

Er blekt er an of sein Mest,
Zum zweykompf er ar glei gerest,
Er trigt allzeit den Sieg davon
Und singt darauf den Jubelton

Gi - grih - hon.

Damon:

Wos werd den dan Kind a Hohnelein
Zu seiner Wirtschaft notzen,

Wenn ka Hihner bei ihm sein,

Dos ar sie konn beschiitzen.

Von meinen zwey oder drei dazu will geben,
Die noch der Reih Eyer legen

Und junga Keichlein hegen.
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Holton:

Ein zohmes por haustiubelein,

Ech noch derzu noch schenke well,
Ihr Hols geziert mit Ringelein,

Ihr Brust gar wohl gesprengt,

Ans ohne dos ondere geht kan Tret,
Ans ohne dos andere wondert nie,
Zu Nochts in an Korbelein
Beysomma ruhig schlofa ein.

Cordon:

Mein Opfer soll ein RoBlein sein,

A Schecken Steckenpferd

Mit einem hiibschen Glockelein,

Dos mans von weiten hort,

Damit wenns Kind wird lernen schreiten,
Auf den Gaul es moége reiten

Und spielen mit den Glockelein,

Wens wird recht fresch und munter sein

Damon:

A Korbla Apfel, Berna und NeB,
A Tiinla fresches Schmolz,
Gedorta Kerschen, Honig siill,

A Hand voll weiles Solz,

Ech noch gan a weiBles Mahl
Met Honig und von gun Ohl
Dos Josef konn dan Kindla

A Breyla kon ein rithren.

Holton:

A Trommel wohl ongesponnt

Mit zwa Schligelein,

Die soll on danRond gorschon gemohlt sein

Das wird dan Kind sein a beliben

So oft sichs wird o dan Pauken iiben.

Die Kinder horen gor gerne dan Drummel
scholl,

Und des Klinges Wederholl.

Damon:

Ech schenken well a Glockelein,

Gemocht aus einem Glos,

Wo moncher sich beim gutten Wein

Den Hols mocht noB.

Und von Zeen a Kldppelein,

Sein Scholl geht stork zum Ohr hienein,

Und wenns geht pink pink pink,

So gehts a nie onders wie a Destel fink
fink fink.
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Ihr Hirten, was macht ithr da?

Wiit ithr nicht die groBe Wundersach,

DaB} die ganze Welt vor Freude lacht,

Ihr Hirten, daBl ihr euch das recht betracht!

Cordon (einer der Hirten):

Inner je je, dos grofle Wunder, wos do es geschahn,
Dos hob bir schund lang zu Bethlehem gesahn,
Des a wohl wor es, dafl Gottessohn geboren es.

liige:-.-

Ist euch gebohzen Goitessohu,

So singt, und springt, und seid froh,
Cordon ergreif deine Hirtenpfeif
Und spiel mir eine darauf,

(Cordon pfeift und tanzt)

AuBler den buntgeténten grauen Holzfiguren finden wir bei den Krippen des
Partsch noch kleine, ca. 3—4 cm hohe Figiirchen aus einer weillen gipsihnlichen
Masse, Limmchen und Engelgestalten, die wegen ihrer Kleinhcit, in weichen Holz
zu schneiden wohl zu schwierig und heikel gewesen wiren und welche aus Speck-
steinmodellen ausgegossen wurden. Die menschlichen Figiirchen waren fiir Krippen
von kleinerem Mallstabe und zur Bekrénung der Gebaude in der Stadt Jerusalem
bestimmt, wenn er die Krippe ohne gemalten Hintergrund, sondern mit plastischer

architektonischer ~ Staffage
ausfiihrte, Diese Hohlformen
aus Speckstein hat das Trop-
pauer Museum gleichfalls aus
einem FEngelsberger Webe:r-
hause von einem alten passi-
onierten ,, Krippelspieler” aus
dem Freundeskreise von
Josef Partsch erworben.
Auller Josef Partsch gab
es in Engelsberg um die
Mitte des 19. Jahrh. noch
einen zweiten Schnitzer von
Krippenfiguren, den Leier-
mann | heier, die aber nach
der Aussage der alten Freunde
des Partsch nur recht
»geringe” Arbeiten waren,
etwa in der Art der durch die
Hausierer vertriebenen so-
genannten Grulicher Figuren.

Fig. 23. Kameelfigur aus einer Weibnachtskrippe des Josef
Partsch im Museum in Troppau,

Eine zweite Gruppe von schlesischen Krippenfiguren, gleichfalls aus Holz
geschnitzt, sind in Freudenthal, der Engelsberg benachbarten gréfleren Stadt.
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entstanden. Ihr Schnitzer war ein gewisser Bittner und sie sind den Engelsberger
Figuren technisch sehr nahestehend und auch recht geschickt geschnitzt
(Taf. XV. 1. bis 4. XVI. 3. die aufopfernde Frau rechts; alle aus dem Besitze
des Kaiser Franz Josef-Museums in Troppau). Aber sie sind gréBten Teils
weniger natirlich und weniger bewegt. Sie machen vielmehr den Eindruck von
Theaterfiguren, doch liegt dies wohl an den Vorbildern des Schnitzers, sei es,
dall diese Bilderbogen oder Tiroler Krippenfiguren waren.

Ein drittes Zentrum volkstimlicher Holzschnitzerei konnte in der zweiten
alten schlesischen Bergstadt Zuckinantel festgestellt werden. Es sind derbe Figuren
und Gruppen, grofler als die des Partsch, aber dafiir sind vielmehr weltliche
Typen nachweisbar als in Engelsberg.

Wir finden einen Musikanten aus einer Bergkapelle, einen Rabbiner in
langem Mantel mit breitem flachen Hut (Taf. XVIL 1), allerlei Hirtenfiguren,
eine Baiuerin, die ihre Hihner fattert (Taf. XVI. 2), Schleifsteinverkiufer,
Soldaten, eine sitzende Obst- und Gemiiseverkiuferin, sowie den in den Sudeten-
lindern wohlbekannten wandernden Slowaken.

Diese Zuckmantler Figiirchen reichen bis in den Beginn der Neuzeit herein
und bezeugen bei aller Lebendigkeit doch eine starke Verrohung und Verein-
fachung der Technik gegeniiber den sorgfiltig durchgearbeiteten Schnitzwerken
des Josef Partsch. Auch die glinzenden Olfarben, mit denen sie iberstrichen
sind, wirken viel aufdringlicher und hirter, als die Bemalung mit den matten,
ruhigen und tiefen Leimfarben der Partsch-Figuren,

Erlduterung der Tafeln.

Tafel I. Krippenfiguren von Josef Partsch. 1. Kaiserlicher Rat Plischke in Freudenthal. 2—4, Museum
fiir Osterreichische Volkskunde in Wien.

Tafel II. Krippenfiguren von Josef Partsch. 1 und 2. Museum fiir &sterreichische Volkskunde in
Wien. 3 und 4, Kaiserlicher Rat Plischke in Freudenthal.

Tafel I11. 1—4. Krippenfiguren von Bittner in Freudenthal, Kaiser Franz Josef-Museum (Schlesisches
Landesmuseum in Troppau).

Tafel 1V. 1 und 2. Figuren aus Zuckmantel, Museum in Troppau, 3. links und in der Mitte:
Figuren von Josef Partsch, Museum in Troppau 3 rechts. Freudenthaler Figuren: Museum in Troppau.
¢. Figpuren von Partsch. Museum fiir &sterreichische Volkskunde in Wien.
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Spatgotische Flachdecken und Moébel aus Vintschgau und

Graubiinden.
Von Dr. KARL von RADINGER (Innsbruck).
(Mit Tafel XVII und XVIII, sowie 8 Textabbildungen).

In kleineren Kirchen Vintschgaus und des benachbarten Biindnerlandes sind
flache Holzdecken seit jeher beliebt gewesen, ich erinnere nur an die bemalte
romanische von un.
gefihr 1130 in Zillis,
die spitgotische mit
MafBwerk gezierte von
St. Vigilius in Morter
und die fast schmuck-
lose der SchloBkapelle
Matsch vom Jahre
1648. Eine zeitlich
und ortlich begrenztc
Gruppe dieser Flach-
decken, interessant
durch ihre Technik

und volkstiamliche
Ornamentik, soll im
Folgenden besprochen
werden, Ich lege zu.

erst das mir be.

kannt gcwordene Ma- Fig. 22. Deckenbrett im Museum fiir Tiroler Volkskunst und Gewerbe
(Innsbruck).

terial vor:

1. Kloster St. Johann in Miinster (Graubiinden), in der romanischen Heiligkreuz-
kapelle am Friedhof, die nach dem Brande von 1499 unter der Abtissin Barbara von
Kastelmur (1511 29) wieder hergestellt wurde. Im 17. Jahrhundert wurde das Innere
durch Einziehen eines Zwischenbodens in zwei Stockwerke geteilt, so daBl die Decke sich
jetzt im ObergeschoB befindet. Mafle 4'00)<7°20m, Zirbelholz, durch Leisten in 43 nicht
ganz gleich lange Felder geteilt (Linge 1'60 —2'00 m, Breite 1'30m). Die Teilungsleisten
zeigen in Flachschnitzerei die gewohnlichen, spitgotischen Blattranken, die Randleisten
sind einfacher gehalten. In den Seitenfeldern wechseln verschieden gebildete Rosetten mit
zwolfstrahligen Stermen. Die Mittelreihe zeigt von unten nach oben die Gestalt eines
Narren, der aus einem Distelkopfe hervorwichst, die Jahreszahl: milesimo quingen / tesimo
et vigesimo (1520), einen Kiibel voll Ahren und als baldachinartigen Abschluf phan-
tastisches Laubwerk. Die Konturen sind scharf eingeschnitten, Spuren griiner Farbe wahr-
nehmbar, der Grund ist holzfarben. I. Zemp und R. Diirrer: Das Kloster St. Johann zu
Miinster in Graubiinden. Kunstdenkmiler der Schweiz. Mitteilungen der Schweizerischen
Gesellschaft fiir Erhaltung historischer Kunstdenkmailer. Neue Folge VIL Genf 1906.
Tafel LIII nach Zeichnung von Th. Wehrli, darnach verkleinert Tafel XVIL
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Fig. 23. Deckenbrett aus Matsch, um 1530.

2. Romanische Nikolauskirche beim Dorfe Burgeis auf dem Wege nach St. Valentin
auf der Heide. Der GrundriBl ist ein unregelmiBiges Rechteck von 11°18 bezw. 11'75m
Linge und 7'80 bezw. 820 m Breite; Zirbelholz, profilierte Leisten teilen die Decke in

> 8 Felder von fast quadratischer Form (1'15—1'20 m). Die Rahmenleisten zeigen die
gewohnlichen spitgotischen Stabranken oder ein Rautenband. In der Mitte verliuft der
Linge nach ein gleichfalls geschnitzter Unterzugbalken. Die Felder enthalten in buntem
Wechsel zwolfstrahlige Sterne und verschieden gebildete Rosetten™) In der zweiten Lings-
reihe erscheint wieder die Gestalt eines Narren, der aus einer Butte wichst und in der
Rechten eine Kanne hilt, wihrend die Linke den Becher zum Munde fithrt. Dariiber steht
in Minuskeln die geistreiche Beischrift: ,Item ben / waren lang leben so ber / den salt®.
Ein anderes Feld enthilt die Datierung: ,Item im tausent fuf hunder 'und drei z ba 'ns
iar (1523) das Gem achet ist sei der / cristus gepurt“. Die krause Orthographie verrit
den Romanen, was nicht wunderlich erscheint, da man in der Gegend bis ins 17. Jahr-
hundert ladinisch sprach. Die Konturen sind auch hier scharf eingerissen, die Bemalung
hat sich verhiltnismiBig gut erhalten, so sind zum Beispiel die Sterne weill-rot, die
Rosetten wei-rot-blau, die Inschriften schwarz, der Grund zeigt die Holzfarbe. Paukert,
Zimmergotik, VI, 22; R. Atz, Mitteilungen der Zentralkommission 1895, S. 113, wieder-
holt im Kunstfreund 1896, S. 3f, und in der Kunstgeschichte von Tirol, 2. Aufl.,, 1909,
Seite 629f. Abbildung bei Deininger, Malerische Innenriume, III, 22.

3. Aus der Pfarrkirche in Matsch (Vintschgau), jetzt im Museum fiir tirolische
Volkskunst und Gewerbe, Innsbruck, Nr. 7537. Bei der letzten Restaurierung der Kirche
im Sommer 1907 wurde ein ungefihr meterhohes Brustgetifel, das die Schiffwinde ver-
kleidete, entfernt. Zu diesem waren die Bretter einer Decke ohne Riicksicht auf ihre Ver-
zierung verwendet worden; man hatte die urspringlich ungefihr 2—2'10m langen
Zirbelholzbretter auseinander gesigt und auch noch zugeschnitten, so dafl jede Tafel in
der Mitte eine Liicke von mehreren Zentimetern aufweist. Die Rahmenleisten, deren Vor-
handensein durch Nagellocher feststeht, wurden als unbrauchbar vernichtet. Diese rohe
Verstummelung wird im Jahre 1799 erfolgt sein, als die Kirche eingebaut und verlingert
wurde. Eine genaue Rekonstruktion der Decke ist unmdglich, da weder die MaBe des
Ganzen noch die Aufeinanderfolge der Bretter bekannt sind; nur das eine steht fest, dall
W Verteilung ist folgende: 1. Lingsreihe 2 Sterne, 2 Rosetten, 4 Sterne II. Narr, Inschrift,

Korb, Inschrift, 4 Sterne. III. 4 Rosetten, 4 Sterne. IV. & Sterne. V. 2 Sterne, 2 Rosetten, 4 Sterne.
VI. 8 Sterne; somit 36 Sterne, § Rosetten und 4 andere Felder.
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Fig. 24. Deckenbrett aus Matsch, um 1530.

einst mindestens 40 Felder im Ausmale von 56 m° vorhanden waren. In der Technik
und denMotiven herrscht Ubereinstimmung mit den vorher besprochenen Decken, nur er-
scheint die Arbeit roher, wozu die Verstimmelunz und Entfernung von der ur-
spriinglichen Hoéhe viel
beitragen wird. Aufierden
schon oben genannten
Motiven der gotischen
Rosette und des zwdolf-
strahligen Sternes

kommen hier hiufig stili-
sierte Blumen in Gefiflen
vor, und zwar Nelken,
Dolden, Weintraubenu.a.
in Kibeln, Kelchen und
Kriigen; auch die Rosetten
sind noch als Organis-
men, nicht als reine Or.
namente empfunden. Da-
neben finden wir je ein-
mal die Sonne und die
Embleme der Schneider-
und Schmiedezunft in  Ejg 252 und b. a) Fragment eines Dackenfeldes aus Zirbelholz (Vintschgau).
Kartusche. Narr und In- b) Schnitzerei einer Truhe aus Miinster (im Landesmuseum zu Ziirich).
schrift sind wohl bei der
Umarbeitung verloren gegangen. Von Farben hat sich nebzn Weill und Griin besonders das
kriftige Rot stellenweise gut erhalten. Da die Kirche von Matsch 1521 geweiht wurde,
ist auch die Entstehungszeit festgestellt. (Tafel XVIII, 6—9.)

4. Museum fir tirolische Volkskunst und Gewerbe, Nr. 7827, in Schlanders erworben.
Vier Zirbelholzbretter, verschieden abgeschnitten (093048 und 1°22x0°50 m), erhalten
die Obersticke vom Typus Tafel XVIII. Wie ein angefiigtes Gesimsstiick und die Stell-
brettnuten der Rickseite zeigen, spiter zu einem Kasten wverarbeitet. Bei einem Brette
Spuren weiller und roter Farbe in den Bliiten. Nicht versprengte Stiicke des Matscher-
plafonds, sondern Reste eines ihnlichen Exemplares.
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Fig. 27. Truhe aus Burgeis im Museum fiir Tiroler Volkskunst und Gewerbe (Innsbruck).

5, Museum fiir tirolische Volkskunst, Nr. 2543, Herkunft unbekannt. Fichtenholz-
brett, 1'05<1'25 m, gotische Rosette, darin das Monogramm Jesu, Reste roter Farbe und
Spuren der Rahmenleisten (Abbildung 22),

= — E— Wir haben also mindestens vier

Decken nachweisen konnen, die simtlich
in der Zeit von 1520 in einem Umkreise
von wenigen Meilen entstanden sind.
Als Entstehungsort darf wohl fiir alle
eine Werkstitte in Mals, dem uralten
kirchlichen Mittelpunkte der Gegend, an-
genommen werden. Gemeinsam ist allen,
trotz der Verschiedenheit in der GréBe,
die Konstruktion der Felderdecke aus
rechteckigen Zirbelholzbrettern, deren
StoBfugen durch mehr oder minder breite
profilierte Leisten verdeckt werden. Diese
tragen die gewohnlichen gotischen Flach-
1 schnittornamente, mit denen in Burgeis
auch der Unterzug geschmiickt ist. Viel
interessanter ist in Technik und Mo-
tiven der Dekor der von den Leisten
umrahmten Felder. Der Grund bleibt stehen und behilt seine Holzfarbe, Die
Umrisse aber werden scharf ausgestochen und die Zeichnung in den Farben
Rot, WeiB und Blau oder Griin bemalt, eine Technik, die auch frithe Truhen
des Otztales zeigen. Der Motivenschatz ist nicht umfangreich, er beschrinkt sich
im GroBen Ganzen auf Rosette, Stern und Blumenstock. Diese werden aber,
wie ein Blick auf die beiden Tafeln lehrt, auBerordentlich variiert. Eigentliche
religiose oder kirchliche Motive fehlen ganz; nur auf dem Brette 5 erscheint in
der Rosette das Monogramm Jesu. Natiirlich hat der ehrsame Meister weder
Technik noch Motive erfunden,*) aber er hat in der Art der Volkskunst das

—

Fig. 26. Schnitzerei von einer Truhe aus Minster
{im Landesmuseum zu Ziirich).

*) Eine dhnliche Decke mit Rosettenfeldern aus Stein a. Rhein besitzt das Ziiricher Museum und
in der Kirche zu Serfaus, im obersten Inntale, sah ich den erneuerten Boden der Orgelempore ganz
dhnlich verziert.



Fig. 28. Truhe aus Vintschgau im Museum fiir Tiroler Volkskunst und Gewerbe /Innsbruck).

Uberkommene frei beniitzt und weitergebildet. So ist durch Kombination von
Rosette, Stern und burgundischem Kreuz ein ganz eigenartiges neues Gebilde
entstanden. (Tafel XVIIl.) Kein Blumenstock ist dem anderen gleich, wenigstens
die GefiBform wechselt, unbekiimmert um die Gesetze der Statik werden die
schwersten Blumenzweige in ganz leichte GefiBe gesetzt. Echt mittelalterlich
volkstimlich ist auch die Gestalt des Narren mit der Schellenkappe, die dem
modernen Gefiihl so fremd ist, dall man in Burgeis auf die Vermutung kam,
die Decke sei erst spiter aus einem Profanbau in die Kirche iibertragen worden.

Etwas jinger als diese Flachdecken mit konturierter Zeichnung dirften in
Vintschgau solche in Flachschnitzerei sein. Da die meisten Burgen der Gegend
wie Matsch, Reichenberg und Lichtenberg Ruinen sind oder wie Churburg ihre
Ausstattung erst in der Renaissance erhielten, ist das Material dullerst durftig.
Ich konnte bisher nur zwei Fragmente nachweisen.

1. Museum fiir tirolische Volkskunst, Nr. 7537 b. Das 248 X075 m messende Zirbel-
holzbrett wurde 1907 bei Entfernung des alten FuBbodens in der Kirche von Matsch ent-
deckt. Da es umgekehrt als Bodenbelag verwendet war, ist es stelienweise stark vermodert.
Die vier Felder, welche durch 20 cm breite Leisten eingerahmt waren, zeigen in derber
Flachschnitzerei Rankenwerk, eine kelchformige Vase mit Blumen, die Figur eines Lands-
knechtes in Traubengerank, ein von einem geschlossenen Helm bekrontes Wappen. (Pflug
auf Dreiberg). Der Grund ist bis zu s ¢ tief ausgestochen und war schwarz gefirbt, von
ihm hoben sich die Schnitzereien in den Farben Weill, Rot und Griin ab. Das nur ein-
geritzte Wappenbild ist, nach gutiger Mitteilung des Herrn Gotthard Graf Trapp, das des
Richters von Matsch, Caspar Tabertzhofer, der seit 1530 in Urkunden nachweisbar ist.
Das Brett stammt aus einem Profanbau, wvielleicht dem ehemaligen Gerichtshause. Die
Anordnung der Felder ist abweichend von den anderen Decken horizontal (Abb. 23 u. 24).

2. Museum fiir tirolische Volkskunst, 8008, Provenienz Vintschgau. Zirbelholzbrett,
oben und links abgeschnitten, j. 8523 cm; erhalten noch die Halfte eines Feldes, Nelken
in Kibeln darstellend. Darnach lassen sich die urspriinglichen MaBe eines Deckenfeldes
auf 6240 ¢cm berechnen, die Reste des oberen Feldes sind nicht zu deuten. Auch hier
ist der ausgehobene Grund geschwirzt, die Blume weill rot und griin (?) gefirbt; andere
zugehorige Stiicke glaube ich vor Jahren im Handel gesehen zu haben. (Abb. 25 a.)

Nahe verwandt mit diesen Deckenresten sind in Technik und Motiven die
Schnitzereien einer Truhe im Ziiricher Landesmuseum, welche aus dem Kloster
zu Miinster stammt und von Zemp um 1530 angesetzt wird. (Seite 75 und
Tafel LI, 5) Sie ist aus Zirbelholz, ungefihr 1'95 m lang und ohne den neuen
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FuBB 0060 m hoch, die Schauseite wird durch sorgfiltig profilierte Leisten m
14 Felder geteilt, die Eckleisten zeigen das iibliche Rankenwerk in Flach-
schnitzerei, Diese Truhe steht aber nicht allein, sondern gehért zu einer Gruppe,
deren mir bekannt gewordene Exemplare mit gréBerer oder geringerer Sicher-
heit dem Vintschgau zugewiesen werden konnen.

2. Museum fiir tirolische Volkskunst, 10941, aus Burgeis. Zirbelholz, 1°90:0'65:0°70 cm.
Vorderseite mit 14, Seitenteile mit 8 Feldern, nur die Schliissellochkassette mit Flach-
schnitzerei, iberall Spuren roter Farbe. Die Eckleisten mit Blumenranken und die obere
Lingsleiste verdichtig. Der Full nicht zugehorig. (Abb. 27.)

3. Museum fiir tirolische Volkskunst, 10464, im Miinchner Kunsthandel 1909 erworben,
angeblich aus Vintschgau. Zirbelholz, 1'98:065:070 m, Vorderseite mit 14, Seitenteile
mit 8 Feldern. In der oberen Reihe Rosetten, in der unteren verschiedene Elumenmotive;
tiberall Spuren roter Farbe, der Grund geschwirzt, Eckleisten und Lingsleiste flach-
geschnitzt, Deckel und Boden neu, der Full fehlt. (Abb. 28.)

4. Seinerzeit bei Antiquar Uberbacher in Bozen.
Zirbelholz, ungefihr 2°00 : 0'60 m ohne den Fufl. Vor-
derseite mit 311 Kassetten, die Seitenteile gleichfalls
lkassettiert, Lingsleisten mit Zinnen und Ringotrna-
ment, Eckleisten mit Ranken, Deckelleiste mit Fisch-
motiv beschnitzt, der Full reich mit gotischem Laub-
werk tiberzogen. Abb. Paukert, Zimmergotik, V., Bl. 26.

5. Museum fiir tirolische Volkskunst, 7763, Pro-
venienz unbekannt, Fohrenholz, 1'83:065:060 m.
Vorderseite mit 8 quadratischen Feldern und zwei
schmalen Doppelfeldern, also Teilung wie bei 1-—3.
Astbandumrahmung in Flachschnitzerei, Seiten glatt
mit gedrehten Griffen, Deckelleiste und Full fehlen.

Alle diese Truhen entstanden in der Zeit von
1530 bis 1560, bewahren im Format, in der Ein-
fassung durch flachgeschnitzte Leisten und den aus-
geschnittenen separaten Sockel noch den spitgotischen Typus, aber die Gliederung
der Schauseite und das fein profilierte Rahmenwerk kiindet schon die Renais-
sance an, die um 1540 auch in der Architektur und Malerei Etsch aufwirts vor-
dringt. Dadurch unterscheidet sich diese Gruppe auffillig von den gleichzeitigen
Truhen des Pustertales oder des Otztales, die noch ganz gotisch geteilt sind.
Die Rahmenfelder, in welche die Schauseite meist im Verhiltnis 2X7 zerlegt
wird, sind entweder als Kassetten gebildet und bleiben dann leer oder erhalten
eine Fillung von Schnitzerei, so daBl fast ein verkleinertes Abbild einer Felder-
decke entsteht. Die Motive sind wieder die alten, Rosette und Blumenstock, die
sich farbig von dem geschwirzten Grunde abheben. Die Seitenteile schlieflen
sich in der Anlage der Stirnseite an, nur bei der Truhe aus Miinster zeigen
sie feine Schnitzereien im Charakter der besprochenen Deckenfragmente, einen
Nelkenstock und eine Gemse in Blumengerank (Abb. 25b und 26). Mit Recht
nennt sie Zemp Erzeugnisse kostlicher Heimatkunst, nur wird man die Heimat
dieser Kunst wohl eher in dem kulturreichen Vintschgau als in dem weltab-
geschiedenen Miinstertale suchen diirfen,

Fig. 29, Schmiedezeichen von der Decke
aus Matsch.
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Aus den Sammlungen

des

k. k. Museums far oOsterreichische Volkskunde.

Schmucktuch-Enden aus Ostgalizien.

Von Dr. A. HABERLANDT, Lt. d. R.,, Wien.
(Mit Tafel XIX—XX.)

Die umseitig gebotenen Tafeln zeigen eine Reihe von Schmucktuch-Enden aus Podolien,
{Bez. Kolomea, Sniatyn und Nadworna) — und dem Gebiet der Huzulen in Ostgalizien,
im Besitze des Kaiser Karl-Museums, von denen die ersteren in Wirktechnik verziert
sind (Tafel XIX*) und Tafel XX, linke und rechte Reihe Nr. 4), wogegen die anderen ihren
Schmuck durch Stickerei und Fransenbesatz erhalten. Derlei Schmuck- und Handtiicher
in Form bald breiterer, bald schmailerer Schirpen spielen heute noch unter den kiinstle-
rischen Erzeugnissen weiblicher Handfertigkeit in ganz Osteuropa, — auch der mihrischen
Slawen, wie der Volker der Balkanhalbinsel eine sehr bedeutende Rolle. In Mihren ge-
braucht man sie als Kopftiicher, auch wickeln die Midchen beim Kirchgang ihre Gebet-
biicher darin ein, ebenso gebrauchen sie die Balkanvolker als Kopf- und Ziertiicher, die
von Minnern und Frauen in der Hand getragen werden, auch bringt man sie als Weihe-
gaben den Kléstern und Kirchen dar. Bei den Russen und Ruthenen dienen sie, unter der
Decke an Balken aufgehingt, als Schmuck der Stube und auch hier wieder als fromme
Zier von Heiligenfiguren und Altiren. Dieser Gebrauch, der sicherlich in heidnischer Vorzeit
wurzelt (vergl. Sidamou-Eristoff in »Peasant art in Russia+, Studioheft), wo man Lappen
und dergl. an heiligen Biumen aufhingte, 1iBt sich weit nach Osten bis Tibet und
in die Mongolei verfolgen. Hier werden rkatha’s<, Schirpen mit Fransen an den Schmal-
seiten nach Huc und Gabet ganz allgemein als Tempelzier, wie auch als Geschenk- und
Gliickstticher bei jeder Begriilung verwendet. Reste solch uralt herkommlichen Gebrauches
haben sich auch in Mitteleuropa erhalten, so wenn in Obersteiermark der Patenbrief fiir
den Tiufling in ein gesticktes Tichlein eingewickelt wird (vergl. M. Haberlandt, diese
Zeitschr. Bd. III, S. 17), und vielleicht klingt auch in der vielfiltigen Gewohnheit der
Landbevolkerung, das »Bschoad -Essen, das Essen fiir die Wochnerinnen, iberhaupt Be-
sitztum und Einkiufe aller Art im bunten Tuch nachhause zu tragen, solcherlei altes
Herkommen nach.

Mit der Altartigkeit der Verwendung geht meist auch ein recht altertiiml cher Zier-
stil dieser Stiicke Hand in Hand. Hier sei zunichst nur auf die unmittelbar vorliegenden
Stiicke eingegangen. Die in Wirkarbeit verzierten Enden zeigen eine durch die Technik
bestimmte, streng geometrische Ornamentik in einfachem Wechsel von gelb, rot und
blau mit Ausnahme von Taf. XX, Nr. 4 der linken Reihe. Der Grund wird vom Muster
zur Ginze ausgedeckt. Die Musterung der vorliegenden Stiicke findet Entsprechungen am
ehesten 1m Kreise groBrussischer Wirkarbeiten (vergl. die , Ethnogr. Materialien des
Alexander-Museums®, Bd. I, S. 11 ff) und an gewirkten Borten, wie sie in Schweden
in sehr altartiger Technik mittels des Bandwebstuhls hergestellt werden. (M. Collin in
Fataburen 1915, S. 214 ff). Ein Stack (Taf. XX, linke Reihe Nr. 4) fillt aus dieser Reihe
heraus, es ist mit Schafwolle in dunkleren Farben durchwirkt (gelb, rotlich und schwarz),
wobei das Zickzackband des Musters in scharfem Kontrast vom weillen Grunde sich abhebt;

*) Tafel XIX wurde durch ein Versehen verkehrt gestellt; die Besatzstreifen sind in der Weise her-
abhingend zu denken, daB der untere Saum der farbig eingefaBte ist.
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auch verleihen die gezackten Kanten, die das Muster gegen den Mittelteil zu abschlieBen,
ihm einen lebendigeren Charakter. Entsprechungen findet man am chesten an gewirkten
Schultereinsitzen ruthenischer Weiberhemden.

Auch die mit Stickerei verzierten Enden zeigen streng geometrischen Stil, zum
Teil sicherlich unter dem EinfluB der Wirkarbeiten — wenn auch hier als Unterlage
vielfach pflanzliche Motive anzunehmen sind. So ist das Hauptmotiv, eine viertach in
herzférmige Zwickel geteilte Bliitenrosette, als Element von Streumustern auf Wirkereien
neuerer Artung, d. h. dem Bereich der historischen Kunst entstammend, wohlbekannt.
Im {ibrigen ist auch hier das Moment der strengen flichenfiillenden Aneinanderreihung
der Elemente beibehalten; die Formen sind durch dunklere Konturierung scharf in
Einzelteile gegliedert, die verschiedenfarbig gehalten sind, so dall das ganze Muster eine
Art Farbenmosaik bildet. Fast vollig aus dem Bereich der geometrischen Zierformen der
Wirkarbeiten schreibt sich die Verzierung von Nr. 5 der linken Reihe Tafel XX her
(Kreuz- und Rautenmusterung); beachtenswert ist die strenge Abgliederung der einzelnen
Felder durch senkrechte Trennungsstriche. An pflanzliche Elemente gemahnen nur die
Aufsitze mit knotchenformigen Ausblitungen am Mittelrande des Streifens.

Kaum mehr zu entritseln ist der Ursprung des Musters von Nr, 1 der rechten Reihe;
auffillig ist die Isolierung der Elemente voneinander; vielleicht sind sie aus einer stili-
sierten Hausdarstellung, einem nicht eben seltenen Vorwurf ostlicher Textilmuster, hervor-
gegangen. Jedenfalls ist dieses Muster mehr noch als die anderen zum reinen Farben-
mosaik ausgestaltet.

Gut erkennbar ist das Grundmotiv der Blumenrosette bei Nr, 3 der linken, 5 der
rechten Reihe; es eriibrigt noch Nr. 3 der rechten Reihe zu besprechen. Das Grundmotiv
diirfte die bekannte »dreiteilige Blume« abgegeben haben, die Seiten erscheinen einiger-
mafen verkrimmt; der plumpe Mittel, Stamm" ist wieder mit ciner Rosette ausgefiillt.
Auch diese Arbeiten zeigen ganz auffillige Ubereinstimmungen mit groBrussischen Mustern
nach Technik und Zeichnung.

Nr. 1 und 2, Taf. XX, linke Reihe, zeigen bei geinderter Technik einheitlichere
Zeichnung und Farbengebung (mattrot mit dunkleren Konturen). Hier tritt auch keine
Mosaik-Teilung auf.

Das Muster ist eines der altartigsten, das bei den Huzulen in Verwendung steht
(vergl. Osterr. Volkskunst, Textband, Abb. 13 u. 14), wobei als Grundelement das gleick-
schenkelige Kreuz mit eingeroliten Enden anzunehmen ist.

Weiter soll hier nicht auf die ornamentale Zergliederung der etwa der 2. Hilfte
des 19. Jahrh. angehérenden Stiicke eingegangen werden; immerhin sei darauf hingewiesen.
wie hier auf verhiltnismilBlig kleinem Raum typische Erzeugnisse der Volkskunst von
sehr verschiedener Artung stehen, die alle moglichen Stilfragen in sich tragen. Ate:
freilich dirfen sie uns nicht dazu verleiten, aus der Betrachtung dieser oder irgendwelcher
Einzelstiicke eine allgemeine giltige Losung dieser Fragen zu schaffen; diese kann nur
durch umfassendste und dabei streng historisch verfahrende Vergleichung
gewonnen werden.
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Ein Tiroler Votivbild 1616.

Von Prof. Dr. M. HABERLANDT.
(Mit Tafel XXI)

Tafel XXI stellt ein angeblich aus Hall in Tirol stammendes Votivbild dar, das
vermutlich zur Erinnerung an ein stattgefundenes und in seinen verheerenden Wirkun-
gen gliicklich abgewendetes Grubenungliick gestiftet worden ist. Es triagt auf dem reichen
holzgeschnitzten und teilweise vergoldeten Prunkrahmen die Datumbezeichnung 1616. Die
Darstellungen sind leider zum Teil so stark beschidigt, daB der Sinn des Ganzen nur
unvollstindig erraten werden kann.

Als Votiv- oder Gedichtnisbild -~ zum Zeichen dankbarer Gesinnung gestiftet —
charakterisiert sich das Gemilde durch seine Hauptdarstellung: die im Kreise einge-
schlossene Heiligengruppe, in welcher wir eine Darstellung der Mutter Anna Selbdritt
und des H. Josef erkennen. Die iibrigen um diesen bildnerischen Mittelpunkt gruppierten
Szenen schildern Hergang und Begleitumstinde jenes Ereignisses, ohne daB allerdings auch
nur annihernde Klarheit der Darstellung herrschen wiirde. Die Szenerie bildet das Berg-
werk selbst: links ein Schacht, nach rechts oben erstreckt sich ein Stollen, in welchem
sich eine aus Holz aufgezimmerte Forderungsmaschine mit Gopel befindet. Der Kasten
oben ist mit Forderungsmaterial (Erz oder Salz?) angefiillt, das Pferd darunter mit der
nur halb erhaltenen Figur des Knechtes treibt den Gopel. Im linksseitigen Schacht
vor der Ausmiindung eines Seitenschachtes eine in heftiger Abwehrbewegung befindliche
Menschenfigur mit flatternder Schiirze, anscheinend im Kampf mit einem Phantom be-
findlich; ebenso darunter die Figur eines alten Mannes, nach riickwirts sich tiberneigend,
im Kampf mit einem schwarzen Drachen, der zwischen drei Tonnen emporsteigt, dem
er mit beiden Hinden ein Schwert (?) entgegenstreckt. Die {ibrigen Szenen und Figuren
stehen mit diesen linksseitigen Darstellungen in keinem klaren Zusammenhang: am
chesten begreiflich erscheint noch die Gruppe aufgeregt gestikulierender Figuren rechts
un‘en, welche wohl die Grubenherren in der Tracht der Zeit darstellen. Unverstindlich
in ihrem Bezug auf den Bildinhalt bleibt vorliufig die Trinkszene am Tisch oben links
und die Frauenfigur rechts mit Halskrause und Faltenschiirze, die in der rechten Hand
einen kleinen Hund emporhilt. Vielleicht sind diese Figuren, namentlich die Trinkszene,
aus anderen Kompositionen iibernommen. Es sei nur diesbeziiglich auf eine Bergwerks-
darstellung im Kuttenberger Graduale des ausgehenden 15. Jahrhunderts verwiesen, wo
ebenfalls eine Trinkszene neben andern Darstellungen aus dem Arbeitsgetriebe der Berg-
grube vertreten ist.

Das vorliegende Votivbild, inhaltlich einem hoheren Lebenskreis und formal einem
hoheren Kunstkreis angehorig, lehrt, dall auch das volkstimliche Votivbild von einer
hoheren sozialen Stufe zur rein volkstiimlichen Sphiare herabgelangt ist, der es dann
spiterhin als Typus ausschlieflich verblieben ist.
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Ein Friesacher Holzrelief des 16. Jahrhunderts.

Anbetung der Hirten.
Von Dr. WALTER von SEMETKOWSKI, Graz.

(Mit Tafel XXIIL)

Das in Holz geschnitzte und bemalte Bildwerk fesselt den Beschauer in erster Linie
durch die Eigenart, in der Gepflogenheiten der hohen Kunst mit urwiichsiger volkstiim-
licher Auffassung des dargestellten Vorganges verbunden sind.

Die ,Anbetung der Hirten“ ist in einem groflen Hof mit deutlich unterschiedenem
Wohn- und Wirtschaftsgebaude verlegt; wihrend im ausgedehnteren linken Teil die
Bauwerke vorwiegen, spricht im rechten, inhaltlich wohl begriindet durch den biblischen
Bericht, die Landschaft, u. zw. nicht allein in ihrem urspriinglichen Zustand, sondern
teilweise bereichert durch Menschenwerk.

Die Hauptfiguren befinden sich in einem groflen, vorne offenen, mit der Bildfliche
gleichlaufenden Raum, dem Stall; zwei in Absitzen verjiingte Steinpfeiler tragen das
Holzgefiige des mit Biberschwanzziegeln gedeckten Walmdaches, der niedrige Kniestock
ist mit Brettern verschalt, in die kleine, stehende Fenster eingeschnitten erscheinen. In
der Mitte springt ein holzverschalter Dacherker vor. Am rechten Walm ist ein Dachauge
angebracht. Der AbschluBl der rechten und linken Seitenwand lifit sich nicht klar er-
fassen; der Bildschnitzer hat sich die rechte Seite vielleicht offen vorgestellt. Eine rechts
an der Riickwand hoch angebrachte Raufe kennzeichnet dem Raum als Stall.

In dieser Umgebung ruht auf hochgefilhrtem Boden in einem aus Weidenruten ge-
flochtenen Korb das Christkind ohne jedes Kennzeichen seiner Gottlichkeit; zwei Garben
Getreide liegen vorne an der Krippe. Auf einer aus dem Raumzusammenhang nicht er-
klirbaren Stufe kniet links Maria in hofischer Gewandung (hoher Kragen, eng anliegende
Armel mit Schulterbauschen weisen ins XVI. Jahrhundert); hinter dem reichen, iiber die
Schultern hinabwallenden Haar sieht man deutlich den Heiligenschein. Marien gegeniiber
steht der hl. Josef: sehr zum Unterschied gegen sie in biuerlicher Tracht. Nach einem
Rest in der erhobenen Hand zu schlieBen, scheint er sich in seiner etwas gebeugten Hal.
tung auf einen Stab gestiitzt zu haben. Auffallend ist die Giber dem groflen, birtigen Ant-
litz aufragende Kopfbedeckung, die sich auf zahlreichen Bauerndarstellungen in Kupfer-
stich und Holzschnitt aus der Mitte des XVI Jahrhunderts findet. Hinter dem heil. Josef
schreitet ein Hirte mit Stock und Hut in den Stall. Ochs und Esel sind links in den
Hintergrund gedriickt.

Links schliefit sich an den Mittelbau das Wohnhaus, Die perspektivisch dargestellte
Hauptseite zeigt ein groBes Rundbogentor, zu dem eine Stufe hinabfiihrt, links und rechts
davon kleine Fenster. Das ObergeschoB dagegen hat zwei grofle, rundbogige Doppelfenster
mit wagrechter Teilung. Ein aus Biberschwanzziegeln bestehendes Satteldach schliefit das
Haus nach oben ab, dem eine auf einfachem Geriist hingende Glocke noch besonderes
Ansehen verleiht. Der linken oberen Ecke ist ein grofler Etker mit drei Fenstern vor-
gebaut. Nicht ganz deutlich sind die gegen den Bildrand sich anschlieBenden Bauteile;
zuerst eine niedere Mauer mit Zinnen und SchieBscharte, sodann ein Pfeiler als Triger
cines schrig zum Wohnhaus ansteigenden Pultdaches, wohl als Torpfeiler gedacht, da
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eine aus hélzernen Latten gefiigte Tiire sichtbar wird, von der drei Stufen zur Fliche des
Hofes hinabfithren. Zwei Pfauen beleben diesen Vorplatz.

Von den landschaftlichen Darstellungen der rechten Bildseite schildert das obere
Stiick Vorginge im Freien (die Verkiindigung an die Hirten), das untere aber stellt die
noch zum Hofe gehorigen Anlagen dar. Am rechten Pfeiler der Mittelbiihne setzt ganz
tief eine gerade abgeschlossene Mauer mit drei kleinen Durchbrechungen an, darauf folgt
eine perspektivisch dargestellte Tiire; auf einer leichten Bodenwelle steht ein grofer
Brunnentrog mit dahinter sichtbarer Nische. Uber die Mauer ragen die istereichen Kronen
zweier Biume empor; eine starke Bodenerhebung hinter ithnen schwingt sich entsprechend
dem Bildrand iiber der eben genannten Nische empor. Dort ist ein ganz von der Seite
gesehenes Kreuz aufgerichtet.

Mit der im Vordergrund dargestellten Mauer liuft als Grenze des Mittelgrundes ein
Holzzaun gleich, der aus senkrechten, ziemlich weit von einander abstehenden Pfosten
und wagrechten, eingeschobenen Brettern besteht.

In freier Landschaft spielt sich das Wunder ab: aus Wolkenballen neigt sich ein
Engel mit der Friedensbotschaft zur Erde nieder, ein zweiter hebt preisend seine Arme
empor. Man sieht das bergige Gelinde, auf dem die Schafe weiden, belebt durch einen
Baum und einen Almzaun. Von den beiden Hirten hat der linke die frohe Kunde er-
faBt: den Stock in der linken, den abgenommenen Hut in der rechten Hand, blickt er
zum Wunder empor. Der rechte Hirte aber ist aus seinera Gleichmute noch nicht er-
wacht: er sitzt auf der Wiese, den Hut auf dem Kopfe, mit iibergeschlagenen Beinen, zu
denen er in einer lissigen Gebirde die eine Hand hilt, als kiimmere ihn die Himmels-
erscheinung nicht. Es ist die in allen Hirtenspielen und Krippenliedern stets wieder-
kehrende Gestalt des schlafenden Hirten, der lange Zeit braucht, bis 1hm das Wunder
aufgeht,

Schon die eingehende Beschreibung hat auf wichtige Eigenheiten des Biliwerkes
hingewiesen. Diese werden noch deutlicher, wenn man es zu ihnlichen Leistungen der
sogenannten »hohen Kunst« in Beziehungen bringt.

Es sind nicht Griinde geschichtlicher, sondern vielmehr landschaftlicher Natur, wenn
zu dieser aus der Gegend von Friesach stammenden Schnitzerei das bedeutendste Kunst-
werk dieses Bereiches, der in den ersten Jahrzehnten des XVI. Jahrhunderts entstandene
Fliigelaltar in der St. Wolfgangskirche zu Grades herangezogen wird, um die volkstiim.
lichen Ziige unseres Bildwerkes naher zu beleuchten. Der rechte Fliigel zeigt auf der
Innenseite in der oberen Hilfte die ins Quadrat eingeordnete figurenreiche Szene der
Geburt Christi und der Verkiindigung an die Hirten. Zu einer breiten Darstellung von
Bauwerk und Landschaft fehlte es bei der quadratischen Relieftafel an Raum; Maria, das
im Korb liegende Jesuskind — von drei Engeln behiitet — Josef in reicher Gewandung
mit einer turbandhnlichen Kopfbedeckung, mit einer Laterne leuchitend, beanspruchen die
ganze untere Bildfliche.

Beim Vergleiche fallen an unserem Bildwerke auf: die fast hofische, an Grabsteine
vornehmer Frauen erinnernde Kleidung Mariens, die zum Unterschied vom Relief in
Grades durch den Heiligenschein ausgezeichnet ist; der Verzicht auf die das Christkind
wartenden Engel und auf jedes Abzeichen géttlicher Sendung. Armer und schlichter kann
kein Menschenkind im Flechtkorb liegen. Waihrend in Grades der heil. Josef als eine in
Tracht und Haltung der Jungfrau gleichwerte Person erscheint, ist er hier etwas derber
und biuerlicher aufgefafit.

War der Kiinstler des Fliigelaltares in der Darstellung von Bauwerk und Landschaft
notgedrungen sparsamer und knapper, so hat er auller dem Motiv mehrerer Doppelfenster
mit Rundbogen auf die Andeutung eines Dacherkers und eines geschlossenen Bretter-
zaunes als Abschlull gegen die freie Landschaft nicht vergessen.

In der Tracht der Hirten bestehen weitgehende Ubereinstimmungen.
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Es ist klar, dal das Volkstiimliche sich dort am stirksten ausspricht, wo es sozu-
sagen durch den Gegenstand veranlaBt ist; und das scheint mir einerseits in der Breite
der landschaftlichen Darstellung der Fall zu sein, andererseits aber vor allem in der Auf.
fassung des heil. Josef und der Hirten. Hier sind Gestalten aus den biuerlichen Weih-
nachtsspielen lebendig geworden, Gestalten, wie sie fast auch jede alte Krippe enthilt.

Mit der Gegend, aus der unser Bildwerk stammt, verbinden es manche Andeutungen
im Beiwerk, so vor allem die Zaunform rechts (Pfosten und wagrechte Bretter) und die
Glocke auf dem Hausdach, deren Verwendung gerade fiir den steirisch-kdrntnerischen Grenz-
bereich St. Lambrecht-Friesach sowie fiir den Lungau erwiesen ist, obwohl sich die Glocke
in ihrem schlichten Balkengeriist auf dem Ziegeldach des ansehnlichen Herrenhauses (wer
denkt nicht an einen Giilthof?) ganz merkwiirdig ausnimmt.

Irgendwelche Moglichkeiten fiir eine genaue Zeitbestimmung fehlen; Altertiimliches
wie die biihnenmiBige Darstellung der Hauptszene, jungeres wie die Auffassung der heil.
Maria (Art des ausgehenden XVI. Jahrhunderts), oder die Tracht des Hirten kommt neben-
einander vor.

Die Bedeutung des Bildwerkes aber liegt in seinen die {iberlieferten Formen der
Darstellung des Ereignisses durchaus erfiillenden volkstiimlichen Ziigen.

Zwei Beispiele steirischer Hirtenkunst.

Von Professor Dr. M. HABERLANDT.
(Mit Tafel XXIII -XXV und Fig. 1 auf Tafel XXII)

Zu den eindruckvolisten und schlagendsten Bekundungen des volkskiinstlerischen
Triebs in den tiefsten biuerlichen Schichten der deutsch-osterreichischen Bevélkerung ge-
horen unstreitig die Hirtenarbeiten. Ohne unmittelbare Vorbilder aus den hoheren
Kunstsphiren stehen ihre Erzeugnisse als reine volksmiBige Formschépfungen da, lediglich
spielerischer Lust entsprungen, wie sie das ungelernte Kind des Volkes in seinen MuBle-
stunden manchmal schopferisch verspiirt.

Zwei Peitschenstiele ausSteiermark, vom Typus der groBen fiir das Aperschnalzen
verwendeten alpenlindische Stiicke, wie sie auch aus verschiedenen Tiroler Tilern (so
dem Ultental) in reicher volkstiimlicher Auszier bekannt geworden sind, bilden ein in-
teressantes volkskiinstlerisches Problem. Sie sind im Laufe einiger Jahre, auf ganz wver-
schiedenen Wegen, durch eine merkwiirdige Zufallsfigung dem k. k. Museum fiir ost.
Volkskunde durch den Altertumshandel aus Steiermark zugekommen. Beide Stiicke
rithren unzweifelhaft von einer Hand her, entstammen (bez. 1760 und 1777) der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, also jener Zeit, aus welcher wir die meisten, vor-
ziiglichsten und mannigfaltigsten Arbeiten der Volkskunst in Osterreich iiberkommen
haben. Sie sind ein geradezu klassisches Zeugnis jenes oben erwihnten, zunichst bloB zu
eigener Lust, oft mit undankbarster Wirkung, dabei mit dem groBten Aufwand an Zeit
und Mahe durchgefilhrten volkskiinstlerischen Schaffens, Die derben und langen Sticle,
die beide mitden charakteristischen Faustkniufen ihren Abschlull finden (Taf. XXII, Fig.1)
zeigen sich, wie in ihrer allgemeinen Form, so auch in ihrer Verzierung und deren Stil
als absolut analoge und gleichartige Werkstiicke, die fast auf handwerklichen Ursprung
schlieBen lieBen, wenn dem nicht der ganze Charakter der unglaublich zeitraubenden und
undankbaren Verzierungsart entgegenstehen wiirde. Beide Stiicke sind in ganz verwandter
Art mit feinsten, dem freien Auge nicht tberall deutlich erkennbaren Zeichnungen, in
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mithsamster und sorgfiltigster Ritzmanier mit erhitztem Stichel ausgefithrt, von oben bis
unten, bis auf geringe freigebliebene Zonen, iiberzogen. Diese zierlichen, streifenweise
angeordneten Darstellungen, in welchen sich die Phantasieformenwelt eines echten Volks.
kindes auf das Naivste abspiegelt, sind auf unsern Tafeln XXIII-XXV zur Abrollung
gebracht, Ersichtlich haben einerseits die alten Volkskalender mit ihren typischen Zeich-
nungen und Symbolen, andererseits soldatische Reminiszenzen aus irgend einer alten
militirischen Bilderquelle dem Volkskiinstler Stoff und Motive fiir seine Kompositionen
geliefert.Vielleicht verrit sich aus dem auffilligen Vorwalten des kriegerischen Soldatenwesens
in diesen Darstellungen irgend eine nihere biographische Beziehung des Kiinstlers. Bei
aller Schematisierung der Soldatenfiguren weisen dieselben doch deutlich mit Turbans
und Krummsibeln auf die Zeit der Tirkenkimpfe hin. In echt volkskiinstlerischer Weise
sind dabei so viele individuelle Ziige und Einfille, mitunter auch humoristischer Art,
eingestreut, dal der volkskiinstlerische Charakter der Darstellung tiberall in die Augen
springt und jede Monotonie gliicklich vermieden ist. Die Einzelanalyse ist hier tatsichlich
lohnend und erquicklich, mag aber dem Beschauer selbst iiberlassen bleiben. Die Frage
nach der militirischen Bilderquelle des Volkskiinstlers mul derzeit noch offen bleiben.

Auch eine zweite Serie von Darstellungen findet sich dbereinstimmend auf beiden
Exemplaren: bewegte Tierfriese mit mannigfaltigen Tiergestalten in durchaus
volkstiimlicher Darstellung und Gruppierung. Mitunter sind einzelne Tierfiguren auch zur
Ausfillung in den Zonen mit andersartigen Motiven verwendet. Der Darstellungsstil
dieser Tiergestalten ist ein so ausgesprochen naiv.naturalistischer und dennoch gebun-
dener, dal er auf das Lebhafteste an prihistorische Darstellungen, namentlich der Hallstatt-
Zeit erinnert. Er hat aber in der alpenlindischen Volkskunst durchaus seine stilistischen

Wurzeln.

GewiB auf kalendermiBige Zeichnungen und Motive fithren die hiufig verwendeten
Darstellungen der Bischofhalbfiguren, weiters die typischen Symbole von Sonne und Mond
(in verschiedenen Phasen) zuriick. Ganz volkstiimlich sind ferner die Motive der Monstranz,
der Taube, des Bechers, der Monogramme Jesu und Marii, die dreigeteilte und lang-
gestilte Bliite (Tulpe), die besonders reich und zierlich variiert erscheint.

Noch auf einen sehr altertiimlichen Zug in diesen primitiven Kompositionen
mochte ich hinweisen: es ist dies die Trennung der einzelnen Zonen durch sich kreuzende
Wellenbandsysteme oder Linienzopfe, welche in ihnlicher Art im Dekorationssystem der
Laténe-Zeit (namentlich in der Keramik) begegnet.

Jedenfalls bekunden solche eigenste Werke der Volkskunst, wie die vorgefiihrten,
stets eine Reihe \on Ziigen, die sie auch ohne unmittelbare und ununterbrochene Tradition
inhaltlich wie stilistisch an frithe Epochen der kiinstlerischen Produktion ankniipfen.

Zierkimme aus Steyr.
Von Professor Dr. M. HABERLANDT.

(Mit Tafel XXVI— XXX und 4 Textabbildungen.)

Im stidtischen Museum zu Steyr in Oberdsterreich befinden sich als Zeugnisse der
reichentwickelten Gewerbetitigkeit dieser betriebsamen Stadtbevolkerung in vergangenen
Tagen eine grolBere Zahl vortrefflicher Hervorbringungen der Kammacher Kunst. Durch
iltere Arbeiten und zahlreiche Mustervorlagen des ausgehenden 18. Jahrhunderts und der
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ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts ist ein guter Uberblick tiber die Leistungen des Steyrer
Gewerbes der Kammacher ermoglicht.

Urspringlich bildete dies Gewerbe in Steyr eine Zunft fiir sich und zwar bis auf
die Zeit Michael Mayers (1803--1866). Erst spiter verbanden sich die Kammarbeiter mit
den Biirstenmachern, und nach der neueren Genossenschaftsordnung sind sie der Genossen-
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Abb. 30. Zierkamm aus Steyr, Meisterstiick des Georg Rogg.

schaft der ,Biirstenmacher, Korbflechter, Holzschuhmacher, Kammacher, Drechsler, Holz-
warenerzeuger, Rohrbesenerzeuger, Schweinehaarzurichter” zugeteilt. Ihre Herberge ist seit
alter Zeit im Gasthause ,zum goldenen Pflug” in Steyrdorf.
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Abb. 31. Papierschablone fiir den Zieraufsatz eines Kammes, Steyr.

Die iltesten Kammacher in Steyr waren Johann Georg Rogg, von dem das
Steyrer Museum mehrere Kimme besitzt und von dem 1794 Josef Mayer das Geschift
iibernahm. Der Letztere und der Kammacher Michael Watzberger hatten ihr Geschift in
der Vorstadt Ort. Der Sohn von Josef Mayer war Michael Mayer, geboren 1803, er arbeitet
bis 1866 und starb 1871. Im Jahre 1835 sind als Kammacher angefithrt: Alois Erb,
Kammacher in Steyrdorf, Nr. 11 und 11':, Franz Ramoser, Wiesenfeld und Josef Michael
Hofmann, Wiesenfeld Nr. 56. Nach den Aufzeichnungen des Jahres 1848 bestanden in
Steyr 6 Kammacher, wovon 2 Gewerbe als ruhend angegeben waren, darunter Piringer,
Johann Haudwig und Alois Erb. Das Gewerbe nahm immer mehr ab, worauf das Ab-
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kommen der Haarmode, welche ziervolle Einsteckkimme begiinstigte, den groften EinfluB
hatte. Im Jahre 1860 waren noch vier, 1866 nur mehr zwei Geschifte im Betrieb, eines
ruhend, und in den letzten Jahren nur mehr ein Kammacher im Steyrer Gewerbeleben
vertreten. Die Kammacherei starb mit andern gewerblichen Kiinsten ab.*)

Die Tafeln XXVI— XXX sowie die Textabbildungen Fig. 30 —33 bringen nun eine Reihe
von hervorragenderen Beispielen von Steyrer Arbeit, sowie eine Anzahl von Mustervorlagen
zur Darstellung, wie sie von den Kammachern bei der Ausarbeitung der Zieraufsitze der
Kimme verwendet wurden. Abb. 30 stellt ein Meisterstick des dltesten Kammachers Georg
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Abb. 32. Zunfizeichen der Kammacher in Steyr,

Rogg (im Besitze von Frau Marianne Kautsch in Steyr) dar. Die eckige Form mit dem
durchbrochen ausgeschnittenen Namenszug des Verfertigers ist fiir diese (1760—1800)
Zeit typisch; ein im Besitz des k. k. Museums fiir osterr, Volkskunde befindliches analoges
Stiick, mit durchbrochenem Namenszug , Peter Haag”, ist datiert 1780. Vergleiche auch die
beiden verwandten Stiicke aus Schlesien (,Volkerschmuck®, Die Quelle 7, Tafel 19
Fig. 7 und 8.)

Besonderes Interesse wverdient auch das in Abb. 32 wiedergegebene Meisterstiick,
ein Zunftzeichen der Kammacher von Steyr, von ganz besonders reicher und sorgfiltiger
Ausfithrung. Ebenso ist das in Abb. 33 reproduzierte Kreuz aus Schildkrot in reichster
durchbrochener Arbeit ausgeschnitzt, sicherlich ein beachtenswertes Zeugnis sowohl der

*) Vorstehendes nach gef. Mitteilungen des Herrn Museumdirektors Jakob Kautsch in Steyr.
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technischen Kunstfertigkeit wie des kiinstlerischen Geschmackes der Steyrer Kammarbeiter
des verflossenen Jahrhunderts.

Was nun aber unsern eigentlichen Gegenstand, die von der weiblichen Haartracht-
mode der Empire- und Biedermeier-Epoche begiinstigten reich verzierten Steck- und Zier-
kimme betrifft, so stehen die dabei zur Verwendung in mannigfaltigster Variation gelan-

| it% @f o

Abb, 33. Kreuz aus Schildkrot in durchbrochener Arbeit geschnitzt.

genden Musterungen und Motive, wie aus den Originalen auf Tafel XXVI, sowie aus den
Vorlagemustern von Tafel XX VIl XXX ersichtlich ist, innerhalb der einzelnen Stilepochen
in sicherem stilistischen Zusammenhang miteinem in der Volkskunst auch sonst zur Ent-
faltung und AuBerung gelangten Formenreservoir, das ist mit den Papierdurchbriichen
und Spitzenrahmungen zur Auszier von Heiligenbildern und Patenbriefen und verwandten
Dingen. Ich habe dariiber Osterreichische Volkskunde, Textband S. 163 kurz gehandelt
und dortauf die kalligraphischen Vorlagen, wie sie bei Urkunden und Namensunterschriften
des 17. und 18. Jahrhunderts tiblich waren, als eine Formenquelle dafiir hingewiesen. Auch
die um die gleiche Zeit wie unsere Kammindustrie blihende Kunst der Silhouette
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namentlich in ihrer volkstiimlicheren Weiterentwicklung ist sowohl beziglich der
Technik, wie der Ornamentik (in Umrahmungen u. dgl.) heranzuziehen, wenn man die
vorliegenden Kamm-Musterungen in ihre kiinstlerischen Zusammenhinge bringen will.
Es ist interessant zu beobachten, wie sich in den herrschenden stilistisch beschrinkten
Formenkreis, volkstiimlichen Neigungen entsprechend, bei unsern Kimmen hier und da
bereits volksmiBige Motive einzuschleichen beginnen, wie beispielweise der Kamm Nr. 3
auf Tafel XXVI mit seiner kleinen Gruppe der H. Familie inmitten des Rankengewirres
zeigt, eine Richtung, die bei der Erzeugung der reich durchbrochenen Hornkimme von
Sterzing in Tirol zu schonster und gewinnendster Entfaltung gekommen ist, indem hier
die volksmiBig beliebtesten Motive des Doppeladlers, des Fuhrmannwagens, biuerlicher
Figuren, Vogel, des Christus- und Marienmonogramms das Ubergewicht iiber die rein
ornamentalen Partien erlangen.

An die Formengeschichte des Frauenzierkammes ist mit Vorstehendem natiirlich
noch nicht im geringsten herangegangen; es wiirde sich verlohnen, diesen Gegenstand im
Zusammenhang mit einer Geschichte der weiblichen Haartrachtmoden, besonders auch
nach ihrer volkstiimlichen Weiterentwicklung hin, zu verfolgen und darzustellen.
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