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Vorwort

Das Osterreichische Museum fiir Volkskunde ist seit seiner Griin-
dung vor nunmebr ungefiéhr fiinfundsechzig Jahren das Zentrum der
Sammlung, Erforschung und Darstellung der traditionellen Volkskultur
im Osterreichischen Raum. Was an greifbaren Zeugnissen des alther-
gebrachten Lebens in itberlieferten Ordnungen erfafit werden konnte
und kann, das wurde und wird hier in seine wissenschaftlich begriin-
deten Zusammenhinge gerlickt, alle Einrichtungen des Museums sind
immer darauf abgestellt gewesen und in dieser Richtung auch wieder
verbessert und erneuert worden. Im Gegensatz zu den Kunstsammlun-
gen des Kaiserhauses, die eine lange Vergangenheit haben, aber die
lingste Zeit keinen fachlich-wissenschaftlichen Zwecken dienten, ist
dieses Museum, was man auf dem Gebiet des geisteswissenschaftlichen
Musealwesens betonen muB, von vornherein fiir das Fach Volkskunde
geschaffen worden, g&ls tragende Institution einer erst im Werden be-
griffenen Disziplin, die auf diese Weise frither und sicherer die
museale als die akademische Anerkennung fand. Umgekehrt hat die
Offentlichkeit, und zwar sowohl die wienerische wie die ganze dster-
reichische, und diese einstmals weit hinaus im ganzen Bereich der
alten Monarchie, hat die interessierte Offentlichkeit also an diesem
Museum erst gelernt, worum es sich bei dieser Volkskunde eigentlich
handelt. Da hat also die wissenschaftliche Erarbeitung stindig auch
sehr rasch volksbildnerische Folgen gehabt.

Dennoch entzieht sich das Wesen, vor allem aber das Werden eines
solchen Fachmuseums weitgehend der offentlichen Kenntnis. Es mag
daher einmal erlaubt sein, wenigstens in kurzer Form iiber Entstehung
und Geschichte des Museums zu berichten, die Eigenart seiner Be-
stinde wie deren Bearbeitung darzustellen, und so den bildhaften
Charakter der musealen Darstellungsform durch das erzihlende Wort
zu unterstiitzen.

Diese Darstellung versucht das Werden und Wesen des Museums
so objektiv wie méglich nachzuzeichnen. Impulse, Strémungen des
politischen und wirtschaftlichen wie des geistigen, vor allem des
wissenschaftlichen Lebens muBten dabei ehenso angedeutet werden
wie das Wesen und Wirken der Menschen, die an dem Gesamtwerk
beteiligt waren. Dabei konnten freilich bei weitem nicht alle beteilig-
ten Personlichkeiten, vor allem nicht alle Sammler auch nur erwdhnt
werden, denen das Museum so viel verdankt. Immerhin wurde ver-
sucht, eine griofiere Anzahl solcher fiir das Werden unserer Volkskunde
so wichtiger Persénlichkeiten anzufiihren, da gerade Beobachter und
Sammler sonst biographisch kaum gewtirdigt werden. Je kiirzer der
Abstand zur Gegenwart wurde, desto sparsamer muBten solche An-



fithrungen erfolgen. Die Geschichte der letzten Jahrzehnte des Museums
wurde bewullt knapper gefalit; sie wird doch erst in spéteren Jahren
wieder unpersonlicher gewiirdigt werden konnen.

Die Darstellung baut abgesehen von der personlichen Einsicht
hauptsdchlich auf gedruckten Quellen auf. Die gleichfalls gegebenen
handschriftlichen Quellen des Hausarchives sollen erst zu einem spi-
teren Zeitpunkt fiir eine ausfiihrliche Geschichte des Museums heran-
gezogen werden. Ein betrichtlicher Teil der wirklichen Wesens-
geschichte ldBt sich iibrigens aus beiden Quellengruppen nicht ab-
lesen. Ein Museum wurde und wird jederzeit vor allem optisch
gewlirdigt, der Eindruck seiner Schausammlung und ihres in den
verschiedenen Epochen wechselnden Bildes bleibt bestimmend. Samm-
lung, Erhaltung und Erforschung bleiben die Eckpfeiler der musealen
Innenarbeit: Thr Ergebnis, die museale Darstellung, ist aber letzten
Endes fiir Anerkennung und Wirkung erst bestimmend. Kleine Aus-
schniltte aus diesem wichtigen Bereich sollen auch einige Bilder ver-
mitteln. ‘

Wenn man mehr als dreifig Jahre mit einem Institut verbunden
ist, wie das bei mir der Fall ist, dann steht man ihm nicht nur sach-
lich, sondern auch gefiihlsgebunden gegeniiber. Ich hoffe, daff dieses
Moment sich auch in dieser Darstellung positiv bemerkbar macht. Und
es wire ein Gewinn, wenn sich diese Einstellung auch auf den Leser
ibertragen wiirde.

Leopold Schmidt



Museale Vorlaufer und Anreger

Der ganzen Wissenschaftsgeschichte der Volkskunde entspre-
chend, waren eigene Museen fiir die Sammelgebiete des Faches
erst im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts méglich. Aus dem
gleichen Grunde hat es aber ein volles Jahrhundert vorher hin-
durch bereits Vorldufer gegeben. Schon zu einer Zeit, da von
anderen Fachmuseen, abgesehen von den naturhistorischen, noch
kaum die Rede sein konnte und die Hofsammlungen jeweils
entweder Schatz- oder Rarititenkammern waren, versuchten
wissenschaftliche Pioniere der Friihvolkskunde entsprechende
Sammlungen anzulegen.

Die Volkskunde ist in ihrer Frithform zwischen Aufkldrung
und Romantik zu einem eigenen Wissensgebiet geworden. Fiir
den musealen Teil ihrer Sammlungsméglichkeiten ist die Auf-
klirung mafigebend gewesen, und zwar in der Spannweite zwi-
schen ihren beiden philosophischen Polen, zwischen Voltaire und
Rousseau gewissermafen. Fiir die ersten Sammlungen in den
Alpenlindern ist begreiflicherweise der ,Biirger von Genf*
Rousseau maBgebend geworden, der mit seinem Hinweis auf die
Schweizer Kuhreihen auch die Volksliedforschung inauguriert
hat. Von den zahlreichen Vertretern der Friithvolkskunde in den
dsterreichischen — aber auch den damals noch selbstindigen
salzburgischen und berchtesgadischen — Alpenlindern mag so
mancher Einzelstiicke gesammelt haben. Es ist davon kaum
etwas bekannt geworden. Der Weg ging vielmehr zur Bild-
dokumentation. Die biuerlichen Menschen der Alpenlinder in
ihrer Umwelt, in ihren Trachten, bei ihren Beschiftigungen,
vor allem bei ihren Spielen und Brduchen wurden zu Motiven
einer friihrealistischen Kunst. Die wichtigste Persénlichkeit, von
der uns eine eigens angelegte Sammlung solcher Art bekannt
ist, war der Salzburger Hoflkammerdirektor Karl Ehrenbert Frei-
herr von Moll (1760—1838). Der aus der salzburgischen Pfle-
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ger-Aristokratie stammende hochbegabte Gelehrte, in der Jugend
von dem Wandergelehrten Belsazar Hacquet de Lamotte an-
geregt, hat als erster Kapitel zu einer Volkskunde des damals
noch salzburgischen Zillertales geschrieben, in den von ihm und
Franz de Paula von Schrank gemeinsam verfaBten ,,Naturhisto-
rischen Briefen iiber Osterreich, Salzburg, Passau und Berchtes-
gaden®, 1785. Moll und seine Freunde und Bekannten in Salz-
burg arbeiteten bis zum staatlichen Ende des Fiirsterzhistums
Salzburg an solchen Aufzeichnungen. Moll selbst, als hdchster
Regierungsbeamter des Landes und passionierter Sammler, legte
sich im Sinn der Zeit ein ,,Naturalienkabinett’ an und schlof
daran eine eigene Abteilung mit Bildern aus dem salzburgischen
Volksleben, die man als erstes Volkskundemuseum im spéterhin
osterreichischen Raum bezeichnen darf. Einer seiner Freunde,
der Domdechant Friedrich Franz Joseph Graf von Spaur, hat in
seiner ,,Reise durch Oberdeutschland, und zwar in dem 1805
anonym erschienenen zweiten Band, dieses ,,Kabinett Molls be-
schrieben: ,,In eben diesem (dritten) Stockwerke ergdtzten mich
in einem dritten Zimmer die von Lederwasch &chtkarakteristisch
entworfenen Zeichnungen der verschiedenen Salzburgischen
Trachten, der Gebriuche bey Hochzeiten und Leichenbegiing-
nissen, auch der Nationalspiele der Salzburgischen Einwohner,
und dergl. Unter den Spieclen schien mir das originellste ein
Wettrennen zu Pferde auf dem zugefrorenen See bey Mattsee
zu seyn, das beynahe in jedem sehr strengen Winter wihrend
der Karnevals Lustbarkeiten angestellt zu werden pflegt. Und
weiter: ,,Auch mancher wihrend der jetzigen Regierung ab-
geschaffte MiBbrauch und Aberglauben, womit man den Pgbel
vor 25 Jahren noch geéfft hat, ist in einem verborgenen Schranke
in guten Zeichnungen aufbewahrt —*. Und Franz Michael Vier-
thaler berichtet in seiner ,Reise durch das Erzstift Salzburg
zum Unterricht und Vergniigen 1794, dall Moll nicht weniger
als vierhundert derartige ,,Zeichnungen, durchaus Originale®
besessen habe. Diese beiden kurzen Beschreibungen sind leider
so ziemlich alles, was von diesem zukunftweisenden Unter-
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nehmen Molls in Erfahrung zu bringen ist. Solange Moll amt-
lich wirkte, wurde seine Sammlung von grofien Fachkennern
gern besucht, darunter auch von jungen Ménnern, die einen Teil
des frithen 19. Jahrhunderts wesentlich mitbestimmen sollten, so
Alexander von Humboldt und Erzherzog Johann. Der Erzherzog
fand sich durch Moll in seiner eigensten Geistesrichtung an-
geregt und bestérkt. Und wihrend das Mollsche ,,Kabinett” bei
seinem Abschied von Salzburg verkauft und zerstreut wurde,
nahm der Erzherzog die gleiche Sammeltétigkeit fiir Steiermark
auf. Sogar Molls Lieblingsmaler Lederwasch iibernahm er und
liel von ihm und seinen anderen, meist aus Wien stammenden
»Kammermalern“ nun die Trachten, Briuche, Spiele usw. des
steirischen Volkes malen. Es sind dabei oft geradezu aquarelli-
stische Meisterwerke entstanden, die heute noch in der Samm-
lung der Grafen Meran vereinigt und nur zum geringen Teil
wissenschaftlich ausgewertet sind. Nur die Trachtenbilder haben
durch Konrad Mautner und Viktor Geramb mehr als ein Jahr-
hundert nach ihrer Anfertigung ihre sachgerechte trachten-
geschichtliche Bearbeitung gefunden.

Erzherzog Johann, in so vieler Hinsicht Patron der steirischen
Volkskunde, hat also auch noch kein Volkskundemuseum im
spéteren Sinn gegriindet, sondern eine Bildersammlung, die noch
dazu nie &ffentlich zuginglich wurde. Auch er war noch ein
Mann zwischen Aufklirung und Romantik und wie sein Vor-
bild, der Freiherr von Moll, stirker von Rousseau als von irgend
jemand anderem beeinflufit. Es wire von diesen Sammlungen
und ihrer stark ausgepriigten Eigenart zweifellos der Weg zu
einer offentlichen Volkskundesammlung méglich gewesen, die
das Volksleben, die Volkstraditionen in Bildern zu sammeln und
darzustellen gehabt hitte. Leider ist dieser Weg nirgends be-
schritten worden. Mit dem Biedermeier versinkt diese Mdaglich-
keit, obgleich die Maler allenthalben die quellenmdBigen Unter-
lagen schufen. Keine Sammlung erfalite sie volkskundlich, sie
verblieben fiir spéterhin der Kunstwissenschaft, die sie erst nach
langem Zdgern wissenschaftlich zu werten begann.



Ein anderer Weg, der zur volkskundlichen Sachgiitersamm-
lung fithren sollte, bahnte sich in den Gsterreichischen Landes-
museen an. Das von Anton Ritter von Spaun angeregte Ober-
osterreichische Landesmuseum in Linz, 1833 gegriindet, ging
hier voran. Freilich gelangten erst in den vierziger und fiinfziger
Jahren spirliche Volkskundebestinde in die Abteilung ,.Kunst
und Altertum®, es gab ja in der ganzen damaligen Geistes-
wissenschaft, trotz der Vorarbeiten des Erzherzog-Johann-Kreises,
den Begriff der Volkskunde noch nicht. Auch das Linzer Museum
sammelte aber schon in der Friihzeit Trachtenbilder, so die des
Portrdtisten Max von Chezy, die aber in die Bildergalerie wan-
derten. Erst in den sechziger und sichziger Jahren vermehrten
sich die volkskundlichen Bestinde allmihlich, erst 1880 begann
Josef Straberger die bisher angesammelten Objekte zu einer
eigenen Sammlung zu vereinigen. Ahnlich ging es in allen ver-
wandten Landesmuseen. Was Voraussicht und Reichtum betrifft,
so muB das Salzburger Museum Carolino-Augusteum besonders
genannt werden. Diese von Vinzenz Maria Siif}, dem Volkslied-
forscher, gegriindete Sammlung erwarb auch schon seit Mitte
des 19. Jahrhunderts volkskundliche Bestdnde. Der Aufstieg der
Objektgruppe zur eigenen Abteilung dauerte aber auch hier
noch Jahrzehnte und wurde dann schon wesentlich von den ersten
bedeutenden neueren Vertretern der sammlerischen Volkskunde
in den Alpenlindern, besonders von Marie Andree-Eysn, ge-
fordert. Bis zur Ausstellung der wichtigsten Volkskundebestiinde
im Hellbrunner MonatsschloBl durch Karl Adrian sollten frei-
lich noch Jahrzehnte vergehen.

Die Landesmuseen in Béhmen, M#hren und Schlesien erfafiten
volkskundliche Bestiinde ebenfalls spit und ohne eigene Be-
treuung. Zu Ende des Jahrhunderts gelangte das Briinner Mu-
seum zu groBerer Bedeutung, das spiiterhin zu einer der wich-
tigsten Volkskundesammlungen in diesem Raum iiberhaupt wer-
den sollte. Tn Ungarn machten sich in der zweiten Hilfte des
19, Jahrhunderts national inspirierte ethnographische Tendenzen
bemerkbar, welche nicht zur Volkskunde im mitteleuropéischen
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Sinn fithrten. Das ,,Magyar Neprajzi Muzeum“ ist aus diesen
Anfangstendenzen heraus ein ethnographisches, ein Vilkerkunde-
museum geblieben. Aber die Beriicksichtigung aller in den Lén-
dern der Stefanskrone wohnenden Sprachnationen in ihren
biuerlichen Kulturformen war positiv anregend fiir verglei-
chende Betrachtungen. Zudem verlangte gerade die ethnogra-
phische Linie des Hauses die steigende finnugristische Schulung
nach Fachleuten. Wihrend in den meisten Landesmuseen der
zisleithanischen Reichshilfte die volkskundlichen Objekte von
Historikern und Kunsthistorikern gerade nur mitbetreut wurden,
wuchs in Budapest ein Stock von speziellen Fachleuten heran,
den man nur mit den eigens ausgebildeten Museumsbeamten
Schwedens vergleichen konnte, in spiteren Jahren mit denen in
den anderen skandinavischen und baltischen Staaten.

Der Gang der volkskundlichen Sammlungen aus dem Bieder-
meier in die neue Zeit des Liberalismus und der Naturwissen-
schaften, in die Zeit der vollkommenen inneren Umwandlung
der Universitdten und der gelehrten Gesellschaften erfolgte nicht
geradlinig und nur zum geringsten Teil aus den Ansidtzen im
eigenen Land. Eine wichtige Zwischenstation bildeten die gro-
Ben Ausstellungen, vor allem die Weltausstellungen, die sich
von Triumphexpositionen der Technik sehr bald zu umfassenden
Kulturdarbietungen entwickelten. Ein wesentlicher Markstein
in ihrer Reihe war die Wiener Weltausstellung von 1873, die
zur Aufstellung einer Art von ,,Ethnographischem Dorf** im Pra-
ter fithrte. Zundichst hatte man ganz unklar geplant, ,,Bauern-
hiuser der verschiedenen Vélker der Erde® auszustellen. Davon
waren nun eigentlich nur die europdischen Vélker so richtig
in Frage gekommen, und auch von diesen hatten sich nur einige
entschlossen, dem Wunsch der Veranstalter nachzukommen.
Schlieflich kamen iiberhaupt nur neun H&user zusammen, und
davon waren sieben aus dem Bereich der Monarchie, ndmlich die
Hiuser der Siebenbiirger Sachsen aus Michelsberg, der Deut-
schen in Oberungarn (der heutigen Slowakei) aus Geidel, das
Szekler Haus aus Siebenbiirgen, das ruménische Haus aus
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Oravicza im Banat, ein Haus aus Vorarlberg, je eines aus Kroa-
tien und Galizien, und zwei auBerdsterreichische, nimlich eines
aus dem Elsal und eines aus Ruflland. Diese etwas kunterbunte
Schau, die noch von Modellen hitte unterstiitzt werden sollen,
die aber nie eintrafen, ist von einem bedeutenden Sachkenner
beschrieben worden, namlich von Karl Julius Schréer, dem pro-
testantischen Germanisten aus Preflburg, der fiir die Erfor-
schung der Deutschen im damaligen Ungarn, vor allem fir die
Erfassung jhrer Mundarten sehr viel getan hat. Schréer bildet
die Uberleitung vom spitromantischen Grimm-Zeitalter zur neuen
Epoche der Anthropologischen Gesellschaft, die 1870 in Wien
gegriindet wurde. Mit ihm und seiner bedeutsamen Beschrei-
bung dieser Ausstellungsabteilung ,,Das Bauernhaus mit seiner
Einrichtung und seinem Geriite”, 1874, begann eine neue Zeit
der dsterreichischen Volkskunde, die Zeit der sich weit in den
Vordergrund schiebenden Haus- und Gerdteforschung, zunichst
im Rahmen der Anthropologischen Gesellschaft. Museal aber
war das Problem der Freilichtmuseen aufgeworfen, das ,,Ethno-
graphische Dorf* wurde nunmehr bei vielen anderen dhnlichen
Ausstellungen wiederholt, besonders bei der Milleniums-Aus-
stellung in Budapest 1890. Die Wiener Ausstellung aber hat
der Schwede Arthur Hazelius gesehen und allem Anschein nach
hier die Anregung zu der Kombination seines ,,Nordischen Mu-
seums‘’ mit dem Freilichtmuseum Skansen erhalten.

Im Grunde genommen gehort das ,,Nordische Museum* zu
den spdtromantischen Museumskonzeptionen. Seinem Wesen nach
entspricht es am ehesten dem ,,Germanischen Nationalmuseum*
in Niirnberg, das ganz aus dem Geiste der nationalen Romantik
heraus entstanden ist. Dazu gehort vor allem die Abwendung
von den fiirstlichen Kunst- und Wunderkammern, die einerseits
dem Bereich ehemaliger absoluter Fiirstenmacht entstammten,
anderseits jeweils internationalen Kunststrémungen zugewandt
waren und blieben. Die Museen der Romantik waren ,,National-
museen, sie stiitzten sich auf die Vergangenheit des eigenen
Volkes und versuchten sie darzustellen. Nicht nur im Sinn
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musealen Besitzes, sondern als Spiegel altbewidhrten Daseins. Im
Mittelpunkt der deutsch-romantischen Sammeltitigkeit standen
dabei die Kunst- und Kulturgiiter des Mittelalters und der deut-
schen Renaissance. Im Norden verlagerte sich das Schwergewicht
ein Menschenalter spiter auf die Vorgeschichte. In Niirnberg
lieB sich der weitere Schritt zur Einbeziehung der biuerlichen
Volkskunde nur spit und schwer vollziechen. In Stockholm trat
Hazelius von Anfang an dafiir ein, die Zeit wurde zu Beginn
seiner Sammeltitigkeit, ab 1872, eben reif dafiir.

Der Unterschied zwischen den beiden gréfiten Museums-
schopfungen Europas, die aus dem Geist der Romantik hervor-
gegangen sind, beruht nicht nur auf dem Generationenunter-
schied. Der Trieb des Suchens und Sammelns bei den Griindern
und des Findens und Beschauens bei den Besuchern war beide-
mal ein wesentlich verschiedener. Aufse und seine Leute such-
ten ein verklungenes, versunkenes Reich, das auch im Hohen-
zollern-Deutschland nicht mehr wiederkehrte. Hazelius und seine
Gefolgschaft schufen sich aus den Traditionsbestinden ein Mo-
dell, das weitgehend wirksam werden sollte und auch wurde.
Nicht umsonst hat die Tochtergriindung des Nordischen Mu-
seums, das Freiluftmuseum Skansen, eine so starke, bis in die
Gegenwart auch auf den Kontinent riickwirkende Kraft erwie-
sen. Das Niirnberger Museum ist dagegen heute nicht viel mehr
als ein groBes Sammelbecken, uneinheitlicher als jede willkiir-
liche fiirstliche Kollektion und nur in den Hauptbestinden durch
die reichsstidtische Patriziertradition wirklich aussagekriftig.

Kein Wunder, daB die Zeit der neueren Volkskunde, die an-
brechende Periode der aufkommenden Vereine und Gesellschaf-
ten, die sich das Fach schuf, weit eher nach dem nordischen als
nach dem Niirnberger Vorbild griff. Zwar wollten die Volks-
kundemuseen, die den Griindern in Deutschland und Osterreich
vor Augen standen, keine ,,Nationalmuseen** sein, von dem einen
groBen nordischen Nationalmuseum aber wesentliche Vorbild-
ziige iibernehmen. Bei der Griindungsversammlung des Vereines
fiir @sterreichische Volkskunde im Jahre 1894 hielt Wilhelm

13



Hein einen begeisterten Vortrag iiber eben dieses Nordische
Museum, und sowohl die Griinder Haberlandt und Hein wie
ihre Nachfolger in der Leitung des Museums sind sich der an-
regenden Kraft des grofen Vorbildes immer bewuBt geblieben.

Die Selbstiindigkeit der mitteleuropéischen Volkskundemuseen
seit ihrer Griindung ist aber ein hesonderer Zug, durch den sie
sich doch stark von dem verehrten nordischen Vorbild abheben.
Das Zusammenwirken der Hauptstrémungen der deutschen Volks-
kunde in den neunziger Jahren dringte das Fach zur Selb-
standigkeit. So unklar die Zielsetzungen vielfach scheinen moch-
ten, seit der Grimm-Zeit war und blieb das oberste Gebot aller
hierherfithrenden Bestrebungen doch das der Sammlung und
Bewahrung der schwindenden Uberlieferungen. Mochten diese
nun im Sinn der Grimmschen Mythologie volksglaubensmiBig
getdnt sein, mochte es sich um Volkskunstgut handeln oder auch
um reines Sachgut, das sonst der Ethnographie zuzugehtren
schien, die Forschung in Deutschland, Osterreich und der
Schweiz sah jederzeit das traditionelle Element als ausschlag-
gebend an, wobei diese Feststellung oft durchaus gefithlsmaBig
erfolgte. Es war die latente Romantik auch in der liberalen Ara,
welche der Volkskunde zur geistigen Selbstandigkeit verholfen
hat. In hohem AusmaB hat der Enkelschiiler Grimms, Karl
Weinhold, der Schlesier, der einst in Graz und spiter in Berlin
Altgermanistik lehrte, diese fortlebende Romantik behutsam ge-
leitet und organisatorisch wirksam werden lassen. Das natur-
wissenschaftliche, im engeren Sinn anthropologisch-psycholo-
gische Zeitalter nach der Mitte des 19. Jahrhunderts hatte wie
eine Unterbrechung in der Fachgeschichte angemutet. In dieser
Zeit, von 1870 bis 1890, war die ,,Zeitschrift fiir Vélkerpsycho-
logie und Sprachwissenschaft in Berlin erschienen, also die Ver-
treterin von Fachrichtungen, die berufen schienen, die spit-
romantische Volkskunde zu ersetzen. Aber im letzten Jahrzehnt
des 19. Jahrhunderts, gleichzeitig mit der groBen Wendung in
der Literatur vom poetischen Realismus zum Naturalismus der
Gerhart-Hauptmann-Zeit, stieg das Gestirn der Volkskunde wie-
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der auf: Weinhold, Schlesier wie Hauptmann, verwandelte diese
Zeitschrift fiir Vélkerpsychologie in die ,,Zeitschrift des Ver-
eines fiir Volkskunde”, jener von ihm gegriindeten Gesell-
schaft, die nunmehr ein halbes Jahrhundert Haupttrigerin aller
diesbeziiglichen Bestrebungen bleiben sollte. Gleichzeitig damit
versuchte man es mit der Griindung eines Volkskundemuseums
in Berlin. 1889 wurde privat dieses ,,Museum fiir Deutsche
Volkstrachten und Erzeugnisse des Hausgewerbes” gegriindet,
das wiederum ein eigener Verein, der ,,Verein des Museums
fiir Volkstrachten und Erzeugnisse des Hausgewerbes*, 1891,
tragen muflte. Der anthropologisch-ethnographisch hochinter-
essierte Rudolf Virchow trat an seine Spitze. Er unterschrieb
auch den fiir die Zeit und fiir die Museumsgriindung so iiberaus
charakteristischen Satz des Vorwortes zum ersten Band ,,Mit-
teilungen® dieses Museums, der 1897 erschien: ,Die wenigen
aus fritheren Zeiten erhaltenen nationalen Eigentiimlichkeiten
des Volkes nehmen in erschreckender Schnelligkeit ab.” Es ist
der Geist der Rettung in letzter Stunde, der in den folgenden
Jahrzehnten immer wieder beschworen werden sollte. Man sieht
ein Ende vor sich, hilt es fiir das Ende einer Kultur und laft
sich nur ungern von feinfiihligen Astheten sagen, es sei nur das
ofin de si¢cle.* Man stellt gewissermaflen von zwei Seiten her
die gleiche Erscheinung fest, einmal schmerz- und einmal lust-
betont. In der Freude an den altiiberlieferten Dingen, vor allem
an der alten Volkskunst, treffen aber die so weit voneinander
entfernten Geister iiberraschend schnell zusammen.

Ungeféhr zur gleichen Zeit wie in Berlin erfolgen weitum
dhnliche Griindungen. Wihrend die meisten lokalen Museen
jedoch zunichst nur zu Grtlicher Bedeutung gelangen, strebt das
Berliner Museum groBere Geltung an. Obgleich von viel lokaler
Ungunst verfolgt, vermag es allmihlich doch zum ,,Staatlichen
Museum fiir Deutsche Volkskunde® weiterentwickelt zu werden.
Freilich nur fiir wenige Jahre, um dann in den Wirbeln des
zweiten Weltkrieges fiir lingere Zeit ganz unterzugehen,

Aber die Berliner Anregungen gehdren doch zweifellos zu den
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starken AnstéBen fiir die Griindung in Wien. Die Ereignisse
gehen fast zeitgleich vor sich, und die Wiener Griinder, Michael
Haberlandt und Wilhelm Hein, kommen aus einem besonderen
Milieu, aus einer speziellen wissenschaftlichen Schulung, und
gie haben den groBen Vorteil der musealen Praxis fiir sich. Sie
haben aber auch die ganze Last der Problematik Osterreich-
Ungarns zu tragen, die den Berliner Privatleuten bei ihrer Griin-
dung ganz fremd war. In Berlin, der Hauptstadt des Wilhel-
minischen Deutschland, sollten Volkstrachten und volkstiim-
liches Hausgewerbe von ganz Deutschland gesammelt werden,
jener vergehende biuerliche Traditionsbhesitz, von dem man sah,
daB er im Eisenbahnzeitalter rasch zerfiel. Die Problematik des
Rettens war durchaus einlinig. Fiir das allméhliche Erfassen der
geistigen Vielschichtigkeit des gesammelten Gutes begannen der
Verein fiir Volkskunde und seine Zeitschrift zu sorgen, ohne
sich mit den materiellen Lasten des Museums beschweren zu
miissen. In Wien nahmen die Griinder alles zusammen auf sich,
keines der drei Glieder ihrer Griindung von 1894/95: Verein,
Zeitschrift, Museum, wire ohne das andere denkbar gewesen.
So verteilte sich in Berlin die Verantwortung immer wieder auf
mehrere Personen und konzentrierte sich in Wien dauernd auf
wenige, mitunter auf eine einzige. Vorteile und Gefahren liegen
dabei auf der Hand.

Man sieht, wie Bestrebungen und Persénlichkeiten kaum von-
einander zu trennen sind. Wo die Deckung durch eine ungreif-
bare Macht von oben, wie sie bei den Hofsammlungen gegeben
war, fehlte, muBlten sich die Einzelpersdnlichkeiten ganz allein
in den Scheinwerferkegel der Verantwortlichkeit stellen. Aber
das hochindividualisierte Zeitalter der Jahrhundertwende scheute
davor durchaus nicht zuriick, seine Personlichkeiten fiihlten
sich zunichst stark genug dafiir. Man darf freilich nicht ver-
gessen, daB es sich um ein typisches Zeitalter der Sicherheit
handelte. Ménner, die um 1860 geboren worden waren, hatten
keine echte Unsicherheit mehr erlebt und konnten sie sich auch
nicht vorstellen. Als das Zeitalter der Unsicherheit 1914 sei-

16



nen Rachen aufriB, planten sie noch unbekiimmert bis in den
Verderb hinein, als ob sie gefeit sein militen.

Auch von dieser Seite her 1iBt sich also das Ende des
19. Jahrhunderts als das einzig mogliche Zeitalter der Griindung
eines Museums wie dieses verstehen. Eine reiche, reife Zeit
trug selbst solche Bestrebungen, deren weitere Ziele an sich
durchaus nicht abzusehen waren. Das Griinden an sich lag dem
Zeitalter noch im Blut, der vielgeschméhte Ausdruck ,,Griinder-
zeit” muB hier einmal richtig und positiv beurteilt werden. Fiir
das Osterreich-Ungarn der Jahrhundertwende war diese Ein-
stellung noch von ganz besonderer Bedeutung. Das Riesenreich,
das mit der Annexion von Bosnien und der Herzegowina noch-
mals eine ungeheure Erweiterung erfahren hatte, war geistig
bei weitem noch nicht durchorganisiert. Die Hofmuseen spie-
gelten schon zu ihrer Erstellungszeit nur mehr Vergangenheit
wider, und selbst das verhiltnisméBig junge Osterreichische
Museum fiir Kunst und Industrie vermochte nur gewisse Teile
der neu einstrémenden Schitze und Anregungen zu bewéltigen.
Die Ethnographische Abteilung des Naturhistorischen Museums
sollte soeben die ungeheure Weltreisebeute des Erzherzog-Thron-
folgers Franz Ferdinand bewiltigen — es war zuniichst einfach
zu viel. Gerade diese Sammlung hat viel spiter den Anstofl zur
Loslgsung der ganzen Abteilung aus dem alten Verband und
zur Schaffung eines eigenen ,,Museums fiir Volkerkunde® ge-
geben. Das erscheint uns heute symptomatisch.

Durch diese und ihnliche zeitgleiche Erscheinungen stand
die tatsichliche Griindung also in Ubereinstimmung mit den
verwandten Fachereignissen in Mittel- und Nordeuropa. Das
Museurn in Wien entstand frith unter seinesgleichen, und mit
der Tendenz zur dsterreichischen Eigenart. Es entsprach seinem
Aufkommen nach einer europiischen Strémung und war doch
verschiedenen heimatlichen Anregungen und Beziehungen tief
verpflichtet. Daraus ergab sich sein weiterer Weg.

2 $chmidt, Volkskundemuseum



i
Griindung und Griinder

Bei einem groflen, éffentlichen, wissenschaftlichen Institut mit
Tradition und hohem Ansehen fillt es mitunter nicht ganz leicht,
sich vorzustellen, dal es einmal gegriindet werden mufite. Ge-
griindet noch dazu in dem Sinn, daB einige Personlichkeiten
sich ganz privat, ganz auf eigene Initiative hin zu diesem Schritt
entschlossen, ohne &ffentlichen Auftrag, ohne den Riickhalt an
einer der groBen Korperschaften, die man im allgemeinen fiir
derartige Schopfungen verantwortlich und zustindig erachten
mdéchte,

Das Osterreichische Museum fiir Volkskunde ist aber tatsich-
lich von Einzelpersonlichkeiten mit der entsprechenden Privat-
initiative gegriindet worden, und zwar eindeutig von zwei mit-
einander eng verbundenen Ménnern, fiir die sich in entschei-
denden Jahren dieses Ziel ergeben hatte, und die nunmehr die
Energie aufbrachten, zur Erreichung dieses Zieles auch die er-
forderlichen Mittel zu beschaffen. Es waren die beiden Wiener
Gelehrten Michael Haberlandt und Wilhelm Hein. Beide lin-
guistisch geschulte Ethnographen im Sinn ihrer Zeit, beide
Beamte an der Prihistorisch-Ethnographischen Abteilung des
Naturhistorischen Hofmuseums, beide filhrende Mitglieder der
Anthropologischen Gesellschaft und mit simtlichen einschlégi-
gen Bestrebungen dieser Zeit, dieses Ortes, dieses Kreises vor-
ziiglich vertraut. Von dieser Position aus stiefen sie gemeinsam
die Tiir in einen neuen Raum der Wissenschaft auf, durch sie
wurde die Volkskunde in Osterreich ein Begriff, der sogleich
mit allen notwendigen Einrichtungen unterbaut wurde: Sie
griindeten 1894 den ,,Verein fiir dsterreichische Volkskunde®,
schufen ihm im né#chsten Jahr die unbedingt dazugehédrige
,,Zeitschrift fiir Osterreichische Volkskunde und taten beides
hauptséchlich, um fiir ihr Hauptziel, das ,,Museum fiir gster-
reichische Volkskunde wirken zu konnen. Ihr Wirken in den
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ersten Jahren zu trennen, scheint so gut wie unméglich. Es 1dBt
sich nicht feststellen, wer den Haupt- und Leitgedanken zuerst
ausgesprochen haben mag. Die Schipfung des Museums ist
zweifellos beiden Minnern zu verdanken.

Beide kamen aus grenzdeutschen Landschaften Osterreichs,
mit entsprechendem Verstdndnis fiir die anderen Sprachnationen
der Monarchie. Haberlandt entstammte dem protestantischen
Deutschtum Westungarns, Hein, selbst schon in Wien geboren,
war dem Bihmerwald verbunden. Das waren eigenartige, aber
in vieler Hinsicht gliickhafte Aspekte.

Michael Haberlandt wurde 1860 als Sohn des Hochschul-
professors Johann Friedrich Haberlandt geboren, in Ungarisch-
Altenburg, wo der Vater an der Landwirtschaftsschule lehrte.
Weiter zuriick waren die Vorviter Handwerker in PreSburg
und Odenburg. Dem Vater folgte in den Naturwissenschaften
der 1854 geborene Gottlieb Haberlandt, der in Graz, spiter in
Berlin-Dahlem zum hochberiihmten Pflanzenphysiologen heran-
reifte. Noch in seinen Wiener Studienjahren ging Gottlieb mit
dem jiingeren Bruder Michael in den Prater, zur Wiener Welt-
ausstellung, wo auch das ,,Ethnographische Dorf* zu sehen war.
Man konnte sich vorstellen, daB diese iiberaus wichtige Aus-
stellung auf den heranwachsenden Knaben von tiefem Eindruck
war. Jedenfalls begann er Orientalistik und Indologie zu studie-
ren, versenkte sich in den ,,Altindischen Geist*, wie er 1887
eine Sammlung seiner frithen Aufsitze nannte, und strebte die
in Wien naheliegende Laufhahn eines Museumsheamten an der
in besonderer Bliite stehenden Ethnographischen Abteilung des
Naturhistorischen Museums an. 1884 trat er in den Staatsdienst
ein, um siebenundzwanzig Jahre lang an einem Museum zu
dienen, in dem er sich weit mehr als die H&lfte dieser Zeit recht
ungliicklich fiihlte. Die unerhért reiche Sammlung wurde gerade
in diesen Jahren durch den sehr bedeutenden Ethnographen
Franz Heger geleitet, der ihr noch reiches Material von eigenen
ausgedehnten Reisen zufiihrte. Heger war zudem ein vorziig-
licher Kenner und Beschreiber, der seine Inventare mit gréfiter
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Genauigkeit fiihrte. Haberlandt war weder in der Lage, solche
Reisen durchzufiihren, noch konnte er sich auf die minutidse
Inventarisierungsarbeit konzentrieren. Seine Stirke war die k-
terarische Verwertung. Auch als Indolog war er vor allem fiir
die indische Dichtung, fiir Hauptwerke wie ,,Vasantasena* oder
fiir das ,,Dacakumaracaritam® (Die Abenteuer der zehn Prin-
zen) titig, wovon er 1893 beziehungsweise 1903 Ubersetzungen
vorlegte. Das brachte ihm amtlich bei Heger keine gute Nach-
rede ein, und als er sich 1892 als erster Privatdozent fiir
Ethnographie an der Wiener Universitdt habilitierte, schadete
er sich in seiner Musealkarriere noch mehr. Aber wesentliche
Veriffentlichungen aus seiner Feder auf dem Gebiete der
Vélkerkunde zeigen ihn aunch tatsichlich nicht als svstematischen
Forscher, sondern fast als #sthetisch interessierten Liebhaber.
Seine groBte Publikation dieser Art, der Tafelband ,,Volker-
schmuck® von 1907 gilt ihm gar nicht als wirklich wissen-
schaftliches Werk, sondern viel mehr als ,,ein Vorlagenwerk fiir
die schaffende Kunst des Goldschmiedes, als Motivenschatz und
Quell von Anregungen fiir die fortarbeitende Erfindung auf dem
késtlichen Gebiete des menschlichen Geschmeides”. Man sieht,
wir stehen in der Bliitezeit des erneuerten Kunsthandwerks, der
Sezession, der Wiener Werkstiitte, nicht aber im Raum der
Vilkerkunde. Was Haberlandt dennoch vélkerkundlich schreibt,
ist feuilletonistisch. Er hat ausfiihrliche zusammenfassende Dar-
stellungen der allgemeinen Vilkerkunde, der Vilker Europas
und des Orients, ja selbst der Vélker Ostasiens geschrieben, die
alle Einzelgebiete ethnographischer Art, von der anthropologi-
schen Feststellung bis zur geistigen Kultur der Vélker und
Vélkergruppen zu iiberschauen versuchen. Eine leichte, schnelle
Feder hat diese Biicher lang bekanntbleiben lassen.

Es war die Feder des Feuilletonisten, der bald nicht nur
indologisch-literaturwissenschaftliche Skizzen, sondern auch all-
gemeine Kulturiiberlegungen, oft geradezu Plaudereien gern zu
Papier brachte. ,,Kultur im Alltag” hiefl ein im Jahr 1900 vor-
gelegter Band. Die Asthetik der Zeit, dieser schonheitsdurstigen
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Zeit der Jahrhundertwende, blieb dabei richtunggebend. 1904
legte Haberlandt sogar einen ,,Versuch einer biologischen Asthe-
tik* vor, den er direkt ,,Die Welt als Schonheit” betitelte. Man
versteht diese Seite seines Schaffens vielleicht besser, wenn man
seine groBe Musikalitit mitberiicksichtigt. Er stand im Strom
seiner Zeit, erlebte die Erneuerung der Musik seiner Jahre mit
und zog einen der griften ihrer Schépfer in seinen Kreis: Hugo
Wolf. Er kidmpfte fiir die Anerkennung des Friihvollendeten,
schuf dafiir den ,,Hugo-Wolf-Verein“, den er von 1897 bis 1905
leitete. Seine ,,Erinnerungen an Hugo Wolf* erschienen schon
1904, die innere Anteilnahme an dem Schicksal Wolfs hat
Haberlandt zeitlebens begleitet.

Dieser vielseitige, museal geschulte, aber musealberuflick
nicht gliickliche, #sthetisch empfindliche Mann, sall nun seit
1887 mit Wilhelm Hein in der gleichen Abteilung des Natur-
historischen Museums. Der nur ein Jahr jiingere Hein, 1861 in
Wien geboren, war gleichfalls familidr fiir seine Laufbahn pri-
destiniert. Sein Bruder war der Maler und Kunstschriftsteller
Alois Raimund Hein, der sich kunstgeschichtlich und kunst-
erzieherisch mit den bildenden Kiinsten der auBereuropiischen
Volker befalite. Sein Werk iiber ,,Die bildenden Kiinste bei
den Dayaks auf Borneo®, 1890, wurde bahnbrechend. Sein Blick
ging weiter, wie eines seiner nichsten Biicher zeigte: ,,Ethno-
logie, Kunstwissenschaft und Kunstunterricht*. Das waren Pro-
bleme, die einige Jahre spiter Josef Strzygowski bedeutend
lautstirker vortragen sollte, Aber Alois Raimund Hein hatte
auch die heimatliche Verbundenheit mit dem Bthmerwald als
zusiitzliche Komponente; durch ihre Auswirkung ist sein Werk
am lebendigsten geblieben: Er schrieb die fiir seine Zeit mal-
gebende Biographie Adalbert Stifters. Ein Buch so voll Eigen-
art, daB es noch 1952 neu aufgelegt werden konnte, also lange
nach dem 1937 erfolgten Tod des Mannes, der seinen fiir die
Geschichte des Museums so wichtig gewordenen jiingeren Bru-
der um ein Menschenalter iiberleben sollte.

Wilhelm Hein begann als Afrikanist und Semitist, er schulte

21



sich schon friith sehr speziell, betrieb aber bezeichnenderweise
nebenbei noch Germanistik. Er hitte sich schon an seinem
Studienort StraBburg habilitieren konnen, ging aber nach Wien
zuriick, wo er 1887 als Volontéir an der Ethnographischen Ab-
teilung des Naturhistorischen Museums eintrat. Ethnographisch
interessierte er sich zundchst dhnlich wie sein Bruder fiir die
Malaien, fiir Indonesien. Ethnographie war fiir ihn eine not-
wendige Erweiterung der Philologie, die er offenbar nie ganz
aus den Augen verlor. Franz Heger erkannte die vielseitige, tief-
reichende Begabung und f{orderte sie. Bemerkenswerterweise
gerade in der Richtung auf eine ,dsterreichische Ethnographie®
hin, von der damals im engsten Fachkreis die Rede gewesen
sein muBl. Auch die leitende Persénlichkeit aller Bestrebungen
dieser Jahre, der Freiherr Ferdinand Andrian von Werburg,
Prisident der Anthropologischen Gesellschaft, war daran inter-
essiert und forderte alle, die auf diesem Wege weiterschritten.
Er hat, soviel sich heute davon mehr ersehen lifit, Haberlandt
wie Hein gleichmifig gefordert. Heger gab Hein die erste
Chance. Hein hatte, iibereinstimmend mit seinem Bruder, Anteil
am Bohmerwald genommen, ihn 1890 durchwandert, und eine
erste stattliche Probe seines diesbeziiglichen Arbeitenkénnens
in der Studie ,Die Totenbretter im Bohmerwalde' vorgelegt,
eine Publikation, die viele Jahre hindurch Nachfolger auf den
Plan rufen sollte. Als nun 1893 die Anthropologische Gesell-
schaft eine Reihe von Photographien von Salzburger Perchten-
masken erhielt, die der Direktor des Salzburger Museums Caro-
lino-Augusteum, Alexander Petter, einsandte, beauftragte Heger
als Vorgesetzter Heins wie als Sekretir der Anthropologischen
Gesellschaft den offensichtlich dafiir geeigneten jungen Beamten
mit der niheren Nachforschung. Das Ergebnis war eine jahre-
lange Sammel-, Aufzeichnungs- und Erwerbungstétigkeit auf dem
Gebiet der Masken und Volksschauspiele sowie Figurentinze in
Salzburg und Tirol, die Hein so erfolgreich leitete, dafl zunichst
schon das Naturhistorische Museum eine statiliche Anzahl vor-
ziiglicher Masken erhielt, spiter dann das neugegriindete
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Museum fiir Volkskunde ebenfalls, und daB Hein einige
wichtige Berichte und Verdflentlichungen herausgeben konnte,
die im Grunde spiterhin nicht mehr sehr berichtigt oder ver-
bessert werden muften. Im Gegenteil, nach Jahrzehnten lieB
sich an diesen Forschungsansétzen noch ankniipfen. Es hat aller-
dings lang gedauert, dafl alle hierhergehdrigen Objekte im Mu-
seum fiir Volkskunde zusammenfanden. Die erwdhnten vorziig-
lichen Maskenaufnahmen Alexander Petters beispielsweise sind
erst volle sechzig Jahre nach ihrer Entstehung in die Photothek
des Museums aufgenommen worden. '

Der energische Nordbéhme Franz Heger aus Brandeis an der
Adler hat in jenen Jahren auch weiterhin das Schicksal des
Griinderpaares des Museums bestimmt. Er hat Hein die Mog-
lichkeit zur Bereisung der verschiedenen volkskundlichen Re-
gionalausstellungen und Heimatmuseen in Béhmen gegeben, die
im Zeitalter der Badenischen Sprachenverordnungen entstanden.
1893 bis 1895 hat Hein viele solche Veranstaltungen der Tsche-
chen in Bthmen gesehen, als letzte und wichtigste die groBe
»Tschechoslavische” Volkskundeausstellung 1895 in Prag, die
zur Griindung des Prager Volkskunde-Museums fiihrte. Ob Hein
dabei den Gedanken einer Wiener Griindung faBte, ob ihn
Heger auf die Spur fiihrte, ob der Gedanke damals von
Heger, Haberlandt und Hein gemeinsam besprochen wurde,
1Bt sich nicht mehr feststellen. Jedenfalls verliefen die Wiener
Museumsereignisse mit den Pragern zeitgleich. Der Gedanke
freilich, der in Wien entwickelt wurde, war ein wesentlich an-
derer als in Prag: Kein nationales Volkskundemuseum, sondern
eines fiir alle Vilker der Monarchie sollte entstehen. Dazu
brauchte man ein taugliches Instrument, und das konnte der
ganzen Situation nach nur ein Verein sein. Und Haberlandt und
Hein haben 1894 zusammen den ,Verein fiir &sterreichische
Volkskunde gegriindet, haben dafiir geworben, jeder in seiner
Familie, in seinem Kreis, haben die ersten Objektsammlungen
in die Wege geleitet, wobei diese ersten Erwerbungen zunichst
in den Privatwohnungen untergebracht werden muBten.
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1895 wurde das Museum offiziell durch den Verein gegriin-
det. Drei Jahre hindurch fiihrte es ein unoffentliches Leben, die
rasch anwachsenden Sammlungsbestinde lagerten in Wohnun-
gen, bald in Magazinen. Die beiden Griinder verstanden es, den
Kreis der Vereinsmitglieder, der sich sehr rasch erweiterte, fiir
ihre Ziele so zu interessieren, dafl auch reiche materielle Mittel
zur Verfiigung gestellt wurden. Uber den Kreis der Freunde,
der wissenschaftlichen Interessenten, traten Minner des Adels
wie der Finanz zu der Kerngruppe, die von Hein als Geschéfts-
fiilhrer und von Haberlandt als Schriftfiihrer sehr geschickt
gelenkt wurde. Monatliche Veranstaltungen mit Vortrigen soll-
ten dieses Publikum interessieren, Wanderversammlungen, Vor-
filhrungen, ja Akademien dienten alle dem gleichen Zweck. Bei
einem Stand von etwa eintausend Objekten wagte man es, 1896,
zum erstenmal mit einer Ausstellung vor die Offentlichkeit zu
treten: Im Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie.
Die Ausstellung wurde ein Erfolg, ihre ndchste Folge war der
rasche und weite Ausgriff der Sammlung, die sich in wenigen
Jahren verzehnfachte.

So war fiir Michael Haberlandt ein Zeitalter des Sammelns,
des Erwerbens auf dem Lande, von den vielen kleinen Alter-
tumshindlern, von Privatsammlern und Museumsleuten gekom-
men, das mit seinem sonstigen Werdegang kaum etwas zu tun
hatte. Die beispielhafte Leistung Heins, dieses sammlerische
Sichkonzentrieren auf ein Sachgebiet, wie es die Totenbretter
oder die Masken gewesen waren, zog ihn an und lief} sich durch
ihn doch nicht direkt nachahmen. Er erwarb immer ganze
Komplexe von Gegenstinden, die ihm fiir die lebendige Volks-
kultur einer Gegend bezeichnend schienen, ohne selbstédndig
einem Einzelzug nachzugehen. Man sucht ja auch in seinem
literarischen Lebenswerk vergebens nach stichhaltigen analyti-
schen Untersuchungen. Aber griBere Ubersichten schuf er hier
wie dort, und das Eindringen in die Tiefe ersetzte er durch den
weiteren Ausgriff. Das lag in seiner Art, in seinem heftigen
Temperament, wohl auch in seinem Willen, der ihn doch auch
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personlich-familisr aus dem bisher iiblichen Kreis hinausgefiihrt
hatte, als er 1886 die Kroatin Carola Malovich in Triest heira-
tete. Der Vater hatte eine Zeitlang in Goérz unterrichtet, als der
chauvinistische Druck der Ungarn in Ungarisch-Altenburg un-
ertriiglich geworden war. Der Weg der Familic in den ro-
manisch-slawischen Siiden der Monarchie war einigermafien vor-
gezeichnet. Man muf} ihn im Auge behalten, wenn man wesent-
liche weitere Entfaltungen des Museums verstehen will.

Heins Weg war durchaus nicht durch solche Wegmarken
bestimmt. Er unterstiitzte den Kollegen noch einige Jahre durch
tatkréftige Sammlung, vor allem in Mihren, durch das Erschlie-
Ben immer neuer Sachgebiete, etwa der katholischen Heiligen-
verehrung, die dem Protestanten Haberlandt fremd war. In den
Jahren nach der Museumsgriindung, vor allem der Museums-
erdffnung in der Birse, muBte sich der Weg der beiden Griinder
trennen. Hein fiihlte sich durch Haberlandt verdridngt. Dem
vorziiglichen Kenner so vieler Sachgebiete, die der Volkskunde
im eigentlichen Sinn angehdrten, war das bestéindige Ausgreifen
flichenhafter Art offenbar nicht angenehm. 